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ON SOZ

Dramatik yazim, yalnizca olay orgiisii kurma, karakter
yaratma ya da sahne iizerinde sdze dayali bir ¢atigma insa etme
pratigi degildir. Ozellikle cagdas tiyatro diisiincesi i¢inde dra-
matik yazim; bi¢im, bellek, beden, seyirci, metinlerarasilik,
ritiiel, performans ve sahneleme diisiincesiyle birlikte ele alin-
mast gereken ¢ok katmanli bir yaratim alanina doniigmiistiir.
Bu nedenle c¢agdas oyun yazari, yalnizca “ne anlatacagini”
degil, ayn1 zamanda “nasil bir sahne diisiincesi kuracagmi” da
tasarlamak zorundadir.

Bu kitap, bu temel diisiinceden hareketle ortaya ¢ikmistir.
Cagdas Dramatik Yazimda Bicim ve Teknik: Kolaj, Metinler-
arasilik, Performans ve Uyarlama Uzerine Dort Oyun baslikli
bu calisma, dort farkli dramatik metin iizerinden ¢agdas oyun
yaziminda bigimsel arayislarin nasil kurulabilecegini tartigmay1
amaglamaktadir. Kitapta yer alan /lk Adim, Shakespeare’in Ha-
yaletleri, Izin Verildi ve Macdeath adli oyunlar; tiir, yap1, konu
ve sahneleme mantig1 bakimindan birbirinden farkli goriinse
de ayni yazarlik sorusunun etrafinda birlesir: Dramatik metin,
cagdas sahnede yalnizca temsil eden bir yap1 olmaktan ¢ikarak
nasil diisiinen, sorgulayan ve seyirciyi etik bir karsilasmanin
i¢ine ¢eken bir forma doniisebilir?

Ik Adim, 19 Mayis tarihsel bellegini dramatik kolaj teknigi-
yle sahneye tasiyan bir metindir. Oyunda tarihsel olaylar, koro,
anlaticilar, tiirkiiler, marslar, ritmik beden kullanimi ve kolektif
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ses araciligiyla bir araya getirilir. Bdylece tarih, diiz bir anlati
olmaktan cikar; sahnede tekrar kurulan, bedensellestirilen ve
ortak hafizaya donstiiriilen bir yapiya kavusur.

Shakespeare’in Hayaletleri, Shakespeare tragedyalarin-
dan cagrilan karakterlerin kendi yazilmisliklaryla ytizlestigi
metinlerarasi bir oyundur. Hamlet, Macbeth, Banquo, Richard
ve diger figiirler, yalnizca Shakespeare’in karakterleri olarak
degil; yazilmig, oynanmuis, tekrar edilmis ve sahneye mahkiim
edilmis varliklar olarak karsimiza ¢ikar. Bu metinde temel
mesele, karakterin kaderi degil; karakterin bir metnin iginde
var olma bigimidir.

Izin Verildi, Marina Abramovi¢’in performans diinyasin-
dan, ozellikle Rhythm 0 performansinin actig etik ve psiko-
lojik alandan hareketle yazilmis tek kisilik bir oyundur. Me-
tin, seyircinin edilgen bir izleyici olmaktan ¢ikarak potansiyel
fail konumuna yerlestigi bir sahne diizenegi kurar. Milgram
Deneyi’ni cagristiran itaat, sorumluluk devri, izin, kalabalik
vicdani ve otorite boslugu gibi kavramlar oyunun dramatik
yapisina dogrudan eklemlenir. Bu nedenle oyun, yalnizca bir
sanat¢t bedeninin smanmasini degil, seyircinin kendi karan-
ligryla yiizlesmesini de konu edinir.

Macdeath ise William Shakespeare’in Macbeth tragedy-
asmdan hareketle yazilmis bir uyarlamadir. Metin, kaynak
tragedyadaki kehanet, iktidar hirsi, cinayet, sucluluk ve vicdan
izlegini yogunlastirir; 6zellikle cadilarin sahne {izerindeki isle-
vini genisleterek kotiiliigiin yalnizca dissal bir kehanet degil,
insanin i¢inde biiyiiyen bir yonelim olarak okunmasina olanak
verir. Bu yoniiyle Macdeath, klasik bir tragedyay1 sahne ekon-
omisi, karakter indirgeme, ritim yogunlastirma ve yeni final
diisiincesi tizerinden ¢agdas bir uyarlama alanina tasir.

Bu kitapta her oyun, yalnizca yaratici bir metin olarak

sunulmamis; ayni zamanda kendi teknik yapisi i¢inde ¢ozim-
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lenmistir. Bu tercih, dramatik yazarligin yalnizca sezgisel ya
da ilhama dayal1 bir iiretim alan1 olmadigini; tersine, bilingli
teknik kararlarla, kuramsal arka planla ve sahneleme diisiinc-
esiyle gelisen bir yaratim pratigi oldugunu gostermek amact
tasir.

Bu baglamda kitap, hem sahne sanatlar1 alaninda g¢alisan
aragtirmacilar hem oyun yazarlar1 hem yonetmenler hem de
dramatik yazim egitimi alan dgrenciler i¢cin uygulamali ve kur-
amsal bir drnek olusturmay1 hedeflemektedir.
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