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Onsoz

Sanat, insanin diigiince diinyasini, toplumsal degisimleri ve kiiltiirel
birikimini yansitan énemli ifade alanlarindan biridir. Resim sanat1 ise tarihsel
siire¢ boyunca farkli estetik anlayiglar, teknik yaklasimlar ve disiplinlerarasi
etkilesimlerle stirekli geligsim gostermistir.

Bilimin Isiginda Resim Sanati Uzerine Soylemler 2 bashikli bu eser; modern
ve postmodern estetik yaklasimlar, dijital sanat, sanat egitimi, 151k ve karanlik
estetigi, go¢ ve kimlik temsilleri, digavurumcu anlatimlar ve mitolojik imgelerin
resim sanatindaki yansimalari gibi ¢esitli konular1 ele alan 6zgiin calismalari
bir araya getirmektedir. Farkli bakis agilartyla hazirlanan bu béliimler, resim
sanatina iligkin giincel tartismalara katki sunmay1 amaglamaktadir.

Bu kitabin; akademisyenler, arastirmacilar, 6grenciler ve sanat alanina ilgi
duyan tiim okurlar i¢in yararli bir kaynak olmasi ve yeni bilimsel ¢calismalara
ilham vermesi en biiyiik temennimizdir.

Eserin hazirlanmasina katki saglayan tiim boliim yazarlarina tesekkiir eder,
kitabin sanat alanindaki akademik literatiire degerli katkilar sunmasimi dileriz.

Editorler:
Prof. Dr. Fahrettin GECEN
Dr. Ogr. Uyesi Zeynep GONULAY CALIMLI






1.BOLUM

TURK RESIM SANATINDA MODERN VE POSTMODERN
ESTETIK YAKLASIMLAR

Dr. Ogr. Uyesi Atilla SIRIN
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Giris

Tiirk resim sanatmin tarihi, yalnizca bi¢imsel ve teknik bir doniisiim tari-
hi degil; ayn1 zamanda estetik, ideolojik ve kiiltiirel kimlik tartismalarinin da
sahnesini olusturmaktadir. Bat1 resminin etkisiyle baglayan ve Cumhuriyet do-
neminde kurumsallasan modernist siire¢, Tiirk sanatgilarin 6zgiinliik, temsil ve
kimlik arayiglarini derinden bi¢imlendirmistir. Bu siire¢; Batili modernizmin
evrenselci iddialariyla Anadolu’nun ¢ok katmanli kiiltiirel miras1 arasindaki ge-
rilimli bir diyalog olarak da okunabilir.

Modernizm, sanat tarihinde biiylik anlatilara, 6zgiin yaraticiliga ve bi¢imsel
yenilige yapilan vurguyla tanimlanirken; postmodernizm bu degerleri sorgula-
maya agmis, yerel olani, 6tekini ve gogullugu merkeze tagimistir (Lyotard, 1984;
Hassan, 1987). Tirk sanat1 baglaminda bu iki estetik paradigma arasindaki gegis,
Bati’dakinden farkli bir zamansallik ve 6zgiin icerik barindirmaktadir.

Caligmanin kuramsal gergevesini modernizm ve postmodernizmin sanat ku-
ramindaki temel arglimanlar1 olugturmaktadir. Clement Greenberg’in modernist
estetik anlayisi, sanatin kendi 6zgiil alanina ickin 6z-elestiri pratigi olarak tanim-
lanmasi tizerine kurulmustur (Greenberg, 1961). Buna karsin Fredric Jameson,
postmodernizmi geg¢ kapitalizmin kiiltiirel mantig1 olarak nitelendirmis; tarih-
sellik duygusunun yitimine, simiilasyona ve yiizey estetigine dikkat ¢cekmistir
(Jameson, 1991). Jean Baudrillard ise simiilakrlar ve simiilasyon kavramlartyla
gercekligin yerini alan temsillerin diinyasina isaret etmistir (Baudrillard, 2003).
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Tiirk Resim Sanatinda Modern ve Postmodern Estetik Yaklasimlar

Tiirk resim sanatinda bu kuramsal izleri takip etmek, yalnizca bi¢im ana-
lizinin Gtesine gegerek sanatcilarin siyasi, toplumsal ve kiiltiirel baglamdaki
konumlarin1 kavramay1 gerektirmektedir. Nitekim Sezer Tansug, Tiirk cagdas
sanatinin dinamiklerini hem Bati kuramlartyla hem de yerel sanat ortaminin
0zgiin kosullanyla iliskilendirerek derinlikli bir perspektif sunmaktadir (Tan-
sug, 1986). Artun’un (2021) Tiirkiye’de modernist sanatin dogusunu ele aldig:
kapsamli ¢aligmasi da bu tartismalarin arka planini aydinlatmaktadir.

Bu c¢alismanin temel amaci; Tiirk resim sanatinda modernist ve postmo-
dernist estetik yaklagimlarin nasil sekillendigini, hangi sanat¢1 ve akimlar {ize-
rinden somutlastigin1 ve bu siirecin Batili sanat kuramlariyla nasil bir diyalog
icinde gelistigini ortaya koymaktir.

Calisma birka¢ agidan 6zgilin bir éneme sahiptir. Her seyden 6nce, Tiirk
sanat1 iizerine yapilan akademik aragtirmalari biiylik boliimil ya salt tarihsel
kronoloji ya da yalnizca bi¢im ¢oziimlemesiyle sinirli kalmaktadir. Oysa mo-
dernizm ile postmodernizm arasindaki kuramsal gegisi, Tiirk sanatinin 6zgiin
dinamikleriyle iligkilendiren biitiinciil bir degerlendirme hala simirhidir. Bu bos-
lugu doldurmak, hem Tiirk sanat tarihi yazimina hem de kiiresel modernizm
tartismalarina katki sunacaktir.

Ote yandan, postmodern dénemin Tiirk sanatina yansimalarmi kimlik siya-
seti, toplumsal bellek ve kiiltiirel melezlik kavramlari gergevesinde ele almak;
giiniimiiz Tiirk cagdas sanatinin daha iyi anlagilmasina zemin hazirlamaktadir.
Mehmet Yilmaz’in modernizmden postmodernizme sanatin doniisiimiinii ele
aldig1 kapsamli ¢alismasi, bu baglamda énemli bir kuramsal dayanak sunmak-
tadir (Yilmaz, 2006).

Tiirk Resim Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm
1. Tiirk Resminde Modernizmin Temelleri: Osmanli’dan Cumhuriyet’e

Tiirk resim sanatinda Batili anlamda resim geleneginin baslangici, 19. yiiz-
yilin ikinci yarisina tarihlenmektedir. Osmanli Devleti’nin askeri ve biirokratik
modernlesme siirecinin bir pargasi olarak 1883’te kurulan Mekteb-i Sanayi-i
Nefise-i Sahane -bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi- bu do-
niisiimiin kurumsal simgesidir. Mustafa Cezar’in derinlikli arastirmasi, bu do-
nemdeki Bat1’ya agilis siirecinin yalnizca teknik bir 6diing alma degil, koklii bir
gorsel kiiltlir doniisiimil oldugunu ortaya koymaktadir (Cezar, 1971).

Osmanli déneminin son kusak ressamlar1 olan ‘Kurucu Kusak’ ya da ‘Birinci
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Atilla SIRIN

Kusak’ sanatgilar (Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa vd.) akade-
mik gercekeilik ve empresyonist etkilerle caligmistir. Bu sanatcilar, Bati akade-
mik gelenegini Osmanli-Islam kiiltiirel gevresi iginde yeniden iiretmis; Dogu mo-
tiflerini Batili resim teknigiyle harmanlayan oryantalist bir estetik gelistirmistir.
Germaner ve Inankur (1989), bu siirecin hem Batili oryantalizmin bir yansimasi
hem de kendi iginde 6zgiin bir kiiltiirel miizakere oldugunu vurgulamaktadir. Sen
ve Civkin (2022), bu dénemin Tiirk resminde kimlik arayisi ile Bati’ya agilma
gerilimini, doneme ait sanatci eserlerinden hareketle ¢oziimlemektedir.

Bu kusagin en 6nemli temsilcisi olan Osman Hamdi Bey (1842-1910); hem
Tiirkiye’nin ilk miizecisi hem de dénemin en 6zgiin ¢ift kimlikli ressamidir. Pa-
ris’te egitim almasina karsin Osmanl kiiltiiriine igkin sahneleri, Batili teknikle
yeniden yorumlamasi, onun yapitlarini salt oryantalist bir kategorizasyonun
Otesine tagimaktadir. ‘Kaplumbaga Terbiyecisi’ (1906), bu dzgiin sentezin en
carpici Ornegidir: Mihrapl bir mekanda geleneksel giysiler icinde bir figiir ve
kaplumbagalar; Batili natiiralist perspektifle Islam mimarisini, dini sembolizmi
ve alegorik anlatiy1 bir arada sunar.

Gorsel 1. Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906, tuval iizerine

yagliboya, 221,5 x 120,5 cm. Pera Miizesi Koleksiyonu (peramuzesi.org.tr).
11



Tiirk Resim Sanatinda Modern ve Postmodern Estetik Yaklagimlar

1914 Kusag1 olarak anilan Calli Ibrahim, Namik Ismail, Hikmet Onat ve
Feyhaman Duran gibi sanat¢ilar ise Paris’te aldiklar1 empresyonist egitimi Ttir-
kiye’ye tasimistir. Bu kusak, Tiirk resminde ilk ger¢ek anlamda modernist ha-
reketi temsil etmektedir. Renk ve 1s18a verilen 6nem, serbest firca teknigi ve
giindelik yasam sahneleri bu kusagin belirleyici 6zellikleridir (Berk ve Gezer,
1972). Renda ve Erol (1989), 1914 Kusagi’nin Tiirk sanatindaki kokli izini
hem bi¢imsel hem de ideolojik boyutuyla ele almakta; bu sanat¢ilarin 6zgiirles-
tirici bir estetik dil kurduklarini, ancak bunu milliyet¢i bir programatik gerce-
vede gerceklestirmek zorunda kaldiklarini ortaya koymaktadir.

Ibrahim Call1 (1882-1960), 1914 Kusagi’nin en iiretken ve en ¢ok tanmnan
ismidir. Empresyonizmin 151k ve renk anlayisini benimsemekle birlikte, Calliy-
nin fir¢a vuruslari kendine 6zgii bir canlilik ve dogrudanlik tagimaktadir. Giin-
delik yagsamdan portreler, savas sahneleri ve Anadolu manzaralari onun baglica
temalar1 arasindadir. ‘Zeybekler Kurtulug Savasi’inda’ (1923) adli yapiti; Kur-
tulus Savasi’na katilan zeybekler 6zelinde Tiirk ulusunun ¢ektigi sikintilari em-
presyonist bir duyarlilikla aktaran, Tiirk resminde toplumsal konularin sanatsal
dile tasinmasinin erken 6rneklerinden biridir.

Gorsel 2. ibrahim Call1, Zeybekler Kurtulus Savasi’nda, 1923, tuval
ilizerine yagliboya, 156,5 x 186 cm. Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu (arhm.ktb.gov.tr).
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Cumbhuriyet’in ilanindan (1923) sonra sanat, ulusal kimligin ingasinda bi-
lin¢li bicimde aragsallastirilmistir. Devlet destekli sanat programlari, “Yurt Ge-
zileri’ (1938-1943) ve Halkevleri hareketi, sanat¢ilart Anadolu’nun yasam bi-
¢imlerini ve manzaralarini tuvaline tasimaya yoneltmistir. Bu donemde sosyal
realizm ile modernist bi¢im anlayisi i¢ ige gegmis, sanat ulusal kalkinma idea-
linin gorsel ifadesine doniismiistiir (Tansug, 1986). Keskin (2014), erken Cum-
huriyet donemi Tiirk resmindeki toplumsalliktan bireysellige gegis siirecini
elestirel bir perspektifie incelemekte; sanatin devlet kontroliindeki programatik
islevinden 6zerk bir anlatim arayigina evriligini donemin sanatsal liretimi {ize-
rinden somutlagtirmaktadir. Bozdogan (2015) ise Cumhuriyet’in modernlesme
projesinde sanat ve mimarligin nasil ulusal kimlik insasinin araglarina doniis-
tiiriildiigiini, Batil1 modernizmin segici uyarlanisi ¢er¢evesinde tartismaktadir.

2. Soyutlama ve Yiiksek Modernizm: 1950°lerden 1970’lere

Ikinci Diinya Savasi’min ardindan Tiirkiye’de siyasi ve kiiltiirel gogulculugun
genislemesiyle birlikte, soyut sanat akimlari Tiirk resmine girmeye baglamistir. Bu
stiregte Oncii bir rol {istlenen ‘D Grubu’ (1933-1947), Tiirk modernizminin 6nemli
bir adimim olusturmaktadir: Refik Fazil, Zeki Faik izer, Elif Naci ve Cemal Tollu
gibi isimlerden olusan bu grup, kiibizm ve konstriiktivizmden esinlenerek bicimsel
Ozerkligi savunmustur. Yasa-Yaman’in (2006) D Grubu’na iliskin kapsamli aragtir-
mast; grubun kuramsal tutumunu, sergiledigi eserleri ve Tiirk sanat ortamindaki do-
niistiirticii etkisini belgelemekte, bu kusagin siyasi baskilar altinda nasil bir estetik
Ozgiirliik alani inga etmeye ¢alistigini gozler oniine sermektedir.

Geng (2012) yaptigi bir galigmada, D Grubu ressamlarinin Tiirk resim sanatinin
gelisimine olan katkilarin1 kapsamli bigimde ele almaktadir. Buna goére D Grubu;
Bati1 kaynakli kiibist ve konstriiktivist bigim anlayisini Tlrkiye’ye tagimis, sanatgi-
lar1 akademik gergekeilikten 6zgiirlestirmis ve Tiirk resminde ilk kez 6zerk bigim-
sel arastirmanin kapisini aralamistir. Bu agidan D Grubu, Tiirk moderninizminin
yalnizca estetik degil, kuramsal zeminini de hazirlamistir (Geng, 2012).

1950’1ler ve sonrasinda Tiirk sanatgilar, New York Okulu’nun ve Avrupa
soyut ekspresyonizminin etkisiyle saf bi¢cimsel arastirmalara yonelmistir. Gre-
enberg’in savundugu ‘saflik’ (purity) ilkesi — her sanat dalinin kendi 6zgiil
araglaria yogunlasmasi — bu donemin Tiirk soyut ressamlar1 arasinda da
belirleyici bir estetik tutum olarak yanki bulmustur (Greenberg, 1961). Yasar
(2019), Tiirk resim sanatindaki soyut egilimleri donem donem ele aldig1 ma-
kalesinde; 1950’lerden 1970’lere uzanan siirecte Tiirk ressamlarin uluslararasi
soyut sanat hareketleriyle nasil bir diyalog kurdugunu ve bu diyalogun yerel bir
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Tiirk Resim Sanatinda Modern ve Postmodern Estetik Yaklasimlar

0zglinllige nasil biirlindiigiinii mercek altina almaktadir.

Adnan Coker (1927-2022), bu donemin 6ne ¢ikan Tiirk soyut ressamlarin-
dan biridir. Cokenin ‘Kubbeler’ serisi; Tiirk Islam mimarisinin ritmik ve bi¢im-
sel unsurlarini soyut resmin geometrik sadeligiyle birlestirerek 6zgiin bir este-
tik dil gelistirmektedir. Bu yaklasim, bir yandan Greenberg’ci bigimsel saflik
anlayisin1 benimsemekte; 6te yandan Islam mimari gelenegiyle diyalog kurarak
tamamen Batil1 bir modernizme indirgenemeyecek bir 6zgiinliik tagimaktadir.

Gorsel 3. Adnan Coker, Kubbeler (Soyut Kompozisyon) serisinden, 1993,
serigrafi, 90 x 70 cm. Artam Miizayede (artam.com).

Burhan Dogangay (1929-2013) ise hem ulusal hem de uluslararasi arenada
Tirk modernizminin en taninan temsilcilerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
‘Ribbon’ serisi; kentsel mekanlardaki yirtik afisleri, yazilar1 ve duvara yapismis
fragmanlar1 geometrik bir ritimle tuvale tasir. Bu ¢aligmalar, soyut digsavurum-
culugun bicimsel 6zgiirliigiinii kent belleginin sosyal igerigiyle harmanlayarak
modernizmin sinirlarint zorlamaktadir. Dogangay’mn pratigi, Biirger’in (1984)
avangard kuramindaki ‘giindelik yasama entegrasyon’ fikrine yakin bir estetik
tutum sergilemektedir.
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Gorsel 4. Burhan Dogangay, Ribbon, 1981, kagit iizerine guaj boya, 76 x 57
cm. MAGNET Miizayede (magnetmuzayede.istanbul).

Biirger’in (1984) avangard kuramina gore modern sanat, yasam pratigiyle
koklii bir kopus yasatarak 6zerklesmistir. Tiirk modernizminde de benzer bir
ozerklesme egilimi gozlemlenmekle birlikte, bu siire¢ Bati’dakinden farkli si-
yasi baskilar ve milliyetci sOylemlerle i¢ ice gegmistir. Sanat ortamindaki bu
celigkili dinamik, Tiirk modernizmini evrenselci ideallerle yerel gercekliklerin
gerilimli bir bilesimi olarak konumlandirmaktadir.

3. Postmodernizmin Tiirk Resmine Girigi: 1980 Sonrast Déniisiim

1980 askeri darbesi ve ardindan gelen liberal ekonomik politikalar, Tiirki-
ye’de kiiltiirel alanda derin kirilmalara yol agmistir. Kiiresellesme, kitle kiiltiirii
ve yeni medya ortamlarinin yayginlagmasiyla birlikte sanat, biiylik anlatilarin
¢oziildiigii, kimlik sorularinin ¢ogalip karmasiklastig1 yeni bir evreye girmistir.
Jean-Francois Lyotard’in (1984) ‘biiyiik anlatilarin sonu’ tezi bu doniigiimiin
kuramsal g¢ercevesini saglamaktadir: Evrensel ilerleme, bilim ve ideoloji gibi
biiyiik anlatilarin ¢okiisii, yerini kiigiik, yerel ve ¢cogul anlatilara birakmaistr.

Uz ve Uz (2018), 1980’11 yillarda Tiirkiye’de degisen sanat anlayisi ve ilk
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Tiirk Resim Sanatinda Modern ve Postmodern Estetik Yaklasimlar

kavramsal sanat izlerini Bedri Baykam ve Sarkis 6zelinde incelemektedir. Bu
caligsma, postmodern doniisiimiin Tiirk sanatindaki erken tezahiirlerini somut
sanat¢1 Ornekleri iizerinden belgeleme acisindan kritik bir kaynak niteliginde-
dir. Bedri Baykam’in ¢ok katmanli, pop kiiltiirii referanslariyla ytikli yapitlart
ile Sarkis’in enstalasyon pratigi, Tiirk sanatinin 1980’lerde nasil bir doniisiim
gecirdigini agik¢a ortaya koymaktadir (Uz ve Uz, 2018).

Gorsel 5. Bedri Baykam, Ingres, Gérdme, This is my Bath, 1987, kirik ayna
ve duralit iizerine karigik teknik, 202 x 860 cm. istanbul Modern Koleksiyonu
(istanbulmodern.org).

Gorsel 6. Sarkis (Sarkis Zabunyan), Caylak Sokak, 1986, enstalasyon. Salt
Arastirma Arsivi, Magka Sanat Galerisi Koleksiyonu (saltonline.org).

Hal Foster’in (1983) ‘direnis olarak postmodernizm’ kavrami, Tiirk sana-
tinin bu donemindeki elestirel boyutu anlamlandirmak i¢in 6nemli bir analitik
ara¢ sunmaktadir. Foster, postmodernizmin yalnizca modernizme yonelik bir
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tepki ya da nostaljik geri doniis olmadigini; aksine tahakkiim yapilarini ve tem-
sil politikalarini sorgulamaya acan etkin bir tutum olabilecegini ileri stirmekte-
dir. Bu perspektiften bakildiginda, 1980 sonras1 Tiirk sanatgilarin ulusal kimlik,
toplumsal cinsiyet, hafiza ve 6teki temalarina yonelisi salt bi¢imsel bir yenilik
degil, elestirel bir estetik tutum olarak degerlendirilebilir.

Baudrillard’in (2003) simiilasyon kurami ise bu donemde Tiirkiye’de sanat
ile kitle kiiltlirii arasindaki sinirlarin bulaniklagmasini agiklamada iglevsel bir
cergeve sunmaktadir. Pop sanat referanslari, reklam goriintiileri, tarihsel mitler
ve tiiketim kiiltiiriiniin ikonlar1, Tiirk sanatgilarin tuvallerinde ve enstalasyonla-
rinda i¢ ice gegerek Ozgiin bir simiilatif estetik olusturmustur.

Bu dénemin 6ne gikan egilimlerinden biri, Osmanl ve Islam gérsel kiiltiirii-
nilin postmodern bir ironiyle yeniden sahneye tasinmasidir. Hattat geleneginin
yeniden yorumlanmasi, minyatiir formunun ¢agdas igeriklerle harmanlanmasi
ve geleneksel siisleme motiflerinin baglamindan koparilarak anlam kaymasi-
na ugratilmasi bu egilimin somut drnekleridir. Mehmet Akay’in (2002) post-
modern goriintii izerine yaptig1 calisma, bu dénemde Tiirk sanatindaki temsil
politikalarini ve ylizey estetigini derinlikli bicimde ¢oziimlemektedir. Yamaner
(2007), postmodernizmin mimari, sinema, edebiyat ve sanat gibi farkli disiplin-
lere yansimalarini kapsamli bigimde ele alarak Tiirkiye’deki postmodern kiiltiir
ortamini biitiinciil bir perspektifle degerlendirmektedir.

1990’larda Istanbul Bienali’nin uluslararasi bir platform olarak giiglenmesi,
Tiirk sanatcilarin kiiresel cagdas sanat aglariyla dogrudan baglanti kurmasini
saglamig; bu siire¢c postmodern estetik stratejilerin Tiirk sanatina entegrasyo-
nunu hizlandirmistir. Ulusal ve yerel kimlikleri, siyasi hafizay1 ve toplumsal
cinsiyet meselelerini odagina alan sanat pratikleri, bu siirecte giderek belirgin-
lesmistir.

4. Kimlik, Kiiltiirel Melezlik ve Cogulculuk

Postmodern Tiirk resminin belki de en belirleyici 6zelligi, kimlik sorununu
hem bireysel hem de kolektif diizeyde yogun bigimde islemesidir. Moderniz-
min ilan ettigi evrensel 6zne yerini, koken, 1rk, cinsiyet ve sinif boyutlariyla
catigsmali ve ¢cogul 6zneye birakmistir. Bu baglamda Tiirk sanatcilar, Dogu ile
Bati, geleneksel ile modern, laik ile dini gibi ikiliklerin gerilimli alaninda 6z-
giin ifade bigimleri gelistirmistir.

Thsan Hassan’1n (1987) postmodernizmin temel 6zelliklerini siraladig: liste-
sinde yer alan belirsizlik, parcalanma, ¢cogulculuk ve metinlerarasilik, 1990’lar
ve 2000’1ler Tiirk resminde de gbzlemlenebilir estetik stratejiler olarak ortaya
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¢ikmaktadir. Alayci bir tarihselcilik, kavramsal sorgulama ve enstalasyona ka-
y1s bu stratejilerin somut goriiniimleridir. Keskin’in (2014) erken Cumhuriyet
doénemini inceleyen ¢aligmasi, toplumsalliktan bireysellige gecisin modernist
donemde bagladigini; ancak postmodern donemde bu bireyselligin kimlik siya-
setiyle eklemlenerek farkli bir boyut kazandigini ortaya koymaktadir.

Giilstin Karamustafa, Canan Tolon ve Genco Giilan gibi sanatcilar; Tiirk
sosyal tarihinin unutulmus katmanlarini, kamusal bellegi ve toplumsal cinsiyet
oriintiilerini postmodern bir estetik aragsallikla yiizlestiren {iretimler gercekles-
tirmistir. Bu sanatcilarin yapitlari; nesne, metin ve goriintii arasindaki gegirgen
siirlar kigkirtic1 bigimde kullanmakta, “Tiirk kimligi’ gibi biiyiik ve tekil anla-
tilar1 pargalayarak ¢ogul ve tartismali alanlara doniistirmektedir.

Gorsel 7. Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye, 1992, enstalasyon. Salt
Arastirma Arsivi, 3. Uluslararasi istanbul Bienali (saltonline.org).
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Gorsel 8. Canan Tolon, Glitch VI, 2008, tuval {izerine yagliboya, 135 % 142,5
cm. MutualArt / Sotheby’s miizayede arsivi (https://www.mutualart.com).

A

o

Gorsel 9. Genco Giilan, Sihirli Fasulye, 2013, 600 adet kullanilmis kravat ve
bir vingten olugan, 150 metre yiiksekligindeki heykel. Wikipedia.org arsivi
(wikipedia.org).
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Antmen’in (2008) Bat1 sanat akimlarim kapsamli bigimde ele aldig1 ¢alismasi,
Tiirk sanatcilarin kiiresel akimlarla nasil segici bir iligki kurdugunu gostermek
icin degerli bir karsilagtirmali zemin sunmaktadir. Tiirk ressamlari, kavramsal
sanat, neo-ekspresyonizm ve kimlik siyasetini tek tek benimsemek yerine bunlari
kendi kiiltiirel baglamlarina 6zgii bigimde eriterek yeniden bigimlendirmistir. Bu
secici benimseme ve doniistiirme pratigi, Tiirk sanatini salt taklit kategorisinden
cikarip 6zgiin bir kiiltiirel diyalog alanina yerlestirmektedir.

Homi Bhabha’nin (1994) kiiltiirel melezlik (hybridity) kavrami, Tiirk post-
modern sanatin1 ¢6ziimlemede 6zellikle verimli bir analitik ¢ergeve sunmakta-
dir. Bhabha’ya gore kiiltiirel kimlikler saf ve degismez degil; tarihsel temas ve
catisma noktalarinda siirekli yeniden miizakere edilen, belirsiz ve ¢cogul yapi-
lardir. Tiirk sanat¢ilarinin tirettigi kiiltiirel melez estetik, bu teorik perspektiften
Dogu-Bati ikiligini agsan 6zgiin bir ligiincii uzam olarak degerlendirilebilir.

5. Adorno’nun Estetik Kuramwmn Tiirk Sanatina Uygulanmast

Theodor W. Adorno’nun (1997) estetik kurami; sanat yapitinin 6zerkligi,
toplumsal i¢erik ve mimesis kavramlar1 ¢er¢evesinde hem modernist hem de
postmodernist donemin Tiirk resmini okumak i¢in zengin bir elestirel cergeve
sunmaktadir. Adorno’ya gore gercek sanat yapiti, toplumsal geligkileri yiizeysel
bir uzlagsmayla ortbas etmek yerine bigimsel diizeyde somutlastirarak ifsa eder.
Tunali’nin (2008) estetik iizerine kapsamli ¢aligmasi, Tiirkiye’de estetik kura-
min nasil gevirilip yorumlandigini ve bu yorumun sanat pratigine nasil yansidi-
gin1 anlama agisindan degerli bir baglam sunmaktadir.

Bu perspektiften Tiirk modernist resminin “ulusal kimlik insasi’ igleviyle
yliklenmesi, Adorno’nun uyardig1 ideolojik baski altinda sanata verilen ‘top-
lumsal gorev’in Tirkiye’deki 6zgiin bir tezahiirli olarak yorumlanabilir. Cum-
huriyet’in erken doneminde sanat egitiminin ve iiretiminin devlet destegine
bagimli kilinmasi, sanat¢ilar1 kismen programatik bir estetik anlayisa mahkim
etmistir. Bununla birlikte ayn1 dénemin sanatgilari, bu kisitlarin i¢inden 6zgiin
bi¢cim denemeleriyle kendine 6zgii bir miizakere alan1 agmay1 basarmigslardir.

Buna karsin postmodern dénemin parcali, ¢ogul ve ironik yapitlari, Ador-
no’nun Ongdrdiigi elestirel 6zerklige daha yakin bir konum isgal etmektedir.
Toplumsal ¢eliskileri simgesel ve alegorik diizeyde ifsa eden, anlam iiretimini
izleyiciye de acan bu yapitlar; kitlesel tiikketim kiiltiiriine yonelik elestirel bir
mesafe sergilemektedir. Artun’un (2021) Tiirkiye’de modernist sanatin dogu-
suna iligkin ¢aligmasi, sanatin 6zerklesme siirecini Adornogil bir perspektiften
degerlendirmek i¢in 6nemli tarihsel veriler sunmaktadir.
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Sonug¢

Bu kitap boliimii Tiirk resim sanatinda modernizm ile postmodernizm ara-
sindaki gegcisin, yalnizca Batili sanat paradigmalarmin edilgen bir yansimasi
olmadigini, aksine yerel dinamiklerin, siyasi baskilarin ve kiiltiirel bellegin bi-
cimlendirdigi 6zgiin ve diyalojik bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir.

Tirk resminin modernist evresi; Osmanli gorsel kiiltiiriiyle hesaplasma,
ulus-devlet ingas1 ve Batili bicim anlayisiyla derin bir miizakere iizerine kurul-
mustur. Cumhuriyet’in kurucu yillarinda sanatin ideolojik aragsallastirilmasi,
Greenberg’in savundugu tiirden saf bir bigimsel 6zerklikten uzak bir moder-
nizm pratigine yol agmistir (Greenberg, 1961; Tansug, 1986). Keskin (2014),
bu donemin sanatsal dinamiklerini toplumsallik ile bireysellik arasindaki geri-
lim {izerinden yorumlamakta; sanatg¢ilarin devlet destegine bagimlilikla kisisel
arayislarimi nasil bagdastirdigini ¢éziimlemektedir. Bununla birlikte 1950-1970
arasi soyutlama hareketi, bu 6zerklik idealine en fazla yaklasilan donem olarak
one ¢ikmaktadir.

1980 sonrasi postmodern doniigiim ise Tiirk sanatina kimlik ¢ogullugu, ta-
rihsel yeniden yorumlama ve elestirel ironi bi¢ciminde yansimistir. Lyotard’in
(1984) biiyiik anlatilarin ¢okiistine iliskin tezi, Tiirkiye’de de kendine 6zgiin
bir karsilik bulmustur. Uz ve Uz (2018), bu siirecin Bedri Baykam ve Sarkis
iizerinden nasil somutlastigini belgelemektedir. Laik ulusal kimlik anlatisinin
sorgulanmasi, etnik ve dini kimliklerin goriiniirlik kazanmas1 ve Osmanli mi-
rasinin yeniden sahiplenilmesi bu siirecin baslica goriiniimleridir.

Jameson’in (1991) postmodernizmi ge¢ kapitalizmin kiiltiirel mantig1 ola-
rak tanimlamasi, Tiirkiye’deki neoliberal doniisiim siireciyle birlikte anlam
kazanmaktadir. Ozellikle 1990’lardan itibaren sanat piyasasinin genislemesi,
bienallerin ve 6zel galerilerin ¢ogalmasi ve uluslararasi sanat diinyasiyla bii-
tiinlesme egilimi, Tiirk sanatgilarin tiretim kosullarini ve estetik tercihlerini de-
rinden etkilemistir. Sen ve Civkin (2022), bu donemdeki Tiirk resminin kimlik
arayisini kapsamli bir cercevede degerlendirmektedir.

Ote yandan Foster’in (1983) “direnis olarak postmodernizm’ kavramu, Tiirk
sanatinin salt piyasa glidiimlii bir estetige indirgenmesinin 6niinde duran eles-
tirel potansiyelini kavramak igin hala gecerliligini korumaktadir. Nitekim bazi
Tiirk sanat¢ilari; milliyet¢i sdyleme, toplumsal cinsiyetcilige ve tiiketim kiiltii-
riinlin yiizeyselligine karsi estetik direnis pratikleri gelistirmistir.

Sonug olarak Tiirk resim sanati, ‘Bati’dan gecikmis bir yansima’ olarak de-
gil; Dogu ile Bati, gelenek ile modernite, evrensel ile yerel arasindaki gerilimi
yaratici bir estetik enerji kaynagina doniistiiren 6zgiin bir sanat pratigi olarak
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degerlendirilmelidir.
Oneriler
Bu c¢alismanin bulgularindan hareketle agagidaki dneriler sunulabilir:

Tiirk resim sanatinin modernist ve postmodernist donemlerine iliskin derin-
lemesine bireysel sanatci ve yapit analizlerini kapsayan monografi caligmalari-
nin artiriimasi dnerilmektedir. Ozellikle 1990 sonras1 dénem, sanat tarihi yazi-
minda gorece az irdelenmis olup sistematik arastirmalara ihtiya¢ duymaktadir.

Sanat egitimi miifredatlarinda Tiirk modernizmi ve postmodernizminin Ba-
tili kuramlarla karsilagtirmali bigimde ele alindig1 ders iceriklerinin yayginlas-
tirilmas1 gerekmektedir. Ogrencilerin yalnizca bigimsel analiz degil, kuramsal
diisiinme becerisi kazanmalar1 biiyiik dnem tagimaktadir.

Miize ve galerilerin sergilerinde modern ve postmodern Tiirk resmini ulus-
lararasi eserlerle yan yana sunan karsilagtirmali sergi programlart gelistirilme-
si, hem ulusal hem de uluslararasi izleyici igin Tiirk sanatinin goriiniirliigiinii
artiracaktir.

Toplumsal cinsiyet calismalari, postsomiirgecilik kurami ve dijital gorsellik
perspektiflerini Tiirk resim sanat1 baglaminda uygulamaya koyan disiplinlera-
ras1 arastirmalarin tesvik edilmesi 6nem tasimaktadir.
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Giris

Dan Hays (d. 1966), ingiliz ¢agdas sanat diinyasinda “dijital gériintiiniin fi-
ziksel insas1” dendiginde akla gelen en 6zgiin isimlerden biridir. Dijital goriintii
teknolojileri ile geleneksel yagli boya resim arasindaki iliskiyi kuramsallagtiran
calismalariyla taninan sanatg1, ¢agdas Ingiliz resminin en disiplinli ve yenilik-
¢i temsilcileri arasinda yer alir. Sanatci; dijital diinyanin Aata (glitch) olarak
niteledigi diisiik ¢6zliniirliik unsurlarini (piksellesme, renk kaymalari, dijital
giiriiltii), yagli boyanin karakteristik dokusuyla sentezlemektedir.
Sanatgi, internet ortamindan veya dijital kameralardan elde ettigi diisiik ¢ozii-
niirliklii goriintiileri devasa tuvallere aktarirken adeta bir islemci titizligiyle
hareket eder; her bir piksele fir¢a darbesi araciligtyla 6znel bir derinlik kazan-
dirtr. Teknoloji ile zanaat1 6zgiin bir diizlemde birlestiren bu pratik, imgenin
dijitallestigi bir ¢agda geleneksel resim sanatinin sundugu en nitelikli estetik
yanitlardan biri olarak kabul edilir. Hays’in manzaralari, izleyiciye dogrudan
bir mekan temsili sunmak yerine, o mekana dair bellekte kalan veya ekran ara-
ciligiyla siiziilen duyumsamay1 aktarir. Uzaktan bakildiginda net bir fotograf
yanilsamasi yaratan eserler, yaklasildiginda soyut bir renk 1zgarasina (grid) do-
niisiir. Bu gorsel deneyim, izleyiciyi “algilanan imgenin gercekligi ile verinin
soyutlugu” arasindaki ontolojik sorgulamayla bas basa birakir.
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Cagdas sanat¢i Dan Hays’in sanatsal pratigi, temelde manzara olgusuna
odaklansa da iiretim siire¢leri; natiirmort, graviir ve fotografciligin yani sira di-
jital 3B modelleme gibi disiplinler aras1 yontemleri i¢inde barindirir. Sanat¢inin
caligmalari; Romantizm’den Post-Empresyonizm’e uzanan geleneksel manzara
resminin, gliiniimiiz dijital goriintii kiltiiriindeki farkli mecralarda biiriindiigi
temsil bigimlerinden beslenmektedir.

Hays, goriintii sikistirma algoritmalart ile 19. yiizyil Izlenimciligi (Impres-
sionism) arasinda kavramsal bir bag kurmaktadir. Her iki yaklagim da goriintii-
yii sarsilmaz bir biitiin olarak degil; parcalanmis birimler (pikseller veya firca
darbeleri) iizerinden ele alir. Sanatci, dijital verinin bu fragmanli yapisini yagh
boya dokusuna aktararak, goriintiiniin eg zamanli olarak hem bir manzara hem
de bir veri y18in1 olarak algilanmasini saglar. 1990’11 yillarin sonundan itibaren
Hays’in sanatsal tiretimi; dijital teknolojinin soyut, kodlanmig ve anlik diinyast
ile geleneksel resmin dokunsal, kusurlu ve zamansal siireklilige dayali dogas1
arasindaki diyalektik iliskiyi sorusturmaktadir. Sanatci, genellikle dijital aglar-
dan elde ettigi diisiik ¢oziintirliiklii verileri ve video karelerini temel alarak,
bu imgeleri kapsamli bir manipiilasyon siirecinden gegirmekte ve metodik bir
disiplinle tuval ylizeyine aktarmaktadir.

Hays’in temel amaci; temsil edilen sahne (doga) ile fiziksel yiizey (boya/
ekran) arasinda gerilimli bir catigma insa etmektir. Bu baglamda dijital giiriiltii
noise ve teknik bozulmalarin bilingli birer estetik arag olarak kullanilmasi, ge-
leneksel realizm mekanigini yap1 sokiimiine ugratir. Goriintii verisinin sikisti-
rilmasiyla olusan piksel yogunlugundaki azalma, ton gecislerinde karakteristik
“yapay olusumlara” artifact yol agmaktadir. Diisiik ¢6ziiniirliiklii dijital fotog-
raflarda ve web kameralarinda siklikla rastlanan bu deformasyonlar, internet
ekosisteminde standartlagsmis sikistirma formatlarinin dogrudan bir sonucudur.
Sikigtirma islemi, gorselin minimum veri alaninda depolanmasina olanak ta-
nirken; JPEG dosyasinin boyutuna ve sikigtirma oranina bagl olarak ciddi bir
ayrint1 kaybini da beraberinde getirmektedir.

Bu calismada; diisiik kaliteli veya bozuk olarak tanimlanan dijital verinin,
yiiksek sanat disiplini icerisinde yagli boya ile yeniden yorumlanma siireci ele
alinmaktadir. S6z konusu siireg, geleneksel estetigi yok etmek yerine ona yeni
bir form kazandiran bir diyalog olarak tanimlanabilir. Kusursuz ve piiriizsiiz
ekran gercekligine karsi resmin fizikselligi vurgulanarak, izleyici algisal bir
uyaniga davet edilmektedir. Sanat¢inin dijital fotograflari; renk ayrimi, modii-
lasyon ve matematiksel sistemler gibi manipiilasyon yazilimlariyla sistematik
bir ¢oziimlemeye tabi tutmasi ve elde edilen verileri tuvale aktarma asamalart

niteliksel bir yontemle analiz edilmektedir.
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Hays’in yaklasim, dijital hatay1 bir yanlislik olmaktan ¢ikarip onu bir ger-
¢eklik ant olarak konumlandirir. Bu durum, modern ¢agin pasif izleyicisine di-
jital illiizyonun mekanizmalarimi ifsa eden yeni bir bakis agis1 sunar. Hays’in
eserleri izleyiciyi bir paradoksun igine ¢eker: Uzaktan bakildiginda diisiik ¢o-
ziiniirliikli bir fotografi andiran eser, yaklasildiginda yogun bir emek ve firga
iziyle karsilasan izleyiciyi sasirtir. Bu yaklasim, dijital ekranlarin sundugu pii-
riizsiiz gergeklik algisini kirarak; dijital hatayi sistemin bir basarisizligi olarak
degil, aksine sistemin igleyisini ele veren bir hakikat olarak sunmaktadir.

Dan Hays’in iiretim siireci; goriintii isleme yazilimlariyla baslayan ve tuval
iizerinde titizlikle sonlanan ¢ok katmanli bir metodolojiye dayanmaktadir. Sa-
nat¢1 bu siirecte, dijital ekranlarin temel ¢aligma prensibi olan RGB (Kirmizi,
Yesil, Mavi) renk modelini, tuval {izerine bir yapi iskeleti gibi yansitmaktadir.
Tuval yiizeyinde insa edilen bu 1zgara sistemi, dijital ekranin fiziksel bir simii-
lasyonu islevini goriir. Hays, renkleri palet iizerinde fiziksel olarak karistirmak
yerine, yan yana getirdigi saf renk noktalar1 araciligiyla izleyicinin retinasinda
optik bir sentez yaratmayi1 hedefler. Bu yontem, geleneksel Noktacilik (Poin-
tillism) tekniginin ¢agdas bir dijital render analojisi olarak yeniden yorum-
lanmasidir. Goriintii; ton sinirlamalari ve matematiksel sistemler araciligiyla
islenerek yapilandirilmaktadir. Bu teknik kisitlamalar, resmin illiizyonist (ya-
nilsamaci) etkisini kirarak yiizeyin malzeme kalitesini ve “kusurlu” yapisini 6n
plana ¢ikarir. Bu baglamda sanat¢inin yaklasimi, Jules Laforgue’un su tespitiy-
le paralellik gosterir: “Dogal bir goz, dokunsal yanilsamalar1 ve bunlarin kul-
lanigl, cansiz ¢izgi dilini unutur ve yalnizca prizmatik duyarlilik yetenegiyle
hareket eder” (Laforgue, 1998, s. 936-941).

Dan Hays’in Colorado Serisi: Dijital Imgenin Gergeklikten Kopusu

Dan Hays’in Colorado serisi, sanat¢inin internette tesadiif eseri karsilastigi
ve kendisiyle ayni adi tasiyan bir Colorado yerlisine ait web sitesinden aldigi
diisiik ¢oziiniirliikklii manzara fotograflarina dayanmaktadir. Bu seri; dijital veri
ile resimsel temsil arasindaki ontolojik farki derinlemesine sorusturur.

Serideki eserler, internet tabanli goriintiilerin en temel 6zelligi olan sikistirma
(compression) siirecinde ortaya ¢ikan gorsel bozulmalari temel alir. Orijinal fotog-
raflardaki veri kaybi, Hays tarafindan bir engel degil, resmin ana 6znesi olarak ka-
bul edilir. Sanatct; dijital ekranin sundugu o anlik ve ugucu gériintiiyii yagliboyanmn
yavaghigryla yeniden iiretirken, pikselleri mekanik bir hassasiyetle tuvale aktarir.

Hays, dijital goriintliyli olusturan her bir pikseli veya sikistirma blogunu
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(macroblock), tuval iizerinde fiziksel bir firca darbesine doniistiiriir. Yakindan
bakildiginda soyut, renkli karelerden olusan bir 1zgara (grid) yapis1 goriiliirken;
izleyici eserden uzaklastiginda bu birimler optik bir illiizyonla biitiinleserek
tanidik bir manzara imgesine doniigiir. Bu durum, ekranin sundugu kusursuz il-
ltizyonun aslinda matematiksel ve pargali bir yapidan ibaret oldugunu ifsa eder.

Eserlerdeki renk paleti, dogadaki organik renklerden ziyade ekranin RGB
(Kirmizi-Yesil-Mavi) renk uzayim ve dijital giiriiltiiyii noise yansitir. Hays,
monitorden yayilan 15181n parlakligini pigmentin mathigiyla simiile ederek pa-
radoksal bir gorsel alan yaratir. Bu siiregte ortaya ¢ikan renkli ¢eperler ve tit-
resimli kenarlar, dijital diinyanin hiz ile fiziksel diinyanin agirlig1 arasindaki
stirtiinmeyi temsil eder.

Colorado serisinde izleyici, bir aga¢ veya dag manzarasina bakarken aslin-
da bir dosya formatinin (JPEG) smirliliklarini izlemektedir. Hays, bu serisiyle
teknolojinin seffaf hale getirdigi ekrani, resim araciligryla yeniden goriiniir ve
dokunulabilir kilar.

“Sanatcinin resmettigi bu gorsel kusurlarin teknik kaynagi olan JPEG (Joint
Photographic Experts Group), ISO/IEC biinyesindeki Ortak Fotograf Uzman-
lar1 Grubu tarafindan gelistirilen ve “kayipl sikistirma” yontemini kullanan
bir standarttir. JPEG dosyalari, goriintiiyii bir dizi kosiniis fonksiyonuna ayiran
Ayrik Kosiniis Doniisiimii (DCT) adli matematiksel bir algoritma kullanilarak
sikistirilir: Bu siireci takiben veriler; niceleme (quantization) ve Huffman kod-
lamasi gibi tekniklerle kiigiiltiiliir. Sikistirma orani dogrudan kalite ayarina bag-
lidir; kalite diistiikce sikistirma artar ve dosya boyutu kiigiiliir. Ancak bu siirec,
geri dondiiriillemez bir veri kaybina yol agar. Ozellikle keskin kenarli veya ince
detayli gorsellerde bu durum, Hays’in yapitlarinda sanatsal bir 6geye doniistiir-
diigl artifact (gorsel kusur) olgusunu dogurur. Hays, dijital gorsel kiiltiiriin bu
karakteristik zayifligini, resim sanatinin fiziksel kaliciligiyla yeniden yorumla-
maktadir’(Hanna, 2023, ).

“Colorado’nun vahsi dogasinda yasayan bu adasi, web sitesinde bolgeye ait
diisiik ¢oziiniirliiklii (low-res) manzara fotograflar1 paylasmaktadir. Ingiliz res-
sam Dan Hays, bu yabanciya ait pikselli kareleri temel alarak onlar1 devasa bo-
yutlu yagli boya tablolara doniistiiriir. Hays, Colorado’yu bizzat ziyaret etmemis;
orayi dijital bir “ikizi” lizerinden deneyimlemeyi tercih etmistir. 1990’larin so-
nunda Ingiltere’deyken kesfettigi bu web sitesi araciligiyla sanatci; yalmizca bir
isim ortagina degil, ayn1 zamanda kendisi gibi gorsel kayitlar tutan bir adaginin
diinyasina taniklik eder. Amerikali Dan Hays’in bolgedeki dogal giizellikleri dii-
siik ¢oziiniirliiklii dijital fotograflarla belgeledigi bu siireg, Ingiliz Hays igin bir
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tiir “ham veri” kaynagina dontisiir” (Hays, 2007). Sanatg1, bu goriintiileri piksel
piksel isleyerek orijinallerinden ¢cok daha biiyiik boyutlara tasir.

Ortaya ¢ikan sonuglar, hem kavramsal derinligiyle hem de teknik basaristy-
la dikkat ¢ekicidir. Hays, dijital ortamda manipiile edilmis imgeleri resimsel
pratiginin temel amac1 olarak kullanir. Sanatcinin Colorado Izlenimleri (Imp-
ressions of Colorado) adli eseri; dijital siirecin mekanik dogasi ile el is¢iligin-
den kaynaklanan bigimsel hassasiyeti birbirine baglayan estetik bir koprii kurar.

Colorado Onciileri

Iki Dan Hays arasindaki bu «dslevsiz» diyalog, her ne kadar farkli
disiplinlerden gelseler de hauntolojik (hayaletbilimsel) sanatin iki asamal1 sii-
recini yansitmaktadir:

ABD’li Dan Hays ‘orijinal’ ve idealist katmani temsil ederken; Britanyali
Dan Hays, aslinda orada olmayan bir manzaranin (adasinin ¢ektigi diisiik ¢ozii-
niirliiklii fotografin) pesinden giderek onu yeniden iiretmesi, ikinci, yani yap1
sokiimcii katmani insa eder.

=3 f-;- - i

= il

Gorsel 1: Hays, D. (2004). Colorado Onciileri [Tuval iizerine yagh
boya,1,53x 2,03cm)].

Britanyali Hays, adas1 tarafindan iiretilen bu imgeleri, fiziksel gergeklik-
ten stiziiliip gelen ‘sorunlu veriler’ olarak izleyiciye sunar. Britanyali Hays’in
bu yaklagimi, Baudrillard’in simiilasyon kuramiyla derin bir paralellik sergi-
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ler: Sanatg1, fiziksel bir doga parcasini degil, o doganin dijital bir kopyasini
(adasmnin diisiik ¢oziiniirliiklii fotografin1) model alarak ‘gercegin yerini alan
kopyanin kopyasin’ Uretir.

Bu siirecte ortaya ¢ikan pikselli doku, Jacques Derrida ve Mark Fisher tara-
findan popiilerlestirilen hauntoloji (hayaletbilim) kavramini somutlagtirir; zira
tuval iizerindeki manzara artik orada olmayan bir ‘aslin’ hayaletidir. Sanatgi,
dijital hatay1 (noise) bilingli bir estetik unsura doniistiirerek, teknolojik dola-
yimlarin gercegi nasil “yok ettigini’ degil, onu nasil yeni ve spektral bir formda
yeniden insa ettigini kanitlar.

Derrida, ortaya atti1 hantoloji (Fransizca: hauntologie) kavramui ile ontoloji-
nin (varlik bilim) karsisma; “duyumlanabilir bir duyulmazlik” veya “gortilebilir
bir goriilmezlik” gibi tanimlamalarla ifade ettigi “musallat bilim” ile ¢ikmugtir.
Derrida’ya gore bu, “yoklugu varlik kadar ciddiye alan bir yontemdir” (Akt. Cla-
ck, 2023). Fisher, bu kavrami anlamlandirmak i¢in soyle bir agiklama yapar: “Var
olan her sey, ancak kendisinden dnce gelen ve ona tutarhilik ile anlasilabilirlik

kazandiran bir yokluk serisi sayesinde miimkiindiir” (Derida,2014, s. 24).

“Hayaletin” zamansal ve tarihsel boyutlar1 da Derrida’nin analizinde 6nemli
bir yer tutar. Hayalet, ge¢cmisin izlerini tagirken ayn1 zamanda gelecege dair bir
varlik sergiler; zamanin akiginda siirekli geri donerek gecmis ile gelecegi birbi-
rine baglar. Derrida’nin ifadesiyle: “Dogrusu hayalet dedigimiz sey, gelecegin
ta kendisidir; gelecek her zaman gelebilecek, geri donebilecek ya da hortlaya-
bilecek bir sey olarak tezahiir eder” (Ficher,2007, s. 69-70).

Tablo 1: Dan Hays: Yap1 Sokiimcii Katmanlar Tablosu

Ozellik I. Katman: idealist|II. Katman: Yapr Sékiimcii
(ABD’li Dan Hays) (Britanyali Dan Hays)

K onum/|Colorado: Fiziksel | Londra/Stiidyo: Dijital arayiiz ve

Baglam vahsi doga ve dogrudan | dolayli deneyim
deneyim.

. Orijinal/Refi :

Imge ryma c?er'an.s o Simiilakr: Yeniden insa edilmis,

Statiisi Belgesel nitelikli, diisiik d bovutl 51 b

atlisii evasa boyutlu yagl boya.

¢Oziiniirliklii fotograf. Yt yag Y
Veri K S1: .

Teknolojik e,,rl,, a"yn:':lgl Veri Islemcisi: Algoritmik hatay1
Goriintiyl sikigtirip e e e e N

Rol . .. . estetige dontistiiren 6zne.
internete yiikleyen 6zne.
Varlik: “Oradayd

Ontolojik art . {a fy m Ye Hauntoloji (Hayaletbilim): “Orada
bunu gordiim” (Realist/ g S

Yaklasim . ) degildim ama izini siirliyorum.”
Idealist).
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Sahne (Manzara):

Gorsel . ( B ) Ara¢ (Medium): Pikseller, RGB
Daglar, agaglar,

Odak e 1zgarasi, boya katmani.
gokyiizii.

. Anlik: Deklansore Metodik/Yavas: Haftalar siiren

Siirec .

basma ve dijital kayit. katmanli boyama siireci.

Hays’in bu siirecteki yapi sokiimcili hamlesi, goriintiiniin saydamligini yok
etmesinde yatar. ABD’li adasmnin fotografina baktigimizda manzaray: goriiriiz;
ancak Britanyali Haysyin tablosuna yaklastigimizda manzara dagilir ve geriye
sadece boya birimleri (pikseller) kalir. Bu durum, Jacques Derrida’nin yap1 sokiim
kuramindaki merkezin sarsiimast gibidir; imge, temsil ettigi nesneden (Colorado
dogasindan) koparak kendi maddeselligini (boya ve piksel 1zgarasimni) ilan eder.

“Mekansal anlamda 1zgara (grid), sanat alaninin 6zerkligini ilan eder. Diiz-
lesmis, geometriklesmis ve diizene sokulmus haliyle; dogaya aykiridir, taklit
karsitidir (antimimetik), gergeklige karsidir. Sanat, dogaya sirtin1 dondiigiinde
ortaya ¢ikan sey tam olarak budur” (Krauss, 1985, s. 9)

Alacakaranhk Twilight in the Wilderness (after D. Hays and Frederick
Church):

Gorsel 2: Hays, D. (2005). Twilight in the wilderness (after D. Hays and
Frederick Church) [Tuval iizerine yagl boya]. oil on canvas, 152 x 203 cm.

Dan Hays’in sanat pratigindeki yap: sokiim ve hauntolojik yaklagim, sadece
Colorado serisiyle siirli kalmaz; sanat¢inin diger 6nemli eserlerinde de farkl

dijital ve fiziksel kirilmalar {izerinden kendini gdsterir. Bu eserlerinde, imgenin
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gergeklikten kopus strecini farkli teknik katmanlarla inceler.

Alacakaranhk (Twilight) Serisi: Hays, bu seride dogadaki 1s1k oyunlarini
(6zellikle giin batim1 ve alacakaranlik) dijital ekranin 151k {iretme mantigiyla
kars1 karsiya getirir. Sanatgi, tuval lizerinde RGB (Kirmizi, Yesil, Mavi) 1zga-
rasmi en saf haliyle kullanir. izlenimcilerin (Monet gibi) 15131 yakalama gabast,
Hays’in ellerinde ekran parlamasina (screen glow) doniisiir. Yap1 sokiim bura-
da uzaktan bakildiginda romantik bir giin batim1 gibi goriinen eser, yaklasildi-
ginda sadece matematiksel bir renk dizilimidir. Doganin ruhu, ekranin soguk
kodlar tarafindan sokiiliir ve yeniden birlestirilir.

Tablo 2: Karsilastirmali Yap1 Sokiim Ozeti

Seri Yapr  Sokiilen | Kullanilan Arag Yarattig1 Etki
Unsur

Colorado | Cografi
Gergeklik

Twilight Ekran Yanil
& Dogal Isik RGB Izgarasi 2.1n antisamast ve
Optik Catisma

Adasin Fotograflar1 | Uzaklik ve Melankoli

Hays’in tiim iiretimleri, izleyiciyi su paradoksal gercekle yiizlestirir: /mgeye
ne kadar yaklasirsaniz, temsil edilen nesne o kadar yok olur; ancak imgeyi
olusturan fiziksel hakikat (boya/piksel) o kadar belirginlesir. Bu, dijital ¢agin
sundugu illiizyona kars1 gelistirilmis en giiglii yap1 sdkiimcii tavirlardan biridir.

Dan Hays’in eserleri, yalnizca tuval {izerindeki boya katmanlarindan ibaret
degildir; bu eserler, izleyicinin mekansal konumuna gore siirekli degisen, optik
bir performans alanidir. Hays’in sanatindaki yap1 sdkiimcii tavir, izleyicinin fi-
ziksel hareketiyle tamamlanir. Hays’in resimleri, izleyiciyle adeta bir mesafe
oyunu oynar. Bu durum, sanat tarihindeki izlenimci (Impressionist) gelenekle
dijital ekranin ¢alisma mantiginin kesistigi noktadir. izleyici tablodan uzaklas-
tiginda, beyin binlerce kiigiik boya noktasini ve 1zgaray1 otomatik olarak bir-
lestirir. Bu noktada illiizyon galip gelir; pikseller bulutlara, golgelere ve agag-
lara déniisiir. Izleyici, karsisinda yiiksek ¢dziiniirliiklii bir manzara fotografi
oldugunu sanir. Izleyici tabloya yaklastik¢a, manzara hizla dagilmaya baslar.
Daglar ve nehirler yerini mekanik bir RGB (Kirmizi, Yesil, Mavi) 1zgarasina ve
somut firca darbelerine birakir. Bu, izleyicinin dijital alanindan (ekrandan) sar-
silarak uyandirildigi andir; gerceklik yerini veriye ve boyaya birakir. Normalde
bir bilgisayar ekranina dokunmak bize imgenin derinligini vermez; ekran pii-
rlizsiiz ve soguktur. Hays, bu soguk dijital goriintiiyli yaghh boyanin dokunsal
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dogasiyla yeniden insa eder. Hays’in resimlerinde piksel artik sadece bir 151k
birimi degil, tuval {izerinde ¢ikint1 yapan fiziksel bir nesnedir. izleyici, ekranin
icinden gegemeyecegini ama boyanin dokusuna dokunabilecegini hisseder. Iz-
leyici, resmi incelerken aslinda kendi bakis ag¢isinin nasil manipiile edildigini
fark eder. Bu, bakmanin kendisini bir sorgulama pratigine doniistiiriir. Sergi
salonundaki izleyici, dijital diinyadaki kaydirma (scrolling) hizinin tam zitt1 bir
deneyime davet edilir. Bir web sayfasindaki fotograf saniyeler i¢inde tiiketi-
lirken, Hays’in devasa bir tablosu karsisinda izleyici durmak ve beklemek zo-
rundadir. Retinanin renkleri sentezlemesi ve zihnin bu pikselli karmasadan bir
anlam ¢ikarmasi1 zaman alir. Izleyici, her bir pikselin elle, titizlikle ve metodik
bir sabirla boyandigini fark ettiginde; dijitalin an/ik dogasi ile resmin zamana
yayilan dogast arasindaki catismay1 bizzat deneyimler.

“Resim; tiretim yontemini insan 0l¢eginde, kusurlu ve ¢iplak gozle goriile-
bilir bir bigimde ifsa ederek bir samimiyet alani inga eder. Resmin koordinatlari
—yani ylizeyin fiziksel gercekligi ile sundugu illiizyon arasindaki o esik— sa-
natin sundugu yanit 6nerileridir ve bunlar resmin asil temasini, yani bizi dehset
verici gerceklikten uzaklastiran unsurlart olusturur. Manzara resminin, farkinda
olunsun ya da olunmasin temel odagi budur: Sonsuzlukla kurdugumuz iligkinin
temsili olan bu siirecte; bir resme uzaktan baktigimizda onun yarattig1 atmosferik
etkiyi deneyimleriz, ancak yaklastigimizda iiretim bigimiyle daha icsel bir iliski
kurariz. Boylece, temsil edilen derin uzam ve formlara dair estetik takdirden,
boyanin soyut yiizey giiriiltiisiine dogru evriliriz. Ironik bir bicimde, yaklastikca
kendimizi betimlenen sahneden ve o sahneye niifuz etme olasiligindan daha uzak
bir noktada buluruz. Bu illiizyonizm; goriinii, kaybolus ve samimiyet kurgusuna
kapilan izleyiciyi biiylileyerek onu fiziksel diizeyde etkiler; bir yandan cezbeder-
ken diger yandan mesafeli bir konuma iter” (Baudrillard,1994, s.41).

Tablo 3: izleyici Deneyimi Karsilastirma Tablosu

Deneyim Unsuru Dijital Ekran (Web Dan Hays Sergisi (Yagh
Kamerasi) Boya)

Bakis Agist Sabit ve Pasif Degisken ve Aktif
(Harekete Bagli)

Doku Algis1 Piirtizsiiz / Yok Dokunsal (Haptik) /
Katmanlt

Zaman Algisi Hizli / Tiiketilebilir Yavas / Meditatif

Gergeklik Hissi Seffaf illiizyon Yap1 Sokiimcii
Maddesellik
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Hays’in eserleri karsisindaki izleyici, artik sadece bir manzara seyircisi
degildir. O, teknolojinin goriintilyli nasil parcaladigini, verinin nasil kusurlu
hale gelebilecegini ve insan elinin bu kusuru nasil bir estetik yliceye (sublime)
dontistlirdiigiinii géren bir taniktir. Sanatci, bizi ekranin o piiriizsiiz illiizyo-
nundan ¢ikarip, goriintiiniin boyasina ve izgarasina temas ettirir. Dan Hays ,
sanatginin neden dijital ¢cagin en disiplinli manzara ressami kabul edildigini net
bir sekilde ortaya koymaktadir. Dan Hays’in eserlerindeki bu mesafe oyunu ve
izleyici deneyimi, sanat¢inin Colorado Pioneers (2004), tablosu {izerinden en
u¢ noktasina ulagir.

“Izleyici galeriye girip tabloya uzaktan baktiginda, karsisinda romantik bir
manzara goriir: Kar kapli daglar, puslu bir gokyiizii ve doganin dinginligi...
Bu mesafeden goziin ag tabakasi (retina), tuval lizerindeki binlerce bagimsiz
renk noktasini ayirt edemez; beyin, bu parcali veriyi otomatik olarak tamamlar.
[zleyici; ekranda gordiigii o piiriizsiiz, yiiksek ¢oziiniirliiklii manzara fotograf-
lariin fiziksel bir kopyasina baktigini sanir. Sanat¢inin ‘hata’ olarak nitelendir-
digi pikseller, belirli bir uzakliktan bakildiginda sadece atmosferik bir derinlik
olarak algilanir.”

[zleyici tabloya dogru birkag adim attiginda, imge ¢atirdamaya baslar. Dag-
larin keskin hatlar1 yumusar, gokyiiziindeki pus yerini tuhaf bir karelenmeye
birakir. Bu mesafe, illiizyonun sarsildig1 simirdir. Izleyici, goriintiiniin igine giz-
lenmis olan o sistematik 1zgaray1 fark etmeye baslar. Zihin hala bir manzara
gormeye calisirken, gozler geometrik bir diizen rapor etmeye baglar. Bu, Dan
Hays’in gériintiiniin hem bir manzara hem de bir veri yigini oldugu yoniindeki
tezinin fiziksel olarak deneyimlendigi andir. izleyici tuvalin tam 6niine geldi-
ginde, manzara tamamen yok olur. Artik karsisinda ne Colorado vardir ne de
doga; sadece boya, izgara ve emek vardir. Colorado Pioneers’m yiizeyindeki
her bir piksel, aslinda titizlikle siiriilmii birer yagl boya kiitlesidir. 1zleyici,
dijital ekranin o diiz ve ruhsuz yiizeyinin aksine, boyanin fiziksel kalinligin ve
firganin izini goriir.

Hays, bu yakinlikta izleyiciyi bir bilgisayar ekraninin i¢indeki mikroskobik
birimlerle bag basa birakir. Kirmizi, yesil ve mavi noktalarin (sub-pixel) yan
yana gelisi, izleyiciye bakmanin mekanigini 6gretir. Hays, izleyiciyi bu mesa-
feler arasinda gidip gelmeye zorlayarak aslinda bir algi elestirisi yapar: Giinliik

hayatta ekranlara o kadar alismisizdir ki ekranin kendisini (araciy1) gérme-
yiz, sadece gorlintliyli (igerigi) tiikketiriz. Hays, resmi pargalayarak bizi ekranin
aragsal varligina kargt uyandirir. Dijital bir gorilintiiyli copy-paste yapmak sa-
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niyeler siirerken, o gériintiiyii piksel piksel boyamak haftalar alir. izleyici,

tablonun Oniinde dururken harcanan bu muazzam zamani hisseder; bu da
dijitalin hizina kars1 bir direnis bigimidir. Colorado Pioneers gibi bir eserle
kurulan iliski, pasif bir izleme eylemi degil, aktif bir mekdnsal kesiftir. 1zleyici
yaklastik¢a gergeklik (doga) kaybolur, ancak imgenin hakikati (boya ve veri)
ortaya cikar. Hays, bizi su soruyla bas basa birakir: “Gordiigiimiiz sey diinya
mi, yoksa diinyamin dijital bir gélgesi mi?”

“Resmedilen sahneler, sik sik filtrelenmis bir ekranin ardindaki ikinci el bir
goriintiiyle karsi karsiya oldugumuz hissini uyandirir. Tekrar eden sekiller ve
sablonlar, gercekg¢i nesne algisini bozmaktadir. Dan Hays, disiik ¢6ziindirliik-
lii manzara resimlerindeki her bir pikseli tuvale eliyle aktarirken, dijital siireg
tekniklerini fircasiyla taklit eder. Hays, ‘Colorado Etkilenimleri’ serisinde bu
teknikleri kullanarak, bigcimsel agidan bir yiizy1l dncesinin Cézanne imzali Sa-
inte-Victoire Dagi tablolarii animsatir” (Hays, 2007, s. 9).

Gorsel 3: Dan Hays  Gorsel 4: Paul Cezanne

L

VGiisel 6: Dan Hays  Gorsel 7: Paul Cezanne
Gorsel 3: Hays, D. (2001). Colorado impression 6 (after Dan Hays, Colorado)
Gorsel 4: Cézanne, P. (1902—-1906). Mont Sainte-Victoire [Tablo]. Philadelphia
Museum of Art, Philadelphia, PA, Amerika Birlesik Devletleri.
Gorsel 5: Hays, D. (2002), ‘Colorado Izlenimi 11a’ (Dan Hays’ten sonra,
Colorado), tuval {izerine yagli boya, 152 x 203 cm.
Gorsel 6: Hays, D.(2002). ‘Colorado Izlenimi 11b° (Dan Haysten sonra,
Colorado), tuval {izerine yagli boya, 152 x 203 cm.

Gorsel 7: Cézanne, P. (1904). Mont Sainte-Victoire, tuval iizerine yagliboya,

70 x 92 cm.
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Dan Hays’in ¢alismalari; dijital cagin hizi ile geleneksel sanatin dinginligi
arasindaki o tuhaf catigsmay1 harika bir bigimde 6zetler. Hays, internetten buldu-
gu diisiik ¢oziiniirlikli (low-res) gorselleri devasa yagli boya tablolara doniis-
tiirerek, bizi ekranin i¢indeki diinyaya degil, bizzat ekranin kendisine bakmaya
zorlar. Boylece dijital bozulma ile sanat tarihini ustalikla harmanlar.

Gorsel 8: Dan Hays Gorsel 9: Dan Hays

Hays sadece bir manzara resmi yapmaz; o, dijital goriintliniin altyapisim
resmeder. Piksellesme, renk bandi hatalar1 ve sikistirma parazitlerini titizlikle
tuvale aktararak, dijital “hatalar1” yeni bir tiir Noktacilik (Pointillism) akimina
doniistiiriir. Izlenimciler 15131 yakalamak icin akiskan firca darbeleri kullanir-
ken, Hays dijital pikselleri taklit eden sert ve mekanik bir 1zgara diizeni tercih
eder. Genellikle dogada bulunmayan, dijital bozulmalardan dogan yapay renk-
leri kullanir. Bu renkler, ironik bir sekilde 19. yiizyil Sembolist manzaralari-
nin puslu ve atmosferik havasini ¢agristirir. Hays’in ¢alismalari, bu baglamda
Romantizm’den Post-Empresyonizm’e uzanan geleneksel manzara resminin
giincel bir izdiisiimii olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Colorado Izlenimleri
(Impressions of Colorado) ve Vahsette Alacakaranlik (Twilight in the Wilder-
ness) gibi eserlerinde sanatci; dijital siirecin mekanik dogasi ile el ig¢iliginin
bicimsel hassasiyetini estetik bir kdprilyle birbirine baglar. Sanat¢inin dijital
fotograflar1 renk ayrimi, modiilasyon ve matematiksel sistemler gibi manipii-
lasyon yazilimlariyla sistematik bir ¢oziimlemeye tabi tutmasi, verinin tuvale
aktarilma agamalarini niteliksel bir analize doniistiiriir.

Cagdas sanatg1 Dan Hays’in sanatsal pratigi; dijital imgenin fiziksel bir in-
saya doniistiigli, teknoloji ile zanaatin 6zgilin bir diizlemde kesistigi noktay1

temsil eder. Sanatci, internet ortamindan veya dijital kameralardan elde ettigi
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disiik ¢oztinirliiklii goriintiileri devasa tuvallere aktarirken adeta bir islemci
titizligiyle hareket etmekte; her bir piksele firca darbesi araciligiyla 6znel bir
derinlik kazandirmaktadir. Imgenin dijitallestigi bir cagda geleneksel resim sa-
natinin sundugu bu nitelikli estetik yanit, diisiik kaliteli veya “bozuk™ (glitch)
olarak tanimlanan verinin yiiksek sanat disiplini igerisinde yeniden yorumlan-
ma siirecini goriiniir kilar.

Sonug¢

Bu ¢alisma kapsaminda incelenen ¢agdas sanatgi Dan Hays’in sanatsal pra-
tigi; dijital imgenin fiziksel bir insaya doniistiigli 6zgiin bir kesisim noktasini
temsil etmektedir. Sanat¢inin internet ortamindan veya dijital kameralardan
elde ettigi diisiik ¢oziiniirliikli goriintiileri devasa tuvallere aktarma siireci, yal-
nizca teknik bir tercih degil; ayn1 zamanda dijital cagda resmin ontolojik statii-
stinii yeniden tanimlayan bir eylemdir. Hays, bir islemci titizligiyle hareket ede-
rek her bir piksele firga darbeleri araciligtyla 6znel bir derinlik kazandirmakta;
boylece teknoloji ile zanaati, “dijital giiriiltii” (noise) ile “yagli boya dokusunu”
sarsici bir diizlemde bulusturmaktadir.

Hays, dijital diinyada bir “hata” (glitch) olarak nitelenen diisiik ¢dziiniir-
liigii, bir eksiklikten ziyade bir “hakikat an1” olarak konumlandirir. Izleyiciyi
uzaktan bakildiginda goriilen net fotograf yanilsamasi ile yakina gelindiginde
fark edilen soyut renk 1zgaras1 (grid) arasindaki paradoksa hapseden bu yak-
lagim, dijital ekranlarin sundugu piiriizsiiz gergeklik algisini kirar. Sanatginin
tiretim siireci, pasif izleyiciyi aktif bir taniga doniistiirerek dijital hatay1 sis-
temin bir basarisizlig1 olarak degil; aksine sistemin mekanizmalarini ve insan
emeginin bu isleyise miidahalesini ifsa eden estetik bir “yiice” (sublime) olarak
sunar. Hays’in sanati; goriintii isleme yazilimlariyla baslayan ve tuval {izerinde
titizlikle sonuglanan, insanin veriyle kurdugu iligkiyi felsefi bir boyuta tasiyan
disiplinler arasi bir yolculuktur.

Tuval {izerinde somutlagan bu pikselli doku; Jacques Derrida ve Mark Fis-
her tarafindan kavramsallastirilan hauntoloji (hayaletbilim) kurami igin de zen-
gin bir zemin hazirlar. Zira tuvaldeki manzara, artik fiziksel olarak orada bu-
lunmayan bir “aslin” spektral (hayaletsi) bir izi gibidir. Hays, dijital giiriiltiiyii
(noise) bilingli bir estetik unsura doniistiirerek teknolojik dolayimlarin gergegi
yok etmedigini, aksine onu yeni ve hayaletimsi bir formda yeniden insa ettigi-
ni kanitlar. Bu noktada dijital hata, bir “yanlislik” olmaktan ¢ikarak; temsilin
dogasin1 ve dijital illiizyonun arka planini ele veren yapisal bir kanita doniisiir.
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Kuramsal gerceve, izleyiciyi modern ¢agin pasif tanikligindan ¢ikararak dijital
illiizyonun mekanizmalarini ifsa eden bir paradoksun icine ¢eker. Uzaktan ba-
kildiginda diisiik ¢6ziiniirliiklii bir fotograf yanilsamasi yaratan imge, yaklasil-
diginda yogun bir emek ve firca izi barindiran fiziksel bir gergeklige doniiserek
izleyiciyi sarsar. Bu deneyim, dijital ekranlarin sundugu piiriizsiiz gerceklik al-
gisini kirarak resmin fizikselligi lizerinden algisal bir uyanis baslatir.

Hays’in Colorado Izlenimleri (Impressions of Colorado) ve Vahsette Alaca-
karanlik (Twilight in the Wilderness) gibi temel yapitlari {izerinden yapilan ana-
lizler gostermektedir ki sanatci; geleneksel manzara resmini Romantizm’den
Post-Empresyonizm’e uzanan koklii bir mirasin giincel izdiisiimii olarak ye-
niden kurgulamaktadir. Bu siiregte karsimiza ¢ikan pikselli doku, Derrida ve
Fisher’in kuramini somutlastirirken; tuval {izerindeki manzara artik orada bu-
lunmayan bir “aslin” hayaleti olarak belirir. Sonug olarak, teknolojik dolayim-
larin gercegi yok etmedigi, aksine onu spektral bir formda yeniden insa ettigi
goriilmektedir.
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Giris

Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren yasamin merkezinde yer alan
sanat, gliniimiizde etkisini giderek artirarak bireylerin yasaminda daha
onemli bir konuma ulasmistir. Insanlar; hayata tutunabilmek, varoluslarimi
anlamlandirabilmek ve karsilastiklart giicliiklerle bas edebilmek amaciyla her
donem sanata yonelmistir. Sanatla etkilesim kuran birey, kendi i¢ diinyasiyla
bas basa kalma firsat1 bulmakta; glindelik yasamin yogunlugundan uzaklasarak
olaylara farkli bakis acilariyla yaklasabilmektedir. Bu durum, bireylerin
yasadiklar1 olumsuzluklar1 daha saglikli degerlendirmelerine ve sorun ¢dzme
siireclerinde daha basarili olmalarina katki saglamaktadir. S6z konusu etki,
yiizyillardir farkli yas gruplarinda gézlemlenmekte ve sanatin birey iizerindeki
dontistiiriicli gliciinii ortaya koymaktadir.

Giliniimiizde sanatin, bireylerin duygu ve diisiincelerini ifade etmede en
etkili araglardan biri oldugu yaygin bicimde kabul edilmektedir. Bu nedenle
egitim siireclerinde sanatin daha etkin bigimde yer almas1 gerektigi diisiince-
si onem kazanmis; 6grencilerin akademik ve kisisel gelisimlerini desteklemek
amaciyla sanatin egitime entegrasyonu giderek yaygmlagmistir. Sanat egitimi,
ogrencilerin yalnizca estetik algilarini gelistirmekle kalmamakta, ayni zamanda
yaraticilik, elestirel diisiinme ve 6zgiin ifade becerilerinin gelisimine de katki
sunmaktadir.

Bu anlayis dogrultusunda ele alinan aragtirmada, Kiibizm akimi ile kolaj
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tekniginin birlikte kullaniminin 6grencilerin sanatsal galigmalari {izerindeki
etkisi incelenmistir. Arastirma bulgulari, hem Kiibizm akiminin sundugu ¢ok
yonlii bakis acgisinin hem de kolaj tekniginin sagladigi sinirsiz ifade olanakla-
rinin 6grenci ¢alismalarii olumlu yonde etkiledigini gostermektedir. Kiibizm
yaklasimiyla desteklenen kolaj uygulamalarinda 6grencilerin daha yaratici, 6z-
giin ve estetik degerlere sahip ¢alismalar ortaya koydugu goriilmiistiir. Buna
karsin, Kiibizm akimina iliskin bilgi ve yonlendirme olmaksizin gergeklestiri-
len kolaj calismalarinin, yaraticilik ve estetik agidan daha sinirli kaldig: dikkat
cekmektedir.

Kiibizm akimu ile kolaj tekniginin egitim igeriklerinde birlikte kullanilmasi,
ortaggretim Ggrencilerinin sanatsal ¢aligmalarinda yaratict ve estetik bir bakig
acist gelistirmelerine katki saglamakta; ayni1 zamanda 6grencilerin sanat tarihi
bilgilerini artirarak ders siireglerine daha istekli ve keyifli katilim gostermeleri-
ne olanak tanimaktadir. Bu yoniiyle sanat egitiminin, 6grencilerin hem bilissel
hem de duyussal gelisimlerinde 6nemli bir rol iistlendigi sdylenebilir.

Kiibizm

Kiibizm, 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan ve modern sanat anlayisinda
onemli kirilmalara yol agan Oncii sanat akimlarindan biridir. Akimin 6nciileri
arasinda yer alan Pablo Picasso ve Georges Braque, geleneksel sanat anlayiginin
disina ¢ikarak nesneleri farkli bigimlerde ele almig ve sanatin ifade olanaklarini
genisletmistir. Kiibizm anlayisinda, giindelik yasamda siradan ve 6nemsiz ola-
rak goriilebilecek nesneler dahi sanatsal bir unsur olarak degerlendirilmis; boy-
lece sanatin konusu ve sinirlar1 yeniden tanimlanmistir. Bu dogrultuda herhangi
bir nesne, kolaj teknigi kullanilarak bir yiizeye yapistirilabilmekte ve farkli tek-
nik uygulamalarla bir araya getirilerek sanatsal bir kompozisyona doniistiiriile-
bilmektedir. Kolaj teknigi, sanat¢ilara farkli malzemeleri ayni yiizey {lizerinde
birlestirme 6zgiirliigii sunarken, ayn1 zamanda yeni anlatim bigimlerinin ortaya
cikmasina da olanak saglamaktadir. Kiibizm ve kolaj teknigi, modern sanatin
deneysel ve yenilik¢i yapisini destekleyen 6nemli uygulamalar arasinda yer al-
maktadir.

Kiibist sanatgilar, eserlerinde nesneleri geometrik bigimlere ayirarak yeni-
den diizenlemekte ve onlar1 farkli agilardan ayni yiizey lizerinde gdstermeyi
amaglamaktadir. Bu yaklagim, geleneksel ii¢ boyutlu perspektif anlayiginin terk
edilmesine neden olmus; nesnelerin tek bir bakis agisindan degil, coklu bakis
acilariyla degerlendirilmesine imkan tanimistir. Sanatgilar, nesneleri pargala-
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yarak yeniden bir araya getirme siireciyle onlar1 yalnizca gorsel agidan degil,
diistinsel acidan da yeniden yorumlamislardir. Boylece Kiibizm, sanat tarihinde
nesne algisini degistiren ve modern sanatin gelisim siirecine yon veren énemli
akimlardan biri héline gelmistir.

Gorsel 1. Pablo Picasso, Guitar, 1913 Gorsel 2. Georges Braque,
“The Viaduct at L’Estaque” -1908

Analitik Kiibizm (1909-1912)

Bu donemde sanatgilar eserlerinde ele aldiklari konular oldukga kiigiik par-
calara ayirmaktadirlar. Tek renk kullanimina agirlik verilmekte ve genellikle
kahverengi, gri, yesil gibi nétr renler kullanilmaktadir. Eserlerde ele alinan
nesne veya gorseller taninmayacak kadar kiiciik pargalara ayrilir.

. T -
Gorsel 3. Pablo Picasso, Gorsel 4. Georges Braque, Sise
ve Baliklar, 1910 La Carafe (Boutelli et verre), 1911
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Sentetik Kiibizm (1912-1914)

Bu dénemde kolaj tekniginin ilk kez kullanilmasi nedeniyle kesme yapistir-

ma islemleri bolca goriilmektedir. Gazete, kagit parcalar1 gibi gilinliik hayatta
kullanilan nesneler daha biiyiik pargalara ayrilarak eserler lizerine yapistirilarak
yer almaktadir. Soft renkler bu dénemde yerini canli ve daha sicak renklere
birakmaktadir.

Gorsel 5. Pablo Picasso, Gorsel 6. Georges Braque,
Hasir Sandalyeli Nattirmort, 1912 Meyve Tabagi ve Bardak, 1912

Kolaj teknigi Kiibizm akimi igerisinde Picasso tarafindan ilk defa 1910 y1-
linda kullanilarak dikkatleri iizerine ¢ekerken ayni zamanda sanat unsuru ola-
rak sanat tarihinde 6nemli yer edinmektedir. Resim yaparken kullanilan kagit,
kumas gibi malzemelerin bir yiizeye yapistirilmasiyla olusturulan teknige kolaj
denir. Kelime olarak Fransizca kdkene sahip olan kolaj teknigi giiniimiizde hala
birgok sanatc1 tarafindan kullanilmakta ve eserlerine ilham vermektedir. Sanat-
cilar eserlerini meydana getirirken kolaj tekniginin esnek diisiinme ve sinirsiz
malzeme sunmasi nedeniyle aktif olarak kullanmak ve 6nemli sanat eserlerini
meydana getirmektedirler.
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Gorsel 7. David Hockney, Pearblossom Otoyolu. 11-18 Nisan (ikinci Baski),
1986. Fotokolaj — 180 x 280 cm.

Kolaj teknigi gecmiste oldugu gibi giiniimiizdeki sanatcilar tarafindan sik-
likla kullanilan bir teknik oldugu kadar gorsel sanatlar egitiminde de yogun
sekilde kullanilan bir tekniktir. Sanat egitimcilerinin baslica amaci sanatin ama-
cmi1 6ziimseyen ve bir yasam sekli haline getiren bireyler yetistirmektir. Sanat
egitiminin yetiskin ve ¢ocuklar lizerinde bir¢ok etkisi var. Sanat egitimi kisilik
ve karakter gelisimi iizerine olumlu etkide bulunmasinin yani sira toplum ice-
risindeki davraniglarini, iletisimini de olumlu yonde etkiler. Sanat egitimi ile
bireyler birlikte ¢aligsabilmeyi ve kendini ifade etme becerisi kazanmaktadirlar.
Gilinlimiizde toplumda artik sanat egitiminin énemi ve gerekliligi lizerine ya-
pilan tartigmalar son bulmakta birlikte sanat egitiminin daha nasil etkili ve ve-
rimli hale getirilmesi yoniinde arastirmalar hiz kazanmaktadir. Sanat insanligin
varligindan beri hayatimiza girmisken bu 6nemli olgunun egitimi de oldukca
onemlidir. Bu yiizden okullarimizda verilen gorsel sanatlar egitimi 6grencile-
rin hayatinda oldukga biiyiik bir 5neme sahiptir. Bu dersten faydalanmak icin
Ogrencilerin icinde bulundugu ¢izgisel gelisim asamasini bilmek ve dgrencile-
re ona uygun davranmak gerekmektedir. Bununla beraber bilinmesi diger bir
madde ise 6grencilerin ilgi ve yeteneklerini fark etmek ve 6grenciye de bunu
fark ettirip yetenegine uygun yontemler kullanmaktir.

Okullarda verilen gorsel sanatlar egitiminin baglica amaci 6grencilere resmi
benimsetmek, resim ¢aligmalarimi yapabileceklerine dair kendilerine giiven-
melerini saglamak ve ¢alismaya ydneltmektir. Bu asamada 6grencilere resim
yapmay1 sevdirecek ve baglangi¢ asamasinda onlar1 zorlayip resimden uzak-
lastirmayacak tekniklere bagvurmak 6nemlidir. Tam da bu agamada gorsel sa-
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natlar 6gretmenlerinin bagvurdugu tekniklerin baginda kolaj teknigi gelmekte-
dir. Kolaj teknigi tiim yas grubundaki 6grencilere farkli olumlu katkilar saglar.
[Ikogretimde yer alan 6grenciler malzemeleri kesip, parcaliyor ve ardindan ya-
pistirarak el becerilerini gelistirmektedir. Ortadgretimdeki 6grenciler ise kolaj
ile farkli nesneleri degisik malzemeler ile birlikte ifade edebilmekte ve nesne-
leri soyut bigimlere doniistiirebilmektedir. Ogrenciler kolaj teknigini kullanir-
ken resim yapmanin sadece boyalarla sinirli olmadigini hatta resim yaparken
siirsiz malzeme kullanilabildigini gorebilmektedirler.

Ogrencilerin birlikte grup olarak ¢alismasini isteyen bir gretmen rahatlikla
kolaj teknigini se¢ebilmektedir. Ayn1 zamanda 6grenciler tarafindan kolaylikla
uygulanabilen bir teknik olmasi nedeniyle de gorsel sanatlar 6gretmenleri ta-
reysel calismalarina olanak saglamaktadir. Ogrenciler calisirken daha istekli ve
aktif olmaktadirlar. Bu durum dersin daha verimli ge¢mesini saglarken ayni
zamanda disiplin problemini de ortadan kaldirmaktadir.

Yontem

Arastirmanin Amaci: Bu aragtirmanin amaci, Kiibizm akiminin ortagg-
retim diizeyindeki 10. sinif 6grencilerinin kolaj ¢alismalarina ve 6grencilerin
akademik basarilarina olan etkisini incelemektir. Arastirmada, Kiibizm akimi-
nin sanatsal yaklagiminin 6grencilerin yaratici diisiinme, estetik alg1 gelistirme
ve Ozgiin Uriin ortaya koyma siireclerine katkisi ele alinmaktadir. Ayrica kolaj
teknigiyle birlikte kullanilan Kiibist anlayisin, 6grencilerin sanata yonelik ilgi-
leri, derse katilim diizeyleri ve uygulama basarilar iizerindeki etkilerinin be-
lirlenmesi hedeflenmektedir. Bu dogrultuda ¢alisma, sanat egitimi kapsaminda
Kiibizm akiminin dgrencilerin hem sanatsal {iretim siireglerine hem de 6gren-
me bagarilarina sagladigi katkilar ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Smirhliklar: Arastirma 2024-2025 egitim 6gretim yili i¢erisinde Ankara’da
egitim goren ve tesadiifi olarak secilen 16 ortadgretim o6grencileri ile sinirhidir.

Arastirmanin Yontemi: Arastirmada, ogrencilerin ortaya koydugu resim
caligmalarinin incelenerek degerlendirilmesi amaglandigindan yontem olarak
betimsel aragtirma yontemi kullanilmigtir. Calisma kapsaminda 6grenciler de-
ney ve kontrol grubu olmak {izere iki ayr1 gruba ayrilmistir. Deney grubundaki
ogrencilere oncelikle Kiibizm akimi hakkinda bilgi verilmis, akima ait 6rnek
eserler gosterilmis ve ardindan kolaj ¢alismalar1 yapmalari istenmistir. Kontrol
grubundaki 6grencilerden ise Kiibizm akimina iligkin herhangi bir bilgilendir-
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me yapilmaksizin kolaj ¢aligmalar1 gerceklestirmeleri talep edilmistir.

Aragtirmanin verileri, ders siireci i¢erisinde 6grencilerin uygulama ¢alisma-
lar1 sirasinda elde edilmistir. Ogrencilerin hazirladiklari ¢alismalar incelenerek
yaratic1 diisiinme, estetik yaklasim ve sanatsal ifade becerileri agisindan de-
gerlendirmeler yapilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, hangi 6gretim
yaklasiminin 6grencilerin sanatsal basarilari iizerinde daha etkili oldugu ortaya
konulmaya c¢aligilmistir. Bu yoniiyle aragtirma, Kiibizm akiminin kolaj uygu-
lamalarma entegrasyonunun dgrencilerin sanatsal gelisim siireclerine katkisini
belirlemeyi amaglamaktadir.

Evren ve Orneklem: Arastirmanin evrenini, Ankara Yenimahalle ilgesinde
okuyan 6grenciler olusturmaktadir. Aragtirmanin 6rneklemini, 10. sinifta oku-
makta olan 16 6grenci olusturmaktadir.

Bulgular ve Yorum

Degerlendirme Kriterleri

®  Malzemeyi Kullanma Becerisi

e  Uygulamadaki Ozgiinliik

e  Uygulamadaki Malzeme Zenginligi

®  Objeler Arasinda Baglanti Kurabilme
e Perspektifi Uygulayabilme

e Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum
e  Uygulamada Estetik Yansitma

e  Zamani Etkili Kullanma

®  Derse Katilm

e  Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz Birakma
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Kiibizm Akiminin Ortadgretim Ogrencilerinin Calismalarina Etkisi

Deney Grubu Ogrencilerinin Uyguladigi Kolaj Calismalar
Deney Grubu Uygulamasi 1

KRITER MADDELERI 514 1|3
Malzemeyi Kullanma Becerisi *
Uygulamadaki Ozgiinliik *
Uygulamadaki Malzeme Zenginligi *
Objeler Arasinda Baglanti Kurabilme *
Perspektifi Uygulayabilme *
Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum *
Uygulamada Estetik Yansitma *
Zaman Etkili Kullanma *
Derse Katilim *
Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz "
Birakma

Toplam Puan: 5
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Deney Grubu Uygulamasi 2

KRIiTER MADDELERI

Malzemeyi Kullanma Becerisi

Uygulamadaki Ozgiinliik

Uygulamadaki Malzeme Zenginligi

Objeler Arasinda Baglant1 Kurabilme

Perspektifi Uygulayabilme

Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum

Uygulamada Estetik Yansitma

Zaman Etkili Kullanma

Derse Katilim

Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz
Birakma

Toplam Puan: 4.8
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Kiibizm Akiminin Ortadgretim Ogrencilerinin Calismalarina Etkisi

Deney Grubu Uygulamasi 3

KRIiTER MADDELERI

Malzemeyi Kullanma Becerisi

Uygulamadaki Ozgiinliik

Uygulamadaki Malzeme Zenginligi

Objeler Arasinda Baglanti Kurabilme

Perspektifi Uygulayabilme

Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum

Uygulamada Estetik Yansitma

Zaman Etkili Kullanma

Derse Katilim

Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz
Birakma
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Deney Grubu Uygulamas 4

KRIiTER MADDELERI

Malzemeyi Kullanma Becerisi

Uygulamadaki Ozgiinliik

Uygulamadaki Malzeme Zenginligi

Objeler Arasinda Baglanti Kurabilme

Perspektifi Uygulayabilme

Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum

Uygulamada Estetik Yansitma

Zaman Etkili Kullanma

Derse Katilim

Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz Bi-
rakma

Toplam Puan: 5
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Kiibizm Akiminin Ortadgretim Ogrencilerinin Calismalarina Etkisi

Deney Grubu Uygulamasi 5

KRITER MADDELERI 5
Malzemeyi Kullanma Becerisi *
Uygulamadaki Ozgiinliik *
Uygulamadaki Malzeme Zenginligi *
Objeler Arasinda Baglant1 Kurabilme *

Perspektifi Uygulayabilme

Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum *

Uygulamada Estetik Yansitma *

Zamani Etkili Kullanma

Derse Katilim *
Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz %
Birakma

Toplam Puan: 4.8
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Deney Grubu Uygulamasi 6

KRITER MADDELERI

Malzemeyi Kullanma Becerisi

Uygulamadaki Ozgiinliik

Uygulamadaki Malzeme Zenginligi

Objeler Arasinda Baglanti Kurabilme

Perspektifi Uygulayabilme

Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum

Uygulamada Estetik Yansitma

Zamani Etkili Kullanma

Derse Katilim

Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz
Birakma

Toplam Puan: 5
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Deney Grubu Uygulamasi 7

KRIiTER MADDELERI

Malzemeyi Kullanma Becerisi

Uygulamadaki Ozgiinliik

Uygulamadaki Malzeme Zenginligi

Objeler Arasinda Baglant1 Kurabilme

Perspektifi Uygulayabilme

Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum

Uygulamada Estetik Yansitma

Zaman Etkili Kullanma

Derse Katilim

Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz Bi-
rakma
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Deney Grubu Uygulamasi 8

KRIiTER MADDELERI

Malzemeyi Kullanma Becerisi

Uygulamadaki Ozgiinliik

Uygulamadaki Malzeme Zenginligi

Objeler Arasinda Baglant1 Kurabilme

Perspektifi Uygulayabilme

Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum

Uygulamada Estetik Yansitma

Zamamn Etkili Kullanma

Derse Katilim

Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz Bi-
rakma

Toplam Puan: 5
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Kiibizm Akiminin Ortadgretim Ogrencilerinin Calismalarina Etkisi

Kontrol Grubu Ogrencilerinin Uyguladig1 Kolaj Calismalari
Kontrol Grubu Uygulamasi 1

KRITER MADDELERI 5 4 13 2
Malzemeyi Kullanma Becerisi *
Uygulamadaki Ozgiinliik *
Uygulamadaki Malzeme Zenginligi *
Objeler Arasinda Baglanti Kurabilme *
Perspektifi Uygulayabilme *
Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum *

Uygulamada Estetik Yansitma

Zamani Etkili Kullanma *

Derse Katilim *
Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz Bi- "
rakma

Toplam Puan: 2.6
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Kontrol Grubu Uygulamas 2

KRITER MADDELERI

Malzemeyi Kullanma Becerisi

Uygulamadaki Ozgiinliik

Uygulamadaki Malzeme Zenginligi

Objeler Arasinda Baglant1 Kurabilme

Perspektifi Uygulayabilme

Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum

Uygulamada Estetik Yansitma

Zaman Etkili Kullanma

Derse Katilim

Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz
Birakma

Toplam Puan: 1.3
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Kiibizm Akiminin Ortadgretim Ogrencilerinin Calismalarina Etkisi

Kontrol Grubu Uygulamasi 3

KRIiTER MADDELERI 5

Malzemeyi Kullanma Becerisi

Uygulamadaki Ozgiinliik

Uygulamadaki Malzeme Zenginligi

Objeler Arasinda Baglanti Kurabilme

Perspektifi Uygulayabilme

Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum

Uygulamada Estetik Yansitma

Zaman Etkili Kullanma

Derse Katilim

Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz
Birakma

Toplam Puan: 2.6
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Kontrol Grubu Uygulamasi 4

KRIiTER MADDELERI

Malzemeyi Kullanma Becerisi

Uygulamadaki Ozgiinliik

Uygulamadaki Malzeme Zenginligi

Objeler Arasinda Baglanti Kurabilme

Perspektifi Uygulayabilme

Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum

Uygulamada Estetik Yansitma

Zaman Etkili Kullanma

Derse Katilim

Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz
Birakma

Toplam Puan: 1.9
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Kiibizm Akiminin Ortadgretim Ogrencilerinin Calismalarina Etkisi

Kontrol Grubu Uygulamasi 5

KRIiTER MADDELERI

Malzemeyi Kullanma Becerisi

Uygulamadaki Ozgiinliik

Uygulamadaki Malzeme Zenginligi

Objeler Arasinda Baglant1 Kurabilme

Perspektifi Uygulayabilme

Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum

Uygulamada Estetik Yansitma

Zamamn Etkili Kullanma

Derse Katilim

Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz
Birakma

Toplam Puan: 1.3
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Kontrol Grubu Uygulamasi 6

KRIiTER MADDELERI

Malzemeyi Kullanma Becerisi

Uygulamadaki Ozgiinliik

Uygulamadaki Malzeme Zenginligi

Objeler Arasinda Baglanti Kurabilme

Perspektifi Uygulayabilme

Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum

Uygulamada Estetik Yansitma

Zamani Etkili Kullanma

Derse Katilim

Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz
Birakma

Toplam Puan: 1.4
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Kiibizm Akiminin Ortadgretim Ogrencilerinin Calismalarina Etkisi

Kontrol Grubu Uygulamas: 7

KRITER MADDELERI

Malzemeyi Kullanma Becerisi

Uygulamadaki Ozgiinliik

Uygulamadaki Malzeme Zenginligi

Objeler Arasinda Baglanti Kurabilme

Perspektifi Uygulayabilme

Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum

Uygulamada Estetik Yansitma

Zamani Etkili Kullanma

Derse Katilim

Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz
Birakma

Toplam Puan: 1.6
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Kontrol Grubu Uygulamas: 8

KRIiTER MADDELERI

Malzemeyi Kullanma Becerisi

Uygulamadaki Ozgiinliik

Uygulamadaki Malzeme Zenginligi

Objeler Arasinda Baglanti Kurabilme

Perspektifi Uygulayabilme

Acik- Koyu Degerler Arasindaki Uyum

Uygulamada Estetik Yansitma

Zaman Etkili Kullanma

Derse Katilim

Uygulama Siiresi Bitiminde Cevreyi Temiz

Birakma

Toplam Puan: 1.4
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Kiibizm Aluminin Ortaégretim Ogrencilerinin Calismalarina Etkisi

Sonug¢

Aragtirmanin temel amaci, Kiibizm akiminin 6grencilerin kolaj teknigiy-
le gerceklestirdikleri sanatsal ¢aligmalara olan etkisini incelemektir. Bu amag
dogrultusunda ¢aligma kapsaminda deney ve kontrol grubu olusturulmustur.
Deney grubundaki 6grencilere dncelikle Kiibizm akiminin ortaya ¢ikisi, sanata
getirdigi bakis acis1, dncii sanatgilar1 ve akima ait eser 6rnekleri hakkinda bilgi
verilmistir. Kuramsal bilgilendirme siirecinin ardindan 6grencilerden kolaj ca-
lismalar1 yapmalari istenmistir. Kontrol grubundaki 6grencilerden ise Kiibizm
akimma iligkin herhangi bir bilgi verilmeden yalnizca kolaj teknigine dayali
caligmalar gerceklestirmeleri talep edilmistir.

Arastirma sonucunda yapilan degerlendirmeler, Kiibizm akiminin 6grenci-
lerin kolaj uygulamalar1 iizerinde olumlu etkiler olusturdugunu ortaya koymak-
tadir. Elde edilen puanlar incelendiginde, Kiibizm akimini 6grenen 6grencilerin
basar1 diizeylerinin diger 6grencilere gore daha yiiksek oldugu belirlenmistir.
Ayrica Kiibizm hakkinda bilgi sahibi olan 6grencilerin ¢aligmalarinin; malze-
me kullanimi, 6zgiinliik, yaraticilik ve karakteristik 6zellikler bakimindan daha
zengin bir yapiya sahip oldugu goriilmiistiir. Buna karsilik, Kiibizm akimin1
tanimayan Ogrencilerin ¢alismalarinin daha sinirh bir estetik anlayis ve ifade
bicimi igerdigi dikkat cekmektedir.

Aragtirma bulgulari, kolaj tekniginin sundugu siirsiz malzeme kullanima,
konu ¢esitliligi ve 6zgiir sanatsal yaklagimin, sanat akimlariyla desteklenme-
digi durumlarda tek basina yeterli etkiyi olusturamayabilecegini gostermek-
tedir. Ozellikle sanatcilarin bakis acilarim, eser drneklerini ve sanat tarihsel
yaklasimlar1 tanimadan yapilan uygulamalarin, 6grencilerin yaratici diisiinme
stireglerini sinirlandirdigi anlasilmaktadir. Bu nedenle gorsel sanatlar dersinde
kolaj ¢aligmalarinin uygulanmasi dncesinde 6grencilere Kiibizm akimimnin 6g-
retilmesinin, 6grencilerin sanatsal basarilarini artirmada énemli bir rol iistlen-
digi soylenebilir.

Sonug olarak, Kiibizm akimi ile desteklenen kolaj uygulamalarinin 6gren-
cilerin estetik algilarin1 gelistirdigi, yaratici diisiinme becerilerini giiclendirdigi
ve sanatsal {iretim siireclerine daha bilingli yaklagmalarini sagladigi goriilmek-
tedir. Bu baglamda, gorsel sanatlar egitiminde kolaj calismalarinin sanat akim-
laryla iliskilendirilerek uygulanmasinin 6grencilerin basarilarini artirabilecek
etkili bir yontem oldugu degerlendirilmektedir.
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Gorsel Kaynakca

Gorsel 1-2. Kiibizm 6rneklerinin sitesi https://www.oggusto.com/sanat/kubizm-sa-

nat-akimi-hakkinda-bilinmesi-gerekenler

Gorsel 3-4. Analitik kiibizm 6rnekleri alindig site: https://www.thecollector.com/

what-is-analytical-cubism/

Gorsel 5-6. https://ideelart.com/blogs/magazine/synthetic-cubism-explained-pla-
nes-shapes-and-vantage-points

Gorsel 7. https://www.contemporaryartissue.com/top-25-collage-artists-in-the-world-

a-complete-survey/
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Giris

Isik, resim sanatinda betimlenen alan iizerinde ¢esitli yanilsama teknikleriy-
le kurgulanan bir aydinlanma ifadesidir. Ronesans dncesi donemde daha ziyade
homojen bir renk diizenlemesi olarak tezahiir eden 151k, nesneyi boyutlandiran
ve hacim kazandiran yapisal bir unsur olarak asil karakterini Ronesans’ta bul-
mus ve Modern Sanat’a kadar da Avrupa resminin temel plastik dinamigi haline
gelmistir (S6zen ve Tanyeli, 1992, s. 108). Kuskusuz 1sik, tarifi zor bir 6ge
oldugu kadar sanatgilarin ¢aligmalarinda birincil unsur olmus ve esere temel
niteligini kazandirmistir (Monahan, Seligman ve Clouse, 2010, s. 202). Buna
karsin 15181n bu birincil olma hali, sanat tarihinde sadece teknik bir gereklilik
olmanin 6tesinde form {izerinde kurulan mutlak bir egemenlik bi¢imi olarak so-
mutlasir. Isik, nesneyi goriiniir kilarak ona nitelik katarken, aslinda onu izleyi-
cinin bakisina hapseder ve karanligin sunabilecegi sinirsiz ihtimalleri perdeler.
Dolayisiyla 15181 literatiirdeki bu baskin konumu, resim sanatinda nesnenin
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Isigin Diktatorliigiinden Karanlhigin Estetigine: Sessiz Devrim

Ozgiirlesmesini engelleyen bir aydinlanma diktatérliigiine evrilmistir.

Bu tiranligin aksine karsi konumlanan karanlik, salt bir siyah renk olay1 de-
gil, maddesel sinirlar1 asan bir varlik ilanidir. Zira tuval yilizeyinde hapsolmusg
maddi bir boya olan ‘siyah’ bir sonu ve sinir1 temsil ederken; felsefi bir bosluk
olarak karanlik, 15181n heniiz dokunmadig: asil varolus zeminidir. Bu diizlemde
Gorenek Beyaz (2017, s. 3349), siyah ve karanlik olgusunun sanat tarihinde
sadece teknik bir tercih olmadigini, aksine tiim renkleri ve bigimleri kompozis-
yon i¢inde eriten mutlak bir ifade bi¢imi olduguna isaret eder.

Bati resim gelenegi, ylizyillar boyunca 15181; mantik siizgecinden gegirerek
onu tanrisallik ve bilgi ile 6zdeslestirmistir. Diinden bugiline mevcut sanat ta-
rihi literatiirii, karanlig1 genellikle 15181 form kazanmasini saglayan teknik bir
zorunluluk veya nesnelerin goériiniirliigiini artiran ikincil bir unsur olarak ele
almistir. Sagtas ve Ozdemir (2024, s. 44) ise sanat tarihi literatiiriinde karan-
lik olgusunun, genellikle travma, korku ve toplumsal trajedilerin bir yansimasi
olarak Karanlik Romantizm baglaminda ele alindigina dikkat ¢ekerler.

Ancak burada asil irdelenmesi gereken nokta sudur: Isik, her seyi goriiniir ki-
larak aslinda hakikatin derinligini ve gizemini Ortiiyor olabilir mi? Belki de mut-
lak aydinlik, zihni sadece goriinenle sinirlayan bir korliik yaratmaktadir. Béylesi
bir yaklasim, karanligin resim sanatindaki ontolojik (varliksal) devrimini 1skala-
maktadir. Bu noktada karanligin sadece teknik bir boya olmanin 6tesinde, 151g1n
tahakkiimiinden azade yapisal bir potansiyel alani olup olamayacagi tartigmaya
acilmalidir. Sanatgilar karanligi sadece nesneyi goriiniir kilmak icin degil, 15181n
dikte ettigi mutlak goriiniirliik rejiminden kagmak ve hakikati daha derin, sessiz
bir alanda yeniden insa etmek amaciyla aragsallastirmislardir. S6z konusu siireg,
karanligin tenebrizm teknigi ile ilk kez bagimsiz bir dramatik aktor olarak sahne-
ye ¢iktig1 Barok resimden, nesnenin tamamen terk edildigi modernizmin mutlak
siyahina dogru uzanan koklii bir arindirma eylemidir.

Bu dogrultuda ¢alisma, karanligin 15181 var eden pasif bir bosluktan, mo-
dernizmle birlikte kendi mutlak iktidarini ilan eden bagimsiz bir estetik varliga
evrilme siirecini ontolojik bir perspektifle ¢oziimlemeyi odagina alir. Nitel bir
izlek iizerinden karsilastirmali estetik analiz yonteminin benimsendigi bu sii-
recte; Caravaggio ile somutlagan aragsal siddetin, Rembrandt’in kurguladigi
manevi atmosferin, Goya ve Van Gogh’da karsilik bulan trajik genislemenin,
nihayetinde Malevich’in mutlak siyahindaki tozsel 6zgiirliige nasil evrildigi
tartigilacaktir. Ikonografik betimlemeden ziyade fenomenolojik derinlige odak-
lanan bu inceleme, karanligin, resmin temsil yiikiinden kurtulmasini saglayan
asil 6zgiirlestirici gili¢ oldugunu kanitlamay1 amaglar.
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Karanh@in Sanat Terminolojisindeki Teknik ve Anlamsal
Ayrismalari

Sanat tarihi yazinindaki arastirmalara bakildiginda gesitli terminolojilerin
birbirine yakin anlamlar gibi goriilmesinden dolay1 birbirinin yerine kullanila-
bildigi goriilmektedir. Bu anlamda da karanlik olgusunun genellikle 15181n bir
artig1 veya golgenin bir uzantisi olarak goriilmesi, teknik terminolojinin hatal
kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Karanligin bir estetik 6zne olarak kabul
edilebilmesi i¢in, dncelikle resim sanatinin plastik degerlerini olusturan tic te-
mel kavramsal kiimenin birbirinden net ¢izgilerle ayrilmasi gerekmektedir.

S6z konusu ayirim temelinde 151k-golge, plastik unsurlari es zamanli ve bir
biitiinliik icinde algilamamizi saglayan, nesnenin formunda basat rol oynayan
kompozisyon ve aydinlatma ile ilgili bir unsurdur (Bigali, 1999, s. 212). Yani
bir bagka deyisle 151k ve golge, bir nesnenin ii¢ boyutlu hacmini algilamamizi
saglayan fiziksel ve optik bir mekanizmadir. Bir nesnenin tizerine 151k vurdu-
gunda olusan bu durum, tamamen bir sebep-sonug iliskisine dayanarak varlik
bulur. Isik, herhangi bir kaynaktan gelen enerjinin nesne yiizeyine carptigi ve
onu goriinlir kildig1 noktadir. Golge ise nesnenin 15181 engellemesiyle olusan,
151811 ulasamadig yerel bir alan olarak goriilmelidir. G6lgenin de kendi iceri-
sinde farkli durumlarindan s6z edilebilir. Resim sanatinda nesnenin kendi tize-
rindeki karanlik alanlar (0z golge) ve zemine diisen iz diisiimii (diisen golge)
olarak tanimlanir. Burada gdlge, 1518a bagl bir unsurdur ve nesneye derinlik ile
iic boyutlu bi¢im algis1 katmak i¢in kullanilan pasif bir aragtir.

Bir diger unsur olan agik-koyu; deger (valor) ile iliskili bir kavramdir. Izgi
(1976, s. 61)’ye gore 151k dogadaki nesneleri her yonden esit bir sekilde ay-
dinlatmaz, bu baglamda 1s1k-golge renkle, agik-koyu ise tonla ilgili teknik bir
meseledir. A¢ik-koyu kavramsal olarak, nesnenin formundan ziyade 1s18a bagl
ortaya ¢ikan bir derecelendirme unsurudur. Bir rengin biinyesinde barmdirdi-
&1 1s1klilik veya koyuluk miktarini ifade eden bu duruma valor denir. Turani
(1968, s. 121) valori, bir rengin en koyusundan en acigia uzanan spektrum-
daki derecelendirmesi olarak tanimlar. Sanat¢1 da 151k ve golge illiizyonunu
tuvale aktarirken agik ve koyu tonlart birer enstriiman olarak kullanir. Dola-
yistyla agik-koyu, resmin teknik 6zelligine ait Olciilebilir bir veridir. Ancak bu
teknik kesinlik, aydinlik ve karanligin resimdeki asil ontolojik giiciinii agikla-
maya yetmez.

Aydinlik ve karanlik, sadece tonlarla ilgili degil, resmin atmosferi ve meka-
niyla, yani dogrudan varolugsal durumla ilgili kavramlardir. Bu diizlemde ay-
dinlik, rasyonalitenin netligiyle zihni ve formu simirlarken aragtirmamizin te-
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mel odagi olan karanlik ise 15181n sadece fiziksel yoklugu degil, iginde derinlik,
gizem ve sessizlik barindiran genel bir varolus halidir. Bu varolussal zemin,
beraberinde zengin bir sanatsal anlam diinyas insa eder. Oyle ki aydimlik umut,
tanrisallik ve gerceklik seklinde somutlasirken karanlik ise kendi sessizliginde
gizem, hiiziin, dram veya igsel derinlik gibi daha soyut katmanlarla sekillenir.

Bu anlamda asagidaki tablo, yukarida detaylandirilan teknik ve anlamsal
ayrimlar bir arada sunarak, kavramlarin resim sanatindaki 6zgiin karsiliklarini

Ozetlemektedir:

Kavram Odak Sanatsal Amaci Ontolojik ve

Cifti Noktasi Sembolik Karsihik
Nesneye Belirlenmislik: Fiziksel

. Form ve : .. . .
Isik-golge haci fiziksel derinlik gerceklik, nesnenin
acim

kazandirmak. sinirlarinin ¢izilmesi.

Gorsel denge ve Aragsallik: Resim
Acik-koyu Ton ve valor | plastik kontrast yiizeyindeki teknik
olusturmak. hiyerarsi ve ritim.

Aydinlik: Rasyonel
kesinlik, goriiniirligiin

Mekansal tiranlig1.
derinlisi
Aydinlik- Atmosfer ve ermigl ve
karanlik Lik varolugsal
. vart ihtimalleri Karanlik: Gizem, i¢sel
tanimlamak. derinlik ve “her sey

olabilme ihtimali”
(Potansiyel Alan).

Aracsal Karanhktan Bir Potansiyel Alan Olarak Varolussal
Karanhga

Yukaridaki tablodan da anlasilacagi {izere, teknik tanimlarin 6tesinde varlik
gosteren karanligin asil devrimi, onun bir imkanlar kiimesi olarak kurgulanma-
sinda yatar. Isik, lizerine diistiigii nesneyi rasyonel bir kesinlige hapsederek onu
tanimlar, dondurur ve nihayetinde tiiketerek, izleyiciye bu nesne tam olarak
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budur diyen zihinsel bir siir ¢izer. Oysa karanlik bir aciklama degil, bir tek-
liftir. Nesneyi gortiniirliigiin tahakkiimiinden kurtararak, onu her sey olabilme
potansiyeline tagir. Bu durum, karanligin 1s1k karsisinda kendisini domine eden
estetik ve bagimsiz bir varlik, yani 15181 miimkiin kilan o mutlak boslugun ta
kendisi oldugunu kanitlar.

Bu diizlemde karanlik, sadece 15181n feragat ettigi bir alan degil, 15181n va-
rolusunu borg¢lu oldugu ana kaynaktir. Barindirdigi hiiziin, gizem veya dram
gibi ruhsal icerikler, karanliga ait digsal sifatlar olarak onun sundugu sonsuz
belirsizligin insan ruhundaki izdiigiimleridir. Aydmligin sundugu rasyonel gii-
ven alani, her seyi goriindiigii gibi kilarak zihni kisitlarken, karanlikta nesne
formdan azat edildigi i¢in izleyicinin diisiincesine bagl olarak yeniden dogar.
Tam da burada karanlik, izleyiciyi pasif bir gézlemci olmaktan ¢ikarip, bosluk-
taki formu kendi igsel derinligiyle tamamlayan kurucu bir ortaga doniistiriir.

Goriildiigi gibi, teknik anlamda 1s1k-golge nesneyi donduran bir sonug,
acik-koyu ise bu sonucu iireten plastik bir aractir. Karanlik bu diizlemde, 15181n
yokluguyla tanimlanan pasif bir alan olmaktan ziyade, resmi bizzat kurgulayan
bagimsiz bir plastik unsur ve giiglii bir aktor kimligi kazanir. Boylece bu galig-
manin odaklandig1 karanlik; 15181n bir artig1 degil, formu rasyonel tiranliktan
kurtararak sessizlige gomen bagimsiz bir ontolojik iradeye doniisiir. Bu bagim-
sizlik ilani, karanlhigin teknik bir artik olmaktan ¢ikip resmin asil varolussal
zemini haline geldigi sessiz devrimin baglangicidir.

Resim Sanatinda Karanhgin Temsilden Tozsellige Tarihsel

Doniisiimii

Karanligin bagimsiz bir aktor olarak ilan edildigi bu sessiz devrimin tarihsel
izlegi incelendiginde; resim sanat1 tarihi igerisinde 151g1n basat bir rol oynadigi
yadsinamaz bir gergektir ve pek cok sanat¢1 bu aktdrii adeta bir diktator haline
getirerek, 15181 resmin varolugsal tek unsuru olarak gérmiistiir. Bu yaklasim,
gorselligin dogast geregi yanlis degil, aksine isabetli bir tespittir, ancak 1s1-
gin tam anlamiyla goriilebilmesi ve aktif bir 6zneye doniisebilmesi i¢in negatif
alanin, yani karanligin dominanthigindan da séz etmek gerekir. Resim sanati
tarihindeki aragtirmalarin biiyiik bir gogunlugunun 151k egemenligi iizerine yo-
gunlastig1 goriilmektedir, zira gorselligin en yetkin aktariminin 1g1kla saglana-
cagi algisi, pek ¢cok donemde temel bir estetik unsur olarak vurgulanmistir. Bu
baglamda Giirocak ve Timur (2025, s. 143), 15181 sanat¢inin elinde hem teknik
bir arag hem de miistakil bir anlatim dili olarak tanimlarken, karanligi ise 151-

71



Isigin Diktatorliigiinden Karanlhigin Estetigine: Sessiz Devrim

ga zit, bilinmeyeni ve tehlikeyi tahakkiim eden bir varlik olarak nitelendirir.
Ancak yazarlarin yaklasimindaki asil can alici nokta, 15181n varliginin 6tesinde
bir karanlik estetigi vurgusu yaparak, bu unsuru gorsel anlatimin temel yap1
tagi olarak konumlandirmalaridir. Isigin giicii ile karanligin gizemli dengesi
arasindaki bu diyalektik iliski, nesnelerin salt goriiniirliigiinii agarak sanat¢inin
anlatim giiclinii pekistirmekte, boylece izleyiciyi hem duygusal bir derinlige
tagimakta hem de yeni anlamlar iiretebilmesi noktasinda cesaretlendirmektedir.

Bu vurgudan hareketle, sanat tarihinde siklikla birbirinin yerine kullanilan
chiaroscuro ve tenebrizm arasindaki ayrim, tam da bu ¢aligmanin iizerinde dur-
dugu aragsal siirecin teknik altyapisini olusturur. chiaroscuro, nesneye hacim
kazandirmak igin 151k ve golge arasinda yumusak gegisleri tercih eden aragsal
bir teknikken, Caravaggio’nun onciiliik ettigi tenebrizm, 15181 karanligin mutlak
tahakkiimiine karsi sert bir miidahale bigimi olarak konumlandirir (Gorsel 1). Bu
noktada karanlik, artik sadece 15181n goriiniir kildig1 bir alan olma islevini geri-
de birakip, 15181 var eden ve onu dramatik bir aktore doniistiiren ana kaynaktir.
Sahin’e (2025, s. 421) gore bu ana kaynak, resimsel figiiratif unsurlari karanligin
bagrindan g¢ekip cikarirken, resim diizlemi iizerindeki kontrast gerilimi vasita-
styla kompozisyonun biitiinsel dokusunu karanlik iizerinden insa eder.

Gorsel 1. Caravaggio, Aziz Matta’ya Cagri, 1599-1600, tuval iizerine yagliboya,
322 x 340 cm, Contarelli Sapeli, San Luigi dei Francesi Kilisesi, Roma

Kizilirmak Cekinmez’e (2025, s. 113) gore, Caravaggio’nun resimlerinde
bu estetik miidahale o kadar serttir ki 151k, karanlik boslugu yirtan keskin bir
hamle etkisi yaratarak varligin, karanligin mutlak sessizliginden trajik bir bi-
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¢imde kopariligini temsil eder. Burada karanlik, 15181n dominantliginda bir form
kurucu olarak aragsal bir baslangici simgelerken; 15181n nesneyi rasyonel bir
kesinlikle dondurmasina izin verir ancak nesnenin o sonsuz potansiyelini bir
sir olarak muhafaza etmeye de baslar. Bu dramatik isgal, Rembrandt ile birlikte
yerini daha mahrem bir i¢sellige birakir. Caravaggio’da disaridan gelen 1s1k,
Rembrandt’ta nesnenin i¢inden sizmaya baglar. Burada karanlik artik tehdit edi-
ci bir diisman degil, formu sarmalayan bir manevi derinliktir. Esmer’e (2006)
gore, derinlik olusturan bu karanlik bilinenle bilinmeyeni saklayan bir atmosfer
olusturur. Bu giz aydinlikla var olan nesnelere iligkin ip uglari vererek goriiniir
kilar. Bu goriiniirlik nesneler arasindaki bagi giiclendiren bir yap1 olusturur.
Bu da Rembrandt’in karanligin1 kor ve sagir bir karanlik olmaktan g¢ikararak
gercekleri hem orten hem de duyumsatan bir karanlik haline biirtindiirtir. Ki-
zilirmak Cekinmez’e (2025, s. 115) gore, Rembrandt chiaroscuro teknigi ile
aydinlik ve karalik arasinda kontrastlik saglayarak eserlerinin derinlesmesini
saglamistir. Bu durum izleyiciyi meraklandirir. Bu asamada izleyici, artik pasif
bir alici olmaktan ¢ikarak kurucu bir ortaga doniiserek, Rembrandt’in o yu-
musak karanlhiginda formun geri kalanini tamamlamak i¢in izleyicinin kendi
i¢sel derinligine birakilan bir teklif haline gelir. Karanlik artik hem aragsal hem
alimlayict hem de varolussal bir alanin estetigidir (Gorsel 2). Bu tarihsel iz-
lekte karanligin fiziksel karakteri de evrilir: Caravaggio’da karanlik nesneyi
One c¢ikaran bir perde, Rembrandt’ta formu sarmalayan manevi bir sis iken,
modernizme giden bu yolda karanlik artik sadece bir fon degil, bizzat sahnenin
kendisine donlismeye hazirlanir.

Gorsel 2. Rembrandt van Rijn, Otoportre, 84,5 X 66 cm, TUYB, 1659
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Bu evrim, Goya ve Van Gogh ile toplumsal ve trajik bir genigleme kazanr.
Goya, Romantizmin 6znel ve melankolik karanligini, bireysel bir ruh halinden
kopararak kolektif bir travmanin ve toplumsal dehsetin estetigine doniistiiriir
(Gorsel 3). Kizilirmak Cekinmez’e (2024, s. 1607) gore, sanat¢inin ¢alismala-
rinda izleyiciyi yiizlesmeye zorlayan dig diinyanin gergekleri bilingli bir tercih
olarak secilmis ve islenmistir. Sanat¢1, diisiinsel anlamda insanligin karanlik
yiiziinii agiga ¢ikarirken hem bireysel hem de toplumsal duyumsamay1 ortaya
koyar. Bu baglamda varolugsal karanlik, plastik ve estetik degerlerin aragsalligi
ile izleyiciye gecen bir duygu durumu meydana getirir.

Bu siirecte karanlik, Romantik bir yilice duygusuna siginmak yerine, 1s181n
dikte ettigi yapay diizeni yikarak hakikati tiim ¢iplakligiyla radikal bir eyleme,
yani bir ifsa aygitina doniisiir. Bu noktada karanlik artik bir arka plan dekoru
olmaktan ¢ikarak, izleyiciyi toplumsal hakikatle yiizlestiren estetik bir irade
haline gelir. Boylece karanlik, pasif bir fon olmaktan siyrilip tiim varligiyla
burada oldugunu ilan eden ontolojik bir 6zne olarak aktiflesir.

Gorsel 3. Francisco Goya, Satiirn Ogullarimi Yerken, 143.5 x 81,4 cm, TUYB,
1820-1823
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Van Gogh, bu karanlig1 siyahin mutlakligindan kurtararak kobalt mavisi ve
derin morlarla yeniden insa eder. Bu siiregte karanlik, 6znel bir yalnizlig1 da ba-
rindiran varolussal bir sorgulamaya evrilir. Sanatgi, bireysel varolusun sancilt
stirecini, doganin dinamizmi ve renklerin sert ¢atismasi iizerinden modern in-
sanin yalnizligina dair toplumsal bir deneyim olarak ortaya koyar. Van Gogh’da
karanlik, artik nesneyi goriiniir kilan pasif bir fon degil, izleyiciyi o sonsuz
belirsizlik ve olabilirlik haline davet eden saf, devinimli bir enerjidir. Aslinda
onun diisiinsel yalnizlig1, eserlerine yansiyan estetik bir karanligin tezahiirtidiir
ve bu durum izleyicide yankilanan duygusal bir karanlik alani olusturur. Bu
baglamda, teknik bir ara¢ olarak yola ¢ikan karanlik, Van Gogh’un fircasinda
duygusal ve varolugsal bir dinamizme, hatta modern ruhun sessiz bir ¢igligina
doniisiir. Bu da 151810 optik olarak azaltilmasindan ziyade, rengin tozsel olarak
koyulastirilmasiyla insa edilen renkli bir karanligin dzgiirlesme pratigi olarak
goriiliir. Ciinkli Van Gogh resimlerinde karanligi 15181 yok ederek degil, koyu
renkleri (mavi/mor) en yiiksek doygunluga ulastirarak kurar. Béylece karanlik,
Van Gogh’un paletinde bir yok olus degil, varolusun en yiiksek doygunlukta
ifade buldugu bir 6zgiirlesme sahasidir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Vincent van Gogh, Yildizli Gecede Rhone Nehri, 72 X 92 c¢m,
TUYB, 1888
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Isiksacan’a (2019, s. 104) gore de renklerle kurulan bu 6zgiirliik, sanatgi-
nin koyu renklerindeki karsitlik, aci, mutluluk, umut ve umutsuzluktur. Isik-
sacan’in bu tespitinden hareketle denilebilir ki bu durum, aragsal bir karanlik
olmanin 6tesinde, diisiinsel anlamdaki karanligin gizin mutlak bir 6zgiirlesme
pratigidir. Bu pratigin zirvesi, karanligin siyah boyadan kurtulup kobalt mavisi
bir enerjiye doniismesidir.

Nihayetinde sanattaki bu tarihsel arinma siireci, Malevich’in mutlak siya-
hinda tiim digsal baglarindan kurtularak kendi bagimsiz estetik 6znelligini ilan
eder. Bu noktada Malevich, tuval {izerindeki maddi bir boya olan siyahi, temsil
yiikiinden arindirarak onu resmin asil varolussal zemini olan karanliga doniis-
tiirmeyi bagarmistir (Gorsel 5). Malevich’in Siyah Kare’si, karanligin tiim arag-
sal gorevlerinden siyrilarak kendi mutlak iktidarini ilan ettigi noktadir. Burada
karanlik, artik bir derinlik illiizyonu ya da golge unsuru gibi aragsal bir gorev
istlenmek yerine, resmi dogrudan kuran mutlak bir t6z (6zne) olarak karsimiza
¢ikar. Nesne burada formdan tamamen azat edilerek, karanligin asil tozsel var-
ligina teslim edilir.

Gorsel 5. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 106,2 x 106,5 cm, TUYB, 1913
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Maddesel diinyanin sinirlarini asan sanat, objeleri bilindik formlarindan koparip
zamansizligm iginde diisiinsel diinyaya tasir. Bicimin ortadan kalkmasiyla ulagilan
o bosluk, aslinda nesnenin biitiiniiyle doniiserek yeniden hayat buldugu yaratici bir
baslangictir (Bulut ve Kaya 2019, s. 165-166). Bu baslangic, alimlayici nezdinde ra-
dikal bir diisiinsel karanhk evresine karsilik gelir. izleyici, karsisinda tanidik bir nesne
bulamadig1 o anda, bigimsel boyunduruktan kurtularak kendi igsel goriisiine doner.
Dolayisiyla buradaki higlik, formun sifir noktasma ulastig bir zihinsel durak ve bu
karanlik tizerinden gerceklesen anlam katmanidir. Bu anlamlandirma ise ugsuz bu-
caksiz boslugun dokusunu olusturan yegane gerceklik olan karanligin ta kendisidir.

Malevich’in vizyonundaki bu estetik armma, iislupsal bir degisimin otesine
gecerek; insanligin diinyevi yasam kavgasindan siyrildigi, esitlik ve barigin ha-
kim oldugu nesnesiz bir diinyaya ulagsma arzusunu temsil eder. Bu baglamda,
irade ve isteklerin sustugu s6z konusu Hig¢lik Makami, zihnin diinyevi goriiniim-
lerden arindig1 ve bireysel ego ile sinirli ruhsal yasantilarin yerini evrensel titre-
simlerin nesnesiz 6zgiirliigline biraktig1 nihai duraktir (Seger, 2026). Bu 6z, 15181n
diktatorliigiindeki dis diinyanin goriiniirliigiine bir baskaldir1 karanligi, yani dii-
stinsel bir gizem olan karanlik alimlayici iginde bir duyumsayisa dontismesidir,
ancak buna ulasabilmek, alimlayicinin zihnini 15181n goriiniir kildig1 formlarin si-
nirlayici etkisinden biitiiniiyle kurtarabilmesine baglidir. Maddesel temsillerin bu
sekilde terk edilmesi duygunun, yanilsamali aydiliktan kurtulup dogrudan tozle
bulustugu mutlak bir ferahlik ve dzgiirlesme hali olan 15181 6tesini, yani karanlik
olani tanima firsat1 sunar. Nitekim bu imkén, 15181in diktatorliigiinden kurtulan
zihnin, kendi sessiz devrimini ger¢eklestirdigi o mutlak andir.

Bulgular

Bu ¢aligma kapsaminda gercgeklestirilen ontolojik ve estetik analizler ne-
ticesinde, karanligin resim sanatindaki varliksal doniisiimiine dair su temel
bulgulara ulasilmistir:

Karanhgin Aracsal Doniisiimii (Teknikten Aktorliige): Caravaggio’nun
tenebrizmi ile karanlik, nesneye hacim veren pasif bir gélge (chiaroscuro) ol-
maktan ¢ikarak, 15181 domine eden aragsal bir aktdre evrilmistir. Bu evrede ka-
ranligin, 15181 kesinligine karsi nesnenin potansiyelini bir sir olarak muhafaza
eden ilk ontolojik siginagi olusturdugu saptanmistir.

Alimlayici Deneyim ve Etik ifsa: Rembrandt ve Van Gogh’un eserlerinde-
ki gecirgen dokunun, izleyiciyi pasif bir gozlemci konumundan ¢ikarip formu
zihninde tamamlayan bir kurucu ortaga doniistiirdiigii belirlenmistir. Goya’nin
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pratiginde ise karanligin, romantik bir yiice duygusunu asarak, toplumsal haki-
kati tiim ¢iplakligiyla yiizeye c¢ikaran etik bir 6zneye ve radikal bir ifsa aygitina
donistiigii bulgulanmaistir.

Tozsel Bagimsizlik ve Ontolojik Azad: Modernist donemde Malevich’in Si-
yah Kare’si ile birlikte karanligin, temsil ytikiinden ve 118a olan teknik bagimlili-
gindan tamamen kurtularak bagimsiz bir t6z haline geldigi kanitlanmustir. Karanli-
gm bizzat resmin kendisi haline geldigi bu evre 15181n rasyonel tiranligmm yikildig
ve nesnenin formdan azat edildigi nihai sessiz devrim olarak saptanmustir.

Sonug¢

Resim sanati 151k ve karanlik arasindaki diyalektik iliskiyi, sanat tarihi ya-
ziminda genellikle 15181n ontolojik iistiinliigii ve karanligin teknik bagimlilig
tizerinden okumustur. Literatiirde Ronesans’tan bu yana 15181n bilgi ve rasyo-
naliteyle 6zdeslestirilmesine karsin; bu ¢alisma, karanligin pasif bir ontolojik
artik oldugu yoniindeki yerlesik algiy1 sarsmay1 amaglamigtir. Nitekim ulagilan
sonuglar; karanlik olgusunun 1s181n bittigi yerde baglayan bir yokluk teskil et-
mekten ziyade, nesnenin formdan, izleyicinin ise diisiinsel pasiflikten kurtuldu-
gu asil estetik varolus zemini oldugunu dogrulamaktadir.

Caravaggio’nun tenebrizmi ile baslayan siirecte karanlik, ilk kez aragsal bir
sessizlikten siyrilarak varolugsal bir aktor kimligi kazanmis ve nesneyi dondu-
ran 15181n kesinligine kars1 onu muhafaza eden bir potansiyel alani insa etmistir.
Bu kirilma evresi, Caravaggio’da iiretken bir matris, Rembrandt’ta izleyicinin
icsel derinligiyle yankilanan atmosferik bir deneyim alani, Goya’da toplumsal
hakikati biitiin ¢iplakligiyla ifsa eden radikal bir eylem ve Van Gogh’da rengin
en yiiksek doygunluguyla insa edilen renkli bir karanlik ve varolussal bir enerji
projeksiyonu olarak somutlagsmistir. Nihayetinde Malevich’in mutlak siyahi ile
taglanan bu tarihsel arinma siireci, karanligin tiim temsil yiikiinden ve 1518a
olan teknik bagimliligindan tamamen azat edilmesiyle miihiirlenmistir.

Gelinen noktada karanlik, artik 15181n bir sinirlamasi degil, nesneyi temsil
yiikiinden kurtaran ve izleyiciyi sessizligin sonsuzlugunda 6zgiirlestiren mut-
lak bir varolus esigidir. Bu esik, resim sanatindaki sessiz devrimin somutlastigi
noktadir. Zira nesne, gorliniirligiin tiranligindan kacarak karanligin ontolojik
belirsizliginde 6zgiirlestigi nihai zemine ulagsmistir. Isigin her seyi agiklayan ve
tilkketen gercekligine karsi, karanligin saklayan ve gogaltan tozselligi, hakikati
goriinenin Otesinde yeniden inga etmistir. Sanat, artik 15181n gélgesi olmaktan
styrilmis ve kendi bagina var olan estetik bir baskaldirt dznesine donligmiistiir.
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Giris

Gog, insanlik tarihi boyunca toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal tiretimleri derin-
den etkileyen bir olgu olmustur. Bununla birlikte modern dénemde gog, 6lcek,
yonelim ve cesitlilik agisindan 6nceki donemlerden farklilagmakta; ozellikle
zorunlu go¢ ve kitlesel yerinden edilmeler kiiresel 6l¢ekte dnemli toplumsal
etkiler tiretmektedir (Castles, de Haas ve Miller, 2014).

Bu baglamda goé¢ yalnizca mekansal bir hareketlilik degil, kimligin, belle-
gin ve aidiyetin siirekli olarak yeniden tanimlandig1 dinamik bir siire¢ olarak
ele alinmaktadir. Bu doniisiim, sanatsal iiretimlerde 6zellikle kadin sanatcilar
lizerinden goriiniirlik kazanmaktadir. Ozellikle kadmlarin gd¢ deneyimle-
ri, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde farklilagan katmanlariyla, sanatin
gorsel dili araciligryla 6zgiin temsiller liretmistir. Kadin sanatgilar, gogiin be-
densel, mekansal ve duygusal boyutlarimi giindelik nesneler, beden imgeleri ve
sessizlik stratejileri lizerinden estetik bir dile doniistiirmektedir. Bu ydniiyle
sanat, go¢iin yarattigi travmatik siireglerin aktarilmasinda ve kolektif bellegin
ingasinda 6nemli bir ara¢ haline gelmektedir.

Bu calisma resim sanatinda gogilin estetik kodlarmi kadin sanatgilarin
iiretimleri iizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Bu dogrultuda, Giilsiin Kara-
mustafa, Nevin Aladag, Mona Hatoum ve Shirin Neshat’in eserleri ele alinarak
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g0c, travma ve bellek arasindaki iliskiyi ¢oziimlemektedir.

Travma kurami, deneyimin pargalanma ve ifade giigliigii iireten yapisina
isaret etmektedir (Caruth,1996; Herman,1992). Bu kuramsal ¢ergeve, resim sa-
natinda metaforik imgeler ve gorsel bosluklar {izerinden temsil edilen travma-
tik anlatilar1 anlamlandirmak i¢in bir zemin sunmaktadir.

Bu ¢aligma, resim sanatinda gogiin kadin sanatgilarin iiretimleri iizerinden
hangi estetik kodlarla kuruldugunu ve bu kodlarin travma, bellek ve kimlik
baglamlarinda nasil anlam kazandigini problem edinmektedir. “Bu baglamda,
kadin sanat¢ilarin iiretimlerinde gog, giindelik nesneler, kumas-motif, beden
temsilleri ve sessizlik stratejileri nasil temsil edilmektedir?” Calismanin amaci,
kadin sanat¢ilarin go¢ temali iiretimlerinde ortaya ¢ikan estetik kodlar1 kuram-
sal bir ¢ergeve igerisinde analiz ederek, go¢iin sanatsal temsillerine bellek, trav-
ma ve kimlik baglamindaki anlam katmanlarini goriiniir kilmaktir.

Bu kuramsal gerceve dogrultusunda, makalenin ilerleyen bélimlerinde re-
sim sanatinda gogiin estetik kodlari, kadin sanatgilarin iiretimleri iizerinden ay-
rintil1 bigimde ele alinacaktir.

Literatiir Taramasi

Gogilin sanattaki temsilleri iizerine yapilan ¢aligmalar, farkli kuramsal yak-
lasimlarin kesistigi ¢ok katmanl bir literatiir ortaya koymaktadir. Bu literatiir,
travma caligsmalar1, postkolonyal teori, gog estetigi ve kiiltiirel bellek aragtirma-
lar1 etrafinda sekillenmektedir.

Go¢ deneyiminin yalnizca mekansal bir yer degistirme degil, ayn1 zaman-
da kimlik, bellek ve aidiyetin yeniden miizakere edildigi bir siire¢ oldugu yo-
niindeki ortak vurgu, bu kuramsal alanlarin kesisim noktasini olugturmaktadir.
Castles,de Haas ve Miller (2014), modern gogiin toplumsal yapilar1 doniistiir-
mesinin, estetik {iretim ve kimlik temsilleri {izerinde de belirleyici bir etki ya-
rattigini savunmaktadir.

Travma kurami, gogiin bireyler ve topluluklar tizerindeki etkilerini anlama-
da temel bir ¢cerceve sunmaktadir. Caruth’a (1996) gore travma, yasadigini anda
biling tarafindan tam olarak iglenemeyen ve sonradan tekrarlar araciligiyla or-
taya ¢ikan gecikmis bir deneyimdir.

Herman (1992) travmanin bireyin zaman algisini ve anlatisal biitiinliigiinii
bozdugunu; bu nedenle travmatik deneyimlerin ¢cogu zaman pargali ve kesintili
bicimlerde ifade edildigini belirtir. Herman’in yaklagimi, travmanin yalnizca
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psikolojik bir olgu degil, ayn1 zamanda analtisal kirilma iireten bir deneyim
oldugunu gostermektedir.

Postkolonyal teori, gdgiin kiiltiirel kimlik ve temsil boyutlarii anlamada
onemli bir bagka kuramsal alani olugturmaktadir. Hall (1990), kiiltiirel kimligi
sabit bir 6zden olarak degil, tarihsel ve toplumsal siiregler iginde siirekli yeni-
den kurulan bir olus hali olarak tanimlar. Bu yaklasim, gocle birlikte kimligin
pargalanmis ancak tiretken bir yapiya biiriindiiglinii vurgular. Benzer sekilde
Voicu (2013), kiiltiirel kimligi diaspora kavrami iizerinden ele alarak, kimligin
gecmisin arkeolojik bir kazisindan ziyade, anlat1 ve temsil yoluyla siirekli ye-
niden kurulan dinamik bir yap1 oldugunu belirtir. Bhabha’nin (1994) tekinsiz
mekan (unhomly) kavrami, ev ve aidiyet arasindaki sinirlarin belirsizlestigi ve
6zel alanin politik bir anlam kazandig1 durumlar agiklar. Bu kavram, go¢ ve
yerinden edilme deneyimlerini anlamada 6nemli bir kuramsal ¢erceve sunmak-
tadir. Tiirkiye baglaminda yapilan ¢aligmalar da kimligin birey ve toplum ara-
sindaki etkilesimle kuruldugunu vurgulamaktadir. Bu dogrultuda Temel (2023),
kimligin toplumsal iliskiler icinde sekillendigini su ifadeyle belirtmektedir:

“Kimlik birey ve toplum arasindaki iliski ¢ercevesinde sekillenmekte; bu
iligki sonucunda birey ve toplum karsilikli olarak birbirlerini inga etmektedir”
(Temel, 2023: 12).

Bu yaklagim, kimligin yalnizca bireysel deneyimler lizerinden degil, kolektif
bellek araciligiyla kuruldugunu gosteren bellek ¢aligmalariyla da ortiismektedir.
Assmann’a (2011) gore kolektif bellek, yalnizca gegmisin hatirlanmasiyla degil,
ayni zamanda kiiltiirel segme ve unutma siiregleriyle sekillenmekte ve toplum-
sal kimligin siirekliligini saglayan bir ¢erceve olusturmaktadir. Bu makalede gog
estetigi kavrami, Assman’in kiiltiirel bellege iliskin bu kuramsal ¢ercevesi, mo-
dern gd¢ deneyimini anlamak agisindan dogrudan degil, yeniden yorumlanarak
kullanilabilecek bir zemin sunmaktadir. Go¢ deneyimi, sanatta sabit kimlik an-
latilar1 yerine melezlik, gegicilik ve akigskanlik gibi, kavramlar iizerinden temsil
edilmektedir. Bhabha’nin (1994) ifadesiyle; hibritlik (melezlik), baskin sdylemin
otoritesini temsil etme yetenegini bolen ve ayrimciliga ugrayan 6zneyi korkutu-
cu, belirsiz bir nesneye doniistiiren stratejik bir yer degistirme stirecidir. Bu este-
tik ve stratejik yer degistirme siireci, gociin yalnizca gorsel bir tema olarak degil,
ayn1 zamanda kimlik, aidiyet ve bellekle kurulan ¢ok katmanl iliskiler bagla-
minda ele alinmasimi miimkiin kilar. Go¢iin sanatta temsili, bu yoniiyle yalnizca
bigimsel bir mesele degil, ayn1 zamanda etik ve politik bir tartigma alan1 olarak da
degerlendirilmektedir. Bu baglamda go¢ estetigi, travmatik deneyimlerin sanatta
estetize edilmeden, dolayl anlatilar ve sessizlik stratejileri araciliiyla goriiniir

kilindig1 bir temsil bigimine isaret etmektedir.
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Kiiltiirel bellek caligmalar ise go¢ deneyiminin bireysel hatiralarla sinirl
kalmadigini, toplumsal hafiza araciligiyla kusaklar aras1 aktarildigini vurgular.
Assman’a (2011) gore; kiiltiirel bellek, gecmisin yalnizca hatirlanmasiyla de-
gil, ayn1 zamanda secici unutma siiregleriyle de sekillenmektedir. Castles, de
Hass ve Miller (2014), modern gogiin sadece cografi hareketliligi degil, kiiltiirel
kimlikleri ve sanatsal temsilleri derinden yeniden bigimlendiren bir dinamik
yarattigini belirtir. Bu baglamda go¢, hem hatirlama hem de unutma siirecle-
rini ayni anda tetikleyen bir deneyim olarak degerlendirilmektedir. Bhabha’ya
(1994) gore ise; Kiiltiirel kimliklerin tanimlanmasinda asil énemli olan, verili
geleneklerin stirekliligi degil; bu geleneklerin azinlikta kalanlarin hayatindaki
celigkili ve rastlantisal kosullar araciligiyla yeniden yazilma giictidiir Hirsch’in
(2008) postbellek kavrami ise travmatik gecmislerin, dogrudan deneyimlen-
memis olsa dahi, imgeler ve anlatilar yoluyla sonraki kusaklara aktarildigini
ortaya koyar. Bu baglamda, kimligin toplumsal siire¢lerde kuruldugunu daha
iyi anlayabiliriz.

Bu cergevede kimligin toplumsal etkilesim siirecleri icinde kuruldugunu
gosteren yaklasimlar, kolektif bellegin kimlik olusumundaki kurucu roliinii
goriiniir kilmakta ve bellek- kimlik iliskisinin sanatsal temsiller i¢in temel bir
referans alan1 olusturdugunu diisiindiirmektedir.

Bu literatiir ¢ercevesi, gociin sanatta temsiline iliskin kuramsal bir zemin
sunmakta: travma, kimlik, bellek ve estetik kavramlarinin birbiriyle nasil iliski-
lendigini ortaya koymaktadir. Makalenin ¢6ziimleme boliimiinde bu kuramsal
yaklagimlar 6zellikle Giilsiin Karamustafa, Nevin Aladag, Mona Hatoum ve
Shrin Neshat’in liretimleri lizerinden somutlastirilarak ele alinacaktir.

Yontem

Bu caligsma, gogiin estetik temsillerini kadin sanatgilarin iiretimleri {izerin-
den inceleyen nitel ve yorumlayici bir arastirma yaklagimia dayanmaktadir.
Aragtirmanin amaci, gé¢ deneyiminin travma, bellek ve kimlik baglamlarinda
resim sanatinda nasil temsil edildigini ortaya koymak oldugu icin, nicel veri
toplama yontemleri yerine sanatsal ve kuramsal ¢oziimlemeye imkan veren
yontemler tercih edilmigtir. Arastirma deseni, nitel aragtirma gelenegi iginde
konumlanan yorumlayici analiz modeline dayanmaktadir. Bu model, gorsel
tiretimlerin yalnizca betimsel degil, anlam katmanlari {izerinden ¢éziimlenme-
sini hedeflenmektedir.
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Arastirmanin temel veri kaynagini, gé¢ temasi etrafinda iiretim yapan kadin
sanatgilarin eserleri olusturmaktadir. Bu kapsamda Giilsiin Karamustafa, Nevin
Aladag, Mona Hatoum ve Shirin Neshat’in ¢aligmalari incelenmistir. Bu sanat-
cilarin secilmesinde ii¢ dl¢iit belirleyici olmustur:

* g0¢ temasimi dogrudan ele almalari,
* eserlerinin ulusal ve uluslararasi arenada dolasima girmis olmasi

* gog, bellek ve kimlik iligkisini farkl1 estetik stratejilerle goriiniir kilma-
lar1.

Bu dlgiitler dogrultusunda amagh 6rnekleme yontemi kullanilmistir. Amach
ornekleme, aragtirma sorusuyla dogrudan iligkili ve temsil giicii yiiksek 6rnek-
lerin secilmesine olanak tanimaktadir.

Calismada kullanilan veri kaynaklari, sanatcilarin eserleri, sergi kataloglari,
miize koleksiyonlar1 gorsel belgelerdir. incelemeler sirasinda kullanilan gor-
sellerin kiinyeleri metin i¢inde “Sekil” referanslariyla belirtilmis ve makale so-
nunda topluca sunulmustur.

Caligmada kullanilan analiz yontemi, ii¢ temel yaklasimdan olugsmaktadir.
Ik olarak, ikonografik analiz yoluyla sanat eserlerinde kullanilan imgeler,
semboller ve motifler ¢coziimlenmistir. Ikinci olarak, baglamsal analiz ile
eserlerin iiretildigi tarihsel, toplumsal kosullar dikkate alinmistir. Ugiincii ola-
rak ise, elde edilen bulgular travma, bellek ve kimlik kavramlari ¢ercevesinde
kuramsal yorumlamaya tabi tutulmustur. Bu iicasamali analiz siireci, betimle-
me — yorumlama — kuramsal iligkilendirme adimlart izlenerek sistematik bi-
¢imde yiiriitiilmistiir. Analiz siirecinde veriler tematik olarak kodlanmis; nesne,
beden, mekan ve sessizlik stratejileri ana temalar olarak belirlenmistir. Bu ¢ok
katmanl yaklagim eserlerin yalnizca bilimsel 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda
tagidiklar: anlam katmanlarini da goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Aragtirma, belirli sayida sanatg¢1 ve eserle sinirlidir. Bu nedenle elde edilen
bulgular, gb¢ temali tiim sanatsal iiretimleri genelleme iddias1 tasimamaktadir.
Bu durum g¢aligmanin smirliligini olarak kabul edilmekte; ancak segilen 6rnek-
lemin gog estetigi literatiiriinde temsil giicii yiiksek iiretimlerden olugmasi, ana-
liz degerini arttirmaktadir.

Calisma siirecinde katilimci onayinin gerekli olmadigi bu tiir kamusal eser
analizlerinde etik ilkelere bagli kalinmstir. Incelenen tiim gorseller, kamuya
acik sergi kataloglar1, miize koleksiyonlar1 ve yayimlanmis kaynaklardan elde
edilmis; telif haklarini ihlal edecek herhangi bir kullanimdan kaginilmuistir.
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Eserler baglamindan koparilmadan, yalnizca akademik ve elestirel degerlen-
dirme amaciyla ele alinmistir.

Arastirma siirecinde arastirmaci 6znelliginin etkisini azaltmak amaciyla ku-
ramsal ¢erceve ile analiz bulgular1 arasinda tutarlilik gdézetilmis ve yorumlar
metinsel ve gorsel verilerle temellendirilmistir.

Coziimleme

1.Giindelik Nesneler ve Ev Esyalari

1.1.Valiz: Tasmabilir Arsiv

Gociin en giiclii sembollerinden biri olan valiz, yalnizca bir tasima araci
degil, ayn1 zamanda bireysel ve kolektif bellegin gorsel metaforudur.

Karamustafa’nin giindelik nesnelere yonelimi, Sarioglu’nun belirttigi iizere,
sanatcinin kisisel bellegi ve yasantisiyla dogrudan iligkilidir. Sarioglu’na gore
Karamustafa’nin nesne kullanimi, gd¢ii soyut bir kavram olarak degil, giindelik
hayatin maddi izleri lizerinden goriiniir kilar. Bu baglamda valiz, sanat¢inin
tiretiminde yalnizca gogiin simgesi degil, bireysel hafizanin taginabilir bir bile-
seni olarak islev goriir (Sarioglu, 2007).

Gogmen, evinden ayrilirken en degerli esyalarimi ve anilarini bu nesneye
sigdirir. Bu nedenle valiz, hem kaybin hem de siirekliligin isareti olarak sa-
nat eserlerinde merkezi bir rol {istlenir. Valizin sanat eserlerinde tekrarlayan
bir motif haline gelmesi, gociin bu travmatik tekrarimi somutlastirir. Boylece
nesneler, gegmisi sabitleyen arkeolojik kalintilar degil; anlat1 yoluyla bugiinde
yeniden {iretilen kimlik bigimlerinin tagiyicilaridir (Voicu, 2013).

Demirci ve Kurt’a gore; Giilsiin Karamustafa’nin giindelik nesnelerle
kurdugu anlatim, gogiin yalnizca mekénsal degil, ayn1 zamanda toplumsal
bellek ve kiiltiirel hafiza baglaminda okunmasini miimkiin kilar. Sanatginin
sectigi nesneler, yasanmis deneyimlerin ve kolektif hafizanin tasiyicist haline
gelerek go¢ olgusunu giindelik hayat lizerinden goriiniir kilar (Demirci& Kurt,
2022: 87).

Gililstin Karamustafa’nin Mistik Nakliye (1992) adl1 enstalasyonu, farkli renk
ve desenlerle kaplanmug valizlerden olusur. Eser, gb¢ilin anonim yiizlerini goriiniir
kilarken, ayn1 zamanda kadmlarin giindelik yasam nesnelerini bellegin arsivine
doniistiiriir. Demirci ve Kurt, Mistik Nakliye yerlestirilmesinde kullanilan va-
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liz ve tekstil nesnelerinin, kirsaldan kente go¢ deneyimini hem bireysel hem de
toplumsal hafiza diizleminde tasiyan simgesel araglar oldugunu belirtir. Bu bag-
lamda nesneler, gociin siirekliligini ve bellekle kurdugu iligkiyi giindelik hayatin
icinden aktaran bir anlatim dili iiretir (Demirci& Kurt, 2022: 89). (Bkz. Gorsel 1)

Gorsel 1. Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye, 1992.Yerlestirme. Kaynak:
Salt Arastirma

Valiz, ayn1 zamanda kirilganlik ve gegicilikle de iligkilidir. Kalic1 depolama-
nin aksine gegici ve taginabilir olmasi, aidiyetin siirekli tehdit altinda oldugunu
hatirlatir. Bu yoniiyle valiz, gogiin yalnizca fiziksel degil, psikolojik boyutunu
da goriiniir kilar. Sergilerde igerisine mektuplar, fotograflar veya kumas parca-
lar1 konularak sergilenen valizler kolektif bellegin nesneler {izerinden tagindi-
gina dair vurgusunu dogrular.

Valiz yalnizca bireysel hafizay1 degil, ayn1 zamanda toplumsal bellegi de
tagir. Go¢gmen sergilerinde kullanilan valizler, bireysel hikayelerin Stesine ge-
cerek kolektif go¢ hafizasinin birer arsivine doniisiir. Bu baglamda Giilsiin Ka-
ramustafa’nin sanatinda go¢ ve yersiz yurtsuzlasma olgusu, yalnizca tematik
bir mesele olarak degil, giindelik nesneler araciligiyla kurulan ¢ok katmanli bir
anlatim bi¢imi olarak ele alinmaktadir. Kaplan’a gore sanat¢1 go¢ deneyimi-
ni toplumsal bellek, kimlik ve kiiltiirel ¢oziilme baglaminda giindelik nesneler
iizerinden goriiniir kilarak, nesneyi hem taniklik eden hem de hafizay: tastyan
bir ara¢ haline getirir (Kaplan,2018).
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Ozellikle kadinlarin yanlarinda tasidiklar1 dokumalar, mutfak esyalar1 veya
aile fotograflari, valizin igerisine yiiklenen toplumsal hafizay1 temsil eder.
Bu yoniiyle valiz, gogmen kadinlarin hikayelerini goriiniir kilar ve giindelik
nesneleri kiiltiirel bir arsiv haline getirir. Tiirkiye baglaminda gd¢iin yarattigi
yersizyurtsuzlagsma halinin sanat {iretimlerine yansimasi, 6zellikle 1980 sonrasi
donemde giindelik nesnelerin simgesel anlamlar kazanmasiyla belirginlesmis-
tir. Bu siiregte Karamustafa’nin {iretimleri, gé¢iin bireysel ve toplumsal etkile-
rini nesne merkezli bir anlati {izerinden ele alan 6nemli 6rnekler arasinda yer
almaktadir (Kaplan,2018).

Giindelik nesnelerin bu sekilde kullanimi, Demirci ve Kurt’un vurguladigi
tizre, go¢ olgusunun bireysel anlatilarin Gtesine gegerek kolektif bir bellek alant
iretmesini saglar (2022: 90).

Karamustafa’nin valiz imgeleri, yalnizca go¢lin anonim yiizlerini degil,
ayn1 zamanda Tiirkiye’nin yakin tarihindeki zorunlu go¢ dalgalarini da ¢agris-
tirir. 1980 sonrasi yasanan i¢ gd¢ hareketlerinde, kadinlarin yanlarinda tagidigi
valizler hem ekonomik goc¢iin hem de politik siirgiinlerin sessiz taniklarina do-
nismiistiir. Boylelikle valiz, Tiirkiye’nin go¢ hafizasinin kolektif bir sembolii
haline gelir. Karamustafa’nin goé¢ temali calismalarinda Retro Perspektif serisi
(1990’1ar), yerinden edilme ve aidiyet kaybini nostaljik imgeler lizerinden agi-
ga ¢ikarir. Sanatci, giindelik yasamdan alinmig objeleri gegmise ait gorsellerle
birlestirerek gd¢menlerin belleginde siirekli geri donen hatiralar sahneye tasir.
Retro Perspektif, gocmen bellegin siireksiz ama inat¢1 geri doniislerini estetik
bir dile doniistiiriir.

Bu baglamda Karamustafa’nin Mistik Nakliye (1992) yerlestirmesi, valizi
yalnizca bir tagima nesnesi olarak degil, gé¢ deneyiminin maddi ve duygusal
izlerini bir arada tutan tasinabilir bir bellek alan1 olarak ele alir. Yerlestirme-
de farkli renk ve desenlerle kaplanmis valizlerin mekana yayilmasi, bireysel
hikayelerin anonimleserek kolektif bir hafizaya doniigmesini goriiniir kilar.
Valizlerin gegicilik ve siireklilik arasinda kurdugu iliski, aidiyetin sabit degil,
hareket halinde yeniden kurulan bir deneyim oldugunu vurgular. Bu yoniiyle
Mistik Nakliye, sanatcinin giindelik nesneleri go¢iin arsivsel tastyicilari olarak
konumlandiran yaklasiminin en belirgin 6rneklerinden biridir (Demirci&Kurt,
2022). Bu somutlama, giindelik nesneler {izerinden kurulan bellek anlatisinin,
tekstil ve kumas pratikleriyle nasil genisledigini de gostermektedir.
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Tekstil, Kumas ve Melez Desenler

Gogiin estetik kodlarinda kumag ve motifler, kiiltiirel bellegin tasinmasinda
ve kimligin yeniden insasinda belirleyici bir rol oynar. Kumas, glindelik bir nes-
ne olmanin 6tesinde, kiiltiirel siireklilik ve kadin emegiyle iliskilidir. Hirsch’in
postmemory kavrami, travmatik deneyimlerin dogrudan yasanmada, imgeler,
anlatilar ve giindelik nesneler araciligiyla kusaklar arasinda aktarilmasini ifade
eder. Bu aktarim, travmanin zamansal olarak gecikmis ancak etkisi siireklilik
gosteren bir bellek yapisi liretmesine neden olur (Hirsch,2008: 106). Kumas, bu
aktarimin somut bir bigimidir.

Kumas, yalnizca kiiltiirel kimligi degil, ayn1 zamanda kadin emeginin sii-
rekliligini simgeler. Go¢ eden kadinlarin yanlarinda getirdikleri dokumalar, di-
kis makineleri veya iglemeler, kiiltiirel bellegin goriiniir kilinmasinda kritik rol
oynar. Bu noktada kumas, hem bir “koken”e baglilik hem de yeni kimliklerin
yaratilmasi i¢in bir zemin sunar.

Bu baglamda, tekstilin gocle iliskisini somutlastiran en giiglii 6rneklerden
biri Karamustafa’nin Kuryeler ¢alismasinda goriiliir. Nitekim Demirci ve Kurt,
“Sanatcinin 6zellikle ‘Ani-Bellek’ sergisine hazirladigi Kuryeler isimli ¢alig-
masindaki sectigi yelekler gocii temsil eden sanat nesnelerine donlismiistiir”
diyerek tekstil nesnelerinin gog anlatisindaki iglevini vurgular (2022: 88). (Bkz.
Gorsel 2)

Gorsel 2. Giilsiin Karamustafa, Kuryeler,1991, Yerlestirme. Kaynak Salt

Aragtirma.
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Aladag’in eserinde pargalarin bir araya gelisi, gdogmen kadinlarin yeni top-
lumsal rollere uyum saglarken kiiltiirel kokenlerinden kopmamalarinin metafo-
ru olarak okunabilir

Aladag’in eserlerinde kumas kullanimi, ayn1 zamanda kadinlarin giindelik
tiretim pratikleriyle sanatsal iiretim arasindaki sinirlart bulaniklagtirir. Dokuma,
nakis ya da dikis gibi geleneksel kadin isleri, onun enstalasyonlarinda estetik
bir dile doniiserek gogiin hem toplumsal cinsiyet hem de kiiltiirel boyutunu
aciga cikarir. Bu yaklasim, (Hirsch, 2008) postmemory kavraminin isaret ettigi
tizere travmatik deneyimlerin yalnizca politik degil, ayn1 zamanda giindelik ve
kisisel katmanlar {izerinden de aktarildigini diislindiirmektedir.

Nevin Aladag’in Pattern Matching (2016) adli isi, farkl kiiltiirlerden kumasg
ve motifleri yan yana getirerek go¢iin melez kimliklerini goriiniir kilar. Kumasg
burada yalnizca estetik bir 6ge degil, ayn1 zamanda gdgle birlikte taginan kdiltii-
rel kimligin ve kadin emeginin simgesidir (Bkz. Gorsel 3).

Gorsel 3. Nevin Aladag, Pattern Matching,2016 (https://nevinaladag.com/
works/pattern-matching)

Aladag’m kullandig1 kumasglar, gdgmen kimliginin pargali ama iiretken do-
gasini1 temsil eder. Birbirinden farkli pargalarin yan yana gelisi, hem kayb1 hem
de yeniden insa siirecini sahneler. Bu yaklagim Stuart Hall’un (1990), kiiltiirel
kimligi sabit bir 6zden ziyade tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel siirecler iginde
“stirekli bir olug” olarak tanimlayan yaklasimiyla dogrudan Ortiisiir. Bu melez
ylizey, Hall’in kimligin sabit degil, siirekli miizakere edilen bir olusum oldugu
yoniindeki yaklagimiyla ortiigmektedir. Kumas, gecmisgle gelecegin, gelenekle
modernitenin, aidiyetle yabanciligin gorsel miizakeresine doniisiir. Nevin Ala-
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dag’in Traces (2015) adli isi, gogmenligin sehir mekanlarindaki gériinmez iz-
lerini ortaya koyar. Sanatci, gogmenlerin kentle kurduklar gegici iliskileri ses
ve gorintii kayitlartyla birlestirerek resimsel bir diizlemde yeniden iiretmistir.
Traces, gocmenligin kent mekéaninda biraktig1 ama hizla silinen isaretleri bir
araya getirerek, kimligin siireksizligini ve ayn1 zamanda direncini sahneye ta-
sir. (Bkz. Gorsel 4).

Gorsel 4. Nevin Aladag, Traces, 2015, (https://nevinaladag.com/works/pat-
tern-matching)

Giindelik nesnelerin bellek ve go¢ ekseninde tasidigi anlamlar, ev mekani ve
bedenin yoklugu baglaminda yeni bir gerilim alan1 agmaktadir.

Ev Nesneleri ve Bedenin Yoklugu

Gogiin en travmatik etkilerinden biri, evin kayb1 ve gilindelik nesnelerin
yabancilagmasidir. Ev egyalari, normalde gilivenlik ve mahremiyetin sembo-
li iken, gd¢ baglaminda kayip ve kirillganligin tanigina doniisiir. Bhabha’nin
(1994) “tekinsiz ev” (unhomely) kavrami, ev ve kamusal alan arasindaki sinir-
larin belirsizlestigi ve 6zel alanin politik bir anlam kazandig1 durumlari agiklar.
Bu gergeve, go¢ baglaminda ev deneyiminin yabancilagsma ve aidiyet krizleriy-
le iligkisini anlamada islevseldir.

Ev nesneleri, go¢men kadinlarin deneyimlerinde mahremiyet ve annelik te-
malariyla kesisir. Besik, yatak ya da mutfak geregleri gibi giindelik nesneler
yalnizca evin islevsel pargalari degil, ayni zamanda kadinlarin aile i¢indeki rol-
lerini ve bu rollerin gdgle birlikte nasil doniistiigiinii temsil eder.

Mona Hatoum’un Measures of Distance (1988) adli video caligmasi, an-
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ne-kiz arasindaki mektuplardan yola ¢ikarak gociin kadinlar tizerindeki duygu-
sal yiikiinii dogrudan beden ve ses iizerinden aktarir. (Bkz. Gorsel 5). Annenin
beden fotograflar iizerine yazilmig Arapga, metinler hem annelik hem de gog-
menlik deneyimini iist iiste bindirir. Bu gorsel dil gd¢iin travmatik etkilerinin
kusaklar arasinda dolayli bigimlerde aktarilmasini ifade eden postmemory kav-
ramiyla dogrudan iligkilidir. Measure of Distance ev beden ve dil arasindaki
bu gerilim hatti sanatginin 1990’11 yillarda {irettigi ev ici nesnelere odaklanan
calismalarinda daha maddesel ve mekéansal bir diizlemde devam eder.

Hirsch’e gore postbellek, travmatik deneyimlerin dogrudan yaganmamis
olsa bile imgeler ve anlatilar araciliiyla sonraki kusaklara aktarilmasiyla olu-
sur. Bu kuramsal ¢erg¢eve, Meaasures of Distance’ta , ev, beden ve dil arasindaki
gerilimin go¢ deneyiminin kusaklar arasi izlerini goriiniir kiligin1 anlamlandir-
mak i¢in iglevsel bir zemin sunmaktadir (Hirsch,2008: 105-106). Bu bedensel
ve duygusal mesafe, Sanat¢inin ev i¢i nesneleri doniistiirdiigli calismalarinda
ise mekan kendisinin tehdit alanina doniismesiyle somutlasir.

Gorsel 5. Mona Hatoum. Measures of Distance, 1988, video. (Moma)

Ozellikle Domestic Objects (1990’lar) serisinde yatak, sandalye ve besik
gibi giindelik nesneler dikenli tellerle yeniden iiretilerek giivenli mekanin teh-
dit alanina doniisiimiinii goriiniir kilar. Bu nesneler artik bir sigiak degil, kay-
bin ve siirgiiniin maddesel izlerine doniisiir. Ev, bir yandan aile i¢i aidiyetin ve
mahremiyetin sembolii olmaya devam ederken 6te yandan travmanin ve ye-
rinden edilmenin kaynagina doéniisiir. Bdylece ev esyalari, gogiin hem bireysel
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hem de toplumsal boyutunun sessiz taniklari haline gelir. Bu déniigiimii No-
chlin’in(1991) gorsel temsilin politik boyutuna yaptigi vurgu dogrultusundai,
kadin deneyiminin hem kigisel hem de politik bir diizelemde okunabilecegini
diistindiiriir.

Stnir Nesneleri ve Kontrol Politikalar:

Gogmenlik, yalnizea bireysel degil ayn1 zamanda politik bir deneyimdir. Si-
nirlar, kimliklerin diizenlendigi, kabul ya da reddedildigi alanlardir. Tiirkiye’de
sinir politikalart ve kimlik denetim temasi bazi ¢agdas sanatcilar tarafindan
dogrudan ele alinmigtir. Bu baglamda, 6rnegin Halil Altindere’nin pasaport ve
kimlik belgeleri odakli isleri, kimligin belgeler araciligiyla nasil denetlendigini
acgiga cikan gog¢ ve vatandaslik rejimlerinin sanatsal elestirisine 6rnek olarak
gosterilebilir. Pasaport burada yalnizca bir seyahat belgesi degil, ayn1 zamanda
aidiyetin kirtlganliginin sembolii olarak okunabilir (Hall, 1997). Altindere’nin
pasaport temali isleri, yalnizca kimligin biirokratik denetimini degil, ayn1 za-
manda go¢menlerin uluslararasi dolagim hakkinin nasil sinirlt ve kosullu ol-
dugunu da agiga cikarir. Pasaportlar ve vize damgalari, gogmen bedenlerinin
hareket kabiliyetini kisitlayan goriinmez sinirlarin semboliine doniisiir (Altin-
dere &Evren, 2007). Sanatcinin bu isleri, devlet politikalar ile bireysel kimlik
arasindaki ¢atismay1 estetik diizeye tagir. Kimligin belgeler iizerinden denetlen-
mesi kadar, bedenin gorsel ve kiiltiirel kodlar araciligryla denetlenmesi de sinir
politikalarinin 6nemli bir boyutudur.

Benzer sekilde, Shirin Neshat’in Women of Allah serisi (1990’1ar), kadin
bedenini kiiltiirel ve politik ¢atigsmalarin mekani olarak yeniden tanimlar. Fo-
tograflarda kadin bedenine islenen yazilar, gd¢gmen kadin kimliginin hem ki-
rilgan hem de direnis¢i yanlarini sahneye tasir (Bkz. Sekil6 ). Kadin bedeni-
nin bu anlamda ele alinmasi1 bedenin nasil bir yazi ylizeyine, sessizligin nasil
bir politik s6yleme, sanatin nasil bir direng pratigine doniisebilecegi irdelemis
olur. Neshat’n eserleri, resmi yalnizca Islam cografyasindaki kadin temsillerini
degil, ayn1 zamanda Bati’nin bu temsillere yonelik bakisini da sorgulayan bir
aractya donistiiriir (Yage1 Turan ve Celik, 2025: 153).
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Gorsel 6. Shirin Neshat’in Women of Allah serisi.(1990) (fotograf serisi, 6zel
koleksiyon)

Gilinlimiiz sanatinda sik¢a kullanilan can yelekleri, tel drgiiler ve bot parga-
lar1, sinir politikalariin 6liimciil sonuglarini goriiniir kilar. Bu nesneler yalniz-
ca estetik objeler degil, yas tutabilirligin politik olarak belirlendigi bir kirilgan-
lik rejiminin maddi izleridir.

Butler’in (2005) “kirilgan hayat” kavrami, hangi yasamlarin korunmaya de-
ger sayildigi ve hangilerinin goériinmezlestirildigi sorusu lizerinden sinir nesne-
lerinin politik baglamini agiklamaya olanak tanir.

Bu nesneler, yalnizca fiziksel smirlar1 degil, ayn1 zamanda kamusal hafizada
olusan yeni gorsel rejimi de temsil eder. Sinir nesneleri, yalnizca gogmenle-
rin degil, uluslararasi kamuoyunun belleginde de yer edinmistir. Ozellikle Ak-
deniz’de kiyiya vuran can yelekleri ve bot pargalari, go¢ krizinin simgesine
doniismiistiir. Sanatcilar bu nesneleri tuvallerine tagiyarak, medyada tiiketilen
imgeleri kalici estetik tanikliklara doniistiiriirler. Bu tiir imgelerin sanat aracili-
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giyla yeniden iiretilmesi, kiiltiirel bellegin yalnizca metinsel degil gorsel dola-
sim iizerinden de insa edildigini gostermektedir. Sengiil *gore; imgeler kolektif
bellegin olusumunda tekrar, dolagim ve yeniden baglamlandirma araciligryla
islev kazanir. Bu durum imgelerin yalnizca estetik birer temsil degil, ayn1 za-
manda kiiltiirel bellegin kusaklar arasi aktariminda islevsel araglar olarak ko-
numlandigin gostermektedir. Gorsel iiretimler, gegmis deneyimlerin toplumsal
hafiza i¢inde yeniden insa edilmesine olanak taniyarak kolektif bellegin siirek-
liligini saglar (2024).

Gocmen Bedeni: Travma ve Direnis

Gog estetiginin merkezinde beden vardir. Travmatik deneyimler bedende iz
birakir; resim sanatinda ise bu izler pargalanmis figiirler, bozulmus yiizler ya
da yinelenen siluetlerle goriiniir kilinir. Caruth’un (1996) belirttigi gibi travma,
kesintili ve parcal1 bir deneyimdir. G6¢men beden, bu travmatik par¢alanmayi,
kimlik, aidiyet ve bellek siireglerinin ¢ok katmanli bi¢cimde temsil edildigi
bir estetik alan olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle go¢men beden yalnizca
travmanin tasiyicist degil, ayn1 zamanda yeniden 6zdeslesmenin de zeminidir.

Beden, ayn1 zamanda direnigin alanidir. Braidotti’nin (2011) gogebe 6z-
nellik kavrami, gdgmen bedeninin kayiplardan degil, siirekli yeniden insadan
beslendigini savunur. Kadin sanat¢ilarin eserlerinde beden, hem yaralanmig
hem de direnglidir; travmay1 tasirken ayni zamanda varligini 1srarla siirdiirtir.
Neshat’in kadin bedenine isledigi yazilar, gogmen kadinlarin sessizlestirilmis
seslerini geri kazanma cabasi olarak da okunabilir. Fotograflarda beden, hem
susturulmus hem de goriiniir kilimmis bir alandir. Bu ikili durum, gé¢men ka-
dinlarm kimlik miicadelesini agiga ¢ikarir. Boylece gdgmen bedeni, travmanin
pasif bir tastyicisi degil, direnisin aktif bir 6znesi haline gelir (Butler, 2005).

Castles, de Haas ve Miller (2014), gociin sadece bireysel deneyimleri degil,
kiiresel toplumsal iligkileri ve estetik pratikleri doniistiiren yapisal bir siireg
oldugunu vurgular.

Gogmen beden, ayn1 zamanda tanikligin da mekanidir. Butler (2005), hangi
hayatlarin “yas tutulabilir” sayildigina dair siyasal esiklere dikkat ceker. Bu
baglamda hem varligini duyuran hem de kimlik siyasetini sorgulayan bir arag
haline gelir.

Gogmen bedenin resimlerdeki pargali temsilleri, ayn1 zamanda bedensel
hafizay1 agiga ¢ikarir. Beden, travmatik deneyimleri yalnizca fiziksel yaralar-
la degil, ayn1 zamanda jestler, duruslar ve mimiklerle kaydeder. Bu baglamda
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gbemen sanatgilarin islerinde kadin bedeninin dne ¢ikmasi, travmanin kusaktan
kusaga aktariminin bedensel yollarii da goriiniir kilar.

Bu anlamda gdg¢men bedeni, yalnizca travmanin izlerini tasiyan pasif bir
ylizey degil; ayn1 zamanda bellegin, kimligin ve direnisin yeniden kuruldu-
gu dinamik bir alandir. Travmatik deneyimle bedende pargalanma, sessizlik ve
kirilganlik olarak goriiniirliik kazanirken, ayni1 beden estetik temsil araciligy-
la politik bir 6zneye doniisiir. Gogmen kadin bedeninin sanat liretiminde mer-
kezilesmesi, hem kisisel hafizanin hem de kolektif bellegin yeniden yazimina
imkan tanir. Boylece beden, sinirlarin, kaybin ve yerinden edilmenin izlerini
tasimakla kalmaz; ayni zamanda bu deneyimleri goriiniir kilarak taniklik ve
direng iiretir. Bdylece yalnizca travmanin kaydedildigi bir yiizey degil, aym za-
manda politik 6znenin yeniden iiretildigi bir miicadele alan1 olarak konumlanir.
Sonug olarak gog estetiginde beden, travmanin mekani oldugu kadar, yeniden
insa edilen kimligin ve kiiltiirel siirekliligin de tasiyicisidir.

Sessizlik: Estetik ve Politik Bir Jest

Gogmen sanatinda sessizlik, edilgenlik degil, giicli bir temsil stratejisidir.
Assmann’imn (2011) belirttigi gibi, kiiltiirel bellek yalnizca hatirlananlarla degil,
ayni zamanda unutulan ve bastirilanlarla da sekillenir. Bu baglamda sessizlik,
travmanin temsil edilemezligini goriiniir kilar.

Caruth (1996),isaret ettigi iizere, travmanin temsil edilebilirligi meselesi
etik bir sorun alani agmakta; asir1 temsilin deneyimin 6zgiinliigiinii zedeleme
riski bulunmaktadir. Sessizlik, bu riski ortadan kaldirilarak travmaya saygili
bir temsil bi¢imi sunar. Bu nedenle bosluk, silinmis yiizler ya da susturulmusg
figiirler, gogilin sessiz ¢iglhigini tagiyan etik jestler haline gelir. Bu baglamda
sessizlik, yalnizca temsilin geri ¢ekilisi degil, travmanin etik bir yeniden ko-
numlandirilmasidir. Akyol Day1 ve Tatar’in belirttigi gibi, “Giiniimiizde hizla
¢ogalan workshop-cafe konseptleri ve popiilerleserek metaya doniisen atolye
aktiviteleri bireylerin bu ihtiyaglarinin karsilanmasi hedeflense de tiiketime
dahil olma zorunlulugu bir tiir paradoks yaratmaktadir” (2025: 334). Bu yak-
lasim, gd¢ estetiginde sessizligin yalnizca travmatik temsil sorunu degil, ayni
zamanda ¢agdas gorsel kiiltiiriin hizina kars1 bir estetik direng bigimi olarak
okunabilecegini gostermektedir. Bu nedenle sessizlik, yalnizca geri ¢cekilme de-
gil, gorsel asiriliga karsi bilingli bir konum alig olarak da degerlendirilmelidir.

Gortinmezlik, bazen bastirilmanin degil, bilingli bir estetik stratejinin sonu-
cudur. Sozii askiya almak, izleyiciyi pasif bir alic1 olmaktan ¢ikarir; bosluklari
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doldurmaya zorlar. Boylece sessizlik travmanin agirligin1 dogrudan betimle-
meden, diisiinsel bir gerilim alan1 yaratarak aktarir. Bu gerilim, go¢ estetiginde
hem politik hem de estetik bir durus iiretir.

Bu sessizlik stratejisi, gog estetiginde yalnizca travmanin temsil edilemezli-
gini degil, aynm1 zamanda yeni bir estetik dilin dogusunu da isaret eder. Sessiz-
lik, sanatgilarin go¢ deneyimini dogrudan anlatmak yerine ima ve bosluklarla
aciga c¢ikardiklar1 bir yontemdir. Bu tercih, gociin acisini daha giiclii hissettir-
mekte; izleyiciyi yalnizca gormeye degil, diistinmeye ve hissetmeye de davet
etmektedir.

Sessizlik, go¢ estetiginde yalnizca bir eksilme degil, anlamin yogunlastigi bir
bosluk alanmidir. Soylenmeyen ile goriilmeyen arasindaki bu gerilim, izleyiciyi
pasif bir tanik olmaktan ¢ikarir, Boylece sessizlik, hem bellegin hem de direni-
sin estetik bir formuna doniistir.

Tartisma

Coziimleme bolimiinde incelenen eserler, gogiin estetik temsillerinde
nesnelerin, bedenin ve sessizligin nasil islev gordiigiinii géstermistir. Ancak
bu bulgular, yalnizca betimsel diizeyde kalmamali; kuramsal yaklagimlarla
iligkilendirilerek daha genis bir baglama oturtulmalidir.

Bu baglamda tartisma boliimii, elde edilen bulgularin mevcut literatiirle na-
sil Ortlistiigiinii ve hangi noktalarda kavramsal bir genisleme 6nerdigini ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Travma kurami, bu baglamda ilk basvurulacak cer-
cevedir. Caruth (1996), travmay1 “ertelenmis deneyim” olarak tanimlar; yani
travma; yasandig1 anda tam olarak kavranamayan ve tekrarlar araciligiyla ge-
cikmeli bi¢imde ortaya ¢ikan bir deneyimdir. Karamustafa’nin Mistik Nakliye
(1992) adli iginde kullanilan valizler, bu kuramsal ¢ercevenin gorsel kargiligini
sunar. Sessizce iist iiste yigilmig valizler, gociin anlik degil, siirekli geri donen
ve tekrar eden dogasini goriiniir kilar (Bkz. Sekil 1).

Bu kullanim, travmanin zamansal yapisini estetik diizeyde somutlastirir.
Tiirkiye’deki cagdas sanat iiretiminde gogiin travmatik yonii de vurgulanarak
gbclin yalnizca bireysel bellegi degil, toplumsal bellegin de kirilmasina yol
actig1 soylenebilir. Bu baglamda Karamustafa’nin valizleri, yalnizca kisisel ta-
niklik degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin arsivi olarak da okunabilir. Bu
tespit, Caruth’un (1996) travmanin ertelenmis deneyim olarak tekrara dayali bir
bicimde ortaya ¢iktigina iliskin goriigleriyle dogrudan ortiisiir. Bu baglamda,
goc estetiginde travma yalnizca temsil edilen bir icerik degil, temsilin sinirla-
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rin1 zorlayan bir form sorunu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Caruth’un ertelenmis
deneyim vurgusu, sanatcilarin dogrudan anlatim yerine bosluk, tekrar ve nesne
araciligryla dolayl temsil stratejilerini tercih etmelerini agiklar,

Travma kurami kadar, postkolonyal teori de go¢ estetiginin anlasilmasinda
kritik bir yere sahiptir. Hall (1990), kiiltiirel kimligi siirekli bir “olus” olarak
tanimlar; kimlik, sabit bir 6z degil, farklilik ve yerinden edilme siire¢leriyle
kurulur. Aladag’in Pattern Matching (2016) adli isinde kumasg pargalarinin yan
yana getirilisi, bu kuramsal yaklasimla dogrudan ortiisiir. Kumaslarin bir arada
varligi, hem par¢alanmig hem de yeniden insa edilen bir kimligi temsil eder
(Bkz. Sekil 2). Bu melez estetik, gogmen kimligin siireksizligini degil, yaratici
yeniden kurulusunu goriiniir kilar. Boylece go¢ estetigi, postkolonyal teorinin
isaret ettigi kimlik politikalariyla somut bir iligki kurar. Sargin (2018), Kara-
mustafa’nin iglerini analiz ederken, sanat¢inin gégmen kimligi temsil etmek i¢in
kullandig1 nesnelerin, ayni zamanda kadinlarin gériinmez emegini de sahneye
cikardigini vurgular. Bu okuma, Hall’un (1990) kiiltiirel kimligi siirekli bir olug
hali olarak tanimlayan yaklasimina yeni bir boyut katar. Ciinkii go¢men kadin
sanatcilar, hem melez kimligi hem de toplumsal cinsiyetin gd¢ deneyimindeki
roliinii sanatin merkezine yerlestirerek postkolonyal kurami kadin odakli bir
baglamda yeniden yorumlamaktadirlar. Jan Assmann, bellegi toplumsal kimli-
gin siirekliligini saglayan bir cerceve olarak ele alirken ki; Onun yaklasiminda
kiiltiirel bellek, bir toplumun kendisini nasil tanimladigin1 ve tarihsel bir ¢izgi-
de nasil devam ettirdigini anlamaya yoneliktir. Homi K. Bhabha bellegi daha
¢ok parcalanma, yerinden edilme ve travma ekseninde degerlendirir. Bhabha
icin bellek, gecmigin huzurlu bir hatirlanisindan ziyade, «tekinsiz» (unhomely)
anlarda ve “ara” (interstitial) bogluklarda kimligin yeniden miizakere edildigi
sancil bir siiregtir. Bu fark goc¢ estetigini yalnizca kiiltlirel devamlilik iizerin-
den degil, ayn1 zamanda kirilma, miizakere ve yeniden konumlanma iizerinden
diistinmeyi miimkiin kilar.

Bu noktada kadin sanatgilarin iiretimleri, postkolonyal teorinin kimligi yal-
nizca kiiltiirel bir miizakere alani olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsi-
yet lizerinden yeniden kurulan bir direnis alani olarak diisiiniilmesi gerektigini
gostermektedir.

Bu kuramsal ¢ergeveler birlikte diigiiniildiiglinde, go¢ estetiginin yalnizca
travmatik bir deneyimin temsili degil, ayn1 zamanda kimligin, bellegin ve aidiyetin
yeniden miizakere edildigi ¢cok katmanl bir estetik alan oldugu goriilmektedir.
Travma kurami temsilin kirllganligini vurgularken, postkolonyalteori kimligin
sabit degil siirekli olus halinde oldugunu ortaya koyar; kiiltiirel bellek ¢aligmalari

ise bu kirilganlhigin kusaklar arasi aktarim mekanizmalarini agiklar. Boylece goc
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estetigi, bu kuramsal alanlarin kesisiminde konumlanan 6zgiil bir estetik — politik
form olarak belirginlesir. Bu nedenle gog estetigi, farkli kuramsal alanlari kesisti-
ren bir uygulama zemini olarak islev gérmektedir.

GOg¢ estetigi ayn1 zamanda bedenin politik bir yiizey olarak islev gérdiigiinii
ortaya koyar. Butler’in(2005) isaret ettigi lizere, hangi hayatlarin “yas tutula-
bilir” kabul edildigi siyasal ¢ergeveler tarafindan belirlenir; bu durum kirilgan
bedenlerin kamusal alandaki goriiniirliigiinii politik bir mesele haline getirir.
Neshat’in Women of Allah serisi, bu baglamda go¢men kadin bedenini politik,
kiiltiirel ve dini ¢atigmalarin mekani haline getirir. Bedenin lizerine islenen ya-
zilar, travmanin ve direnigin ayni anda tasindigin1 gosterir (Bkz. Sekil 4). Bu
noktada gd¢men beden, yalnizca bir magduriyet nesnesi degil, ayn1 zamanda
“politik eylemliligin” (agency) ve direnisin kuruldugu bir 6znellik alanidir. Ha-
toum’un dikenli tel mobilyalar1 da benzer bigimde, gériinmeyen ama hissedilen
bedeni bir hayalet gibi mekéna tagir. Bu 6rnekler, gogmen bedenin hem trav-
matik hem de direnis¢i yoniinii tartismaya agar. Cagdas Tiirk resminde gogiin
bedensel temsilleri toplumsal bellekle dogrudan iligkilidir denilebilir. Dolay1-
styla beden, travmanin yalnizca tasiyicist degil, ayn1 zamanda bellegin gorsel
yeniden {iretim alanidir. Neshat’in Women of Allah serisinde kadin bedenine
islenen metinler, bu yaklagimini destekler; beden hem travmay1 hem de bellegi
ayn1 anda tagir. Boylece gogmen beden, hem kisisel hem de kolektif hafizanin
mekanina doniisiir.

Ev nesnelerinin analizinde goriildiigii iizere, gog estetigi glindeligi siyasal-
lastirir. Bhabha’nin (1994) “tekinsiz ev”” (unhomely) kavramu, ev ile diinya ara-
sindaki sinirlarin birbirine karistig1, mahrem alanin tarihin en amansiz istilala-
rina agik hale gelerek politiklestigi anlar1 tanimlar.

Hatoum’un dikenli telden yapilmis yatak ve sandalyeleri, bu tekinsizligi
dramatik bir bi¢cimde sahneler. Normalde giivenli ve mahremiyetin alani olan
ev, gocle birlikte yabancilagsma ve tehdit mekanina doniisiir. Bu eserler, evin
gd¢ deneyimindeki ikili dogasini - hem aidiyet hem de kayip mekani olusunu
estetiklestirir. Boylece giindelik nesneler, gociin yalnizca bireysel degil, kolek-
tif boyutunu gériiniir kilarak dnemli politik gdstergelere doniisiir.

Sinir nesneleri de literatiirle dogrudan iliskilidir. Altindere’nin pasaport igle-
ri, Hall’un (1997) kimligin temsil {izerinden kurulmasina dair teorisiyle birlikte
diistiniildiigiinde, kimligin nasil belgeler ve devlet mekanizmalar1 aracilifiyla
diizenlendigini agiga ¢ikarir. Butler’in (2005) “kirilgan hayat” kavrami ise si-
nir nesnelerinin islevini agiklamada 6nemlidir. Can yelekleri ve bot parcalari,
gdcmenlerin yasamlarinin nasil kirllgan bir politik zeminde degerlendirildigini
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gosterir. Bu nesnelerin sanat eserlerine taginmasi, onlar1 gazetelerin kisa omiir-
lii haber imgelerinden ¢ikarip kalict estetik tanikliklara doniistiiriir.

Sessizlik stratejisinin tartigilmasi ise gog estetiginin etik boyutunu agiga ¢1-
karir. Assmann (2011), bellegin yalnizca hatirlananlarla degil, unutulanlar ve
sessizliklerle de kuruldugunu belirtir Go¢men sanatgilar, sessizligi edilgenlik
degil, etik bir temsil stratejisi olarak sahnelerler. Bosluk, susturulmus yiizler ya
da eksik figiirler, Caruth’un (1996) temsilin siirlarina dair uyarilariyla ortiistir.
Bu sessizlik, travmanin dogrudan temsil edilmesi yerine dolayli bir ifade bi¢imi
olarak okunabilir. Dolayisiyla gog estetiginde sessizlik, ayn1 anda hem estetik
hem politik bir jesttir.

Gog¢men kadinlar sanatinda sessizligin yalnizca kaybini degil, ayn1 zaman-
da direncini temsil eder denilebilir. Her ne kadar Assman (2011) dogrudan sa-
natsal sessizlikten s6z etmese de, kiiltiirel bellegin segici ve yapisal dogasina
iliskin yaklagimi, bu tiir estetik stratejileri diistinmek i¢in kuramsal bir dayanak
sunmaktadir. Sanatgilar sessizlik, bosluk ve eksiklik stratejilerini kullanarak
travmay1 etik bir bigimde goriiniir kilarlar. Bu yoniiyle go¢ estetiginde sessiz-
lik, yalnizca travmatik deneyimin temsili degil, ayn1 zamanda ¢agdas gorsel
kiiltiirtin hiz ve tiikketim odakli rejimine kars1 bir estetik {iretim olarak da oku-
nabilir. Bu baglamda sessizlik, go¢ estetiginde hem estetik hem de politik bir
islev tstlenir.

Bu noktada go¢ estetigi, mevcut kuramsal cerceveleri yalnizca uygulayan
degil, ayn1 zamanda doniistiiren bir alan olarak da diistinebilir. Travma, bura-
da yalnizca psikolojik bir kategori degil estetik bir stratejiye; kimlik yalnizca
kiiltiirel bir konum degil gorsel bir miizakere anlamina, bellek ise arsivsel bir
birikim degil sanatsal yeniden iiretim pratigine donligmektedir.

Biitiin bu tartigmalar, gog estetiginin yalnizca sanatsal bir tiretim degil, ayn1
zamanda politik bir miidahale alan1 oldugunu ortaya koyar. Go¢men sanatgilar,
ulusal kimliklerin homojen anlatilarin1 sorgular, yeni aidiyet bi¢cimlerine alan
acar. Karamustafa’nin valizleri, Aladag’in kumaslari, Hatoum’un ev nesneleri
ve Neshat’in beden temsilleri, gociin sessiz ama gii¢lii tanikliklaridir. Bu ta-
nikliklar, travmay1 yalnizca bireysel bir deneyim olmaktan ¢ikarip toplumsal
hafizanin merkezine yerlestirir.

Kadin sanatgilarin tiretimleri, go¢ estetigi literatiiriine 6zgiil bir katki sun-
maktadir. Bu katki, go¢ deneyimini yalnizca mekansal ya da politik bir kirilma
olarak degil, giindelik nesneneler, beden, tekstil ve sessizlik stratejileri tizerin-
den toplumsal cinsiyetle kesigen bir deneyim olarak ele almalaridir. Boylece
goc estetigi, kadin emegi, ev i¢i mekan ve beden politikalari tizerinden yeniden
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tanimlanmaktadir. Bu yaklagim, go¢ estetigini yalnizca magduriyet anlatilart
tizerinden degil, giindelik pratikler, emek ve beden politikalari iizerinden yeni-
den tanimlar.

Bu baglamda elde edilen bulgular, ¢calismanin temel problematigini destek-
lemekte; gogiin estetik kodlarinin kadin sanatgilarin iiretimlerinde nesne, beden
ve sessizlik stratejileri izerinden goriiniir kilindigini ortaya koymaktadir.

Bu yontiyle calisma, temsil temelli bir okuma ¢ergevesinden ¢ikararak, este-
tik strateji ve politik miidahale kategorisi olarak yeniden konumlandirmaktadir.
Bu yoniiyle arastirma, mevcut literatiirde gog estetiginin cogunlukla travma ve
temsil ekseninde ele alinmasina karsi, glindeliklik ve toplumsal cinsiyet bo-
yutlarin1 merkeze alarak kavramsal bir genisleme dnermektedir. Bu 6neri, gog
estetigini mevcut literatiirdeki temsili temelli okumalarin 6tesini tastyarak, ku-
ramsal bir yeniden ¢ergeveleme girisimi olarak degerlendirilebilir. Bu durum
resim sanatini, gog¢ estetiginde yalnizca bir temsil degil, ayn1 zamanda bellek
politikalar1 ve kimlik miizakereleri iizerinde elestirel bir diisiinme alan1 sundu-
gunu gostermektedir.

Sonug¢

Bu ¢alisma, gociin estetiginde kadin sanatgilarin eserlerinin merkezi rol
tstlendigini gostermistir. Yapilan ¢oziimleme ve tartigmalar, gdciin yalniz-
ca mekansal bir hareketlilik degil; ayn1 zamanda travma, bellek ve kimligin
siirekli yeniden insa edildigi bir siire¢ oldugunu diisiindiirmektedir. Ozellikle
kadin sanatcilar; Giilsiin Karamustafa, Nevin Aladag, Mona Hatoum ve Shi-
rin Neshat gogiin sessiz ¢igligini, giindelik nesneler, kumaglar, beden imge-
leri ve sessizlik stratejileri lizerinden goriiniir kilmistir. Assman’in kiiltiirel
bellege iliskin yaklagimi, sanatin toplumsal kimlik ingasindaki roliinii anlamak
icin bir ¢er¢eve sunmakta; bu cerceve, go¢ estetigi baglaminda sanatin politik
boyutunun da tartisilmasina olanak saglamaktadir (Assmann, 2011). Bu yoniiy-
le goc estetigi, yalnizca temsile dayali bir gorsellik degil; bellek politikalari ve
kimlik miizakereleriyle dogrudan iligkili bir estetik - politik alan olarak yeniden
konumlanmaktadir. Boylece gog estetigi, mevcut kuramsal ¢ergeveleri yalnizca
uygulayan degil, onlar1 yeniden yorumlayan ve genisleten bir diislinme zemini
olarak da onerilmektedir.

Karamustafa’nin valizleri, gogiin hem bireysel hem de kolektif boyutunu
somutlastirirken, Aladag’in kumas isleri gogmen kimligin pargali ama iiretken
dogasini gozler oniine sermektedir. Hatoum’un ev nesneleri, gociin giindelik
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yasamdaki travmatik etkilerini goriiniir kilarken, Neshat’in kadin bedenini
merkeze alan isleri gogmenlik deneyimini politik, kiiltiirel ve toplumsal diizey-
lerde aciga ¢ikarmaktadir. Bu eserlerin her biri, gociin farkli yiizlerini temsil
ederek, resim sanatinin gog estetiginde ¢ok katmanli bir rol iistlendigi sdylene-
bilir (Nochlin, 1991, Hall, 1997).

Bulgular ayrica, go¢ estetiginin etik boyutunu da giindeme getirmistir. Ca-
ruth’un (1996) temsilin sinirlarina iligkin tartismalari 1s18inda, travmanin asirt
temsil edilmesi riskine karsi sanatgilarin sessizlik, bosluk ve eksiklik strateji-
lerine yoneldikleri sdylenebilir. Bu sessizlik, edilgenlik degil; aksine travmayi
estetize etmeden goriiniir kilma ¢abasidir. Sessizlik iizerinden kurulan bu este-
tik stratejiler, izleyiciyi yalnizca go¢ilin acisina degil, ayn1 zamanda bu acinin
temsil edilemezligine de taniklik etmeye davet eder.

Bu makalenin en 6nemli katkilarindan biri, gog estetiginin kadin sanat¢ilar
tizerinden ele alinmasidir. Bu, gé¢ deneyimini yalnizca mekansal yerinden edil-
me olarak degil, toplumsal cinsiyet, emek, glindelik hayat ve beden politikala-
riyla kesisen ¢ok katmanli bir siire¢ olarak goriiniir kilmaktadir.

Bu yaklasim, go¢ estetigi literatiiriinde siklikla merkezde yer alan magdu-
riyet ve temsil tartigmalarini, giindelik beden ve kadin emegi ekseninde ge-
nisletmektedir. Tiirkiye merkezli literatiirde go¢ genellikle sosyolojik ya da
politik yonleriyle tartisilmis; sanat boyutu ise daha sinirli kalmistir denilebilir.
Bu calisma, gogiin travmatik etkilerinin sanat araciligiyla nasil estetik bir dile
donistiirildigini gostermis, dzellikle kadin sanatgilarin tiretimlerini bu bag-
lamda konumlandirarak alana 6zgiin bir katki saglamistir.

Ancak bu degerlendirme, go¢ estetigini yalnizca travmatik deneyimlere in-
dirgeme amaci tasimamakta; kimlik, aidiyet, emek ve kiiltiirel yeniden insa sii-
reclerini de kapsayan ¢ok katmanli bir temsil alanina igaret etmektedir.

Bu baglamda calisma, gogiin estetik kodlarini kadin sanatgilar iizerinden
okumay1 6nermektedir. Bu yaklagim, go¢ estetigini yalnizca tematik bir sanat
alani olarak degil, travma, postkolonyal kimlik ve kiiltiirel bellek kuramlarinin
kesisiminden yeniden diisliniilmesi gereken bir estetik, politik kategori olarak
konumlandirmaktadir. Bu ydniiyle makale, go¢ estetigini mevcut kuramsal
alanlara eklemlenen bir baglik olmaktan ¢ikararak, bu kuramlar1 doniistiiren bir
analiz zemini olarak 6zgiin bir estetik ve politik perspektif onermektedir. Gog-
men kadinlarin tiretimleri, gociin kiiltiirel bellek, toplumsal cinsiyet ve politik
aidiyet boyutlarin1 goriiniir kilarken, ayn1 zamanda go¢ estetiginin nasil etik,
estetik ve politik stratejilerle insa edildigini gostermektedir. Bu durum, kadin
sanatgilarin eserlerini go¢ literatiiriiniin merkezine yerlestirmenin énemini or-
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taya koymaktadir. Bulgular yalnizca akademik literatiire degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel kurumlara ve sergi pratiklerine de katki sunmaktadir. Miize ve galeri-
ler, go¢ ve kadin sanatgilarin tiretimlerini goriiniir kilarak, toplumsal hafizanin
insasinda aktif bir rol iistlenebilirler. Bu tiir sergiler, go¢menlik deneyimini yal-
nizca istatistiklerle degil, sanatin duygu yiikli diliyle de topluma aktarir. Boy-
lece sanat, gd¢iin goriinmeyen yonlerini aciga ¢ikaran bir kamusal alan islevi
goriir denilebilir. Sonug olarak, gdgiin sessiz taniklari olan nesneler, bedenler
ve imgeler, kadin sanatcilar araciligryla estetik bir dile doniistiiriilmiistiir. Bu
dilek, yalnizca bireysel travmalar1 degil; ayn1 zamanda toplumsal bellegin ve
politik miicadelenin parcalarini da tagir. Resim sanati, travmanin yalnizca kay-
d1 degil, ayn1 zamanda direnisin estetik mekan1 olarak islev gorir. Bu makale,
kadin sanatcilarin tiretimleri lizerinden gdciin estetik kodlarmi goriiniir kilarak,
hem sanat tarihine hem de goc ¢alismalarina katkida bulunmay1 hedeflemek-
tedir. Bu baglamda caligma, gogiin estetik kodlarini kadin sanatgilar {izerinden
okumay1 6nermektedir. Bu katki, go¢ deneyimini yalnizca mekansal yerinden
edilme olarak degil, toplumsal cinsiyet, emek ve beden politikalariyla kesi-
sen cok katmanli bir siire¢ olarak goriiniir kilmalarindan kaynaklanmaktadir.
Incelenen sanatgilar, kimligi tamamlanmus bir 6z olarak degil, gé¢ deneyimi
icinde stirekli yer degistiren ve yerinden temsil edilen bir olus siireci olarak
ele alir. Bu perspektiften bakildiginda Voicu’nun yaklagimi, kiiltiirel kimligin
diaspora baglaminda dinamik ve hareketli bir yap1 oldugunu vurgulayan ku-
ramsal yaklagimlarla ortiismektedir (Voicu,2013).

Gelecek arastirmalar, go¢ estetigini daha genis bir sanatg1 havuzu tizerin-
den inceleyebilir. Ozellikle performans sanati, dijital medya ve video sanati
gibi alanlar, go¢iin beden, kimlik ve bellek temsillerini farkli agilardan gorii-
niir kilmaktadir. Ayrica gogmen erkek sanatgilarin iiretimleriyle kargilastirmali
bir analiz yapilmasi, toplumsal cinsiyetin go¢ estetiginde nasil farkli katman-
lar {irettigini ortaya koyabilir. Bu tiir karsilagtirmalar, go¢ ve sanat literatiirii-
nili daha biitiinciil bir ¢er¢eveye tasiyacaktir. Boylece gog estetigi caligmalari,
disiplinler aras1 ve toplumsal cinsiyet duyarli bir arastirma hatt1 iizerinden
yeniden yapilandirilabilir.
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Giris

Francis Bacon, 20. ylizyi1l modern sanatinin en garpici ve 6zgiin ressamla-
rindan biri olarak, figiiratif temsil ile soyut disavurumcu ifade arasindaki geri-
lim hattinda konumlanan sanatsal eserleriyle sanat tarihine damga vurmustur.
Onun resimleri, klasik anlamda figiiratif bir anlatinin sinirlarim1 korurken ayni
zamanda bi¢imi pargalayarak, deformasyona ugratarak ve ilging boya kullani-
min1 6n plana ¢ikararak soyut resmin ifade sinirlarini da biinyesinde tasir. Bu
yoniiyle Bacon, ne biitiiniiyle figiiratif ne de tiimiiyle soyut bir ressam olarak
tanimlanabilir; aksine her iki alanin simirlarinda dolasan ortak bir gorsel dil
gelistirmistir.

Bacon’in sanatinda insan bedeni, yalnizca anatomik bir varlik degil, psi-
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kolojik travmanin, varolugsal kayginin ve modern bireyin par¢alanmisliginin
tastyicisidir. Ozellikle I1. Diinya Savasi sonrast Avrupa’nin toplumsal ve zihin-
sel atmosferi, onun resimlerinde sikigmis mekanlar, ¢iglik atan figiirler, eriyen
ylizeyler ve izole edilmis bedenler aracilifiyla goriiniir hale gelir. Sanat¢inin
siklikla tekrar ettigi papa figiirleri, otoportreler ve triptik diizenlemeler, bireyin
yalnizlig ile otorite, 6lim ve beden arasindaki iliskiyi sorgulayan gii¢clii meta-
forlar iiretir. David Sylvester’in belirttigi gibi Bacon, goriiniisii resmetmekten
cok “duygu sistemine dogrudan etki eden goriintiiler” yaratmay1 amaglamistir
(https://www. academia. edu/, 2026). Duygu boyutunda kendine gore elestirel
boyutta yorumlara giderek etkili kompozisyonlar olusturmustur.

Sanatg¢inin resimlerinde figiiriin sinirlarinin ¢éziilmesi, soyut disavurumcu-
luk ile kurdugu iliskinin temel gostergelerinden biridir. Ozellikle boya yiize-
yindeki ani miidahaleler, lekesel dagilimlar, tesadiifi izler ve jestsel hareketler,
Jackson Pollock ya da Willem de Kooning gibi soyut disavurumcu sanatgilar-
la bigcimsel yakiliklar kurmasina neden olmustur. Ancak Bacon, soyutlamay1
mutlak bir bigimsellik olarak degil; figiiriin i¢ gerilimini agiga ¢ikaran bir arag
olarak kullanmigtir. Gilles Deleuze’lin ifadesiyle Bacon’in resmi, “temsilden
kurtarilmig figiiriin duyumsama alanidir” (https://monoskop.org, 2026). Dola-
yistyla sanatgimin eserleri, figiiratif resim ile soyut disavurumculuk arasinda
zihinsel ve estetik bir esik olusturur. Bu ince ¢izgi kendine gore bir karakter
kazanarak, bir hikayeye doniistiigiinii gormekteyiz.

Bu kitap boliimiinde, Francis Bacon’in resimleri; figlir-soyutlama iligkisi,
bedenin deformasyonu, travma estetigi, mekansal kurgular ve psikolojik di-
savurum baglaminda incelenecektir. Ayrica sanatcinin Velazquez, Picasso ve
Rembrandt gibi sanat tarihinin 6nemli figiirleriyle kurdugu gorsel diyalog ele
almarak, Bacon’in modern resimde gelenegi nasil doniistiirdiigii tartisilacaktir.
Bdylece Bacon’in sanati, yalnizca estetik bir kirilma degil; modern insanin zi-
hinsel haritasini goriiniir kilan giiglii bir ifade alani olarak degerlendirilecektir.
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Sanatcimin Ozgecmisi ve Sanatsal Kimligi

Sanatcinin Ozgecmisi

Gorsel 1. Ressam Francis BACON (https://www.artfulliving.com.tr/gundem/
bugun-francis-baconin-dogum-gunui-i-13790)

“Francis Bacon, 28 Ekim 1909°da Dublin’deki 63 Lower Baggot Street’te
bulunan bir bakim evinde dogdu. irlanda’ya yeni yerlesmis, ancak Irlanda ile
higbir kan bag1 olmayan Ingiliz bir ailenin bes gocugundan ikincisiydi”(https://
www.francis-bacon.com, 2026). Ekonomik agidan rahat bir gocukluk gegir-
mesine ragmen Bacon’un daha baska problemleri olmustur. Sanat¢inin astim
rahatsizlig1 egitim hayatini olumsuz etkilemistir. Orduda gorev almis kati ve
kurale1 bir babayla biiyiiyen Bacon, zor bir ¢ocukluk siireci yagamistir. Bu du-
rum ileride islerini ve hayatini etkileyecek en 6nemli faktorlerden biriydi. Eles-
tirmen David Sylvester ile yaptig1 bir roportajda Bacon, resimlerindeki siddeti
erken yasaminin calkantili kosullarina baglamisti(https://www.soylentidergi.
com, 2026). 1925 yilinda Bacon Londra’da mobilya tasarimi ve dekorator-
lik yaparak ge¢imini saglamaya ¢alismistir. Ardindan Berlin ve Paris’e git-
mistir(https://www.themagger.com, 2026). Sanat¢inin arayis1 hep devam etti.
Gecimini saglamasi igin ¢abalamasi gerekiyordu. Bu miicadelesi farkl isleri

denemesiyle devam etti.
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Bacon, 20. yiizyilda isminden ¢ok s6z ettirmistir. Herhangi bir sanat egitimi
alamamasina karsin, yetenegi kendisine hep yon vermistir. Picasso’dan etkilen-
mis ve Fransa’da gordiigii Paul Rosenberg Galerisi’nde agilan Picasso sergisi
sanat diinyasina adim atmasina sebep olmustur. Béylece mobilya tasarimciligt
meslegine ara vermistir. Sanatsal yogunlugunu artirarak kendi sergisini agan
Bacon, ne yazik ki resimlerine bekledigi ilgiyi bulamamis ve resim hayatina bir
slire ara vermigtir. Fakat Bacon’un sanat iiretmeye verdigi ara ¢ok uzun siirme-
di ve tekrardan resim yapmaya baglamistir(https://www.themagger.com, 2026).
Bacon dogustan gelen yetenegi adeta diirtii seklinde bilincini zorluyordu. Sanat
miicadelesinde bu baslangi¢ yogun bir sekilde ilerlemeye bagladi.

1950’li ve 1960’11 yillar, Bacon’un uluslararasi sanat diinyasinda biiyiik bir
iin kazandig1 donem olmustur. Bu siirecte sanatci, 6zellikle Veldzquez’in Papa
Innocent X portresinden hareketle iirettigi calismalar, portre dizileri ve trip-
tikleriyle taninmistir. Insan bedenini deformasyona ugratarak yeniden yorum-
layan Bacon, figiiratif sanatin simirlarin1 genigletmis ve savas sonrasi Avrupa
sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olarak yerini almistir. Eserleri, basta Tate
Britain olmak iizere diinyanin dnde gelen miize ve koleksiyonlarinda yer alma-
ya baglamistr.

Sanatginin yagaminda yakin dostluklar ve kisisel iliskiler nemli bir yer tut-
mustur. Ozellikle ressam Lucian Freud ile kurdugu dostluk, hem sanatsal hem
de diisiinsel acidan iiretimlerini etkilemistir. Bacon’un portrelerinde ve figiir
caligmalarinda yakin ¢evresindeki kisilerin siklikla model olarak kullanildigi
goriilmektedir. Bununla birlikte sanat¢inin eserleri yalnizca bireysel portreler
degil, ayn1 zamanda insan dogasina iliskin evrensel sorgulamalar olarak deger-
lendirilmektedir.

1980’11 yillarda da {iiretkenligini siirdiiren Bacon, diinyanin gesitli iilkele-
rinde retrospektif sergiler agmis ve ¢cagdas sanat tizerindeki etkisini giiclendir-
mistir. 28 Nisan 1992 tarihinde Madrid’de yasamini yitiren sanat¢i, ardinda 20.
yiizy1l sanatmin yoniinii degistiren kapsamli bir eser miras1 birakmustir. Olii-
miinden sonra diizenlenen sergiler ve akademik ¢aligsmalar, Bacon’un yalnizca
figiiratif resmin degil, modern ve ¢agdas sanatin da en 6nemli temsilcilerinden
biri oldugunu ortaya koymustur. Francis Bacon’un yasam 6ykiisii incelendigin-
de, onun kisisel deneyimlerinin, savag sonrasi toplumsal atmosferin ve modern
insanin varolugsal sorunlarinin sanatina dogrudan yansidigi goriilmektedir. Bu
nedenle Bacon’un biyografisi, yalnizca bir sanat¢inin yasam hikayesi degil;
ayn1 zamanda 20. ylizyilin kiiltiirel, psikolojik ve estetik doniisiimlerinin de
onemli bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
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Sanat Anlayisi

Sanatc1 sanatin bircok alaniyla beslenmesi ve sosyolojik, psikolojik de-
rinliklere inerek hikayesini olusturmustur. Plastik degerler amag degil arag
olarak eriyip gittigine sahit olmaktayiz.

Bacon sanatinda figiiratif ve ekspresyonizm akiminin en 6nemli sahsiyet-
lerindendir. Eserlerinde varolusculuk diisiince sisteminin derin izlerini gor-
mekteyiz. Cok nadir istisnalar haricinde, istirabi, imitsizligi ve kotii ruhlart
resmeder. Eserlerinde biraz da Picasso’nun etkileri goriiliir(https://tr.wikipedia.
org, 2026). Sanatginin iizerinde kafa yordugu insanin hislerinin, begenilerinin,
duygulariin...vb derinliklerinin insan1 insan yaptig1 konusu onda sinirlar1 zor-
layict bir anlatiyla yansimaktadir. Bu degerlerin olmamasi insan1 hayvandan
farki olmayacagi vurgusudur. Resimleri bir baskaldiridir. Kendisine, topluma,
otoriteye isyanin farkli bir yansimasidir.

Bacon eserlerinde tahribati ve giizel olmayan durumlari ¢ok Otelere go-
tiirmiistiir. Bacon’a gore sanatin temel amaci, gergekligin dis goriiniistini kop-
yalamak degil, insan {izerinde biraktig1 psikolojik ve duygusal etkiyi dogrudan
aktarmaktir. Sanatci, geleneksel temsil anlayisina karsi ¢ikarak figiiriin anato-
mik biitiinliglinii bozmus, bedenleri parcalamis, biikmiis ve doniistiirmiigtiir.
Ancak bu deformasyonlar estetik bir yikimdan ¢ok, insan deneyiminin goriin-
meyen yonlerini ortaya ¢ikarma c¢abasi olarak degerlendirilmelidir. Bacon’un
resimlerindeki carpitilmis yiizler ve parcalanmis bedenler, bireyin igsel geri-
limlerini, kaygilarii ve bilingalt1 korkularin1 goriiniir kilan metaforik aragla-
ra donligmektedir. Sanat¢inin ruhsal diinyasindaki sinirsiz dokunuslar adeta
okyanusta bir sey aramak gibidir. Etkili yorumu ince ve dokunaklidir. Yer
yer kisisel elestiriler, yer yerde otorite hatta dini yorumlar ¢ok {ist seviyede
plastik degerlerin ve zihnin zorlandig1 boyuttadir.

Sanat¢min figiir anlayisi, klasik figiiratif resimden 6nemli lgiide ayrilmaktadir.
Bacon igin figiir, belirli bir kisiyi ya da olay1 temsil eden nesnel bir unsur degil;
duyumsal ve psikolojik yogunlugun aktarilmasmi saglayan bir ifade aracidir. Bu
nedenle sanat¢inin figiirleri cogu zaman belirli bir anlattya bagh degildir. izleyi-
ci, resimlerde karsilastigi figiirlerle hikaye tizerinden degil, dogrudan duygusal ve
bedensel bir deneyim yoluyla iligki kurar. Bacon’un sanatinda anlatisalligin geri
planda kalmasi, duyumsal etkinin 6n plana ¢ikmasina olanak saglamaktadir. Eser-
lere nasil bakildig1 6nemlidir. Donemin sartlar dikkate alinmasi gerekir. Dénemin
buhranli, kaotik atmosferimde insanlarm ruhsal diinyalarmda yerini almistir.

Bacon, resim yaparken dnceden belirlenmis kurallara bagl kalmak yerine
sezgisel miidahaleleri ve tesadiifi olusumlar yaratici siirecin bir pargasi olarak
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degerlendirmistir. Ona gore resim, yalnizca akile1 bir planlamanin degil, ayni
zamanda bilingdisinin ve spontane jestlerin {irliintidiir. Bu nedenle Bacon’un
eserlerinde boya yiizeyleri ¢ogu zaman kontrol ile rastlant1 arasindaki gerilimi
yansitmaktadir. Sanatc1, bu yontem araciligiyla figiiriin daha gii¢lii ve dogrudan
bir etki yaratabilecegine inanmustir.

Bacon’un sanat anlayisini bi¢imlendiren 6énemli etkenlerden biri de insan doga-
sina iligkin karamsar bakis acisidir. Sanatgi, insant ¢cogu zaman kirilgan, yalniz ve
oliimle yiizlesen bir varlik olarak ele almistir. Bununla birlikte eserlerinde goriilen
siddet ve deformasyon yalnizca yikimi temsil etmez; ayn1 zamanda yasamin yo-
gunlugunu, insanin hayatta kalma miicadelesini ve varolusun ka¢inilmaz gercgekle-
rini de ortaya koyar. Bu baglamda Bacon’un resimleri, izleyiciyi estetik bir deneyi-
min Otesine tagtyarak insan olmanin anlami iizerine diisiinmeye davet etmektedir.

Francis Bacon’un sanat anlayisi, insan varolusunun karanlik ve karmagik
yonlerini goriiniir kilmaya yonelik giiclii bir estetik arastirma olarak degerlen-
dirilebilir. Soyut ve figiiratif disavurumculuk arasinda konumlanan sanatgi, de-
formasyona ugramis figiirleri araciligiyla modern insanin psikolojik kirilganli-
g1, yalmzligim ve 6liime kars1 ¢aresizligini eserlerinde ¢ok giiclii bir sekilde
vermistir.. Bu nedenle Bacon’un sanati, yalnizca bigimsel yenilikleriyle degil,
insan dogasina iligkin derin sorgulamalariyla da ¢agdas sanat tarihinde ayrica-
likl1 bir yere sahiptir.

Sanat¢inin Eserleri ve Degerlendirilmesi

Sanat¢inin Eseri-1

Gorsel 2. Francis Bacon, Carmiha Gerilis Figiirleri i¢in Ug Etiid, karton iizeri
yagli boya, 3 x 94 x 73,7cm, 1944. ( https://www.canvastar.com/francis-ba-
con-carmiha-gerilis-figurleri-icin-uc-etud-kanvas-tablo )
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Sanat¢imin Eseri Hakkindaki Yorum

Eser, birbirinden bagimsiz izlenimi verse de aslinda ortak bir tematik bii-
tiinliik olugturan ii¢ panelden meydana gelir. Her panelde yer alan yaratiklar,
insan ve hayvan anatomisinin birlesiminden olusan hibrit varliklar olarak tas-
vir edilmistir. Figiirlerin anatomik yapilar1 belirgin bigimde bozulmus, uzuvlar
parcalanmis ve bedenler tanimlanmasi gii¢ grotesk formlara doniistliriilmiistiir.
Bacon’un kullandig1 parlak turuncu fon, figiirlerin karanlik ve tehditkar gorii-
niimlerini daha da vurgulamakta; boylece izleyici figiirlerle dogrudan yiizles-
meye zorlanmaktadir.

Figiirlerin yer aldig1 mekén son derece yalin tutulmustur. Perspektifin mi-
nimum diizeyde kullanildig: bu alanlar, figilirleri herhangi bir anlatisal baglam-
dan kopararak onlarin psikolojik etkisini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bacon’un bu
yaklasimi, geleneksel resim sanatindaki hikaye anlaticiligindan uzaklasarak
duyumsal ve varolussal bir deneyim yaratma arzusunu yansitir.

Eserin bagliginda yer alan “Carmiha Gerilis” kavrami, Hristiyan ikonogra-
fisinin en 6nemli temalarindan birine gonderme yapmaktadir. Ancak Bacon’un
amaci dini bir anlatiy1 yeniden {iretmek degildir. Sanat¢1, ¢carmiha gerilis te-
masini insan acisinin evrensel bir metaforu olarak ele almistir. Ug panelde go-
rillen yaratiklar, dogrudan Isa’y1 temsil etmekten ¢ok, insanligin savas, siddet
ve 6liim karsisindaki kirilganligini simgelemektedir. Bacon eserleri, dehset bir
kaos tiirbiilansindan gegmekle esdeger hisler vermekte insana. Bedenin 6tesin-
de bir atmosferde yeni kurulan bir diizlemin yeni yasami gibi hayal peres bir
etki verilmektedir eserler. Sanki sanatc1 giinah ¢ikarircasina yiiksiinmeden si-
nirlart zorlayan bir boyutta hislerini yansitmistir. Israrla bedenin degersiz oldu-
gunu soylemekte ve vurgulamaktadir. Bedenin insani1 kétiiliiklere sevk ettigini
vurgulamaktadir.

Francis Bacon’un sanat anlayisinin temel unsurlarini biinyesinde barindiran
oncii bir yapittir. Deforme edilmis figiirleri, bos mekanlar1 ve rahatsiz edici
atmosferiyle eser; savas sonrasi insanligin yasadigi travmayi, varolugsal kay-
gilar1 ve modern bireyin psikolojik parcalanmighgini giiglii bir bigimde yansit-
maktadir. Bacon, ¢armiha gerilis temasini geleneksel dini baglamindan ¢ika-
rarak evrensel insan acisinin simgesine doniistiirmiis; boylece figiiratif sanatin
smirlarini genisleten 6zgiin bir gorsel dil geligtirmistir. Bu nedenle eser, yal-
nizca Bacon’un kariyerinde degil, 20. yiizy1l sanat tarihinde de modern insanin
trajedisini en etkili bicimde ifade eden yapitlar arasinda yer almaktadir.

Sanki sanat¢1 giinah ¢ikarircasina yiiksiinmeden sinirlart zorlayan bir bo-
yutta hislerini yansitmistir. Israrla bendenin degersiz oldugunu sdylemekte ve

113



Francis Bacon:
Soyut ve Figiiratif Disavurumculuk Arasinda Zihinsel Ince Cizgideki Ressam

vurgulamaktadir. Bedenin insan1 kdtiiliikklere sevk ettigini vurgulamaktadir.

Eserlerinde renk hakimiyeti dikkat cekmektedir. Eserde sicak renk olan tu-
runcu bir fon adeta atesin alevini artirmaktadir. On plandaki yaratiklarda gri
rengi kullanmastyla nispeten dengeyi saglamistir. Etiitler arasinda ince siyah
bir ¢izgiyle ayirmasi, her bir parcanin giiciinii ve etkisini artirmistir. Bu ay-
rilmalar kopukluk olusturmamistir. Aralarindaki organik bag bariz bir sekilde
okunmaktadir. Ortadaki yaratigin gézleri beyaz bir bez pargasiyla kapatilmistir.

Sanatcinin Eseri-2

Gorsel 3. Francis Bacon, Resim, tuval {izeri yagli boya, 198,1 x 132,1 cm,
1927 (https://www.canvastar.com/francis-bacon-resim)
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Sanat¢imin Eseri Hakkindaki Yorum

Francis Bacon’in “Resim 1946 adli eseri, II. Diinya Savasindan hemen
sonra kiiresel travmanin, fagizmin yarattig1 yikimin ve varolussal kayginin or-
tasinda iiretilmis bir basyapittir.

Bacon’in en ¢ok tartisilan resimlerinden olan Resim’ de ise figiir iki sigir
govdesinin arasinda durur. Resmin ortasinda yer alan yaratik o dénemin Ingil-
tere Bagkan1 gibi garip sekilde semsiyenin altinda poz vermistir. (https://www.
academia.edu, 2026). Bu alan hem otoriter bir liderin konusma yaptig1 bir kiir-
st hem de tarihin 6niindeki bir sanik sandalyesidir. Figiiriin hemen arkasinda ki
derisi yliziilmiis ve iki bacagindan asilmis bir sigir bedeni bulunmaktadir. Car-
miha gerilme Hz. Isa’ya atifta bulunmanin bir vurgusudur. Sanatc1 bur da carmi-
ha gerilmeyi vurgularken, aslinda din adamlariin bedene takildiklari ve ruhsal
boyuta ulasamadiklarinin elestirel bir boyutudur. Eserde insanin ve hayvanin
bedensel mevcudiyeti aymdir. Insan eti de hayvan eti gibi ciiriir. Figiiriin sinir
sistemi sigirin govdesi gibi “carmiha gerilmistir”’. Beden yeniden kurgulanmis
bdylece insan yeniden tanimlanmistir. Resim’ de “yiizsiiziin” altinda hayvansal
6z mevcuttur. Aslinda insani 6zel hissettiren hayvansal 6ziidiir. Resim’ de insan
kimliksizdir, bilmedigi bir mekanda ve acizlik aninda resmedilmistir. Golge
insanla hayvan arasindadir. Resim, insan1 hayvanlastirarak hayvani diisiinmez
aksine insanin 6teki olma arzusunun altinda yatan karanlik imgeyi agi8a ¢ikarir.
Bu baglamda Bacon’1n “bir yere konmakta olan bir kus” u 6zerkligini ilan ede-
rek semsiyeli adama doniismiistiir. Burada Sert ve acimasiz davranislar sanatgi-
da ilgi duyulan bir etki olmus. Bedenin insan iligkilerinde ne kadar 6ne ¢iktigini
gormekteyiz. Papazlarin ruhani etkilerden uzaklasip diinyevi iligkilerle mesgul
olmalarina duyulan bir nefret duygusunun yansimasi dikkat ¢ekmektedir.

Eserde bedenin ruhsuz hayvandan farkli olmadigin1 vurgulayarak, ¢armih-
taki Hz. Isa’nin bedeninde tutuklu kalmanin anlamsiz oldugunu vurgulamak-
tadir. Ciinkii Hz Isa ¢armihtaki degil gége yiikselen bir ruh olarak varliginm
izleyiciye aktarmaya calisir.
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Sanatcinin Eseri-3

Gorsel 4. Francis Bacon, Picasso’dan esinlenerek, ‘La Danse’, Kagit iizerine
tebesir, pastel, miirekkep, komiir ve kursun kalem, 1933

(https://www.francis-bacon.com/news/catalogue-raisonne-focus-after-picas-
so-la-danse-1933)

Sanat¢imin Eseri Hakkindaki Yorum

Eserde, soyut formlar soluk tonlarda islenmis olup, hem insani hem de ruha-
ni nitelikleri ¢agristirtyor gibi gorliniiyor. Kompozisyonda, dans1 veya hareketi
animsatan, uzatilmis uzuvlara sahip, iist {iste binen ii¢ uzun figiir yer aliyor.
Figiirler, dogrusal unsurlar ve bastirilmis, dokusal bir paletle karakterize edi-
len arka plana karisarak, bir tiir seffaflik hissiyle tasvir ediliyor. Isik ve golge
kullanimu, figiirlerin hayaletimsi goriiniimiiyle birleserek, esere Bacon’in Pi-
casso’nun temalarina dair yorumunu yansitan, akilda kalic1 ve etkileyici bir
nitelik kazandirtyor( https://www.artchive.com, 2026). Francis Bacon’in “La
Danse” yorumunda, Picasso’nun eseri daha acik bir 6liim dansina doniistii-
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riilmiistiir; Bacon’in itirazlarina ragmen, konu aslinda ii¢ carmiha gerilmedir.
Onemli olan, Picasso U¢ Dans¢i’ y1 resmederken arkadast Ramon Pichot’un
vefat etmesidir. Bacon’in referans olarak kullandig1 Picasso’nun resminin sag
tarafindaki golgeli figiir, ondan esinlenilmistir.

Uzatilmus, iist {iste binen ve seffaf bir gdriiniim sergileyen insan figiirleri,
arka planla harmanlanarak esere kasvetli ve hayalimsi bir doku katar.

Sanatcinin Eseri-4

Gorsel 5. Francis Bacon, Uglii Tablo , Tuval iizerine yagh boya, 1972

(https://www.artsy.net/artwork/francis-bacon-triptych-august-1972-2)

Sanat¢cinin Eseri Hakkindaki Yorum

Francis Bacon’1n sanat pratiginde 6liim, yas, bedenin ¢o6ziiliisii ve varolussal
kirilganlik temalariin en yogun bigimde goriiniir oldugu eserlerinden biridir.
Ug panelli yapidan olusan bu triptik, Bacon’in yakin dostu ve sevgilisi George
Dyer’in 1971 yilinda Paris’teki 6liimiinden sonra iirettigi dnemli eserlerdendir.
Eser, yalnizca bireysel bir yas anlatis1 degil; ayn1 zamanda modern insanin par-
calanmis kimligine, bedensel deformasyona ve psikolojik yalnizligina iligkin
giiclii bir gorsel metafor sunmaktadir.

Kompozisyonun ii¢ ayr1 panelden olugmasi, anlatinin zamansal ve psiko-
lojik katmanlara boliinmesini saglamaktadir. Sol panelde sandalyeye oturmus
figiir, orta panelde yere ¢okmiis ya da eriyen beden formu ve sag panelde tekrar
oturma pozisyonuna donen figiir, yasam ile 6liim arasindaki gegisi dramatik
bicimde goriiniir kilar. Bacon burada figiirii klasik anatomik biitiinliigiinden
kopararak deformasyona ugratir; beden adeta ¢oziilmekte, erimekte ve mekan
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icinde dagilmaktadir (Deleuze, 2004:34). Bu baglamda eserdeki deformasyon
yalnizca bigimsel degil, psikolojik bir gerilim alanidir.

Eserdeki mekansal kurgu son derece yalindir. Genis bos yiizeyler, koyu
arka planlar ve geometrik sinirlar figiirii izole eder. Bacon’1n siklikla kullandig1
bu kapali mekan anlayisi, bireyin varolugsal sikismigligini yansitir. Figiirlerin
cevresindeki bosluk, sessizlik ve 6liim hissini yogunlastirirken, zemindeki mo-
rumsu lekeler bedensel ¢oziilmeyi cagristiran organik izler haline gelir (Rus-
sell,1993:88). Sol ve sag panellerde George Dyer, sandalyede otururken tasvir
edilmistir. Ancak bedenleri kati bir anatomiden uzaktir. Ayaklarindan veya gov-
delerinden zemine dogru akan, eriyen et pargalar1 goriiliir. Bu durum, yasamin
Ozneden yavasca ¢ekilmesini ve bedenin maddesel bir akigkanliga doniigmesini
radikal bir bicimde goriiniir kilar. Bu yaklasim, Bacon’in insan bedenini klasik
giizellik anlayisimin diginda ele aldigimi gostermektedir.

Bacon’mn renk kullanimi da eserin dramatik etkisini artirmaktadir. Soluk
gri yiizeyler, kirli beyaz tonlar ve mor-pembe lekeler 6liim sonrasi1 bedensel
clirimeyi cagristirirken; siyah bosluklar bilinmezlik ve yokluk duygusunu
giiclendirir. Figiirlerin yiizleri belirgin olmaktan uzak, par¢alanmis ve silinmis
gibidir (Van Alphen,1992:115). Her {i¢ panelde de figiirler, agik bej duvarlar
ve karanlik, kapkara kapi/pencere bosluklarinin 6niinde konumlandirilmistir.
Arka plandaki bu mutlak siyahlik, varolussal bir hicligi ve kaginilmaz bir 6lii-
mii simgeler. Tabandaki gri zemin, figiirleri adeta bir tiyatro sahnesine ya da
otopsi masasina hapseder.

Francis Bacon’in insan bedenini psikolojik travmanin tasiyicisi olarak ele
aldig1 en giiclii yapitlarindan biridir. Eserde beden, kimligini kaybetmis, de-
formasyona ugramis ve varolussal bir boslugun i¢ine siiriiklenmistir. Bacon’in
figiiratif dili burada temsilin 6tesine gecerek izleyicide fiziksel ve duygusal bir
rahatsizlik yaratir. Bu nedenle eser, yalnizca modern sanatin degil, ayn za-
manda ¢agdas insanin kirilganligini anlatan giiclii bir varolus metaforu olarak
degerlendirilmektedir.

118



Abdurrahman EREN & Biisra AKTURK

Sanat¢inmin Eseri 5

Gorsel 6. Francis Bacon, Lucian Freud Uzerine Ug Calisma, 198 cm x
147,5 cm Tuval iizerine yagli boya, 1969 (https://onedio.com/haber/cinsel-
kimligi-yuzunden-hayati-zorluklarla-gecmis-depresif-ressam-francis-bacon-

kimdir-1155565)

Sanat¢imin Eseri Hakkindaki Yorum

Eserdeki deformasyon anlayisi Bacon’in insan bedenine yaklagimini agik
bicimde ortaya koymaktadir. Freud’un yiizii pargalanmis, uzuvlar: bozulmus
ve anatomik biitiinligi kirilmistir. Ancak bu deformasyon fiziksel gercekligin
inkar1 degil, figiiriin i¢sel durumunun goriiniir hale getirilmesidir. Gilles Deleu-
ze’e gore Bacon’1n figiirleri temsil edilen bedenler degil, dogrudan duyumsama
yaratan kuvvet alanlaridir (Deleuze,2004:31). Bu baglamda Freud’un bedeni
yalnizca bireysel bir portre degil; aci, gerilim ve varolugsal kayginin tasiyicisi-
dir. Eserdeki hareket duygusu da dikkat ¢ekicidir. Her panelde Freud’un oturus
pozisyonu degismekte, figiir adeta zaman iginde hareket ediyormus izlenimi
yaratmaktadir. Bacon’in triptik formunu tercih etmesinin temel nedenlerinden
biri, figlirii tek bir anin duraganligi yerine zamansal bir akis i¢inde ele alma
istegidir.

Sanatcinin renk kullanimin da eserin psikolojik etkisini yogunlastirmakta-
dir. Diiz ve sar1 arka plan, figiirii cevreleyen boslugu teatral bir sahneye doniis-
tiiriirken, bedenin gri ve beyaz tonlarla modellenmesi figiiriin kirilganligini 6ne
cikarir. Bacon’in genis bosluklar kullanmasi, izleyicinin dikkatini dogrudan
figlirlin deformasyonuna yonlendirir. John Russell, Bacon’in resimlerindeki
bos mekanlarin figiirleri yalnizlagtirarak onlar1 “varolugsal bir sessizlik igine
hapsettigini” ifade eder (Russell,1993:94). Burada mekén, figiiriin psikolojik
durumunu giiglendiren aktif bir unsur haline gelir. Bacon’mn en ¢ok kullandig1
yontemlerden biri izolasyon duygusunu vurgulamak ve bu kullanimda kompo-
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zisyonda klostrofobik bir psikolojik yogunluk da yaratir. Mekanda kullanilan
figiir bir alana adeta hapsedilmis etkini vermektedir.

Eser ayn1 zamanda Bacon ile Freud arasindaki karmagik dostluk ve rekabet
iliskisini de yansitmaktadir. Iki sanat¢1 20. yiizyil Ingiliz figiiratif resminin en
onemli temsilcileri arasinda yer almakta ve birbirlerinin {iretimlerini derinden
etkilemektedir. Bacon’in Freud’u bu kadar yogun bi¢cimde deformasyona ug-
ratmasi, yalnizca bicimsel bir tercih degil; aym1 zamanda sanat¢inin Freud’un
karakterine, enerjisine ve zihinsel giiciine duydugu hayranligin disavurumudur.
Bu nedenle eser, siradan bir portre olmaktan ¢ok iki sanatg1 arasindaki yaratict
iligkinin gorsel bir kaydi olarak okunabilir.

Three Studies of Lucian Freud, Francis Bacon’in insan figiiriinii psikolojik
ve varolussal bir gerilim alani olarak ele aldig1 basyapitlarindan biridir. Triptik
yapi, deformasyon, bos mekan kullanimi ve renk karsitliklar1 araciligiyla eser,
modern bireyin yalnizligini, bedensel kirillganligini ve kimlik par¢alanmasini
goriiniir kilar. Bacon burada portreyi yalnizca bir benzerlik tiretme araci olmak-
tan ¢ikararak insanin i¢sel kaosunu agiga ¢ikaran deneyimsel bir alana doniis-
tirmektedir.

Sanat¢inin Eseri 6

Gorsel 7. Francis Bacon, Velazquez’in Papa Innocent X Portresi Uzerine Bir
Calisma, tuval iizeri yagli boya, 153 x 118 cm, 1949

(https://www.francis-bacon.com/artworks/paintings/study-after-velazqu-
ezs-portrait-pope-innocent-X)
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Sanatcinin Eseri Hakkindaki Yorum

Bacon, bedenin et ve kemik gibi goriinen yapisindan farkli diistinerek ¢13-
lik atan Papa goriinlimiinde sinirlar1 zorlayan bir miicadele igerisinde olan bir
figiir kurgulamistir. Bu mekanizmay1 maddesel yapidan kurtarma ¢abasi orta-
mut bir trans ortamina ¢evirmistir. (Deleuze,2009:34). Bacon sanatinda siklikla
karsilasilan ¢1glik motifinin en yogun drneklerinden biridir. Bu ¢i1glik yalnizca
fiziksel bir aciy1 degil; modern insanin varolugsal yalnizligini ve i¢sel dehsetini
temsil etmektedir. Papa figiiriiniin ¢1g8l181, yalnizca bireysel bir aciy1 degil; sa-
vag sonrasi insanligin kolektif travmasini temsil eder. Bu baglamda Bacon’in
ciglik atan Papa’si, modern sanatin en giiclii varolus imgelerinden biri héline
gelmistir.

Gilles Deleuze’e gore Bacon’in figiirleri, anlat1 kurmaktan ¢ok duyumsama
tiretmektedir. Bundan dolay1 ¢iglik, psikolojik bir hikdyeden ziyade dogrudan
bedensel bir deneyim héline gelir. Sanat¢1 nesneye ve figiire anlam ytiklerken,
var olandan ziyade tasidig1 ya da tasitmak istedigi anlamla bir boyut kazanir.

Renk kullanimi da eserin psikolojik etkisini giiglendiren temel unsurlardan
biridir. Bacon, Velazquez’in sicak kirmizi ve kahverengi tonlarini terk ederek
mor, siyah ve kirli sar1 tonlarin hdkim oldugu karanlik bir atmosfer yaratir.
Ozellikle figiiriin ¢evresindeki yogun siyah alanlar, bosluk hissini artirirken,
sar1 ¢izgiler ve taht benzeri yap1 otoritenin teatral bir dekor gibi ¢okmekte oldu-
gunu diisiindiriir. Yatay ve dikey ¢izgilerin dengesi dikkat ¢ekmektedir. Yatay
ve dikey cizgiler kompozisyonun tamamina hakim olan etkileri destekler nite-
liktedir.

Bicimsel agidan bakildiginda Bacon, figiirii hem soyut hem figiiratif bir diiz-
lemde kurar. Bedensel yapi1 taninabilir olmasina ragmen siirekli ¢oziilmekte ve
yeniden olusmaktadir. Bu durum, Bacon’in figiirii sabit bir kimlik olarak degil;
stirekli doniigsen bir organizma olarak ele aldigim gostermektedir. Boylece eser,
klasik portre anlayisinin temsil ettigi duragan kimlik fikrini reddederek modern
insanin par¢alanmig 6znesini goriinir kilar.
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Sanat¢inin Eseri 7

Gorsel 8. Francis Bacon, Oturan Portre Etiidii, 165 x 142 cm, tuval iizeri yagh
boya, 1961 (https://www.canvastar.com/francis-bacon-oturan-portre-etudu)

Sanat¢inin Eseri Hakkindaki Yorum

Ekspresyonist ressam Francis Bacon’in Oturan Portre Calismasi, 1961 y1-
linda yapilmis olup Londra’daki Tate Modern’de sergilenmektedir. Bacon’in
portreleri, 6zellikle oturan figiir gibi, portresi yapilan kisinin kimliginin agik-
lanmadig1 eserlerde, karakter incelemeleri kadar insanlik durumunun da birer
kesfidir. Ayrica, resimsel mekanin karmasik bir kesfini de temsil ederler: fi-
giir ayn1 anda hem zarif mobilyalar arasinda poz vermis hem de kutu benzeri
bir ¢erceve i¢inde hapsedilmistir. Bacon’in alameti farikalarindan biri olan bu
yontem, izolasyon duygusunu vurgulamanin yani sira klostrofobik bir psiko-
lojik yogunluk da yaratir (https://www.canvastar.com, 2026). Sanat¢inin gos-
terigli mobilyalar igerisinde figiirii bir ¢izgisel bir alana hapsetmesi kapali alan
rahatsizligimin 6ne ¢ikarmaktadir. Figiir takim elbiseli ve varlikli birini temsil
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etmektedir. Bakisi, ellerin durusu ve ayak ayak iistiine atig tarzi kendinden emin
birini gostermektedir. Kendinden emin durusun igerisinde sakli olan bir tecrit
edilmislik etkisi de gozlemlenmektedir. Zemindeki ve zemindeki serili olan ha-
lidaki kirmizi, mobilya ki koyu mavi ile bir zitlik olusturur.

Francis Bacon’un Oturan Portre Etiidii adl1 eseri, sanat¢imin figiirii yalniz-
ca fiziksel bir beden olarak degil, ayn1 zamanda varolussal kayginin tasiyicisi
olarak ele aldig1 ¢alismalarindan biridir. Bacon’1n portre anlayisi, klasik portre
geleneginin bireyi idealize eden yaklasimindan uzaklagsir; aksine, insan bedeni-
ni pargalanmis, deforme olmus ve psikolojik baski altinda bir organizma olarak
yeniden kurar. Bu baglamda eser, II. Diinya Savasi sonrasi Avrupa sanatinda
ortaya ¢ikan varoluscu atmosferin giiglii gorsel karsiliklarindan biri olarak de-
gerlendirilebilir.

Bacon’in deformasyonu kullanis bi¢imi, disavurumculuktan farkli olarak
yalnizca duygusal bir abartiya dayanmaz. Sanat¢i, insan yiiziinii ve bedenini
bozarak onun igsel gerilimini goriiniir hale getirir. Oturan Portre Etiit’ iinde
figliriin eriyen ya da ¢oziililyormus hissi veren yiiz yapisi, bireyin modern diin-
yadaki kimlik kaybina isaret eder. Sanat tarihsel agidan degerlendirildiginde
Bacon’in bu eseri, hem klasik portre gelenegine hem de moderniz soyutlamaya
elestirel bir yanit niteligindedir. Sanatg1 figiirli tamamen yok etmez; fakat onu
tanina bilirlik siirinda pargalayarak insanin ontolojik kirilganligini goriintir
kilar. Boylece Oturan Portre Etiidii, modern insanin yalnizlik, korku ve yaban-
cilasma deneyimini temsil eden giiclii bir gdrsel metafora doniisiir

Sonug¢

Francis Bacon’un sanat pratigini soyut ve figliratif disavurumculuk arasin-
daki gerilim hattinda konumlandirarak, sanat¢inin modern resim tarihindeki
ozgiin yerini ortaya koymay1 amaglamistir. Inceleme sonucunda Bacon’un iire-
timinin, ne salt soyut disavurumculugun bigimsel 6zgiirliikkleriyle ne de gele-
neksel figiiratif temsil anlayistyla biitiiniiyle agiklanamayacag1 goriilmektedir.
Sanatginin resimleri, bu iki kutup arasinda kurdugu gecirgen iliski sayesinde
insan bedenini, zihinsel ¢atigsmalar1 ve varolussal kaygilar1 ayni gorsel diizlem-
de bir araya getiren 6zgiin bir ifade alan1 olusturmaktadir.

Bacon’un figiirii deformasyona ugratarak yeniden kurmasi, yalnizca estetik
bir tercih degil, modern insanin kirilganligini1 goriiniir kilan diigiinsel bir strateji
olarak degerlendirilmelidir. Parcalanmis bedenler, ¢iglik atan yiizler ve kapali
mekanlar, bireyin ¢agdas yasam i¢indeki yalnizligini, yabancilagsmasini ve psi-

123



Francis Bacon:
Soyut ve Figiiratif Disavurumculuk Arasinda Zihinsel Ince Cizgideki Ressam

kolojik gerilimini temsil eden gorsel metaforlara doniismektedir. Bu yoniiyle
Bacon’un sanati, savag sonrasi donemin travmatik atmosferini yansitirken ayni
zamanda insan varolusunun evrensel sorunlarina da temas etmektedir.

Calisma kapsaminda ele alinan ornekler, Bacon’un resimsel dilinin
rastlantisallik ile denetim arasinda hassas bir denge iizerine kuruldugunu
gostermektedir. Lekesel miidahaleler, siirliklenen boya izleri ve ani
deformasyonlar ilk bakista soyut bir dinamizm {iretse de bu Ogeler her
zaman figlirlin varligin1 koruyan bir yap1 i¢inde islev gormektedir. Boylece
sanat¢i, figiirii ortadan kaldirmak yerine onu psikolojik yogunlugun
tasiyicisina doniistiirmekte; soyut ve figiiratif ifade bicimlerini aynm ylizeyde
bulusturmaktadir.

Francis Bacon, soyut ve figiiratif disavurumculuk arasinda konumlanan
0zgiin sanatsal yaklasimiyla modern sanat tarihinde ayricalikli bir yere sahip-
tir. Onun resimleri, insan bedenini ve zihnini ayn1 anda sorgulayan, temsilin
siirlarmi zorlayan ve izleyiciyi varolugsal bir yiizlesmeye davet eden giiclii
gorsel metinler olarak okunabilir. Bu nedenle Bacon’un sanati, yalnizca bigim-
sel yenilikleriyle degil, insanin psikolojik ve ontolojik durumuna iligkin ortaya
koydugu derinlikli sorgulamalarla da giincelligini korumaya devam etmektedir.
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Giris

Figiir gegmisten giinliimiiz tarihine kadar kendisin ve ¢evresini ifade eden
oldukca giiclii imgelerden biri olarak sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip ol-
mustur. Bu dogrultuda, beden ve figiiriin giiglii ifadesi ile tarihin, bilimin, sa-
natin incelenen énemli konularindan bir tanesidir. Figiir ve beden, fiziksel bir
varlik olarak diisilinsel bir yapiya sahiptir. Diisiinsel ve fiziksel yapiy1 bir arada
icermesi karmasik bir yapiya sahip olmasina neden olurken, diislinsel yapisi ile
ruh ve psikoloji {izerine yapilan ¢aligmalarda da ana konu olarak iglenmesine
sebep olmustur. Beden ve figiir karmagik yapisiyla ilk ¢aglardan gliniimii tari-
hine kadar uzanan genis siireci le tarih, bilim ve felsefe alanlarin1 da dogrudan
etkilemistir. Beden imgesinin birgok alani sekillendirmesi ve lizerine yapilan
arastirmalara yon vermis, gecmis donemler ile ilgili bilinmeyen olaylara aciklik
kazandiristir (Ilhan, 2021, s. 1843). Bu baglamda beden, tarihsel siirec icerisin-
de degisen ve gelisen olgulara gore farkli anlamlar iiretmistir. Siirekli degisim-
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lerin meydana gelmesiyle birlikte beden yeni anlam {iireten ifade alam1 olarak
bakilmis; beden sanatcilarin duygu, diisiince ve goézlemlerini yansitabilecek
olanak taniyan ifade araci haline gelmistir. Sanat¢ilar bedeni ve figiirii yeni-
den yorumlarken kendi i¢ diinyalariyla kalmayip cevresel faktorler ve bunun
toplum {izerindeki etkilerini de eserlerinde yansitmistir. Yeniden yorumlama
stirecinde disavurumculuk anlayis1 bedenin ifade giiciinii daha da 6n plana ¢i-
karan yaklasimlardan olmustur(ilhan, 2021, s. 1844).

Sanatta, insanlik tarihinin en erken donemlerine kadar uzanan beden, ilk
kez magara resimlerinde kullanilirken; kimligi ve insanin kendini ifade etme
cabasinin ilk orneklerindendir. Bu baglamda, insanin kendini ifade etme i¢
giidiisiiyle resmettigi beden ve figiir resimleri, digavurumcu bir yaklagimin da
en erken Ornegi olarak degerlendirilmistir. Disavurumculuk, modern sanatta
ortaya ¢ikan giiclii duyguyu 6n plana ¢ikaran gii¢lii akimlardan birisi olup; ede-
biyat, sanat ve sanat tarihinde oldukc¢a 6nemli yere sahiptir. 20.yiizy1l eserlerin-
de savasin etkileri, sanayilesme, kentlesme ve gelisen teknoloji akimin ortaya
cikmasinin sebebi olsa da disavurumcu yaklasim koklerini ilk insanliga kadar
uzanan genis bir zaman dilimini kapsamaktadir (Budak, 2006, ss. 1-3). En er-
ken donem anlatimlarda disavurumcu sanat, bilingsiz bir bi¢imde insanligin
basindan gecen olaylar1 anlatirken Avrupa’da olusan gerginliklerin sonucunda
sanatgilar bir araya gelip akimi olusturmustur. Digsavurumcu akimini olusturan
sanatgilar, bireyin duygularinin esas alindigi, geleneksel sanatin ve akademik
kurallarin digina ¢ikildig: eserler iiretmistir.

Ekspresyonist yaklagimda realist goriiniimler yerine duygu ve diislince yan-
sitilmak amaglanmistir, Bu nedenle disavurumcu sanatta, duygu ile birlesen
eserler bilingli deformasyonlar uygulanmistir

Tiirk resim sanatinda disavurumculuk, Cumhuriyet Ilani ile birlikte gelen
modernlesme siirecinde olusmaya baslamistir. Cumhuriyet ilan1 sonrasinda
izlenen politikalar sonucunda Tiirk resim sanatinda hizli gelisimler ve donii-
stimler yaganmigtir. Figiir ve beden igerikli eserlerde bu donemde geligim sag-
layarak sanatgilarin toplumu ve sorunlarini eserlerde ifade edilmeye baglamistir
(Celikbas, 2022, s. 22).

Tiirkiye’de gelisen sanayilesme sonrasinda kdy ve kasabalardan biiyiik
kentlere gogler baglamis, bireylerde bu dénemde adaptasyon sorunlar1 goriil-
miistiir. Sanatin gelismesi i¢in izlenen politikalarda sanatgilarin toplumla ic ige
oldugu ortamlar kurulmus, halkin sorunlarin1 gézlemleyen sanatgilar bu siireci
de resmetmistir. Boylelikle beden ve figiir resimleri ruhsal varlig1 yansitmaya
baslamis, Tiirk disavurumcu sanatin ilk 6rnekleri olusmaya baslamigtir (Agik-
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g6z & Duymaz, 2024, s. 108-109).

200011 yillara gelindiginde Tiirk resim sanatinda disavurumcu yaklagimlar
giderek 6n plana ¢ikmasi ile birlikte birgok farkli yorumlamalar yapilmistir.
Tiirk sanat tarihinde saray cevrecisinde gelisen diislince sebebiyle sanatcilar
tiretimi kisith olmustur. Bu dogrultuda sanatgilar bu tarihlerde bireysel {ire-
timlerini, kimlik arayislarini daha cesur bir bigimde ortaya koymustur. Kadin
sanatgilar ise erkek sanatgilara gore daha ge¢ 6zgiirlesebilmistir. Gegmiste ya-
sanan olanaksizliklar, erkek egemenligi ve olusan baskinin 2000-2015 yilla-
rinda azalmasiyla kadin sanatgilar gii¢lii ifadeler ortaya koymaya baglamistir.
Disavurumcu sanat bu noktada ifadeleri yansitmakta ara¢ olmus, sanatcilarin
beden temsilinde cinsiyet, kimlik ve varolus konulu resimlerin yasatilmasini
kolaylastirmistir. (Yilmaz & Serbest Yilmaz, 2024, s. 404).

Disavurumcu Sanat

Digsavurumcu Sanat Anlayisi

19.yilizyilin son yillarinda 20.ylizyilin baglarinda Diinya’da yasanan top-
lumsal ve siyasal olaylar sanat alanina da yansimistir. Degisimler resim, tiyat-
ro, miizik ve diger disiplinleri de kapsamistir. Bu donem 6ncesinde sanatgilar
geleneksel sanat tekniklerini benimseyen isler iiretirken bu siiregle, bilingalti
ile birlikte bu alana yénelmislerdir. Birey, bilingalt1 ve duygunun ele alinmasi
modern sanata da yanstyarak yeni anlatim olusturarak 6n plana ¢ikmistir (Ah-
metoglu, 2011, s.174,). Sanatin temsil anlayisinin doniigmiis olmasi1 Disavu-
rumculuk (Ekspresyonizm) gibi gii¢lii akimlarin dogmasina yol agmaistir.

Disavurumculuk(Ekspresyonizm) akimi, kuramsal olarak yazar Wilhelm
Worringer’n “Abstraction Emphaty” (Soyutlama ve etki) kitabindaki diisiince-
ler dogrultusunda sekillenen; sair Georgy Buchner felsefeci Saren Kierkegaard,
Martin Heidegger ve Karl Jaasper psikolog Freud’un diigiinceleri ¢evresinde
geligmistir. (Kayapinar, 2017, s. 1030).

20.yiizyilda ortaya ¢ikan akim 1870’ten 1.Diinya Savasi’na kadar olan sii-
recte Almanya’nin ekonomik ve siyasi gelisimi ve giicii ile ortaya ¢ikmuistir.
Bu siiregte Diinya ekonomisinde 6nemli gii¢c olan Almanya ve Fransa arasinda
giderek giig iizerinde bir rekabet s6z konusudur. Ulkeler arasinda yasanan reka-
betler sirasinda Avusturya ile ittifak kuran Almanya savasta ortak bir plan iize-
rine hareket etmistir. Almanya, Avusturya ile kurdugu ittifak sonunda Rusya ile
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olan iligkilerinde gerilimler yasamigtir. Avrupa iilkeleri arasinda yasanan silah-
lanma yaris1 stirecinde 1914 Avusturya- Macaristan arasindaki savasa katilan
Almanya ile artmig, savas hizla yayilmistir. 11 Kasim 1918 tarihinde sona eren
savasta Almanya ve miittefiklerinin maglubiyeti ile sonu¢lanmistir.

Savasg, kriz ve sanayilesme sonrasinda toplumda bireysellesme ve yabanci-
lagmalar yasanmistir. Teknolojinin ilerlemesi bireylerde degersizlik, giivensiz
hissetmesine neden olurken teknoloji getirdigi makinelesme diisiince yapisini
da degistirerek sorunlara karsi tavir alinmasina neden olmustur. Bu siirecte bi-
reyin i¢ diinyasi, psikolojisi, yasanilan baski ortami sanatgilar ana konu haline
gelirken, sanat bu doneme kars1 bir elestiri araci niteligindedir. Sanatcilar, dig
diinyay1 birebir yansimaktan kagimarak duygularim ve tepkilerini yansittiklari,
klasik giizellik anlayisindan uzaklasarak bicimde ve formda deformasyonlar ile
ifadeyi giiclendirmiglerdir. Bu anlayis Digavurumculuk (Ekspresyonizm) dog-
masina neden olmustur.

Disavurumculuk (Ekspresyonizm) akiminin ortaya ¢ikmasinda kendisinden
once gelen sanat akimlarmin duygu ve gercegi yansitma bi¢imlerinin de etkisi
vardir. Digsavurumculuk 6ncesinde sanat Klasizm ve Natiiralizm akimlar ile
doga ve gerceklik birebir yansitilmistir. Romantizm akimi ile sanata duygu,
diisiince, hayal giicii yansitilarak sanatta yeni anlatim olusturulmustur. Bu ge-
lisimlerin ardindan Fransa’da ortaya ¢ikan Empresyonizm (izlenimcilik) akimi
sanatgilarin estetik ve giizel olan1 yansitma eylemine kars1 dogmustur. Akimda
doga ve gerceklik birebir yansitmak yerine sanatcilarin ani yakalama dogrul-
tusunda 151k, renk ve anlik degisimler aktarilmistir. Akimda giizelligin ve ani
yakalama tutkusunun 6n planda tutulmasi, bireyin i¢ diinyasini yansitmakta
yetersiz kalmistir. Bu baglamda Disavurumculuk akimi izlenimcilik akimina
kars1 ¢ikmustir (Taskesen, 2018, s.168)..

Disavurumculuk akiminda gelisiminde Die Briicke (K6prii) ve Der Reiter
Blau(Mavi Atl) gruplar1 da 6nemli rol oynamistir. Bu iki grup, geleneksel sa-
nattan uzak kalma dogrultusunda ve akademi karsiti olarak ortaya ¢ikmistir. D1-
savurumcu akimi dogrultusunda eserler lireten iki grup eserlerini ¢esitli sergi ve
platformlarda sergilemistir. 1905 tarihinde Dresden’de dort mimarlik 6grencisi
Fritz Bleyl, Ernst Ludwig Kirchner, Erich Herckel ve Karl Schmidth bir araya
gelerek olusturduklar1 Die Briicke (Koprii) grubu, ilk kez manifesto bildiri-
si yaparak ortaya cikan gruptur (Ede, 2026, s. 6). Nietzsche’nin “Hedef degil
koprii olmak gerekir” sdziinden dogmustur. Bu baglamla Die Briicke, dnceki
sanat anlayis1 ile yeni sanat arasinda koprii olma gorevi gérmiistiir. Grup iiyesi
sanatcilar Afrika ve Okyanusya sanatina da ilgi gorerek canli renlerin kulla-

nildig1 natiiralist eserler iretmistir. 1911 yilinda ¢ikan Der Reiter Blau (Mavi
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Atli) grubu ise Wassily Kandisky, Franz Marc ve Agust Macke gibi sanatgi-
larin onciiliigiinde kurulmustur. Daha ¢ok soyut calismalar yapan grup, figiir
resimlerinden uzaklasan ve dogayi tamamen diglayan bir tislup benimsemistir.
Die Briicke ve Der Blau Reiter gruplar1 1919 tarihine kadar bir araya gelerek
sergiler diizenlemistir.

2. Diinya savasi ile sanatta ikinci bir kirtlma yasanmustir. Disavurumcu
sanatin merkezi Almanya, diger {ilkelere gore daha fazla etkilenmistir. Ulke
Amerika, Fransa, Ingiltere ve SSBC tarafindan isgal edilmistir. Dogu ve Bati
olarak ikiye ayrilan iilke, Dogu Almanya (Demokratik Almanya Cumhuriyeti)
ve Bati Almanya olarak ikiye ayrilmistir. Dogu- Bati kesimlere kapatilan ge-
ciler siki bir sekilde denetlenmis, insanlarin kagmamasi adina Berlin Duvari
insa edilmistir (Kog, 2021, s.1700-1702). Siyasal olarak ikiye ayrilan iilkede
sanatta ikiye ayrilmistir. Alman hiikiimeti tarafindan yonetilen Dogu Alman sa-
natcilar belirlenen konular disinda ¢ikmalar1 yasaklanmis, ekspresyonist yakla-
simda olan ¢alismalar devlet tarafindan yozlasmis olarak goriilmiistiir. Miizede
sergilenen eserler kaldirilmig, 1937 tarihinde Degenerate Art Exhibition isimli
dergide bu eserler yayimlanarak halka kotii gosterilmistir. Almanya’da yasayan
sanatgilarin endise ve korku, baski ortami igerisinde bulunmalar1 psikolojik so-
runlara neden olmustur. Sanat¢ilarin iginde bulunduklari ruhsal durumlar yal-
nizca kendisini etkilememis, sanati da etkileyerek sekillenmesini saglamistir.
Bu baglamda soyut disavurumculuk akiminin dogusu gerceklesmistir. (Avsar
Karabas, Yildiz, 2016, s. 353).

Fransizca ’da “expression “kelimesinden tlireyen Disavurumculuk (Eks-
presyonizm) , Tiirkce *de “ifadecilik” olarak bilinmektedir (Tunal1 ve Akbulut,
2024, s. 48). Latince ise, “expressio” olan bu terim ilk kez Berlin Sanatgilar
Birligi Sergi Katalogunda kullanilmistir(Kalyoncu, 2022, s. 337). Kurumsal te-
melleri bu sekilde olusan Digavurumculuk akimi 1900-1935 tarihleri arasinda
ortaya ¢cikmig ve gelisim gostermistir. Donemin 6ncii sanatgilart; Ernst Ludwig
Kirchner, Van Gogh ve Edward Munch eserlerinde form, renk ve bigimleri kul-
lanarak duygu ve psikolojik etkileri yaratmay1 amac¢lamislardir. Bu baglamda
Disavurumculuk akiminda sanatgilar ortak bir {islup ile eserler ortaya koymak-
tadir. Eserlerde genel olarak bilingli bigimsel bozulmalar, abart1 perspektif ve
giiclii desen ile resmedilen ¢aligmalarda renk kullanimda; yogun, ¢arpici ve zit
renlerin kullanimi simgesel ve duygusal bir anlatim olusturmustur (Antmen,
2010, s. 34, akt. Dilmag¢ ve Akalan, 2018, s. 183). Bu yeni anlatimla birlikte
ekspresyonist akiminda duygularin 6n plana ¢ikmasi, eserlerde icerikten dnce
ifadenin gliciiniin vurgulanmasina sebep olmustur. Eserler, izleyici ile duygu-
sal bag kurarken, eserlerde verilmek istenen mesaj izleyicinin kurdugu bag ile
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sekillendirilmistir.

Digsavurumcu sanatta amag, sanatcilarin i¢ diinyasinda yasanan durumlari
yansitmak iken, sanatta degisen algilar nedeniyle “giizellik” kavraminin yeniden
yorumlanmustir. Sanatgilar “giizellik” kavraminin ne oldugunu sorgulamais, birey-
sel duygulan dogrultusunda giizellik bigimsel farkliliklar ile yeniden kurgulan-
mustir. Kompozisyonlarda kullanilan renk, doku ve ¢izgi sok edici ve rahatsizlik
uyandiran bir {islupla kullanilmis; boylelikle ekspresyonist sanatta giizellik ve
estetik anlayis1 deformasyonlar ve rahatsiz edici resimler ile yansitilmustir.

Disavurumcu Sanat Anlayisinda Figiiratif Doniisiim

20.yiizyi1lda Disavurumcu(Ekspresyonist) sanatcilar ilkel toplumlarin sa-
natindaki ve gegmis donem sanat bi¢imlerinin duygularini ifade etmede daha
giiclii rol oynadigini soylemektedirler. Bu dogrultuda sanat¢ilar masklara, ka-
bilelere yonelerek daha sanatta kuralsiz bir iislup benimsemisledir (Ozyonar,
Crrak, 2022, 975).

Disavurumcu sanatta figiir ise Bat1 sanatindaki figiiriin geleneksel, detayli,
anatomi kuralarina uygun tasvirini reddedilmis; daha basit, detaysiz bir forma
indirgenmistir. Disavurumculugun duyguyu, ruh halini yansitma amaci figiir
resimlerinde de kendini gostermis, figlirlerde duygu giiclii renk kullanimlari ile
yansitilmigtir. Sanatgilarin, figiirlerinde goriilen basit, geometrik ve sadelesen;
bicim ve renk estetik kaygilardan uzak daha ¢ok anlatim i¢in kullanilan bir an-
latim benimsenmistir. Bu baglamda biiyiik, kaba ve duragan figiirler 6n plana
¢ikmistir(Dikici, Elmas, 2021, s. 1361).

Ekspresyonizm akiminda figiiratif resmin doniisiimii ve beden imgesi insa-
na ve toplumda yasanan kiiltiirel, siyasal ve ekonomik sorunlarin yansitildigz;
insan ve toplum iliskilerinin dikkat ¢cekmesi amaciyla segilen gii¢lii imgelerden
biridir. Figiir ve beden imgesinin ekspresyonizm sanatindaki ifadesi insan ve
topluma dair sorunlar1 yansitan bir imge olmakla beraber tarih, mitoloji, din,
cinsellik ve psikoloji gibi 6nemli konularin ifadesini yansitmakta da 6nemli rol
oynamustir (Ilhan, 2021, s. 1845).

Ekspresyonizm, nesneden ayrilarak gercekligi ve dogayi birebir yansitmayi
reddederek kendini ortaya koymaya ¢alisan ve sanat¢ilarin kendi benligini yan-
sitan bir akimdir. Sanatgilarin i¢giidiisel olarak kendi varligini ortaya koymaya
calistigi Disavurumculuk, yasanan ruhsal, toplumsal ve siyasi sorunlarin etki-
siyle ortaya ¢ikmasi biinyesinde korku ve siddeti barindirmistir. Bu duygulari
yansitirken akim, abartili iislup benimsemistir(Dikici, Elmas, 2021, s. 1361).
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Bu baglamda Disavurumcu (Ekspresyonizm), resim sanatinda insan bedeni sa-
natcilarin farklh temalar ve igeriklerle resmedilmis olsa da beden; deformas-
yonlara ugratilarak, soyutlanarak, eritilerek, kirtlmis ve abartili bi¢cimlerde ele
alinarak akimin dogusuna sebep olan atmosferi yansitilmustir (ilhan, 2021, s.
1845).

Ayni zamanda beden ele alinirken kendisinden 6nceki sanat donemlerinin
idealize edilmis “glizellik” algis1 tamamen kirilarak yalnizca ifade yansitilarak
beden imgeleri olusturulmustur (Bozdemir, 2022, s. 117). Disavurumcu sanatta
beden imgelerinde akimin giiclii iyeleri Willem de Kooning, Edvard Munch ve
Ernst Ludwig Kirchner 6ne ¢ikan sanatcilar arasinda yer almistir.

Willem De Kooning

Willem De Kooning (1904-1997), Disavurumculuk sanatinda figiiratif anla-
tim1 ile 6n plana ¢ikan sanatgilardandir. Kooning figiiratif resimlerinde; kaba,
vahsi goriiniimlii ve dikkat ¢eken bir {islup benimsemistir. Kadin I, (Gorsel
1) isimli ¢aligmas1 disavurumcu sanatin 6zelliklerini birebir yansitan siddet ve
gerilim gibi duygularin etkisinin belirgin bir sekilde yansittig1 eserlerindendir.

Gorsel 1. “Kadin [, Willem de Kooning, tuval iizerine yagl boya, 1950,
190,5x 142,2 cm. (https://www.singulart.com/blog/en/2024/02/22/woman-
i-by-willem-de httpskooning/?srsltid=AfmBOorAH22rNwdIMbIm_3-598x-
Vig-UGCvWO04zhqrmOyZHM9CJgzY Q1)
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Eser yogun firca darbeleri igeren, ¢alismanin orta konumunda anatomi
kurallar1 disinda resmedilen kadin figiirii bulunmaktadir. Kadn figiiriin bedeni
biitiin kompozisyonu kapsayan; boyun kismi olmadan bas gévde ile birlestirile-
rek resmedilmistir. Figliriin omuz kismi1 olmasi gerekenden biiyiik ve genis yapisi
erkeksi bir goriiniime sahip olmasina neden olmustur. Omuz yapist gégiis yapi-
smin da iri olmasina neden olurken, kollar arasinda sikismig bir izlenim yarat-
mustir. Figiiriin bacaklar1 gévdenin biiyiikliigiine oranla ¢ok daha ince olmasiyla
anatomik kurallarin disinda bir iisluba sahiptir (Gedikli, 2023, s. 29-30).

Edvard Munch

Norveg’in Loten kasabasinda diinyaya gelen Edvard Munch(1863-1944),
Disavurumcu sanat akiminin 6nciileri arasinda yer almaktadir. Sanat¢inin kii-
ciik yaslarda annesi ve kardesi kaybetmesi {izerine babasinin {izerindeki baski
ile Munch’ un psikolojisini derinden etkilemistir. Yasadigi kayiplar Edvar Mun-
ch’ un siki sik hastalanmasina ve haliisinasyonlar gormesine neden olurken ile-
riki donemlerde sanatc¢inin psikolojik rahatsizliklari ilerleyerek depresyon ve
nobet gegirmeye kadar gitmistir. Bu durum sanat¢inin eserlerine yansimistir
(Ozdemir, 2022, 5.1546-1547).

Gorsel 2. “Ciglik”, Edvard Munch, Karton Uzerine Yagli Boya, Tempera ve
Pastel, 1893, 91 x 73,5 cm. (https://hbyazar.com/ciglik-edvard-munch/)

Edvard Munch, eserlerinde hayal ve gergekligin i¢ ige girdigi bir iislup
goriilmektedir. Sanat¢1 gordiigii manzara, obje ve nesneleri birebir yansitmak
yerine kendi i¢ diinyasindaki ac1 ve korku gibi giiclii duygular eserlerinde yan-
sitmay1 amaglamistir. Bu baglamda, Edvard Munch’ un resimlerinde hayal diin-
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yasinin simgeleri ve gercek hayattan bicimler bir arada goriilmektedir. Resmin
unsularindan ¢ok anlama ve anlatima dnem veren sanat¢i resmin unsurlari olan
renk ve bi¢imi ikinci plana atmuis, siyah- beyaz renklerde yaptig1 graviir baski-
lar1 ile ifade giiciinii daha sade ve etkili bir bigimde yansitmistir. Resimlerinde
6lim, aci, ask, korku ve 6liim gibi psikolojik konulari ele alan Edvard Munch,
1980 tarihinden sonra ask ve &liim temasinin birlestirtirmistir (Ozdemir, 2022,
s.1546-1547).

Edvard Munch’in disavurumcu iislubu ile en dikkat ¢eken “Ciglik” isimli
tablosunda figiiratif anlatim1 da dikkat cekmektedir. Calisma, Endonezya’da bir
yanardagin patlamasi lizerine etkilerinin Norveg’e kadar uzanmasi ile resmedil-
migstir. Gokyiiziiniin patlama etkisiyle kizil tonlara biiriinmesi, sanat¢inin bunu
gozlemleyerek gokyiiziinlin ¢i1glik attigini ve psikolojisini derinden etkileme-
siyle eseri yapmigtir. Resmin orta onumunda bulunan figiir; deformasyonlara
ugratilarak yogun korku, endise igeren bir ifade ile resmedilmistir. Figiiriin de-
forme edilmesi yogun duygu ile resmedilmesi ¢alismanin psikolojik gerilimini
birebir yansitmistir. Calismanin arka planinda gokytiziinde kullanilan kizil ve
turuncu tonlar1 yer alan dramatik bir etki yaratirken figiiriin kendi diinyasinda
yasadig caresizlik, korku ile birlesmektedir (Arslan ve Sen, 2025, s. 49).

Ernst Ludwig Kirchner

Ernst Ludwig Kirchner, 6 Mayis 1880 tarihinde Aschaffenburg Almanya!
Diinyaya gelmis, Vincent Van Gogh ve Edvard Munch gibi Ekspresyonizm
akimmin Onciilerinin izinden giden sanatc¢ilardandir. Kirchner, sanatinda ve
yasaminda bohem yasam tarzini benimsemis ancak sanat¢inin sanati iilkesin-
de yozlagmis sanat olarak nitelendirilmistir. Dresden’ de mimarlik bdliimiin-
den mezun olduktan sonra tamamen resim yapmaya odaklanmigtir. Obrist ’in
Miinih’teki atolyesinde resim dersleri almaya baslayan Kirchner, kendisi gibi
Dresden’den de mimarlik grencisi olan Erich Heckel, Karl Semidt -Rottluff ve
Frizt Bleyl ile Die Briicke (Koprii) grubunu kurmustur (Firinei, 2006, s. 112).
191 tarihinde baglayan 1.Diinya Savasi’nin baslamasiyla askere ¢agrilan sanat-
¢1, bu zorlu diizen ve disipline uyum saglayamamus, Isvigre’ye kagar. Isvigre’de
sanatsal faaliyetlerine devam eden Kirchner, iilkedeki gen¢ kusak sanatgilarin
etkisiyle Kirmizi-mavi grubunu kurmustur (Ozen, 2008, s. 18).

1931 tarihinde Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’ne atanan sanat¢i Alman-
ya’ya geri doner, daha sonra Essen Folkwang Museum’ da goérevlendirilir an-
cak {iilkenin yonetimini yapan Naziler tarafindan sanati yozlagmis olarak bu-
lunur. Bunun {izerine sanat¢1 Berlin Giizel Sanatlar Akademisi ve Folkwang
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Museum’ da ki gérevine son verilir. Isini kaybeden ve her tiirlii sanatsal faa-
liyetinin kisitlanmasi Ernst Ludwig Kirchner’ 1 derinden iizer, bunun iizerine
sanatc1 15 Haziran 1938’de intihar eder (Ozen, 2008, s. 18).

Gorsel 3. “Asker Olarak Otoportre”, Ernst Ludwig Kirchner, tuval iizerine
yagli boya, 1915, 69x61 cm (https://www.arthipo.com/tr-tr/ernst-ludwig-kir-
chner-asker-olarak-otoportre.html)

Ernst Ludwig Kircher’in sanatinda yasami ile bag kurmaktadir. Sanat¢inin
eserleri incelendiginde yasaminin getirileri dogrultusunda duygu, bi¢im ve an-
latim ile sanatini sekillendirmistir”. Bu durum, Digavurumcu sanatgilarin 6ziine
donme istegi ile dogru orantidadir. Bu baglamda Disavurumcu sanatgilar kendi
kimliklerini, duygularin1 yansitmak amaciyla bigimlerin bozuldugu, carpitil-
dig1, abartildig1 ve zit ve parlak renklerin kullanimiyla elde ettikleri etkileyici
gorsel anlatim dilini olusturmustur (Papila, 2007, s. 186-186). “Bu anlayis, sa-
natin yalnizca goriineni betimleyen bir alan olmaktan ¢ikarak, alg1 ve duygusal
deneyimin 6n plana ¢iktig1 bir ifade bigimine donilismesine zemin hazirlamig-
tir” (Begec, 2023, 5.9868).Kirchner’ in “Asker Olarak Otoportre” isimli tinli
caligmasinda kolu kopmus bir asker figiir ve onun bu durusuna zit bigimde
resmedilen ¢iplan erkek figiir resmedilmistir. Calismada bulunan kolu kopmus
asker figiirili, sanat¢iin kendisini yansitirken, resimde kullanilan renkler Kir-
chner’ in savas doneminde askerligi sirasinda yasadigi buhrani ve psikolojiyi
yansitmaktadir (Batur ve Kuyucuk, 2022, 5.84).
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Gorsel 4. “Street Dresden”, Ernst Ludwig Kirchner, tuval {izerine yagli boya,
1908, 200x150 cm.(https://www.alamy.com/stock-photo-street-dresden-erns-
t-ludwig-kirchner-1908-172237477.html)

Ernst Ludwig Kirchner “Street Dresden” isimli tablosunda , dért mimarlik
Ogrencisi arkadasi ile bir araya gelerek olusturduklar1 Die Briicke grubunun
ortaya ¢iktigr Dresden’in sokagini resmetmistir. Kirchner, bu c¢alismasinda
giindelik akip giden hayat1 ve kalabalik icerisinde yalmizlig1 yansitmistir. Eser
z1t renklerin ve pembe renklerin yogun bir sekilde kullanildig1 dar bir sokakta
kalabalik insan figiirleri betimlenmistir. Figiirler portrelerinde genellikle yapay
ve ifadesiz bir goriiniim kullanilmistir. Eserde agik kompozisyon kullanilmis,
izleyicide resmin devami merak uyandirilmistir. Kullanilan deformasyonlar ve
renkler anlami gii¢lendiren nitelik olmus; korku, endise, telas ve yalnizlik gibi
duygularin yansitilmasina olanak saglamistir.(Batur ve Kuyucuk, 2022, s.84)

Disavurumculugun Tiirk Resim Sanatina Yansimasi

Tiirk Resim Sanatinin Gelisimi

Tiirk resim sanati, diger llkelere gore daha ge¢ gelisim gostermistir. Ge-
lisim stiireci, 18.ylizyilin ortalarinda 6zellikle Lale Devri ile Osmanli Devle-
ti’nde yenilik arayiglart baslamistir.(Halici, 2009, s. 27-28). Osmanl1 katildigi
savaglarda toprak kayiplar1 yasamis bunun sonucunda, Bat1 {ilkelerinin gelisi-
minden geride kalmistir. (Papila, 2008, s.120-121). Ekonomi, askeri, siyasi ve
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kiiltiir alanlarinda gelisimde geri kalan Osmanli, ¢6ziimii Fransa ve Almanya
gibi Bati’nin giiclii iilkelerinin 6rnek almakta bulmustur. Bu baglamda Osmanl
Devleti’nde Batinin 6rnek alindigi yenilenme siireci baglamigtir(Halic1, 2009,
s. 27-28). Padisah Sultan 3.Ahmet yéneticiliginde Istanbul’a getirilen matbaa
bu siirecin hizlanmasinda biiyiik rol oynamstir.

Osmanl1 Devleti’nde Bat1 dogrultusunda yapilan yenilenme hareketleri re-
sim sanat1 saray ¢evresinde gelismeyi baglamigtir. Ancak istenilen geligim sag-
lanamamis saray cevresi disinda yayilamamistir. Resim sanati, Osmanli toplu-
munda dini baskilar, agir1 yoksulluk ve tutucu tavir olmasi resim sanatina karst
mesafeli bir yaklasim sergilenmis; bu durum sanatin gelisimini olumsuz etki-
lemigtir. Devlet yoneticileri olan padisahlar bu donemde Bati’dan 6zel olarak
cagirttiklar1 sanatcilara kendi portrelerini yaptirsalar da bu portre ¢aligmalari
yalnizca saray ¢evresinde kalmig, halk bu iiretime dair bilgi sahibi olamamistir
(Halict, 2009, s. 27-28).

Tiirk resim sanatina karsi olan tutucu ve baskici tavrin oldugu déonemlerde
minyatiir sanat1 goriilmektedir. Minyatiir sanati, bu alanda ustalasan “nakkasla-
rin” ¢iraklarma aktarilmasi ile dgretilen bir sanattir. Ayni1 zamanda Tiirk resim
sanatinin ilerlememis olmasinda nakkaglar ve tezhip ustalarinin da etkisi olduk-
ca coktur. Minyatiir sanati, Tanzimat donemi ile birlikte yerini Bat1 sanatina bi-
rakmigtir. Bunun nedeni ise minyatiir sanatinin Bat1 tekniklerini igermemesidir.
(Papila, 2008, s.120-121). Bat1 sanat¢1 sanat i¢in sanat haraketli caligmalarinda
dogay1, tabiati ve nesneleri; renk, 151k ve perspektif bilgileri ile resmetmektedir.

Osmanli’nin yenilik ¢alismalarinda miihendislik temelli acilan askeri okul-
larda temel resim dersleri verilmeye baslanmistir. Resim bu déneme kadar yal-
nizca siisleme ile kullanilirken artik egitim de yer almasi Tiirk resim sanat1 igin
tarihsel siire¢ baslatmistir.

Batili tarzda egitim sekline en yakin uygulama Miihendishane-i Bahri Hii-
mayun’ un (Deniz Harp Okulu) agilmasiyla baglamistir. Ardindan 1795 tarihin-
de acilan Miihendishane-i Berri Hiimayun (Kara Harp Okulu) acilmistir. Subay
yetistirilmesi amaglanan bu okullarda dgrencilere miithendislik ve resim sana-
t1 alanlarinda da yetistirilmistir (Kog, 2022, s. 55-56). Miihendishane-i Berr-i
Hiimayun, Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun ve Mekteb-i Harbiye ‘de askeri
ve teknik dersler i¢in okullarin alanlarina gore ¢izim becerileri kazanmalari
gerekmekteydi. Bu dogrultuda, Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’ da topgu ¢i-
zim teknikleri, istikam dersleri derslerine ek olarak Hiisn-i Hat dersleri veril-
mekteydi. Mekteb-i Harbiye’de resim egitimi ise harita insasi, kroki ¢izimleri,
Topografya ve Ilm-i Menazir dersleri teknik dgrenimi igin dgretilmekteydi. Re-
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sim dersi slirecinde 6grenciler fotograf makinesi ile ¢ekilmis lilke manzarasinin
fotograflarin1 kareleme yontemi ile resmederek, dogal nesneleri gozlemleye-
rek, kartpostallardan yararlanarak sanat egitimini siirdiirmiislerdir (Topdagi,
2022, s.1-2-3)Askeri okullarda verilen resim derslerinde, Bati tarzi resim egi-
timi i¢in bilylik bir adim atilmis olsa da okullarda biiyiik bir egitmen eksikligi
yasanmistir (Kog, 2022, s.175). Okullardaki 6gretmen eksigini giderilmek icin
Avrupa’dan Pierre Ques ve Giuseppe Schranz gibi sanatgilar ¢agrilarak askeri
okullarda egitim vermeye baslamistir (Topdagi, 2022, s. 3). Ancak, okulda
verilen dersler yeterli seviyede ilerleme kaydetmedigi diisiincesi ile dgrenci-
lerin teknikleri 6grenebilmesi i¢in Avrupa’da egitim almasi1 gerektigine karar
verilmistir (Kog, 2022, s. 175).

Bu baglamda askeri okullarda topografya siiflar1 igerisinde basarili 6gren-
ciler smav ile tespit edilip egitim i¢in Paris’e yollanmistir. Burada egitime bas-
layan 6grenciler Mektebi Osmani isimli Tiirk kurumuna yerlestirilmistir. Mek-
tebi Osmani’ de kendi kiiltiirleri, gelenek ve dinlerini unutmamalari igin dersler
verilmistir (Kayalioglu, 2021, s. 3508). Paris’te egitim siirecinde Osmanl
kiiltiiriinii yansitan kiyafetler ve fes kullanmaya devam eden 6grenciler, 1914
tarihine kadar egitimlerine devam etmis, Bati’nin anatomi, perspektif ve desen
gibi tekniklerini 6grenerek iilkelerine geri donmiistiir (Kog, 2022, s. 175).

Gorsel 5. “Ceylan”, Seker Ahmet Pasa, tuval iizerine yagliboya, 1886-1887,
137x100,5 cm (https://nalanyilmaz.blogspot.com/2015/12/seker-ahmet-pa-
sann-manzara-ve.html)
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Giiniimiiz Tiirk resim sanatinda klasik sanatcilar1 olan Ferik Ibrahim Pasa
(1815-1889), Seker Ahmet Paga (1841-1907), Halil Pasa (1857-1939) ve Sii-
leyman Seyyid (1842- 1913), Eyiipli Cemal (1836-1883), Osman Nuri Pasa
(1841-1907), ve Zekai Pasa (1860-1919) gibi isimler Paris’te egitim almuis, ye-
tigtirilmistir (Tabakcioglu, 2024 s.3).Avrupa’da egitim sonrasinda bu sanatgi-
lar; ana konu olarak doga ve arazi resimlerine yonelmistir. Manzara, mimari
tasvirler, natiirmortlar, savas sahneleri resmetmislerdir. Bu ¢aligmalarda genel
olarak yagli boya, sulu boya, guaj ve karakalem teknikleri kullanilmigtir ; 151k,
golge, perspektif, tonlama ve flizen ile resim 6n plana ¢ikartilmistir. Malzeme
ise tuval, duralit, k&g1t ve mukavva olarak tercih edilmistir (Tabakciglu, 2024
s. 4). Avrupa’da egitimlerini tamamlayan &grenciler yurtlarina dondiiklerinde
liselerde ve riistiyelerde 6gretmen olarak gorev yapma imkéani1 bulmustur.

Gorsel 6. “Peyzaj”, Halil Pasa, tuval iizerine yaglh boya, 1929, 63x97cm. (htt-
ps://www.antikaekspertiz.net/ressam-halilpasa/)

Gorsel 7. “Kavunlar ve Incirler”, Siileyman Seyyid, tuval iizerine yagli boya,
43x60cm. (https://irhm.msgsu.edu.tr/collection/suleyman-seyyid-kavun-ve-incirler/)
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Askeri okullar, Bati ile kurulan iliskide 6nemli bir ara¢ olmustur. Bati’da-
ki teknik ve sanatsal gelisimler 6grenilmesinde etkili olmustur. Bu baglamda
Avrupa’da egitim alarak geri donen &grenciler egitim kurumlarinda 6grenci
yetistirmeye baslamistir. Osman Hamdi Bey tarafindan 1833 tarihinde kuru-
lan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’n de ilk dgrenciler yetistirilmistir. Sanayi-i
Nefise Mektebi “Academie de Beaux-Arts” kurumunu 6rnek alarak yabanci
hocalarmm egitim verdigi Tiirk resim sanatinin gelisimi i¢in yapilan en biiyiik
yeniliklerden birisidir (Kog, 2022, s.176)

Gorsel 8. “Atatiirk Portresi”, Feyhaman Duran, iizerine yagl boya, 1937,
91x72 cm. (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/duran-fey-
haman/feyhaman-duran-ataturk-portresi/)

Gorsel 9. ”Zeybekler Kurtulus Savasi’nda”, Ibrahim Calli, tuval iizerine
yagli boya, 1923, 118x154 cm. (https://www.kulturportali.gov.tr/portal/ibra-
him-calli)
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Askeri ressamlarin yetistirdigi geng ressamlar, Avrupa’ya giderek egitim al-
mis, Tiirk resim sanatinda yeni bir sanatsal grubun olugmasinda onciiliik etmis-
tir. Bu geng sanatgilar 1914 kusagi olarak bilinen Calli Kusagi, Bati sanatinin
Empresyonist akimini benimsemislerdir.

Call1 Kusagi, Osmanli Devleti’nin son donemleri, Cumhuriyetin ilk yillarin-
da Tiirk resim sanatinin sekillenmesinde biiylik rol oynamistir. Kusak, ismini
onciisii oldugu Ibrahim Call’’dan almistir. Bat: sanatin1 yansitan kusakta Ibra-
him Call1 (1882-1960), Nazmi Ziya Giiran (1881-1937), Namik Ismail (1890-
1935), Hikmet Onat (1882-1977), Feyhaman Duran (1886-1970) ve Sami Yetik
(1876-1945) Sanayi-i Nefise Mektebi (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi)
Ogrencileri olarak askeri ressamlar kusagindan sonra Paris’e egitim i¢in gonde-
rilmistir (Aka, 2024, s. 1)

Paris’te linlii ressamlarin atdlyesinde ders alan ve ¢alisan grup lyeleri Os-
manli’ya dondiiklerinde 11k ve renk kullanimai ile 6n plana ¢ikan eserler iirettiler.
Empresyonizm (izlenimcilik) akiminin fir¢a teknikleri kullanilarak, daha dogal
renklerin kullanildig: eserlerde doga manzaralari, portreler, savas sahneleri ve
giinliik hayata dair resimler yapilmistir (Aka, 2024, s. 1). Calli Kusagi’nin sa-
nat anlayisi kendisinden sonra ortaya ¢ikan Miistakiller Birligi’nin farklilagan
sanatsal tisluplarina zemin olustursa da bu gruplarin elestirisinden geri kala-
mamugstir (Celik, 2023, s.45). Miistakiller, ¢izgi, yapisal saglamlik ve kurulusa
Oonem veren eserler iiretirken Calli’nin renge olan tutumuna karsi ¢ikmigslardir.

Tiirk resim sanat1 politik anlamlarda kendini kalici kilabilmesi ve ilerleye-
bilmesi i¢in kendisinden 6nce gelen yonetim olan Osmanli’nin kat1 kurallarini
yikmasi gerekmektedir. Bu baglamda hilafetin kaldirilmasi, tekke ve zaviyele-
rin kapatilmasiyla sanat alaninda baskilayici tavrin azalmasi amaglanirken bu
kurumlarin kapatilmasinda dinde kisitlama amaci giidiilmemistir (Celik, 2021,
s.45). Cumhuriyet Ilan1 ile birlikte sanat alaninda biiyiik déniisiimler yasanmis-
tir. Sanat¢ilarin daha rahat calisabilecekleri ortamlar hazirlanirken, toplumla bir
araya getirilmeleri i¢in ortamlar olusturulmustur. Toplum ile bir araya getirilen
sanatcilar, benzer diisiince altinda olan toplumla bir fikir c¢atisi1 altinda bulus-
mustur.(Basbug ve Basbug, 2023, s.68). Calli Kusagi’ndan sonra ortaya ¢ikan
D grubu Miistakil Ressamlar Birligi gibi Calli Kusagi’nin renk¢i tutumlarina
kars1 ortaya ¢ikmistir. 1933 yilinda kurulan D grubu; ressam Elif Naci, Nurullah
Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino, Zeki Faik Izer ve heykeltirag Ziihtii Muradog-
lu’nun bir araya gelerek olusturduklar kiibist egilimlere dayansa da sanatgilar
arasinda bicimsel da farkliliklar1 da igermistir. Tiirk resim sanatinda 1940’1
yillara gelindiginde Calli’nin renkgi tutumu, D Grubunun kiibist sekilleri yerini

toplumsal sorunlarin yansitildigr doneme gecis yapilmistir. Bu dogrultuda bir
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araya gelen Nuri Iyem, Abidin Dino, Avni Arbas, Nejad Devrim gibi sanatcilar
“Liman Sergi” agmalar1 iizerine Yeniler Grubu’nu kurmustur. Yeniler Grubu,
kendisinden 6nceki sanat gruplarinin Bati igerikleri iizerine kurulu olmasina
kars1 ¢ikmis, Tiirk halkinin yasamindaki sorunlarin, sikintilarinin, sevinglerinin
resim sanatina yansimasi gerektigini savunmuslardir. (Ergin, 2007, s. 77).

Gorsel 10. “Utii Yapan Kadin”, Nurullah Berk, tuval {izeri yagli boya, 1977,
99 x 99 cm. (https://www.milliyet.com.tr/gundem/cihat-burak-in-eserine-1-
milyon-130-bin-tl-2667652)

Gorsel 11. “Topag: isleyen kadinlar”, Nuri lyem, tuval iizeri yagl boya, 1969,
53x61cm. (https://www.nurityem.com/eser/s1137-001/-)
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Yeniler Grubu ile birlikte Tiirk resim sanatinda toplumsal igeriklerin 6n pla-
na ¢ikmasi, sanatin yalnizca dis gergekligi degil ayn1 zamanda bireysel ve i¢sel
diinyay1 da ele alma yoniinde yeni arayislara zemin hazirlamigtir. Bu dogrultu-
da sanat anlayis1 daha kisisel ve ifadeci bir ¢izgiye yonelmis, Onlar Grubu’nun
ortaya ¢ikiginda bu degisim etkili olmustur.

Yeniler grubu ile birlikte Tiirk resim sanatinda teknik yerine ortaya ¢ikan
toplumsal gercekei igeriklerin ¢ikmasi, sanatta bireysel duygularin ve bireyin
i¢ diinyasini ele alan anlayisin olugsmasina zemin hazirlamistir. Bu dogrultuda
Onlar Grubu’nun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Onlar grubu, 1947’de Ne-
dim Giinsur, Mehmet Pesen, Leyla Gamsiz, Turan Erol’un bir araya gelerek
kurulmustur. Akimin bazi sanatgilart Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ¢izgi, renk
ve leke degerlerini 6rnek alarak kendilerine 6zgii iislup olusturmuslardir. On-
lar Grubu’nun ardindan bireysel ve yenilik¢i iislupla Yeni Dal Grubu ortaya
cikmistir. 1959 tarihinde kurulan Yeni Dal Grubu Onlar ve Yeniler Grubu’na
benzer tislup olarak toplumsal konular ele alinmig, resimlerde bi¢cimsel bozma-
lar1, renk tercihleri ile Disavurumcu Sanat’in 6zellikleri ile benzerlik kurmustur
(Ergin, 2007: 77).

Tiirk Disavurumcu Sanat Anlayisinin Gelisimi ve ilk Ornekleri

Digsavurumcu Sanat Anlayisi, Bat1 sanatinda uzun siire etkili olmustur. Tiirk
resim sanatinda Disavurumcu sanat anlayis1 Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar
etkili olamamistir. Osmanli’nin ¢6kiis donemi ardindan Cumhuriyet Donemi’ne
gecis silirecinde yasanan siyasal, toplumsal olarak yasanan degisimler ile sanat
anlayiglart da daha gec gelisim gostermistir. Bu duruma ek olarak yurtdisina
egitim i¢in yollanan sanatcilar buradaki sanat anlayislarini benimsemislerdir.
Tiirk Disavurumcu sanatin olusumunun temelleri de bu dogrultuda atilmistir.
Almanya’da sanatsal egitim gdren Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi, Tiirki-
ye’ye dondiiklerinde disavurumcu uslupla yaptiklari eserler ile dikkat ¢ekmis,
disavurumcu egilimleri Tiirk resim sanatina tagimakta oncii olmuslardir. Ali
Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin disavurumcu anlayigla yaptiklari resim-
lerde renk kullanimlan, figiirlerde ve bigimlerde uygulanan deformasyonlar ile
dikkat ¢ekmistir.
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Gorsel 12. “Maskeli Balo”, Ali Avni Celebi, tuval iizerine yagl boya, 1928.
(https://saglamart.com/ali-avni-celebi-yapisal-dengenin-ve-deneysel-bir-yeni-
ligin-pesinde)

Ali Avni Celebi’nin 28 Mayis 1928’de yaptig1 “Maskeli Balo” isimli eseri
akademik tisluba kars1 yaptig1 eserlerdendir. Resim, Tiirk resim sanatinda disavu-
rumculugun etkilerini tastyan ilk 6rneklerden biridir. Carpici ve solgun renklerin
hakim oldugu eserde renkler; figiirlerin varoluslarini, varliklarini, duygu ve dii-
stincelerini yansitan bir arag gérevini gormiistiir. Celebi, zit ve alisilmadik dgeleri
bir arada kullanarak eserde giiclii bir anlatim olusturmustur. Ayn1 zamanda bu
zithk izleyicide ilk goriiste farklilik yaratsa da eserin ulagtirmak istedigi mesaji
etkili bir bicimde aktarmistir. “Maskeli Balo” eserinde diisiinceli ve sorgulayi-
c1 ifadeleri ile resmedilen figiir toplulugunun gizemli iliskileri ve ele alinmigtir.
Resmin ana konusu olan maskeli balo ile figiirler gizemli iliski yapilarini ve kim-
liklerini ortiik bir sekilde sunduklari bir anlatim olusturulmustur. Sanat¢inin bu
anlatimin ilham kaynag olarak Alman Disavurumcu sanat¢1 Otto Dix’ in “Met-
ropolis” isimli ¢aligmasidir. 1.Diinya Savasi sonrasinda sakat kalarak geri donen
askerler ile parti hayati yasayan insanlarm karsilastiriimas1 yapilmstir. iki farkl
donemde, farkli sanatgilar tarafindan yapilan bu iki eser ayni etkiyi yakalayan bir
iislupla ele alinmistir (Akalin, 2008, s. 166).

Ali Avni Celebi’nin sanatsal iislubuna benzer sekilde Zeki Kocamemi Tiirk
resminde disavurumcu sanatin gelisiminde etkisi olan bir sanat¢ilardandir. Zeki
Kocamemi, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde resim egitimi aldig: siirecte ka-
zandig1 burs ile Almanya’ya giderek egitimine orada devam etmistir. Bu siireg-
te Ali Avni Celebi gibi Hans Hoffman’in atdlyesinde ¢aligmistir (Ergin, 2007:
79-80).
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Henri Mattisse etkilerinde eserler iireten Kocamemi, disavurumcu ve kiibist
tarzda eserler vermistir. Dogadaki nesneler ele alarak geometrik bi¢imlere do-
niistiirerek resmeden Kocamemi, bu bigimleri disavurumcu bir yaklasimla ele
almistir. Nesneleri, yilizeysel ve sade bi¢cimlerde degil hacimli ve derinlik algisi
olusturacak sekilde yansitarak ii¢ boyutlu mekan igerisinde resmetmistir. Eserler-
deki mekan algisini genis renk yiizeyleriyle olusturan Kocamemi, derinlik etki-
sini de giiclendirmistir. Zeki Kocamemi, bigimleri ele alirken birebir yansitmak
yerine, bicimlere 6zel deformasyonlara ugratarak nesnelerin 6zelliklerini vurgu-
layarak anlatimimi daha giiglii hale getirmistir. Ayrica eserlerinde renk, 1s1k-golge
degerleri arasindaki denge, kompozisyonlarinda hareket duygusu olusturan yapi-
y1 meydana getirir. Bu baglamda Zeki Kocamemi’nin eserleri kiibizm ve digavu-
rumcu sanatin bir arada kullanildig, Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yere sahip
yeni iisluplar arasinda yer almaktadir (Ergin, 2008, 79-80).

Tiirk Resim Sanatinda Soyut Disavurumculuk

Tiirk resim sanatinda digsavurumcu {iislupta eserler iireterek 6n plana ¢ikan bir
diger sanatg1 Zeki Faik Izer’dir (Akalin, 2008, s. 167). Fransa’da egitim aldig1 do-
nemde bigim iizerine ¢calismalar yapan izer, katildig1 sergilerde Oskar Kokoschka
ve Henri Mattisse nin eserlerinden etkilenerek renk {izerine ¢aligmalar yapmaya
baslamistir. Renk ile 6n plana ¢ikan eserlerinde ¢arpici ve biiylik kompozisyonlara
yonelmistir. Henri Mattisse etkisinde yaptig1 dans, miizik temal1 eserlerinde em-
presyonist ve fovist etkiler goriilmektedir. Ancak tarih 1950°1i yillara gelindi-
gine Izer, boyay1 yerel renk anlayigindan uzak eserleri ile disavurumcu etkileri
tasimaya basladig1 goriilmektedir. Bu baglamda yaptig1 “Kuslar” isimli ¢calisma-
sinda yerel renkten uzak iislubu ile ele almus, izleyici yalnizca boya kullanima
dikkat cekmesini amaglamistir. Boya, Amerikan sanat¢i1 Jackson Pollock etkisin-
de sulandirilarak damlatilarak, sigratilarak ve dokiilerek kullanilmasinin yaninda
Tiirk resim sanatinda bu déneme kadar goriilmemis boyama teknigi disinda bir
teknik kullanilmstir. (Akalin, 2008, s. 168).

Amerikali sanatc1 Jackson Pollock, “soyut disavurumcu” akimin onciisii
olarak dnemli bir yere sahiptir. Soyut Disavurumcu sanatin 6zellikleri olarak
eserlerinde yalnizca gorsel goriiniim degil, resmin diisiinsel yonlerine ilgi duy-
mustur. Jackson Pollock, etkisinde iiretim saglayan sanat¢ilar farkli yontemleri
de kullansalar da duygu ve icgiidiilerine bagl kalarak konusunda kararlilar-
dir (Akalin, 2008, s. 169).Zeki Faik izer’ in “Kuslar” isimli ¢alismasi, Jack-
son Pollock’ un “Green Silver” adli calismasinin sanatsal iisluplarina bakildi-
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ginda boyada kullamlan teknik benzerlik gostermektedir. iki sanatgida boya
kullanimindaki rahatlig1 en 5nemli benzerlik olurken, Zeki Faik Izer soyut disa-
vurum akimi agisindan en 6nemli sanatgilar arasinda yer almaktadir. Tiirk soyut
disavurumcu sanat anlayisi, akademik resim kurallarina tepki olarak dogmus,
modern sanatina dahil olma amaciyla baglamistir. Bu diisiince ile ilk ¢calismalar
Nuri fyem atolyesinde gergeklesmis, Omer Ulug, Baha Calt, Sefa Hidis gibi
sanatgilarda bu at6lye ortamina katilarak soyut disavurumcu tslupla eserler
tiretmislerdir (Akalin, 2008, s. 168).

Disavurumcu Sanat Anlayisinda Beden Uretimi ve 2000-2015
Yillar1 Arasinda Cagdas Tiirk Resminde Beden Temsil Icerikli
Disavurumcu Kadin Sanatcilar

Disavurumcu sanatta beden imgesi; insanliga dair olusan sorunlari, insan-
toplum arasindaki iliskiyi yansitmak amaciyla kullanilan imgelerden birsidir.
Beden imgesi toplum ve insan arasindaki iligkiyi yansitan ara¢ olmanin diginda
basta psikoloji, 6liim, agk ve mitoloji gibi konularin ifadesinde de kullanilan
bir imge olmustur. Sanatgilar, yagsadigi ¢evreyi hem etkileyen hem de gevresel
faktorlerden etkilenerek sanatinda insanit merkezine almis, bir durumu ya da
olay1 ele alirken en etkili ifade araci olarak yine insani kullanmigtir (ilhan,
2021, s. 1845). Bu baglamda insan bedeni; sanatg¢ilarin ifade bi¢imlerine ve
resimlerin temalaria gore degiskenlik gostermistir. Disavurumcu sanatta be-
den imgesi ise deformasyon, soyutlama, abartili bigimlerde gorsellestirilirken
eserlerde gerilimli bir atmosfer igerisinde yansitilmigtir (Ilhan, 2021: 1845).

Tiirk resim sanatinda disavurumcu iislupla ele alinan beden imgesi, bigimsel
deformasyonlar ve renk kullanimi dayali bir anlatimla aktarilmistir. Ancak be-
den temsili sanatin doniisiimii ile beden sadece deformasyonlar ve renge dayali
anlatimdan ¢ikarak kimlik sorunlar iizerinden yansitilmaya baglanmigtir. Tiirk
disavurumcu sanatta beden imgesi 6zellikle 2000°1i yillarda yalnizca goriiniim-
den ibaret degildir. Beden; psikolojik, toplumsal ve kiiltiirel anlamlar yiiklenen
bir ifade araci olarak ¢agdas sanat ile benzer iceriktedir.

Bu dogrultuda, 2000-2015 yillar1 arasinda Tiirk sanatinda disavurumcu be-
den temsili yapan sanatg¢ilar kimlik, toplumsal cinsiyet ve kendi i¢ diinyalarini
ele alan eserler iiretmislerdir. Bu dénemler arasinda daha 6zgiir tiretim sagla-
yan ve daha goriiniir hale gelen kadin sanat¢ilar disavurumcu iislupla beden
temsilinde giiclii anlatimlar ortaya koymustur. 2000-2015 tarihleri arasinda
disavurumcu beden temsili ile 6n plana ¢ikan kadin sanatgilar arasinda Hale
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Arpacioglu, Nes’e Erdok, Giilsiin Karamustafa ve Canan Tolon gibi isimler
bedeni yeniden yorumlayarak yansitmiglardir.

Hale Arpacioglu

Tiirk disavurumcu {iislupla beden temsili liretimler yapan Hale Arpacioglu,
1952 tarihinde izmir’de diinyaya gelmistir. Lise egitimini Istanbul Arnavutkdy
Kiz Koleji’nde bitiren Arpacioglu, tiniversite egitimi i¢in Amerika’ya taginmig-
tir. Amerika’da Potland Comminity Collage’de bilgisayar egitimi alan sanatci,
1971 tarihinde mezun olmustur. Yiiksek 6grenimi tamamladiktan sonra Hale
Arpacioglu, italya’ya tasinarak Roma Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitime
baslamistir. Akademideki egitim siirecinde Franco Gentilini’nin atdlyelerin-
de ¢aligmis, edindigi bilgilerle sanatsal {islubunu sekillendirmeye baglamistir.
Italya’da birgok sergi gezen sanatg1 kendi eserlerini Napoli Sergisi gibi kurum-
larda yayimlamistir. Hale Arpacioglu Roma Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki
egitimini de tamamlamasinin ardindan 1977 tarihinde Tiirkiye’ye donmiistiir.
Sanatsal tiretiminde Tiirkiye’de devam eden sanatgi eserlerini 1988-1995 ta-
rihleri arasinda diizenledigi kisisel sergisi ile Tiirkiye, italya ve Amerika’da
bulundugu dénemlerde karma sergilere katilmistir (Budak, 2006, s. 72).

Sanatsal Uslup

Tiirk disavurumcu sanatg1 Hale Arpacioglu, eserlerinde disavurumcu sanat-
cilar Willem de Kooning ve Francis Bacon’dan etkilenerek eserler iiretmistir.
Sanatcinin genel {islubu olarak goriilen figiirlerinde kullandigi kalin siyah kon-
tur gizgileri Georges Rounout ile benzer etkilere sahiptir. Roma Giizel Sanatlar
Akademisi’nde aldig1 egitim sirasinda atdlye hocast Antenio Del Guercio sa-
nat¢inin Vazoda Kadin isimli eserinin doniim noktasi oldugunu belirtmis, sa-
natinin sekillendigini sdylemistir. Hale Arpacioglu’nun Vazoda Kadin isimli
caligmas1 Willem de Kooning’in “Women I” isimli eseri ile benzer {islupla res-
medilmistir. Sanatsal {iretiminde genel olarak kadin figiirlerini ele alan Hale
Arpacioglu, kadin bedenlerini ele almasindaki amaci bireylerin i¢ diinyasini
yansitmaktir. Sanatci ele aldigi kadin bedenlerinde parcalanmalar, bozulmalar
ve siddeti bicim bozmalari ile yansitmasi Francis Bacon 6zelligi tasimaktadir.

Hale Arpacioglu, 1980°li yillarda genellikle iki kadin figiiriiniin bir arada
betimledigi eserler iiretirken 1990’11 yillarda mekéani tamamen dislandigi pers-
pektif ve derinlik algisini bilingli bir sekilde reddederek diiz zeminler iizerine
kurulan kompozisyonlar olusturmustur. Bu 6zellikler tasiyan en belirgin eseri
“Portre” isimli ¢alismasidir (Dinger, 2019, 5.192-195). Calismalarinda kendine
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0zgii olusturdugu deformasyonlar ile Hale Arpacioglu eserlerinde mekan, obje
ve nesneleri renkler ile olusturmustur. Sanat¢inin kullandigi renkler eserlerinde
carpict bir etki yaratmaktadir. Carpici renkler ile resmettigi kadin bedenlerini
tuval tizerine resmetmek disinda kalin suntalar iizerine karisik teknikler kullan-
dig1 ¢aligmalar da yapmustir.

Hale Arpacioglu, yalnizca kadin bedenleri iizerinde durmamis ayri insan
yar1 hayvan sekilde resmettigi mitolojik karakterleri resmetmigtir. 1995 tari-
hinde yapmis oldugu Figiiratif isimli eserinde belden yukarist insan goriinii-
miinde betimledigi belden agag tarafi ise dort ayakli hayvan formundadir. Bu
dogrultuda eser mitolojik karakter gériinlimii kazanmistir (Ayhan, 2006). Disa-
vurumecu etiyle eserler lireten sanat¢1 kadin ve bireyin i¢sel diinyasini garpici,
kiskirtic1 renkler, siyah konturler ile yansitan Hale Arpacioglu kendisinden 6n-
ceki sanat anlayislarindan etkilenerek eserler iiretmistir. Bu baglamda sanat-
¢1 kendi doneminde adini genis kitlelere duyurma firsati yakalamistir. Ayrica
gbovde resimlerimle bilinen tabulari yakmadan, sinirlari agmadan ve sert tepki
almayacak bigimde resmetmeye gayret gdstermistir.

Nes’e Erdok

Tiirk resim sanatinda toplumcu gergekei ve disavurumecu figiir tasvirleri ile
bilinen Nese Erdok, 26 Agustos 1940 tarihinde Istanbul’da diinyaya gelmis-
tir. Ailesinin meslegi sebebiyle Istanbul ve Anadolu arasinda gegen yasaminda
farkli sehirleri, kiiltiirleri ve farkli bakis agilar1 gelistirmistir. Farkli kiiltiirleri
kesfeden sanatci, bu konuyu isledigi toplumcu gercekei eserler tiretmistir (Er-
toy5, 2025: 31).

Kiiglik yaslarda resim yapmaya baslayan Nese Erdok, Henri Mattisse’ in
kitaplarmi alip getiren agabeyi sayesinde sanata olan ilgisini kesfetmistir. Bu
kitaplar inceleyerek ve cevresinde gozlemledigi insanlari, komsularini, yol-
da yiiriiyen insanlar1 ele alarak figiiratif alandan kendini gelistirmistir. Istan-
bul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi i¢in girdigi yetenek sinavinda elde ettigi
basari ile okula girmeye hak kazanmistir. Egitimine atdlye derslerinden 6nce
yillik galeri dersleri almig, bu derslere Sabri Berkel ve Neset Giinal girmistir.
Atolye egitimine Bedri Rahmi Eyiiboglu ile baglamig Eyiiboglu’nun Ameri-
ka’ya gitmesi lizerine Neset Giinal’1n at6lyesinde ¢alismaya baslamistir (Ertoy,
2025, s. 32). Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olduktan
sonra kazandig1 burs ile dil egitimi icin Ispanya’ya gitmistir. Burada egitimi
sirasinda tilkede yasan i¢ savasta iilke yoneticilerin halka uyguladigi baski ve
zorlu ortam1 birebir yasamistir. Ispanya’daki egitimi i¢in aldig1 bursun sona
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ermesiyle ara vererek Tiirkiye’ye donmiis, hemen ardindan tekrar kazandigi
burs ile Fransa’ya gitmistir. Paris’te miize ve sergileri ziyaret eden Nes’e Erdok
Michelangelo, Eugené Delacroix ve Rembrant’in eserlerini incelemistir (Ertoy,
2025, s. 32). Edgar Degas, Lautrec, Mattisse ve Modigliani’ den etkilenen sa-
natg1 burs aldigr donemde sanatini Paris’te siirdiirmeye devam etmistir (Giin-
diiz, 2021, s.1035).

Nes’e Erdok Ispanya ve Fransa’daki dil egitimleri sonrasinda Tiirkiye’ye
geri dénmiistiir. Mezun oldugu Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’n-
de Neset Giinal’in Asistani olarak calismaya baslamistir. Bu donemde {iilke
giindeminde olan siyasal gerilimler nedeniyle agabeyi hayatin1 kaybetmistir.
Yasadig1 ac1 kaybin ardindan sarsilan Erdok, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nden profesorliik gorevinden emekli olmustur. Ancak, akademide
tiretimlerine devam etmis, kendisine ait atdlyesinde sanatini icra etmistir (Er-
toy, 2025, s. 32).

Sanatsal Uslup

Tiirk resim sanatinda disavurumcu figiir anlatimi ile 6n plana ¢ikan Nes’e
Erdok, ¢aligmalarinda konu olarak giindelik hayattan se¢mis, eserlerdeki figiir-
lerini ise genellikle halkin icerisinden calisan insanlar olarak ele alinmistir. Si-
mitgiler, ¢aycilar, bilet satan ig¢iler gibi toplumun gériinmeyen yiizlerini 6ne
cikaran Erdok; gii¢lii kompozisyonlari ve renk kullanimi ile birlikte figiirlerinin
yiizlerine uyguladig1 deformasyonlar, bozulmalar ve par¢alanmalarla yeniden
yorumlamistir. Nes’e Erdok bu yorumlari iislup haline getirmis, uyguladig: de-
formasyonlu figiirlerinde genellikle gozlere ve ellere vurgu yapmistir (Giindiiz,
2021, s. 1035). Nes’e Erdok 'un sanatsal iiretiminin yogun oldugu dénemlerde
toplumsal gerceklikte 6n plana ¢ikmis, sanat¢inin eserlerinde sert, vahsi ve ra-
hatsiz edici kompozisyonlar ile digavurumcu iislubu benimsemistir. (Geng ve
Oner, 2019, 5.368-369).

Toplumcu gercekei figiiratif eserler ile bilinen Nes’e Erdok, toplumcu ger-
cekei oto portreleri de {liretmistir. Resimlerinde olusan diizen anlayisi ve ona
uyumlu renk duyarliligiyla birlesmistir. Sanat¢inin eserlerindeki renk kulla-
niminda, nesne, obje ve dogada gozlemlenen renkleri yansitmak yerine ¢alig-
malarin1 daha ¢arpici, derinligini yiikseltip anlamlar yiikleyen renk paletlerini
tercih etmigtir (Cakmalisoy, 2025, s. 998-999).

Eserlerinde ¢ogunlukla yer verdigi kadin figiirleri resmin orta konumunda
yer alirken, figiirlerin pozisyonlar1 hacimli ve gii¢lii bir bicimde yansitilmistir.
Nese Erdok ’un figiiratif anlatiminda mekan igerisinde bir diizlem iizerine ko-
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numlanan ve ¢aligsmalarinda bulunan her figiiriin kendine ait kisiligi, duyguyu,
evreni yansitmaktadir (Ataseven ve Topcuoglu,2025, s. 312). Kisisel deyimle-
rini eserlerine yansitan Erdok, gézlemlerini yansitirken seyirciye dogrudan an-
latmak yerine gizli ve bulanik bir sekilde merak uyandiracak bir sekilde aktar-
migtir. Calismalarinda metaforik 6geler kullanarak eserlerindeki gizemli havay1
desteklemistir (Ataseven ve Topcuoglu,2025, s. 312).

Disavurumcu iislupla birlikte eserlerindeki rahatsiz edici, kigkirtict atmosfer
ile kurguladig1 ¢alismalarinda mekanlarda yer yer mat ve bos birakilan alanlar
kullanilmistir. Bu bos alanlar ile ¢aligmadaki kalabalik soyutlanmis ve kaygi,
huzursuzluk gibi giiclii duygular yansitilmistir (Ataseven ve Topcuoglu,2025,
s. 312).

Giilsiin Karamustafa

2 Aralik 1946 yilinda Ankara’da dogan Giilsiin Karamustafa, Tiirk sanatin-
da resim, video art, illiistrasyon gibi bir¢ok alanda {iretim yapmis, disavurumcu
sanatcilar arasinda yer almaktadir. ilk dgreniminde resim yapmaya baslayan
Karamustafa, Ankara T.E.D Koleji’nde basta resim dgretmenleri Esref Uren,
Turgut Zaim, Selva Tamkan ve ailesi tarafindan biiytik ilgi ile desteklenmistir.
Bu baglamda da ilk sergisini, 1962 yilinda Ankara Koleji’nde diizenlemis ayn1
yil eserleri Istanbul Devlet Resim Sergisi’ de kabul almustir (Y1ldirim, 2018, s.
27). Lisenin ardindan yetenek smavina hazirlanan Giilsiin Karamustafa, Istan-
bul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ni kazanmistir. Akademi de atélye dersle-
rinde Zeki Faik Izer ve Bedri Rahmi Eyiiboglu arasinda kalan sanatc1 daha 6z-
giir ruhlu olan Bedri Rahmi’nin atdlyesinde ¢aligmaya baglamistir. Akademide
ilk y1l Ozdemir Altan’dan ders almis, bu derste primitif resme ilgi duymasi
sanatginin figiiratif resim temellerini olusturmustur.

Giilsiin Karamustafa’nin akademideki son dénemlerinde Paris’te baglayan
ve diger iilkeler de yayilan 1968 ayaklanmasi Tiirkiye’ de de glindeme gel-
mistir. Giilsiin Karamustafa, bu dénemde Devrimci Sanatgilar Birligi’ne katil-
mis, burada diger sanat¢1 arkadaglari ile toplantilara katilmistir. Ayaklanmada
mubhalif bir tutum sergileyen sanat¢1 12 Mart Muhatarasindan sonra, 12 Mart
1971’de tutuklanmigtir. Karamustafa, alt1 ay hapis cezasi almis esi de kendisi
gibi muhalif tarafta bulunmasindan tutuklanarak iki bucuk yil hapis cezasina
carptirilmistir. Izmit kadimlar cezaevinde alt1 ay kalan sanatg1, bu cezanin esi
ile birlikte {izerine on sekiz y1l pasaport ve yurtdist yasagina mahkum kalmistir
(Yildirim, 2018, s. 27).
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Sanatsal Uslup

Ani, bellek, hafiza, go¢ konularin {izerinde duran Giilsiin Karamustafa,
nesneler ile olusturdugu kompozisyonlarla yansitmaktadir (Ertugrul, 2021, s.
4).Sanatc1, tiretimlerine kiiltiir karmasasimi yansitan psikolojik gerilimi yiiksek
eserleri 80’11 yillara gelindiginde yerini “kitsch” sanata birakmustir. Kitsch sa-
natin kotii ve yoz olarak nitelendirilmis bi¢cimleri, bu donemde heniiz iilkede bi-
linmemesi iizerine yerine “arabesk” olgusunu kullanilmistir. Dénemin 6nemli
sanatcilar1 kitsch sanat1 kendi iisluplart ile yorumlarken Karamustafa, kitsch
olgusunu yorumunu katmadan kullanmistir (Ertugrul, 2021, s. 5). Toplumsal
ve sanatsal kirilmalarin yasandig1 donemde; kdyden, kasabadan biiyiik kentlere
gogler baglamig bununla birlikte bireylerin sorunlari sanata da yansitilmistir. Bu
baglamda Giilslin Karamustafa’nin eserleri 1980°1i yillarin Tiirk resim sanati-
nin 6zelliklerini yansitmistir (Demirci ve Kurt, 2021, 5.87).

Calismalarinda agirlikli olarak nesne {izerine kuran Giilsiin Karamustafa,
sectigi nesnelerde kiiltiirli, toplumu ifade eden sanat ve nesne iligkisini giiclii
bi¢cimde kurmustur. Secilen nesneler giindelik hayattan da se¢ilmis ancak o do-
nemin yasantisini, kirsali ve kent yagamini da yansitmistir. Sanat¢inin yogun
nesneler ile olusturdugu anlatim; nesne- sanat iliskisini gii¢lii bir sekilde kur-
mus, giindelik hayattan nesneler gii¢lii anlam, temsil ve ifade aracina doniis-
miistiir(Demirci ve Kurt, 2021, s.87).

Gorsel 13. “Kiymath Gelin”, Giilsiin Karamustafa, 1975, 42.5 x 36 cm (htt-
ps://archives.saltresearch.org/handle/123456789/190427?1ocale=tr)
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Gilslin Karamustafa’nin 1975 tarihli “Kiymatli Gelin” (Gorsel-13), isim-
li calismasi giindelik hayattan nesnelerin ve sanat¢inin figiiratif anlatimin bir
arada kullandig1 giilii bir eseridir. Calismada kompozisyonun orta konumunda
bulunan kadin figiir ile dikkat ¢cekmektedir. Bu figiir etrafinda Anadolu kiiltiirii-
ne dair ¢eyiz, islemeli ortiiler, kiyafetler yastik gibi nesneler ve hemen yaninda
modern hayata dair plastik objeler bir arada kullanilmistir. Resimde nesnelerin
olusturdugu renk karmasasi ile figiiriin ciddi bir ifade ile resmedilmesi zitlik
olustururken, eserde genel olarak Tiirk gelenegi izlerine rastlanir (Yildirim,
2018, s. 28).

2000-2015 Yillar Arasinda Cagdas Tiirk Resminde Beden Temsil
Icerikli Disavurumcu Kadin Sanatcilarin Eserler

Gorsel 14. “Figiirlii Kompozisyon”, Hale Arpacioglu, karton iizeri yagh
boya, 32x35cm. (https://www.nisantasimuzayede.com/urun/7870577/hale-ar-
pacioglu-1951-figurlu-kompozisyon-imzali-karton-uzeri-yagliboya-32x25cm)

Hale Arpacioglu’nun “Figiirli Kompozisyon” (Gorsel-14) isimli
calismasinda mavi, sari, yesil, kirmizi ve siyah renklerinin hakim oldugu
kompozisyon kurulmustur. Eserde iki kadin figiir ele alinmis olup, sol ko-
numda kalan figiiriin sol tarafa dogru egik pozisyonda resmedilmesi ¢alis-

maya yataylik kazandirirken diger figiiriin daha dik bir durus ile konumlan-
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masi ise ¢alisma da dikeylik unsuru kazandirmigtir. Calismada kullanilan
renklerin geneli canli, parlak ve yogun bigimde kullanilirken, figiirlerde ten
rengi yerine kizil tonlar ile resmedilmistir. Siyah kalin kontur ¢izgileri ile
figiirlerin etraflar1 ¢evrelenerek arka plandan ayrilmistir.

Disavurumcu sanat¢1 Hale Arpacioglu, 1980’lerden giliniimiiz zamanina
kadar olan iiretiminde kadin figiirler {izerine yogunlastig1 ve mekan1 tama-
men diglayan, perspektif ve derinlik algisini tamamen reddedilmistir. Bu
dogrultuda 2000°1i y1llarda yaptig1 “Figiirlii Kompozisyon” (Gorsel-14), bu
islupla ele alinarak mekanin digslandigi diiz bir diizlem iizerinde renkli firga
darbeleri ile ele alinmistir (Sagdig, 2022).Figiirlii kompozisyon (Gorsel-14)
eseri disavurumcu bir eser olarak bakildiginda beden temsili de bu anlayis
ile yansitilmistir. Calismada bulunan iki kadin figiirii de anatomik kurallar1
disinda resmedilmistir. Figiir portrelerinde herhangi bir detay igcermeyen ve
g6z, agiz, burun gibi yiiz hatlar1 betimlenmeden sade bir bicimde resmedil-
mistir. Kalin siyah konturler ile mekandan ayrilan figiirlerde bilingli defor-
masyon uygulanmis kol, bacak, govde ve bas kismi ile dikkat ¢ekmektedir.

Gorsel 15.”Figiirlii Kompozisyon”, Hale Arpacioglu, karton iizeri yagl
boya, 25x32 cm. (https://www.nisantasimuzayede.com/urun/3861722/hale-
arpacioglu-1951-imzali-karton-uzeri-yagliboya-figurlu-kompozisyon-25x3)

Figiirlii Kompozisyon (Gorsel-15) isimli ¢alisma Hale Arpacioglu’nun
2000’11 yillarda yapmis oldugu Tiirk disavurumcu sanat 6zellikleri tagiyan bir
caligmasidir. Ayni zamanda ¢alisma (Gorsel-14) ile ayni ismi tagimakla birlikte
ayni1 sanatsal {islup 6zelliklerini de tasimaktadir. Calisma sar1, turuncu, kirmizi,
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beyaz ve ¢ogunluk olarak yesil tonlarinin hakim oldugu kompozisyon iizerine
kuruludur. Eser icerisinde birbirleri ile yakin bir sekilde ii¢ figiir resmedilmis-
tir. Figiirlerin birbirlerine yakin bir sekilde betimlenmesi ¢alismanin kompo-
zisyonunu “yatay kompozisyon” olmasini saglamistir. Hale Arpacioglu’nun bu
caligmasi (Gorsel-14) eserinde oldugu gibi figiirler kizil tonlarda ele alinmis,
renklerin kullaniminda canli ve parlak renkler tercih edilmistir.

Caligmada, perspektif ve derinlik ele alinmadan renkli fir¢a darbeleri
kullanilarak diiz bir ylizey ile arka plan olusturulmustur. Eserde yan yana
siralanan {i¢ figlirden sol konumda ve ortada kalan figiir arka planda kullan1-
lan yesil renklerine zit olarak kizil tonlarda resmedilerek 6n plana ¢ikmaistir.
Resmin sol konumda kalan figiir ise siyah konturlerin kullanilmasiyla arka
plandan ayrilmistir. Calismada yer alan figiirler cinsiyetleri, kimlikleri ve
viicutlarina dair ayrinti igermeden resmedilmistir. Portreleri viicutlarda kul-
lanilan sadelesen ve detaysiz lislupla yansitilirken (Goérsel 14)’e benzerlik
olarak g0z, agiz, burun gibi yiiziin elemanlar1 nerdeyse hi¢ resmedilme-
mistir. Calismada figiirler kendi kimliklerini yansitmak yerine resmin birer
parcasi olarak ele alinmistir. Bu baglamda figiirlerin viicutlarinin detaysiz
bir sekilde ele alinmasi da figiirlerin sembol niteligi tagimasindandir.

Gorsel 16. “Basliksiz”, Hale Arpacioglu, tuval lizeri yagli boya, 2004,
120x100 cm. (https://www.mutualart.com/Artwork/Untitled/ DCDDA-
B3C8377967CBFF911F667F595)
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Hale Arpacioglu’nun “Basliksiz” isimli eserinde yesil, mavi, sar1, kirmi-
z1 ve sar1 renklerinin kullanildigi soyut ve karmasik sekiller ile olusturulan
bir zemin lizerine kurulmustur. Eserin sag konumunda yer alan figiir sorgu-
layici bir ifade ile ele alinmistir. Arka planda kullanilan karmasik sekiller
resimdeki figiirlin i¢ diinyasi ile baglantili bir sekilde yansitilmistir. Dikey
kompozisyona sahip olan ¢alismada devamlilik hissi uyandiracak unsur ol-
mamasi nedeniyle kapali kompozisyon olarak kabul edilmektedir.

Kompozisyonun sag konumunda yer alan figlir Tirk disavurumcu sanatci
Hale Arpacioglu’'nun deformasyonlar ile ele aldig: figiirlerine drnektir. Figiir,
yiizl ve ellerinde acik yesil ve mavi gibi soguk tonlar hakim olurken figiiriin bag
kismi ile omuz kisminda orantisizliklar bulunmaktadir. Figiiriin el yapist anato-
mik kurallara aykir1 olarak kemik yapisi, boyut ve bigcimler bozularak yansitil-
mistir. Figiir elini bas bolgesine yakin bir bi¢imde resmedilmis olmasi figiiriin i¢
diinyasini yansimasi olarak kabul edilmektedir. Figiir portresinde, omuz ve elde
kullanilan deformasyonlar kullanilmaya devam edilmistir. Figiiriin g6z yapisi ol-
mas1 gerekenden cok biiylik bi¢imde siyah konturler ile ¢evrelenistir. Figliriin
gozleri iki farkli sag konumda kalan sag tarafa bakiyorken sol goziiniin zithik
olarak ters yone bakmasi ile bicimsel bozulmalar uygulanmistir. Sanat¢inin genel
islubu olan siyah konturler figiirlerin portresinde de kullanilmis, portrede koyu
kirmizi ve mavi firca darbeleri uygulanmustir.

Gorsel 17. “Otoportre”, Nes’e Erdok, Tuval {izerine yagliboya, 2010, 100x81
cm. (https://www.neseerdok.com.tr/buyut.asp?r id=383&d=1)
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Nes’e Erdok *un 2010 tarihinde tuval {izerine yagl boya teknigi ile yapmis
oldugu “Otoportre” (Gorsel-17), isimli ¢alismasinda oto portresini resmede-
rek kendi i¢ diinyasini yansitirken nesne ile iliski kurdugu bir kompozisyon
kurmustur (Giindiiz, 2021: 1039). Nes’e Erdok oto portrelerini ele aldig: ¢alis-
malarinda kendisini izleyiciye bakiyor gibi resmederek izleyiciyi resme dahil
ederek giiclii bir bag kurmaktadir (Gilindiiz, 2021, s. 1039). Oto portrelerinde
genellikle soguk tonlari tercih eden Erdok, ¢aligmanin zeminindeki renk tonlari
ile aym tonlardadir. Figiirlin, zemin ile birlesmemesi i¢in kontur ¢izgileri ile
ayirmis ve derinlik algis1 yaratmigtir (Giindiiz, 2021, s. 1039). Otoportre (Gor-
sel-17) eserinde, figiirle birlesik bir bigimde duran el betimlemesinin kullanil-
mast ile merhamet duygusunu seyirciye yalniz olmadiginin hissi verilmistir.
Sanatg¢inin el imgesi ile olusturdugu giiclii anlatim bilingli deformasyon kulla-
nimi ile desteklenmistir (Glindiiz, 2021, s. 1039)

Gorsel 18. “Baykuslu Otoportre”, Nes’e Erdok, Tuval Uzerine Yagliboya,
2013, 100x80 cm. (https://www.neseerdok.com.tr/buyut.asp?r id=406&d=1)

Nese Erdok’un 2013 tarihli “Baykuslu Otoportre” (Gorsel-18) galigmasi,
(Gorsel-17) ”Otoportre” eseri ile benzer {isluptadir. Baykuslu Otoportre eserin-
de Erdok, kendi portresi ile kadin kimligini sorgulamaktadir (Giindiiz, 2021, s.
1040). Sanat¢inin genel olarak eserlerinde vurguladigi el ve ayak betimlemeleri
bu eserinde de yer almistir.
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“Baykuslu Otoportre” eserinin kompozisyonu incelendiginde; Nese Erdok ken-
di oto portresini ele almistir. Caligmada genel olarak siyah, beyaz, kirmmzi ve gri
tonlart hakimdir. Mekan belirsiz bir bicimde ele alinirken arka planda da kullani-
lan gri tonlar ile genel anlamda kasvetli bir hava yaratilmistir. Figiir sol omzunda
bir baykus figiirii ve elinde kirmizi elma tutar bi¢imde resmedilmistir. Resmin ana
merkezinde yer alan kadn figliriin bakislar1 resmin sag konumuna dogru olurken
baykus figiiriin bakislar izleyici ile bag kuracak sekilde ele alinmustir. Baykus figi-
riiniin resimde 6n plana ¢ikmastyla mitolojik olarak degerlendirildiginde bilgeligi
simgelerken, elma ile ilk kadin Havva ile bagdastirilmistir (Giindiiz, 2021, s. 1039).

Gorsel 19. “Berberde”, Nes’e Erdok, tuval iizeri yagli boya, 2010, 160x150
cm. (https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/evin-galeride-nese-erdok-sergi-
§i-202960)

Nese Erdok "un 2010 tarihli “Berberde” (Gorsel 18) eserinde, sadece erkek-
lerin sa¢ kestirmeye gittigi mekan olan berberlerde kadin figiiriin sa¢ kestirme
eylemine dikkat ¢ekmistir. Nese Erdok 'un eserlerinde gelen iislubu olan el
ve ayak betimlemeleri, bilingli deformasyonlarinin yaninda sa¢ kesimi lizerin-
de durdugu resimleri ile de 6n plana ¢ikmigtir. Berberde isimli eseri sembolik
anlatimla mekan betimlenirken, kadin figiiriin erkek berbere sagini1 kestiriyor
olusu, arka plandaki figiirlerin bakisi ile toplumsal cinsiyet kavramim yansit-
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maktadir (Mentesoglu Chatzoudas & Giinaydin, 2020, 394).

Berberde (Gorsel-19) isimli eserde mekan igerisinde bes figiir dikkat
cekmektedir. Genel olarak gri tonlarin hakim oldugu kompozisyonda sar1, kirmizi,
mavi, beyaz ve kahve tonlar1 ile resmedilmistir. Mavi ve gri renklerinin agirliklt
olarak kullanilmasiyla eser genel olarak soguk bir goriiniim kazanmustir. Caligma-
daki figiirler ele alindiginda kompozisyonun orta konumunda uzun sar1 saglari ile
dikkat ¢eken kadm figiir, cildinde beyaz ve gri tonlart kullanilmistir. Figiiriin el ve
ayak betimlemeleri abartili ve olmas1 gereken boyutlardan biiyiik olmasi sebebiyle
on plana ¢ikmistir. Berber koltugunda oturmakta olan bu figiir Nes’e Erdok’ un
toplumsal cinsiyeti yansitmay1 amagladig figiirdiir. Bu figiiriin hemen arkasinda
olan elinde makas ile sa¢ kesen erkek berber figilirde de el betimlenmis, figiiriin ko-
lunda anatomik bozulmalar goriiliirken portresinde sadelestirilmeler uygulanmustir.
Caligmanin sol konumunda buluna iki kadin figiir resmin merkezindeki kadm figii-
re bakmaktadir. Kirmizi elbiseli kadin figiir anatomik olarak daha orantili bir go-
riiniimde resmedilmis olsa da portrede gri tonlart kullanilmustir. Berber figiiriiniin
hemen arka konumunda kalan mavi kiyafet ile betimlenen erkek figiiriin belden
asagisi olmadan resmedilerek arka planla birlesik bir bigimde ele alinmustir.

Gorsel 20. “Cicekei Kadin ve Cocuklar1”, Nes’e Erdok, tuval iizerine yagh
boya 2005, 162x130 cm. (Kiigiiksen Oner, F., & Geng, S. (2019). Looking at
the theme of poverty in contemporary Turkish painting through rural antabad
urban perspectives: Samples from Neset Giinal and Nes’e Erdok. Bartin Uni-

versity Journal of Faculty of Education, 8(1), 360—388.)
159



2000-2015 Yillar: Arasinda
Cagdas Tiirk Resminde Kadin Sanat¢ilarda Disavurumcu Beden Temsili

Nes’e Erdok’ un “Cigekei Kadin ve Cocuklari”, eseri canli ve agik tonlarmin
kullanildig1 ve resmin orta konumunda yer alan erkek figiiriin elinde buluna ¢igek-
ler ile dogallig1 yansitan bir ¢alismadir. Sanatci bu galigmasinda yalniz ve diglanmig
figiirleri yansitmistir. Resimde yasca biiyiik olan figiiriin sag ve sol konumunda
bulunan ¢ocuk figiirler, dogallig1 yansitan ¢igeklerle birlesmistir. Caligma Nes’e
Erdok’ un fakirlik temasim ele alirken yaptig1 caligmalardan bir tanesidir. Sanatc1
bu eserlerinde toplumsal esitsizligi ve fakirligi elestiri niteliginde yansitmistir (Kii-
ciiksen Oner ve Geng, 2019). Cigekgi kadin ve gocuklar1 (Gérsel-20) eserinde; kirli
toprak renklerinin hakim zemin iizerine resmedilen i figiir dikkat ¢ekmektedir.
Calismada figiir kiyafetlerinde, portrelerinde ve giceklerde genel olarak mavi, tu-
runcu, kirmizi, turuncu ve pembe renklerinin agik ve koyu tonlari kullanilmustir.
Calisma igerisinde konumlanan yasca kiiciik iki figlir ve bir biiyiik kadmn figiirii
bulunmaktadir. Figiirlerin resim icerisinde bedenlerinin duruslar Cigekei kadin ve
cocuklart isimli eserin dikey kompozisyonlu olmasinda biiytik etken olusturmustur.

Eserdeki figiirlerin teknik incelemesi yapildiginda resmin merkezinde yer alan
biiyiik figiir ellerinde pembe cicekler, lizerinde mavi kiyafetler ve kirmiz1 yelegi
ile betimlenmistir. Figiiriin anatomik o6zelliklerinde sanatgimin {islubu olan el ve
ayak betimlemelerinde biiyiik ve kabalasan bicimler ile ele alinmistir. Portresinde
kullamlan soluk gri, beyaz ve maviye kacan tonlar Nes’e Erdok’ un diger eserle-
rinde kullandig1 ruh halini yansitan bakis figiir tizerinden yansitilmistir. Calismanin
sag konumunda kalan kii¢iik figiir turuncu elbisesi ile resmedilirken sol konumda
kalan erkek figiir portresinde uygulanmis bilingli deformasyon ile dikkat ¢cekmekte-
dir. Biiyiik figiiriin omzuna elini uzatan figiir gri kiyafetler i¢erisinde betimlenmis,
portresinde 6zellikle ¢ene kisminda keskinlik ve anatomik olarak nde olan yapisi
gozlerdeki bigimsel bozulmalarla birlikte figiirde digavurumecu iislup yansitilmstir.

Gorsel 21. “Vaat Edilmis Resimler”, Giilsiin Karamustafa, tuval iizerine
akrilik boya, 2004, 70x70 cm. (Sarioglu, S. (2007). Giilsiin Karamustafa:
Sanatc1 kisiligi ve yapitlar [ Yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Gilizel Sanatlar

Universitesi]. Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi, s. 197.)
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Giilsiin Karamustafa’nin 2004 tarihinde “Vaat Edilmis Resimler” (Gor-
sel-21) serisi igin yaptig1 bu ¢alismada sar1 bir diizlem iizerinde resmedilen
figiir toplulugu dikkat ¢ekmektedir. Calisma canli sar1 rengi bir zemin tizerinde
resmedilen figiir toplulugu dikkat ¢cekmektedir. Calismada mekan olgusu ya-
ratacak derinlik, perspektif bilgisi igermemektedir. Figiirler ¢calismanin farkli
noktalarina dagilmis bir bicimde ele alinmustir.

Genel olarak sar1, mor, mavi, kirmizi renklerinin yogun ve canli kullanildig1
caligsmada figiirler isaret parmaklar ile birbirlerini isaret etmesi kompozisyo-
na hareketlilik kazandirmistir. Figiir ve portrelerinde Giilsiin Karamustafa’nim
sade karakteristik dili goriilmektedir. Figiir baslarinda bulunan siislemeler ve
karakteristik portre {islubu ile birlestiginde figiirlerde ilahi bir karakter goriinii-
mii kazandirmistir.

Gorsel 22. “Vaat Edilmis Resimler”, Giilsiin Karamustafa, tuval iizerine
akrilik boya, 2002, 35x50 cm. (Sarioglu, S. (2007). Giilslin Karamustafa:
Sanatc1 kisiligi ve yapitlar [ Yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi]. Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi, s. 196.)

Giilstin Karamustafa’nin 2002 tarihli “Vaat Edilmis Resimler” (Gorsel-22)
serisinden olan bu ¢aligmasinda bir mekan igerisinde diyagonal bigimde uzanan
kadin figiir betimlenmistir.

Figiiriin bedensel durusu eserin yatay diizlemde olmasina neden olmustur.
Caligmada siyah, beyaz, gri, kirmizi ve kahve renkleri yogunlukla kullanilirken
mavi ve yesil tonlar1 diger renklere gore daha az kullanilmistir. Figiiriin teninde
kullanilan agik pembe ve beyaz tonlar dikkat gekmektedir. Arka planda kulla-

161



2000-2015 Yillar: Arasinda
Cagdas Tiirk Resminde Kadin Sanat¢ilarda Disavurumcu Beden Temsili

nilan kirmizi, siyah, mavi ve yesil renklerle olusturulan geometrik sekiller ile
mekansal hissiyat olusturulmustur.

Giilsiin Karamustafa’nin eserlerinde siklikla kullandigi gigekler bu calig-
mada da kullanilarak figiir iizerinden yansitilmistir. Figiir, genel olarak anato-
miye uygun bi¢cimlerde resmedilse de hem portre de hem de viicutta detaysiz
sade bir anlatim ile yansitilmistir. Figliriin portresinde yansitilan hiiziinlii ifade
kullanilan beyaz imgesi ile 6n plana ¢ikmistir.

Gorsel 23. “Vaat Edilmis Resimler”, Giilsiin Karamustafa, tuval iizerine
akrilik boya, 2004,30x30 cm. (Sarioglu, S. (2007). Giilsiin Karamustafa:
Sanatgr kisiligi ve yapitlart [Yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi]. Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi, s. 198.)

Giilstin Karamustafa’nin 2004 tarihli “Vaat Edilmis Resimler” isimli ¢alis-
mast soluk sar1 bir zemin iizerine resmedilmis kadin figiirii dikkat cekmektedir.
Figiir, anatomik olarak viicut oranlarina uygun resmedilmemistir.

“Vaat Edilmis Resimler” isimli ¢aligmaya ilk bakildiginda kafasini resmin
sol kompozisyonuna dogru egen kadin figiirii dikkat cekmektedir. Eser, Giilsiin
Karamustafa’nin disavurumecu iislubu ile ele alinmig olup resimdeki figiir port-
resinde bu iislubun 6zellikleri yansitilmistir. Figiir portresi, canli ten renklerinin
yerine daha gri ve bej gibi soluk renkler kullanilmistir. Figiir ince uzun burun
yapist, belirsiz dudak ve ince kaslar ile bakiglari izleyiciye dogru olarak resme-
dilmistir (Giiloglu ve Yayan, 2019, s. 1078). Anatomik kurallara uygun olma-
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yan dikdortgen bi¢imde resmedilmis omuz kisminda kirmizi tonlar hakimdir.
Figiiriin elleri betimlenmis, isaret parmaklari resmin sag iist ve sol konumlarini
isaret eder bicimde ele alinmistir (Giiloglu ve Yayan, 2019, s. 1079) Sanatc1
tarafindan ikonlagtirilan kadin figiir, elleri ve kollar tiggensel bir form olugtur-
mustur (Giiloglu ve Yayan, 2019, s. 1079).

Sonu¢

Bu kitap boliimii 2000- 2015 tarihleri arasinda disavurumcu kadin sanat-
cilarin beden temsili ile iirettikleri eserlerini ele almak, incelemek ve analiz
etmek amaclanmistir. Calismada se¢ilen sanatgilarin eserlerinde beden temsili
yalnizca fiziksel bir varlik olarak yansitilmadig1 goriilmiistiir. incelenen eser-
lerde beden; bireyi, toplumu, duygular1 ve biling altinin yansimasinda arag ola-
rak kullanilmstir.

Boliim igerisinde yer alan sanatgilar Nes’e Erdok, Hale Arpacioglu ve Giil-
stin Karamustafa’nin eserlerinde sirasiyla Nes’e Erdok; toplumcu gercekei
genellikle halkin igerisinden segerek ele aldig1 bedenlerinde disavurumcu iis-
lupla sert, vahsi ve rahatsiz edici kompozisyonlar kurmustur. Bedenlerinde el
ve ayak betimlemelerini 6n plana ¢ikarmus, bilingli deformasyonlar1 kullandigi
caligmalar iizerinde durmustur. Hale Arpacioglu, mekanin bilingli dislandigi
arka planda disavurumcu renklerin kullanildigi resimlerinde beden sadelesen,
anonimlesen ve deforme edilmis beden temsilli eserler tiretmistir. Giilsiin Ka-
ramustafa ani, bellek, hafiza ve gb¢ konularini nesneler ile olusturdugu kom-
pozisyonlarinda psikoloji gerilimi yiiksek eserler tiretmistir. Beden imgelerinde
ise anatomik kuralar disinda resmedilen sade bir anlatim ile ele almistir. Bu
baglamda sanatgilar bedenlerinde farkli temalar icerisinde betimlemis olsalar
da ortak bir anlatim olarak deformasyon, sadelestirme, yogun ifade giicii ve
figiir anlatimi ile yansitmisgtir.

Analizi yapilan eserlerde beden; yalnizca estetik kaygilar giidiilen ve ide-
al giizellik anlayisinin aranmadigi bir form olarak duygularm yansitildig: arag
olarak kullanilan imge olmustur. Disavurumcu sanat anlayisinda kullanilan bi-
lingli deformasyonlar eserlerin ve kompozisyonda yer alan figiirlerin psikolo-
jik gerilimini arttirarak, sanat¢ilarin anlatimini giiglendirmistir. Sonug olarak,
disavurumcu kadin sanatcilarin eserlerinde beden yalnizca goriiniimden ibaret
degil; psikolojik ve bireysel- toplumsal konularin ifade araci olmustur.
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Giris

Imge, iizerinde pek ¢ok tanim yapilmasina ragmen hala gizemini koruyan
bir kavram olma o&zelligini siirdiirmektedir. Bu kavramin 6ziiniin ortaya
cikarilabilmesi i¢in niteliklerinin saptanmasi ve dogru bir bicimde tanimlanmasi
gerekmektedir.

Imge kavrami; “gdlge”, “hayal” ve “gériintii” sozciikleriyle es anlamli
bicimde kullanilir. Burada s6z edilen goriintii, zihinde hayali olarak
canlandirilan bir i¢ gerceklige ait goriintiidiir. Imge iizerine yapilan tartismalarin
kokeni oldukga eski donemlere uzanmaktadir; kavram, tarih boyunca farkli
donemlerde farkl sekillerde ele alinmistir. Platonra gore imge, gergekligin
bir yansimasindan ibarettir; bu bakimdan imge bir tiir yanilsama olarak
degerlendirilir ve gergeklige bagl kalan bir temsil bi¢cimi seklinde yorumlanr.
Epikiiros ve Demokritos’un diislincesinde ise imge, nesneden kaynaklanan
maddesel bir benzerlik tasir; nesnenin bigimini ve kendine 6zgii niteligini koru-
yarak zihinde beliren bir goriintii olarak tanimlanir. Skolastik diisiince ¢izgisini
stirdiiren Descartes’a gore imge, dis diinyadaki cisimlerin duyular ve sinirler
yoluyla beyinde biraktig1 izlerden olusan goriintiidiir. 17. yiizyilin dnde gelen
metafizik¢ilerinden Leibniz ise duyular1 anliksal siireglere benzeten ilk diisliniir
olmustur. Hume, insan bilme yetisini fikirlerin tamamina indirgemeye ¢aligir;
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ona gore fikir, duyusal izlenimin bir kopyasindan bagska bir sey degildir ve bu
da imgeyle ortiisiir (L’ Abbe & Domecq, 1925). Sartre ise yaptig1 inceleme-
de, Descartes, Leibniz ve Hume’un imge kavramina yaklagimlarinin temelde
benzer oldugunu, fakat imgenin diislinceyle iligskisi noktasinda birbirlerinden
ayrildiklarimi ifade eder (Sartre, 2000).

Bir dénemde imgenin nasil ele alinacagi, o doneme 6zgii temsil kuralla-
r1 tarafindan belirlenir. Renk, 151k, mekan, konu ve durus agilarinin se¢imi bu
kurallar gergevesinde sekillenir. Imge kavrami heniiz ortaya ¢tkmamisken bile
insanlar imge liretmeye devam etmiglerdir. Cevrede yer alan her seyin algilan-
ma, imgeye doniistiiriilme ve yeniden iiretilme bi¢imi, ¢aglar arasinda farklilik
gostermistir. Her kiiltiir kendine ait sanat1 olugtururken, her sanat¢i da bulundu-
gu kiiltiiriin imgelerini ortaya koymustur.

Sanatcilar, kendi kdklerinden ve yasam deneyimlerinden beslenen bigimleri
dogrudan aci8a cikarirlar. Bu bakimdan her sanat eseri aslinda bir imgedir ve
igsel gergekligin disa vurumudur. Insanligin olusturdugu en eski imgeler, ma-
gara duvarlarina yapilan resimlerdir. Bu resimlerin biiyiisel bir amag tasidigi ve
cevredeki canlilar1 temel hatlariyla yansittig1 diisiiniilmektedir (Isildak & Suat,
2008).

Gombrich, ilkel topluluklar igin bir barinak ile bir imgenin islevsel agidan
esdeger sayildigini belirtir; barinaklar insanlari doga kosullarindan korurken,
imgelerin de dogaiistii gliclere kars1 bir koruma sagladigina inanilmaktaydi
(Gombrich, 1999, s. 39-40).

Stimer kiiltiiriinde piktogram ve ideogram olarak adlandirilan iki tiir imge
kullanilmistir: temsil ettigi nesneye gorsel olarak benzeyenler piktogram, soyut
kavramlari ifade edenler ise ideogram olarak nitelendirilmistir. Misir sanatinda
imgeler, belirli ve degismez kurallara baglh kalinarak, kendine 6zgii bir tarz-
da sunulmustur. Misir inancina gore ruh, imgenin i¢inde ve onun araciligiyla
varligimi siirdiiriir. Bu sanat dogay: taklit etme kaygisi tasimaz; tasvir edilmesi
gereken her unsur, belirli ve kesin kurallara dayanarak bellekten resmedilir.
Imgeler, sahibinin toplumsal konumuna uygun olarak belirlenmis ¢izim kural-
larina gore, sistematik bir bicimde olusturulur (Bavay, 2009, s. 112).

Yunan sanatinda ise imgeler gergcege hizmet ederler. Yunan sanatinda; 6zel-
likle Helenistik donemde imgeler izleyeni etkilemek amacindadir. Bizans sana-
tinda imgelerin etkileri kuvvetlidir (Bavay, 2009, s.112).

Tiirkogluna gére; “Bizans imparatoru’nun imgesi dolastig1 kent ve koylere
aslinda imparatorun kendisini gotiirlirdii. Yani imparator imgesiyle orada var
olurdu, o imgeye zarar vermek kuskusuz ona kars1 gelmekti. Imgeye tapan aym
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zamanda imparatora tapinirdi”.

Orta Cag sanatinin temel amaci, dini Ogretileri gorsel imgeler araciligryla
halka aktarmakti. iImgeler, uzun bir siire boyunca bu islevi yerine getirmistir.
Cesitli yiizeyler lizerine islenen bu imgeler, ilahi/kutsal 15181 simgelestirme is-
levi gormiistiir (Bavay, 2009, s. 112).

Ronesans doneminde perspektif, ger¢ekligin yanilsamasini yaratmak ama-
ctyla bagvurulan temel arag haline gelmistir. Bu donemde Antik Yunan ve Roma
sanat1 yeniden incelenmis; diinya, somut bir bilgi nesnesi olarak ele alinmis ve
nesneler paralel diizlemler halinde resmedilmistir. Barok dénemde ise her sey
karanlik-aydinlik karsitliginin hakim oldugu bir ortamda, géziin derinlik algisi-
na zorlandig1 ve biitiinden ayrilamayan imgeler bigiminde sunulmustur.

Romantizm akiminda imge kullanimi yogun bi¢imde benimsenmistir; bu
akimda imge, 6zgiin bir yaratim bi¢imi olarak dne ¢ikmig ve diisiince somut bir
varlik kazanmaya baslamistir. Modern sanatla birlikte kolaj teknigi sayesinde,
var olan imgelerden yeni imgeler iiretme imkani1 dogmus, bu da ¢agrisim bo-
yutunu sanata katmistir. Fotograf makinesinin icadi, dis diinyaya ve nesnelere
bakis1 koklii bicimde degistirmis; hareketli goriintli kaydeden araglarin ortaya
¢ikistyla da resim sanatinda yeni arayislar giindeme gelmistir. Izlenimciler, do-
ganin o anki gorlinimiinii hizh firga darbeleriyle yakalamaya ¢alismis, algila-
nan nesne ve gorlintiileri bicimden ziyade renge Oncelik vererek yansitmislar-
dir. Bunlar duyusal algiya dayanan imgelerdir.

Soyut sanatta ise eserin tek bir gercekligi yansitmasi gerektigi anlayisi terk
edilmis, dogadan alian veriler sanat¢inin kisisel yorumuyla harmanlanmastir.
Bu noktada imge daha karmasik, 6znel ve ¢agrisima dayali bir nitelik kazan-
mistir. Zamanla Ozgiirlesen sanatci, eserlerinde kendi kimligini yansitmaya
baslamis; dis diinyanin tasvirinden i¢ diinyanin tasvirine yonelerek soyut imge-
lere de yer vermistir. Bu ice doniis egilimi, ekspresyonizm ve siirrealizm gibi
akimlarin dogusuna zemin hazirlamistir. Kiibizmde akilla kurgulanan bigimler
On plana ¢ikarken, siirrealizmde normalde bir araya gelmesi diisiiniillemeyecek
imgeler yan yana sunulmustur (Bavay, 2009, s. 113).

20. yiizy1l sanatinda, serbest ¢agrisima dayali imgelem yeni yaratici arayig-
larin hizmetine girmistir; bunun en belirgin 6rnegi Miré’nun sanatidir. Mir6,
eserlerinde evrensel degerleri yansitan imgeler aramaya calismistir. Modern
imge kavrami s6z konusu oldugunda akla gelen ilk sey kolajlardir. Bu kolajlar,
baz1 durumlarda (Ernst’te goriildiigii gibi) yeni ve biitiinsel bir anlam olustura-
bilirken, bazi durumlarda da (Picasso’da goriildiigli gibi) temsil ettikleri nesne-
leri temsil etmeyi stirdiirebilirler.
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Pop Art akiminda, tiiketim {irlinleri, ¢izgi film karakterleri ya da sinema yil-
dizlarinmn goriintiileri cogaltilarak kullamlmistir. Imgenin tekil ve 6zgiin olma
fikrine karsit bigimde, ayni imgenin seri {iretim mantigiyla birden fazla versi-
yonu tek bir eserde bir arada sunulmustur. Kavramsal sanat ¢alismalarinda ise
sadece gorsel imgelerle sinirli kalinmamis, sézel imgelere de yer verilmistir;
boylece geleneksel imgeleme yontemlerinin 6tesinde yeni arayislar gelismistir.
Bu siiregte sanat¢inin kendi bedeni de bir sanat imgesine doniigmiistiir; sanatg1
kurguladig: anlatry1 kendi bedeni ya da baska bir beden iizerinden izleyiciye
iletmistir (Bavay, 2009, s. 113).

Hayvan Imgesi

Insanoglu doga yasalarin1 bilmemekten dogan korkularini 6zellikle 6liim
korkusunu yenmek i¢in bas edemedigi, yenilgiye ugratamadigi olay yada
varliklar karsisinda sigindigi, kendisinden c¢ok yiice varliklar yaratmiglardir.
Insanin kendi yaratmis ve tasarlamis oldugu giicler somut bigimlerle
nesnellestirmiglerdir. Medeniyetler boyunca vyasamlarimi siirdiirdiikleri
cografyanin jeopolitik konumu nedeniyle hayatlarinin énemli bir noktasi olan
hayvanlari, Insanoglu korkularini, sevinglerini ve diinya iizerindeki kendi
yerlerini anlamlandirmak i¢in hayvan imgelerini kullanmigtir.

“Ilkel avcilar hayvanlari, insanin dogaiistii giiclerle donatilmis benzerle-
ri olarak goriirler; insanin hayvana ve hayvaninda insana doniisebilecegine,
oliilerin ruhlarinin hayvan bedenine girebilecegine ve belirli bir kisiyle belirli
bir hayvan arasinda gizemli iligkiler bulunduguna inanilir (Kocabiyik, 2009,
s.105).

Zoomorfizm ve antropomorfizm, insanlik tarihinin ilk dénemlerinde dini
diisiincenin gecirdigi dnemli evrim asamalar1 arasinda yer almaktadir. Zoo-
morfizm agsamasinda tanrisal varliklar hayvan biciminde tasavvur edilirken,
antropomorfizm agamasina gegildiginde tanri tasviri insan formuna doniismiistir.
Zoomorfizm déneminde hayvanlarin sorgusuz bir iistiinliige sahip oldugu kabul
edilirken, antropomorfizm déneminde insan kendi Ustlinliiglinli benimsemis ve
bu iistiinliigii hayvanlar iizerinde de gecerli kilmistir. Bu iki evre arasindaki
gecisi saglayan temel dinamik, uygarligin gelisimi ve bu gelisime paralel olarak
insanin doga tizerindeki hakimiyetini artirmasidir (Armutak, 2008).

Bu tiirden tasvirlere ilk olarak yaklagik 30.000 y1l 6ncesine ait resim, yontu
ve oyma Orneklerinde rastlanmaktadir (Gorsel-1). Yapilan ¢esitli aragtirmalara
ragmen, bu hayvan tasvirlerinin hangi amagla tiretildigi heniiz kesinlik kazan-
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mamistir. Baz1 ¢aligmalarda, bu tasvirlerin avlanmay1 kolaylastirmaya yonelik
bir tiir biiyiisel uygulama oldugu 6ne siiriilmiistiir; ancak baska arastirmalarda
bu goriisii zayiflatan bulgulara da rastlanmistir. Nitekim Ust Paleolitik dénem
insanlariin beslenme aliskanliklarinda ren geyigi ve orman tavugu 6ne ¢ikar-
ken, gorsel tasvirlerde daha ¢ok at ve bizon figiirlerine yer verilmistir (Leakey,
1998, s. 119). Bu durum, s6z konusu déonemde hayvanlarin yalnizca temel ih-
tiyaglar karsilayan nesneler olarak goriilmedigini, ayn1 zamanda sembolik bir
anlam da tasidiklarini ortaya koymaktadir.

Gorsel 1. Lascoux Magrasi.

Hayvanlarin insana sagladig katkilar yalnizca maddi diizeyde kalmamis,
kiiltiirel boyutta da kendini gdstermistir. insanoglu, olusturdugu 6gretici nite-
likteki anlatilarda kutsal kabul ettigi varliklar1, dogada var olan hayvanlar ara-
ciligiyla simgelestirmistir. Hayvan tiirleri arasindaki iliskilerle kendi toplumsal
yapisindaki iligkiler arasinda benzerlikler kurarak bunlari anlatilarina yansit-
muigtir. Bazi kabileler ise kendi koklerinin kartal ya da kurt gibi kutsal saydiklari
hayvanlara dayandigina inanmigtir (Sezer, 2014).
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Resim Sanatinda Sigir imgesi

Asya ve Afrika kiiltiirlerinde boga kutsal bir varlik olarak kabul edilmekte-
dir. Bolluk ve giiciin simgesi olan boga motifine ilk kez Siimer inang sistemi ve
mitolojisinde rastlanmaktadir. Bu motifin sonraki donemlerde ortaya ¢ikan tiim
inang sistemlerinde de varligini siirdiirdiigli ve mitoloji acisindan en 6nemli
hayvan figiirlerinden biri haline geldigi goriilmektedir. Boga, gii¢ ve bereketin
yani sira iireme kapasitesi ve kuvveti nedeniyle erkek giiciiniin de bir simgesi
olarak degerlendirilmistir. Stimer kiiltiirlinde boga, bazen erkek insan baglh bir
varlik seklinde de tasvir edilmistir. Siimer inanigina gore, bir boganin giirle-
yerek ayagini yere vurmasi, onun lireme giiciiniin yliksekligine isaret eden bir
gosterge olarak yorumlanmistir (Hangerlioglu, 1975).

Eski Iran mitolojisinde ise Geus-Urvan adli bogaya 6zel bir 6nem atfedil-
migtir. Zerdiist inanigina gére bu boga, tanr1 Ahura-Mazda tarafindan yaratil-
mis, ardindan karanligin ruhu olan Ahriman tarafindan dldiiriilmiistiir; inanisa
gore tiim hayvanlarin ruhu bu bogada birlesmekte ve biitiin faydali hayvan tiir-
leri ondan tiiremektedir (Hangerlioglu, 1975).

Yunan mitolojisinde, tanrilarin tanrisi olarak bilinen Zeus’un farkli hay-
van bi¢imlerine doniistiigii mitlere rastlanmaktadir. Bu doniistimlerden biri de
Europa’y1 elde etmek amaciyla bir boga bigcimine girmesidir (Gorsel-2-3). Fe-
nike krali Agenor ile Telephassa’nin kizi Europa arkadaglariyla birlikte deniz
kiyisinda oynarken giizelligi karsisinda beyaz ve boynuzlari hilal bigimli bir
bogaya doniisen Zeus tarafindan kagirilir. Once korkmasina karsin hayvanin
uysalligindan etkilenen geng kiz oksadigi boganin sirtina biner. Bunun {izerine
hemen harekete gecen boga, denize atilarak kiyidan uzaklagir. Cigliklar icinde
boganin boynuzlarini kavrayan Europa boganin ger¢ek kimligini 6grenir. Girit
adasima vardiklarinda Zeus ve Europa birlesir, bu iliskiden Minos, Sarpedon
ve Radamanthys isimlerinde {i¢ ogul dogar. Bir kitaya ismini veren Europa,
Yunan mitolojisinde tanrisallik atfedilen bir karakterdir. Europa’nin Kagirili-
s1 bat1 resminde sik rastlanan mitolojik temalardan biridir. Beyaz bir boganin
iizerinde otururken gdsterilen Europa’ya siklikla kiyida birlikte vakit gecirdigi
bagka kadinlar da eslik etmektedir. Bazi sanatgilar geng kizi, boynuzlarini
ciceklerle siisledigi boganin iizerinden sakince oturusunu bazilari ise korku
icinde kiyidaki arkadaslarina bakan Europa’nin boga tarafindan kagirilma anini
sahneye tasirlar. Veronese’nin resmi 6n planda geng kizin uysal boganin iize-
rine sakince oturusunu ve arka planda anlatiin diger asamalarii gorsellesti-
ritken Rembrandt’in yapiti, saskinlik ve korku ile bakislarini kiyiya yonelten
Europa figiiriine odaklanmaktadir. Ayn1 korku ve tedirginlik kiyidaki arkadas-

larinin jestlerinden de agikga goriiliir (Gorsel-4).
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Gorsel 2. Johann Heinrich Tischbein the Elder, (1722-1789) PD-art-100.

Gorsel 3. Europa’nin Kagirilist, Veronese, 1578.
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Gorsel 4. Europa’nin Kagiriligi, Rembrandt, 1632.

Okeanos’un oglu Argos krali inakhos’un kiz1 olarak anilan lo, Hera tapina-
ginin rahibelerindendir. Gordiigii bir rityada kendisini Zeus un kollarina teslim
etmesi sdylenince Delphi’nin kahinlerine danisan lo, bastanriya itaat etmeme-
si halinde biitiin ailesinin yildirimla ¢arpilacagini 6grenir. fo mitinin Ovidius
versiyonunda Zeus’un bulut bi¢ciminde yaklagarak geng¢ kizla birlikte oldugu
anlatilir. Bu iliskinin sonrasinda {o’nun kaderi Hera’nin hismima ugramasty-
la bicimlenir. Hera’nin kuskusu ve kiskanghigindan dolay1 bastanri lo’yu be-
yaz bir inege doniistiirerek bu hayvanla birlesmedigi iizerine karisina yemin
eder; ancak Hera min kuskusu siirmektedir. Inegin kendisine verilmesini kosul
koyar ve lo’nun yiiz gozlii dev Argos’un gozetiminde tutulmasini saglar. Bu
kez Zeus, ulak tanrt Hermes’i l0’yu kurtarmakla gérevlendirir. Hermes’in yiiz
gozlii devi 6ldiirmesine iligkin anlati mitlerde ¢esitlilik gdsterir. Ovidiusa gore,
biiyiilii degnegi ve kavali ile yeryliziine iner, miizigiyle etkiledigi Argos’un yiiz
gdziinii de kapatarak uyumasim saglar. Boylece devi dldiirerek fo’yu kurtarir;
ancak bu da lo’nun ¢ilesinin sonu olmayacaktir. Hera bu kez de inegin pesine
bir at sinegi takar. Yunan topraklarinda kendini oradan oraya atarak kacan fo
nihayet Misir’a vardiginda Zeus’tan gebe kaldigi Epaphos’u dogurarak huzura
kavusur. inek olmaktan da gikarak bastanri tarafindan yeniden insan formu-
na doniistiiriiliir. inek bigimindeki Io’nun atsineginin pesine diigmesi {izerine
gectigi topraklar onun ismini tasimaktadir: fonya korfezi ve Bosporos (inek
Gegidi),(Gorsel-5).
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Zeus ve o dykiisiiniin sanat tarihindeki drneklerinde bastanr1 ve geng kizin
birlikteliginden ¢ok Hera’nin anlati i¢indeki roliiyle ilgili asamalarin sahneye
tagindig1 goriilmektedir. Hera’nin Argos’u gorevlendirmesi, Argos’un bekgili-
g1, Hermes’in Argos’u uyutmasi ve Argos’un gozlerinin Hera tarafindan tavus
kusunun tiiylerine serpilmesi en sik rastlanan betimlerdir. Rubens’in yapit1 Her-
mes’in kavaliyla yliz gézlii devi uyutmasi ani1 konu alir. Bagka bir resminde
ise sanat¢1 Hera’nin yiiz gozii tavus kusuna serpistirmesini betimlemistir.

Gorsel 5. Hermes, Argos ve lo, Rubens, 1635-38.

Antik Yunan mitolojisinde rastlanan ve insan bedenli, boga basli bir yaratik
olan “Minos’un Bogas1” da bu motifin 6nemli 6rneklerinden biridir (Hanger-
lioglu, 1975). Efsaneye gore Girit Krali Minos, tanr1 Poseidon’dan kendisine
kurban edilecek bir boga gondermesini talep eder. Poseidon da kendisine son
derece giizel bir boga yollar. Ancak Minos bu boganin giizelligine hayran kalir
ve onu kurban etmek yerine kendi siiriisiine katarak yerine daha siradan bir
hayvani kurban eder. Poseidon, kurban edilen etin kokusundan bunun kendi
bogast olmadigimi fark eder ve buna duydugu 6fkeyle bogay1 ¢ilgina gevirerek
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Girit’i tahrip etmesine yol agar. Kralice Pasiphae digindaki tiim Giritliler bu
vahsi yaratiktan dehsete kapilirken, kralige ona asik olur ve onunla birlesir.
Boga bu yikic1 davranigim siirdiirerek Yunanistan anakarasinda da tahribat
yaratir; sonunda Marathon civarinda 6ldiiriiliir ve bu nedenle “Girit Bogas1” ya
da “Marathon Bogas1” adlariyla anilir héle gelir (Fink, 1997) (Gorsel-6-7-8).

Gorsel 7. Pablo Picasso, Dying Minotaur, Vollard Suite, 1933.
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Gorsel 8. William Blake, The Minotaur (Canto XII), 1826, suluboya, 37 x 52
cm. , Fogg Museum, Cambridge, Mass.

Hitit medeniyetinden 6nce Anadolu topraklarinda yasamis olan halklarin
inang sistemlerinde Seris ve Hurra adlarini tagiyan tanrisal boga figiirleri yer
almaktadir. Bununla birlikte, bu tiir mitolojik inaniglar arasinda belki de en dik-
kat gekici olan1 Eski Musir kiiltiiriine aittir. “Apis Okiizii” olarak bilinen ve
tanrisal bir ruhu bedeninde tasidigina inanilan bu hayvan, s6z konusu inanisin
en carpict drneklerinden birini olusturmaktadir (Hangerlioglu, 1975). Mem-
phis kentinde kutsal kabul edilen Apis Okiizibniin belirli fiziksel &zelliklere
sahip olmasi sart kosulmustur. S6z konusu hayvanin, Memphis’in yerel tanrisi
Ptah’in ruhunu tasiyip tasimadigina karar verme yetkisi yalnizca rahiplere ait-
tir. Sigir imgesi gegmisten giiniimiize birgok plastik sanatlara konu olmakla
beraber hayatimizin bir parcasi haline geldigini gérmekteyiz. Bir¢ok sanat aki-
minda imgelere ve bu imgeler arasinda sigir imgesine de rastlamak miimkdin.
Kayda gecen sanatgilar ve bu sanat¢ilarin eserlerinde yer alan sigir imgelerinin
tiimiinii analiz etmek ve incelemek biiyiik bir gayret ve ¢aba gerektirir. Bundan
dolay1 belirli sanatgilar ve eserler ele alinarak incelenmistir.

Sonug¢

Insanoglunun dogayla kurdugu iliski, var olusunun en eski donemlerinden
bu yana sanatsal Uretiminin temel kaynaklarindan birini olusturmustur.
Magara duvarlarina g¢izilen ilk figlirlerden gliniimiiz cagdas sanat pratiklerine
kadar uzanan genis bir zaman diliminde hayvan imgesi, insanin dogay1
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anlamlandirma, kontrol etme ve onunla kutsal bir bag kurma ¢abasinin gorsel
bir karsilig1 olarak varligini stirdiirmiistiir. Hayvanlar; giiciin, bereketin, disil ve
eril ilkelerin, 6liimiin ve yeniden dogusun simgesi olarak mitolojik anlatilarin
merkezine yerlesmis, bu anlatilar araciligiyla da resim sanatinin vazgecilmez
bir motifi haline gelmistir.

Bu boliimde ele aliman sigir imgesi, hayvan imgeleri arasinda en yogun
sembolik katmana sahip olanlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mezopo-
tamya’da bereketin ve giiclin, Misir’da kutsalligin ve tanrisalligin, Anadolu’da
ana tanriganin ve dogurganligin, Girit-Minos diinyasinda ritiielin ve tehlikeli
oyunun, Yunan mitolojisinde ise tanrisal doniisiimiin ve askin bir simgesi
olarak karsimiza ¢ikan boga ve sigir figiirii, farkli cografyalarda farkli anlamlar
kazanmakla birlikte ortak bir 6ze isaret etmektedir: doganin denetlenemez giicii
karsisinda insanin duydugu hayranlik ve korku. Bu ikircikli duygu, sigirin hem
kutsanan hem kurban edilen hem tapinilan hem de avlanan bir varlik olarak
resmedilmesinde acikca goriilmektedir.

Incelenen &rnekler gostermektedir ki sigir imgesi, ddnemin inang sistemleri,
toplumsal yapisi ve ekonomik kosullariyla dogrudan iliskili bigimde sekillenmis;
tarimin ve hayvanciligin yagamin merkezinde oldugu toplumlarda bu hayvan,
yalmizca ge¢im kaynagi olmanin 6tesine gegerek kutsal bir statii kazanmustir.

Resim sanatina yansimasi bakimindan degerlendirildiginde, sigir imgesi-
nin bicimsel agidan da bir evrim gegirdigi sdylenebilir. Ilkel dénemlerin yalin,
dinamik ve gozlemsel ¢izimlerinden; antik uygarliklarin stilize, simgesel ve
hiyerarsik kompozisyonlarina; oradan da Ronesans ve sonrasinin dini ve mi-
tolojik temalarla yiiklii, perspektif ve anatomik dogruluk kaygisi tagiyan tas-
virlerine uzanan bu ¢izgi, sanatginin doga karsisindaki konumunun ve teknik
birikiminin de bir gdstergesi olmustur. Modern ve ¢agdas sanatta ise sigir im-
gesi, geleneksel sembolik yiikiinden kismen siyrilarak bigimsel deneyselligin,
soyutlamanin ve hatta elestirel séylemin bir aracina doniigsmiistiir; bu durum,
imgenin tilkenmeyen bir gorsel kaynak olma 6zelligini bugiin de siirdiirdiigiinii
gostermektedir.

Sonug olarak, mitolojik diisiincenin bigimlendirdigi hayvan imgesi ve 6zel-
de sigir imgesi, sanatin binlerce yillik tarihinde insanin kendisini, dogay1 ve
kutsali anlamlandirma ¢abasinin gorsel bellegi niteligindedir. Bu imge {ize-
rinden yapilan okuma, sadece bir hayvan figiiriiniin sanattaki temsilini degil;
ayni zamanda insanligin inang, toplum ve estetik anlayisindaki doniistimiinii
de goriiniir kilmaktadir. Bu bakimdan sigir imgesinin resim sanatindaki izle-
ginin, disiplinler aras1 bir bakisla -mitoloji, ikonografi, sanat tarihi ve kiiltiirel
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antropoloji ekseninde- incelenmeye deger, zengin bir arastirma alani sundugu
sOylenebilir. Gelecekte yapilacak calismalarin, bu imgenin farkli cografya ve
donemlerdeki daha az bilinen Srneklerini giin yiiziine ¢ikararak konuya yeni
katkilar saglayacag diistiniilmektedir.
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