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ON SOZ

Tiirk resim sanati, geleneksel unsurlardan modern arayislara, yerel kimlikten
evrensel ifade bigimlerine uzanan kokli ve ¢ok katmanli bir birikime sahiptir.
Bu birikimi anlamak, gorsel kiiltlirlimiiziin evrelerini izlemek kadar; fircasi,
cizgisi, diigiincesi ve yetistirdigi Ogrencilerle sanat tarihimizde iz birakan
figilirlerin diinyasina girmeyi gerektirir.

Hazirlanan bu c¢alisma, Tiirk Resim Sanatina Isik Tutanlar 1 bashgiyla,
Tiirk resmine yon veren, sanat anlayislariyla 6zgiin alanlar acan ve fircalariyla
doneme taniklik eden degerli sanat¢ilarin iiretimlerini disiplinlerarasi bir
derinlikle ele almayi amaglamaktadir. Kitap kapsaminda yer alan her bir
boliim, sanatsal iiretimin farkli boyutlarina; doga, mekan, mitos, emek, savas,
melezlesme ve disiplinlerarasilik gibi kavramlar tizerinden 11k tutmaktadir.

Eser igerisinde yer alan ¢alismalar; Sabriye Oztiitiincii’niin doga unsurlariyla
kurdugu bagdan Selda Mant’in dokusal doniisiimlerine; Abidin Dino’nun
insana ve giindelik yasama dokunan ¢izgi diinyasindan Mustafa Digler’in savas
ve kadin temasini igleyen dramatik ¢ézimlemelerine kadar genis bir yelpazeyi
kapsamaktadir. Bununla birlikte Habip Aydogdu’nun Tiirk resmindeki 6zgiin
konumu, Dog. Dr. Mutlu Erbay’in akademik ve disiplinlerarasi pratikleri, Utku
Varlik’1in diissel gorsel dili ve Ali Riza Kanag 6rneginde resimdeki kiiltiirel ve
plastik melezlesme siirecleri akademik bir titizlikle incelenmistir.

Sekiz farkli boliimden olusan bu kitap, yalnizca sanatgilarin yagsam ve
yapitlarma dair monografik birer inceleme sunmakla kalmayip; ayn1 zamanda
Tiirk resim sanatinin tarihsel, estetik ve diislinsel haritasina nitelikli bir katki
sunmay1 hedeflemektedir.

Bu kiymetli eserin hayata ge¢mesinde arastirmalari, analizleri ve kaleme
aldiklar1 nitelikli boliimlerle emegi gegen tiim yazarlarimiza; sanatsal birikimleriyle
bu sayfalar araciligiyla gelecege aktarilan degerli sanatgilarimiza ve kitabin yayma
hazirlanmasinda katki sunan herkese sonsuz tesekkiirlerimizi sunariz.

Kiiltir ve sanat diinyamiza, akademisyenlere, Ogrencilere ve tim
sanatseverlere faydali ve ilham verici bir kaynak olmasi dilegiyle...

Editorler:

Dr. Ogr. Uyesi Banu DAVUN & Prof. Dr. Fahrettin GECEN






1.BOLUM

SABRIYE OZTUTUNCU ESERLERINDE YER, GOK VE
SU TEMASI

Ogr. Gor. Dr. Cagatay ATLI

Adiyaman Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Resim Bolimii,

caagatayatli@gmail.com,
https://orcid.org/0000-0001-5059-129X

Giris

Cagdas Tiirk resim sanatinin manzara gelenegi igerisinde kendine 6zgii
bir renk ve leke dili gelistiren sanatgilardan biri olan Dog. Sabriye Oztiitiincii,
akademik kimligi ile sanatsal {iretimini i¢ i¢e gegirerek siirdiiren bir sanatgi-
akademisyendir. Bu boliimde, sanat¢inin akademik ve sanatsal gelisim siireci
kronolojik olarak ele alinacak; ardindan sanat¢inin 2026 yilina ait bes eseri —
Kirmiz1 Toprak, K1y1 Yolu, Sahil Yolu, Tiinek Tepe ve Olbia Bahgesi— bigim-
sel, renksel ve igeriksel acidan ¢oziimlenecektir. Inceleme, sanat¢inin resimle-
rinde tekrar eden su, deniz, gokylizii ve toprak temalarinin nasil bir plastik dile
donistiigiinii ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Manzara resmi, Bati sanatinda oldugu gibi Tiirk resim sanatinda da yal-
nizca doganin betimlenmesinden ibaret olmayip, sanatginin dogayla kurdugu
0znel iliskinin ve i¢ diinyasinin disavurumuna doniisen bir anlatim bi¢imi ola-
gelmis (Tansug, 2008) ve manzara resminde dogal goriiniimiin ana konu oldu-
gu veya figiir bulunsa da 6n planda olmadigi, resimsel bir betimleme tiirtidiir
denilebilinir (Mant Menay, 2023: 9). Oztiitiincii’niin resimleri de bu baglamda
degerlendirildiginde, gézlemsel bir doga aktarimindan ziyade, renk lekeleri ve
yatay kompozisyon seritleri araciligiyla kurgulanmig 6znel bir doga yorumu
sunmaktadir.



Sabriye Oztiitiincii Eserlerinde Yer, Gok ve Su Temast

Sanatc¢i Tanitimi: Akademik ve Sanatsal Gelisim Siireci

Sabriye Oztiitiincii (2026) dzge¢misinde belirttigi iizere Konya dogumlu
sanatci-akademisyen, resim sanatina yonelik akademik egitimine Selcuk Uni-
versitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii’'nde baslamis ve
bu programdan 2009 yilinda mezun olmustur. Ayn1 y1l igerisinde Akdeniz Uni-
versitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dali’nda tezli yiliksek lisans
egitimine baslayan sanat¢i, akademik gelisimini 2012-2019 yillar1 arasinda
yine Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anasanat
Dali’nda tamamladigi Sanatta Yeterlik egitimiyle ilerletmistir.

Sanat¢inin akademik kariyeri, 2012 yilinda Akdeniz Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde aragtirma gorevlisi olarak baglamistir.
Sanatta Yeterlik egitiminin tamamlanmasinin ardindan 2019-2020 déneminde
Ogretim gorevlisi unvaniyla akademik ¢aligmalarini siirdiiren sanatgi, 2026 y1-
linda dogent unvanini almustir. Boylelikle Oztiitiincii, atdlye pratigini akademik
tiretimle birlikte yiirliten, kuramsal birikimini resim diline aktaran bir sanatgi-a-
kademisyen profili ¢izmektedir.

Sanatcinin kisisel sergi gecmisi de iiretkenliginin ve tematik siirekliliginin
bir gostergesi niteligindedir. Oztiitiincii, 2017 yilinda “Turkuaz Sular”, 2022
yilinda “Yer-Geg”, 2025 yilinda “Yer-Gok Manzaram” ve 2026 yilinda “Yer-
GoOk-Su Manzaram” bagliklarini tasiyan dort ulusal kapsamli kisisel resim
sergisi gerceklestirmistir. Sergi basliklarinin izledigi seyir —turkuaz sulardan
yer-gok-su biitiinliigiine uzanan bir kavramsal yoriinge— sanat¢inin su, toprak
ve gokylizli unsurlarini giderek daha biitlinciil bir kompozisyon anlayisiyla ele
aldigim gostermektedir. Bu siire¢ boyunca sanatgi, ulusal ve uluslararasi 6lgek-
te cok sayida karma sergiye de katilim gostermistir.

Sanatsal Uslup, Renk Anlayis1 ve Kavramsal Cerceve

Oztiitiincii’niin resimlerinde belirleyici olan temel unsur, sicak ve soguk renk
karsithiginin bilingli bir bigcimde kurgulanmasidir. Sanatci, kirmizi, turuncu ve
kahverengi tonlarindaki sicak renk aileleri ile mavi, turkuaz ve yesil tonlarindaki
soguk renk ailelerini ayn1 yiizey iizerinde karsi karsiya getirerek giiclii bir
gorsel gerilim yaratmaktadir. Bu yaklasim, Johannes Itten’in renk kontrastlari
kuraminda tanimladig sicak-soguk kontrastinin resimsel bir uygulamasi olarak
okunabilir; s6z konusu kontrast, ayn1 kompozisyon iginde mekénsal derinlik
duygusunu ve duygusal gerilimi es zamanli olarak tiretmektedir (Itten, 1974).

Sanatginin resim yiizeyini kurma bigimi de dikkat gekicidir. Oztiitiincii, tu-
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Cagatay ATLI

val yiizeyini genellikle yatay seritler halinde kurgulamakta; gokyiizii, uzak ara-
zi, su yiizeyi ve on plan topragi birbirini izleyen renk bantlar1 olarak organize
edilmektedir. Bu yatay katmanlagsma, Rudolf Arnheim’in gorsel algi kuraminda
vurguladig1 gibi, izleyicinin goziinii ylizey iizerinde istikrarl ve dingin bir ritim-
le yonlendiren bir kompozisyon stratejisidir (Arnheim, 2024). Ancak sanat¢1 bu
dinginligi, ince kirmiz1 ¢izgiler, keskin renk sigramalart ve yer yer beliren giines/
ay formu gibi noktasal vurgularla kirmakta, ylizeye devinim kazandirmaktadir.

Icerik diizeyinde ise sanatci, resimlerinin ana temasini su, su alti, deniz, gok,
gokylizii ve doga olarak belirlemistir. Bu temalar sanat¢inin tuvallerinde kimi
zaman soyut geometrik lekeler, kimi zaman ise daha figiiratif leke degerleri
bi¢iminde karsilik bulmaktadir. John Berger’in de belirttigi gibi, bir manzaranin
resmedilme bi¢imi, dogrudan gézlemden ¢ok, sanat¢inin dogayla kurdugu ba-
kigmn ve segici bellegin bir iiriiniidiir (Berger, 1986). Oztiitiincii’niin resimlerin-
de de doga, birebir bir betimlemeden ¢ok, renk ve leke araciligiyla yeniden inga
edilmis bir duygulanim alam olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Eser Analizi

Gorsel 1. Kirmizi Toprak, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90x90 cm., 2026.
(Kisisel Erigim)
11



Sabriye Ortiitiincii Eserlerinde Yer, Gok ve Su Temast

Kirmiz1 Toprak adli eser, sanat¢inin sicak-soguk renk kontrastini en yogun
bicimde kullandig1 ¢calismalardan biridir. Kompozisyon, iist bantta yer alan tur-
kuaz-mavi tonlardaki gokyiizii ile alt band1 kaplayan koyu kirmizi-bordo tonla-
rindaki toprak yiizeyi arasinda keskin bir karsithk iizerine kurulmustur. Iki renk
alan1 arasinda kalan orta bant, agik yesil ve zeytuni tonlarda bir bitki Ortiisii
seridiyle yumusatilmis; boylece resim, gokytizii-bitki ortiisii-toprak biciminde
i¢ katmanli bir mekan okumasi sunmaktadir.

Kompozisyonun en dikkat ¢ekici unsuru, ufuk hattt {izerinde beliren iki adet
koyu kirmizi daire formudur. Bu giines imgesi olarak okunabilecek dairesel lekeler,
resmin sicak renk paletiyle dogrudan bag kurarak kompozisyonun odak noktalarimni
olusturmaktadir. Tuval yiizeyini yatay bigimde kat eden ince bordo ¢izgiler ise, sa-
nat¢inin neredeyse imza niteliginde kullandig1 bir bigimsel unsur olarak, gokyiizii
katmanlarim birbirinden ayirirken ayni zamanda ytizeye ¢izgisel bir ritim kazandir-
maktadir. Tuvalin merkezinde yer alan koyu yesil agag kiitlesi ve onun i¢inde beli-
ren kiigtik turkuaz su birikintisi, kompozisyonun diisey ekseninde bir durak noktasi
yaratmakta ve izleyicinin goziinii resmin derinligine dogru ¢ekmektedir.

Eserin bagliginda da vurgulanan “toprak” temasi, burada verimli ya da tarimsal
bir toprak imgesinden ¢ok, neredeyse yanmis, kavrulmus bir kizillik tagiyan drama-
tik bir yiizey olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tercih, sanat¢inin doga temasini salt
betimleyici degil, duygusal ve sembolik bir diizlemde ele aldigin1 géstermektedir.

Gorsel 2. Kiy1 Yolu, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 60x60 cm., 2026. (Kisisel
Erisim)

12
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Kiy1 Yolu, sanatginin turuncu-kahverengi sicak toprak tonlar1 ile mavi-tur-
kuaz su tonlarini art arda siralayan yatay bant kompozisyonunun tipik bir 6r-
negini sunmaktadir. Eserin {ist kesiminde yer alan agik mavi gokyiizii, serbest
firga hareketleri ve noktasal boya sigramalariyla resmedilmis; bu jestiiel yakla-
sim, alt boliimdeki daha yass1 ve diizlemsel boya uygulamasiyla ilging bir doku
karsithig1 olugturmaktadir.

Kompozisyonun orta biriminde yogunlasan yesil agag¢ grubu, resmin diisey
agirlik merkezini olusturmakta ve yatay seritlerden olusan genel kompozisyon
semasini kirarak resme bir odak noktasi kazandirmaktadir. Aga¢ grubunun al-
tinda uzanan turuncu-kahverengi toprak seridi ile onu izleyen mavi su bandi
arasindaki gecis, sanat¢inin karakteristik ince kirmizi ¢izgi kullanimiyla vur-
gulanmistir; bu ¢izgiler, adeta bir kiy1 hattin1 ya da ufuk ¢izgisini isaret eder
bicimde kompozisyona eklemlenmektedir.

Resmin alt kesiminde beliren koyu, neredeyse siyaha yakin kahverengi su yii-
zeyi ile bu ylizey lizerinde yansiyan turuncu ve mavi renk lekeleri, “kiy1” temasi-
nin yalnizca karasal bir sinir degil, ayn1 zamanda suyun yiizeyindeki yansimalarla
cogaltilan bir goriintiiler biitiinii olarak ele alindigim gostermektedir. Bu yaklasim,
sanatginin su temasini yalnizca bir mekan unsuru olarak degil, resmin kendi i¢inde
bir aynalama ve tekrar mekanizmasi olarak kullandigina isaret etmektedir.

Gorsel 3. Sahil Yolu, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 60x60 cm., 2026. (Kisisel
Erisim)
13



Sabriye Oztiitiincii Eserlerinde Yer, Gok ve Su Temast

Sahil Yolu, sanat¢inin serisi iginde daha yalin ve merkezi bir kompozisyon
kurgusuna sahip eserlerden biridir. Kompozisyonun merkezinde konumlanan
iki palmiye agaci, resmin diisey ekseninde baskin bir figiir olarak 6ne ¢ikmakta
ve resmin geri kalanini olusturan yatay renk bantlarini dengelemektedir. Agik
mavi-gri tonlardaki gokyiizil, resmin iist yarisin1 kaplarken, palmiye agaglarinin
koyu yesil-zeytuni tonlart ile giiclii bir renk ve deger kontrasti olugturmaktadir.

Eserde dikkat ¢eken bir diger unsur, sanat¢inin diger ¢aligmalarinda da go-
rillen ince kirmizi-bordo yatay ¢izgilerin burada daha belirgin ve sayica daha
fazla kullanilmasidir. Bu ¢izgiler, gokyiizii ve arka plandaki yesil kara pargasi
arasinda art arda siralanarak resme neredeyse kartografik, harita benzeri bir
okuma katmani eklemektedir. Resmin alt boliimiinde yer alan koyu lacivert de-
niz yiizeyi tizerindeki beyaz dalga vurgulari ile bu yiizeyde beliren kisa kirmizi
fir¢a izi, kompozisyonun alt bandina da sicak-soguk kontrastini tagtyarak eserin
biitliniinde tutarli bir renk dengesi kurulmasini saglamaktadir.

Palmiye agac1 imgesi, sanat¢inin genel iiretiminde siklikla karsilagilan ye-
rel-iklimsel doga unsurlarindan farklilagarak, daha egzotik ve tatil-kiy1 imgele-
mine yakin bir ¢agrisim alan1 agmaktadir. Bu bakimdan Sahil Yolu, sanat¢inin
“deniz” ve “sahil” temasini, giindelik hafiza ve tatil imgelemiyle iliskilendirdi-
&i bir ¢aligma olarak degerlendirilebilir.

14



Cagatay ATLI

Gorsel 4. Tiinek Tepe, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 130x145 cm., 2026.
(Kisisel Erigim)

Sanatcinin incelenen eserleri arasinda en biiyiik 6lgekli olan Tiinek Tepe,
ayn1 zamanda kompozisyon karmagiklig1 bakimindan da 6ne ¢ikan bir ¢aligma-
dir. Eser, sol yarida kompozisyonu domine eden yesil tepe formu ile sag yarida
uzanan kiy1 yerlesimi, deniz ve gokyliizii unsurlarini dikey bir asimetri i¢inde bir
araya getirmektedir. Bu asimetrik kurgu, sanat¢inin dnceki ¢aligmalarinda baskin
olan simetrik-yatay bant kompozisyonundan bir kirilma noktas1 olusturmaktadir.

Kompozisyonda yer alan iki adet a¢ik renkli dairesel form —biri gokyiiziinde
yiikselen ay ya da gilines imgesi, digeri kiy1 seridi iizerinde beyaz bir cember
icine alinmig su ylizeyi parcasi— eserin en 0zgin unsurlarini olusturmaktadir.
Bu ikinci dairesel form, resim yiizeyinde bir “pencere” ya da “mercek” etkisi
yaratarak, izleyicinin dikkatini kiy1 seridindeki kii¢iik bir alana odaklamakta
ve resim i¢inde ikinci bir gorsel katman, bir resim-igi-resim etkisi iiretmek-

15



Sabriye Ortiitiincii Eserlerinde Yer, Gok ve Su Temast

tedir. Bu tiir bir ¢ergeveleme stratejisi, sanat¢inin manzara resmine yalnizca
panoramik bir bakisla degil, ayn1 zamanda segici ve odaklanmis bir bakisla da
yaklastigini gostermektedir.

Tepenin yesil-zeytuni tonlari ile resmin alt yarisini kaplayan kahverengi-tu-
runcu toprak alani arasindaki gecis, yine sanatginin karakteristik ince kirmizi
¢izgi ve beyaz kontur hatt1 kullanimiyla belirginlestirilmistir. Kiy1 seridinde
yer alan beyaz-bej tonlardaki kii¢lik yap kiitleleri, kompozisyona insan izini
ve yerlesim Ol¢egini dahil eden nadir unsurlardandir; bu da eseri, sanat¢inin
diger daha “1ss1z” doga temsillerinden ayiran bir 6zellik olarak 6ne ¢ikmakta-
dir. Biiyiik 6lgegi ve ¢ok katmanli mekan kurgusuyla Tiinek Tepe, sanat¢inin
“Yer-Gok-Su Manzaram” sergisinin kavramsal biitiinliigiinii 6zetleyen bir sen-
tez eser niteligi tasimaktadir.

Gorsel 5. Olbia Bahgesi, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 130x145 cm., 2026.
(Kisisel Erigim)

16
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Sonu¢

Incelenen bes eser bir arada degerlendirildiginde, Sabriye Oztiitiincii’niin
resim sanatinin birka¢ temel eksende tutarlilik gdsterdigi sdylenebilir. Bun-
lardan ilki, sicak (kirmizi-turuncu-kahverengi) ve soguk (mavi-turkuaz-yesil)
renk ailelerinin bilingli bir karsithk icinde kullanilmasidir. ikincisi, tuval yii-
zeyinin genellikle yatay bantlar hédlinde —gokyiizii, uzak arazi, su ve 6n plan
topragi— kurgulanmasidir. Ugiinciisii ise, ince kirmizi-bordo ¢izgilerin ve da-
iresel glines/ay formlarinin, sanat¢inin neredeyse imza niteliginde tekrar eden
bicimsel unsurlari olarak resimlerin genelinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat¢inin “Turkuaz Sular” sergisinden “Yer-Gok-Su Manzaram” sergisine
uzanan liretim siireci, su temasinin zaman iginde toprak ve gokytizii unsurlarty-
la giderek daha biitlinciil bir bi¢gimde iliskilendirildigi bir gelisim ¢izgisi goster-
mektedir. Kirmiz1 Toprak, Kiy1 Yolu, Sahil Yolu, Tiinek Tepe ve Olbia Bahgesi
adl1 eserler, bu biitiinciil “yer-gok-su” anlayigimin farkli 6lgek ve kompozisyon
stratejileriyle sinandigi ¢aligmalar olarak, sanat¢inin akademik ve sanatsal
tiretiminin giincel asamasini temsil etmektedir.

Kaynak¢a
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Giris
Sanat¢cinin Yagami ve Sanatsal Akademik Siireci

Eskisehir dogumlu olan Selda Mant, sanat egitimi ile akademik ¢alisma-

larin1 es zamanh olarak siirdiiren sanat¢ilardan biridir. Sanatgi, 1994 yilinda
Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Béliimii’nden

mezun olmus; 1997 yilinda ayn iiniversitenin Sosyal Bilimler Enstitiisii Re-

sim-Is Egitimi Yiiksek Lisans Programini tamamlamistir. Akademik egitimini

2007 yilinda Egitim Bilimleri Enstitiisii Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali

doktora programindan mezun olarak stirdiirmiistiir.

Mant, 1995-2004 yillar1 arasinda resim dgretmenligi yaptiktan sonra 2004

yilinda Kiitahya Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bo-
liimii’nde 6gretim gorevlisi olarak akademik yasama katilmistir. Akademik ka-

Bu kitap bolimiinde sanatgr Selda MANT MENAY ile goriisme yapilmis
olup gorseller iizerinden yeniden yorumlamalar yapilmistir ve metnin igerik
diizenlenmesinde yapay zeka GHAT GBT’den de destek alinmistir
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“Sediment Yansimalar” Serisi Uzerine Bir Degerlendirme

riyerinde 2007 yilinda yardimer dogent, 2016 yilinda dogent ve 2021 yilinda
profesdr unvanlarmi almistir. Halen Kiitahya Dumlupinar Universitesi Resim
Boliimii Bagkanligi gorevini yiiritmektedir.

Sanatc1, akademik ve idari gérevlerinin yani sira ¢esitli bilimsel ve sanatsal
organizasyonlarda da aktif olarak yer almistir. Sempozyum, kongre, ¢alistay ve
yarismalarda jiiri, bilim, hakem ve sanat kurulu iiyelikleri listlenmis; alaniyla
iligkili ¢ok sayida makale, bildiri, seminer, kitap boliimii ve editoryal ¢aligma
gergeklestirmigtir. Yurt i¢i ve yurt disinda diizenlenen fuar, kongre, sempoz-
yum ve calistaylarda kiiratorliik ve danigsmanlik gorevleri de iistlenen sanatgi,
TUBITAK ve Bilimsel Arastirma Projeleri kapsaminda yiiriitiicii ve arastirmaci
olarak cesitli projelerde gorev almustir.

Sanatcinin ikisi yurt diginda olmak iizere toplam dokuz kisisel sergisi bulun-
maktadir. Bunun yani sira ulusal ve uluslararasi 6l¢ekte yaklasik 250 karma ve
davetli sergiye katilmigtir. Eserleri 6zel koleksiyonlarin yani sira kamu kurum-
lar1, kuruluslar ve miize koleksiyonlarinda yer almaktadir. Bu ¢ok yonlii iire-
tim alani, Mant’in sanat pratiginin yalnizca bireysel bir resim tiretimiyle sinirlt
olmadigini; egitim, aragtirma, kiiratdryel faaliyet ve akademik iiretimle birlikte
gelisen kapsamli bir sanat anlayisina dayandigini géstermektedir.

Sanatsal Yaklasimin Temel Dinamikleri: Doga, Tas ve Soyutlama

Sanatin anlamindaki yapisalc1 degisimler ile desenin yapilis amaciyla dese-
nin anlaminin da ayn1 paralellikte degistigini, desenin her ¢cagda cagin gerek-
sinimleri dogrultusunda ifade ve kendine 6zgii bir yapi ile deger kazandigini
(Mant, 2021: 89) ve giinlimiiz resimlerinde bu degerlerin tisluplastiginin bir
ornegini Selda Mant’in resimlerinde gérmekteyiz. Mant’in resimlerine baktigi-
mizda doga, dogrudan betimlenen bir manzara ya da gergekligin birebir karsi-
l1g1 olarak degil, doniistiiriilerek yeniden kurulan bir gorsel ve diisiinsel kaynak
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle tas ve ¢akil tas1 desen ve formlari, sa-
nat¢inin iiretiminde stireklilik gdsteren 6nemli motifierden biridir.

Tasin dogadaki fiziksel 6zellikleri; agirligi, sertligi, dayanikliligi, sessizligi
ve zamana kars1 direnci, sanat¢inin resimlerinde renk, leke, ¢izgi ve doku gibi
plastik unsurlarla kars1 karsiya getirilir. Boylece tas, yalnizca dogal bir nesne
olmaktan ¢ikarak resmin diisiinsel omurgasini olusturan bir imgeye doniisiir.

Bu baglamda tasin duraganligi ile boya lekelerinin hareketliligi arasinda ku-
rulan karsithk dikkat ¢ekicidir. Bir tarafta milyonlarca yillik jeolojik siirecleri

cagristiran maddi bir varlik, diger tarafta sanat¢inin anlik miidahalesini, enerji-
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sini ve sezgisel kararlarini tagiyan renk katmanlar1 bulunmaktadir. Bu karsilag-
ma, Mant’in resimlerinde doga ile insan miidahalesi arasindaki iligkiyi gortintir
kilan temel plastik araclardan biri héline gelir.

Sanat¢inin “Sediment Yansimalar” baslikli ¢calismalarinda ¢akil tasi, doga-
dan alinan hazir bir goriintiiniin resme aktarilmasindan ¢ok, doganin sundugu
bigimsel verinin kisisel bir gorsel dile doniistiiriilmesini miimkiin kilan baslan-
gi¢ noktasidir. Tagin bi¢imi korunurken ¢evresinde gelisen renk alanlar, lekeler
ve ¢izgiler araciligiyla yeni bir resimsel gergeklik olusturulur.

“Sediment Yansimalar” Serisinde Doganin Yeniden Kurgulanmasi

“Sediment Yansimalar” serisi, sanatginin dogaya ait organik formlari1 soyut
bir resim dili igerisinde doniistiirme yaklagimini agik bigimde ortaya koymak-
tadir. Diinyada her nesne bir anlam tagiyabilmektedir. Kisi ilk 6nce nesnelerin
diinyadaki somut varligini algilayip daha sonra bunlara psikolojik diinyasinda
yer alan anlamlart ytikleyerek, ¢evresini boylece daha anlamli kilmaya basla-
maktadir (Mant: 2014: 113).

Serinin merkezinde bulunan ¢akil taslari, dogrudan gézlemlenebilir gercek-
lik ile soyut resim arasinda bir esik olusturmaktadir.

Burada tagin gercekligi biitiiniiyle ortadan kaldirilmaz. Aksine tagin madde-
sel niteligi, soyut renk alanlariin arasinda korunarak izleyiciye somut bir algi-
sal dayanak sunar. Bunun ¢evresinde gelisen boya lekeleri ise ger¢ekligin sinir-
larin1 genisletir ve nesneyi yeni bir gorsel baglam igerisinde yeniden tanimlar.

Seride yer alan ¢aligmalarin ortak niteligi, dogadan sec¢ilen bigimlerin dog-
rudan bir temsil ya da taklit anlayisiyla ele alinmamast; aksine bu bi¢imlerin
renk, doku, hareket ve yiizey arasindaki iligkiler araciligiyla yeniden yorumla-
narak dontstiiriilmesidir. Bu yaklasimda doga, oldugu bigimiyle aktarilan bir
gerceklik olmaktan ¢ikarak sanat¢inin algisi ve plastik miidahalesi araciligiyla
yeniden kurulan bir ifade alanina doniismektedir. Dolayisiyla sanat¢inin iiretim
pratigi, figiiratif gerceklik ile soyutlama arasinda kesin ve degigsmez bir sinir
olusturmak yerine, bu iki alanin birbirine gegis yaptigi, birbirini dontistiirdiigii
ve besledigi gecirgen bir yapi ortaya koymaktadir.

Bu baglamda bi¢im, yalnizca nesnenin dis goriiniisiinii tanimlayan bir unsur
olmaktan ¢ikarak renk, yiizey, ritim ve hareketle birlikte bagimsiz bir plastik
degere doniismektedir. Dogadan hareket eden imgelerin giderek yalinlastiril-
masi, ayrintilarindan arindirilmasi ve temel geometrik yapilara indirgenmesi,

21



Selda Mant ' Resimlerinde Doga, Tas Ve Déniisiim:
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sanatginin dogayi yeniden tiretmekten ¢ok onun 6zlindeki bigimsel ve diisiinsel
iligkileri arastirdigin1 gostermektedir. Sadelik, indirgeme ve geometri (Mant
Menay, 2018: 104)bu noktada yalnizca bigimsel tercihler degil, doganin kar-
magsik yapisini yeniden diislinmenin ve goriiniir gercekligin ardindaki temel
diizeni agiga ¢cikarmanin araglari haline gelmektedir.

Bu yoniiyle ¢alismalar, geleneksel resmin figiir ve bi¢imi tanimlayici, be-
timleyici anlayisindan uzaklasarak modern sanatin yalinlik, bigcimsel indir-
geme, geometrik diizen ve soyutlama egilimleriyle iliski kurmaktadir. Ancak
burada s6z konusu olan, doganin biitiiniiyle terk edilmesi degil; dogadan hare-
ketle onun goriiniir olanin 6tesindeki ritmini, devinimini ve yapisal karakterini
arastiran bir doniisiim siirecidir. Boylece eserlerde doga ile soyutlama arasinda
kurulan iliski, temsil etme arzusundan ziyade, doganin bigimsel 6ziinii yeniden
kurma ve onu c¢agdas bir plastik dile doniistiirme ¢abas iizerinden anlam ka-

zanmaktadir.

Gorsel 1. Selda Mant, “Sediment Yansimalar”, 30 x 30 cm, Tuval Uzerine
Karigik Teknik, 2025
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Bu galigma, cakil taglarinin dogal bicimlerinden hareket eden ve onlari biyo-
morfik bir soyutlama anlayisi i¢erisinde yeniden degerlendiren bir yap1 goster-
mektedir. Kompozisyonda geometrik kesinlikten ziyade dogaya 6zgii kivrimls,
akigkan ve diizensiz bi¢imler hakimdir.

Merkezde yer alan {i¢ ¢akil tasi, 151k ve golge gecisleri ile koyu kontur et-
kisi sayesinde hacim kazanmakta ve yiizey tizerinde belirgin bir maddesellik
olusturmaktadir. Bu hacimsel yapi, gevresindeki iki boyutlu renk lekeleriyle
karsilagtirildiginda belirgin bir kiitle-bosluk iligkisi yaratmaktadir.

Renk diizeninde mor ve mavi tonlarin hakimiyeti, merkezdeki turuncu ve
sicak toprak renkleriyle kars1 karsiya getirilmistir. Bdylece sicak-soguk ve ta-
mamlayici renk iliskileri tizerinden giiclii bir gorsel gerilim kurulmustur. Fistik
yesili, kirmizi ve mercan tonlarindaki kiiciik lekeler ise yiizey tizerinde ritmik
vurgu noktalar1 olusturarak izleyicinin bakigini kompozisyon igerisinde dolagi-
ma sokmaktadir.

Seffaf ve ortiicli boya katmanlarinin iist iiste gelmesi, yiizeyin derinlik algi-
si1 gliglendirmektedir. Asimetrik kompozisyon diizeni ise ¢aligmanin duragan-
ligin1 kirarak siirekli bir hareket duygusu yaratmaktadir.

Bu baglamda eser, doganin dogrudan temsilinden ¢ok onun bigimsel ve du-
yusal 6ziliniin doniistiiriilmesi tizerine kuruludur. Tasin maddesel varligi ile renk
lekelerinin akigkanlig1 arasindaki iligki, dogadaki olusum ve doniisiim siiregle-
rini gagrigtiran bir gorsel yapt meydana getirmektedir.
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Renk, Leke ve Hareket Iliskisi

Gérsel 2. Selda Mant, “Sediment Yansimalar”, 30 x 30 cm, Tuval Uzerine
Karisik Teknik, 2025

Bu calismada renk, nesnelerin betimlenmesini saglayan ikincil bir unsur
olmaktan ¢ikarilarak bagimsiz bir plastik deger haline gelmektedir. Turuncu
zemin, kompozisyonun genel atmosferini belirleyen sicak bir alan olustururken
mavi ve siyah lekeler bu sicakligi soguk ve koyu karsitliklarla dengeler. Yesil,
kirmizi ve benzeri kiiciik renk miidahaleleri ise ylizeyin ritmini giiglendiren
gorsel aksanlar olarak islev goriir.

Cakil taglarinin daha agik degerleri, ¢evrelerindeki yogun renk alanlarindan
ayrilarak kompozisyonun odak noktalarini belirlemektedir. Boylece tas, yalniz-
ca bigimsel bir nesne degil, ayn1 zamanda bakisin yonlendirilmesini saglayan
temel bir kompozisyon unsuruna doniigmektedir.

Organik ve amorf bigimlerin yani1 sira damlama ve akma izleri, resmin yiize-
yine zamansal bir hareket kazandirmaktadir. Boyanin kontrollii ve kontrol dist

24



Umit PARSIL

davranislar arasindaki bu gerilim, eserin olusum siirecini goriiniir kilmaktadir.

Kompozisyonun merkezi yogunlugu, izleyicinin bakisini ilk olarak ¢akil
taglarina yoneltirken mavi ve siyah formlarin asagi ve yanlara dogru uzanmast
bu bakisi ylizeyin diger bolgelerine tasir. Bdylece merkezi yapi duraganlagmaz;
diyagonal ve dikey hareketler araciligiyla ¢evresine dogru genisler.

Bu ¢aligmada tas, zaman, dayaniklilik, aginma ve bellek kavramlariyla ilig-
kilendirilebilecek bir imgeye doniismektedir. Cevresindeki renklerin hareketli
karakteri karsisinda tasin sessiz ve dayanikli varligi, degisen ile kalici olan ara-
sindaki iliskiyi gortiniir hale getirir.

Tasin Zaman ve Bellek Imgesine Déniisiimii

Gérsel 3. Selda Mant, “Sediment Yansimalar”, 30 x 30 cm, Tuval Uzerine
Karigik Teknik, 2022
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2022 tarihli ¢alisma, ¢akil taglarmin bigimsel 6zelliklerini ve dogal doku-
sunu soyut resmin renk ve yiizey olanaklariyla bir araya getirmektedir. Taslar,
0zglin bigimlerini biiyiik 6l¢iide korurken ¢evrelerindeki renk alanlari resimsel
ylizeyin hareketli yapisini belirlemektedir.

Mavi, kirmizi, sar1 ve beyazin belirgin bicimde kullanildig1 renk diizeni,
ylksek doygunluk iizerinden canli bir gorsel atmosfer meydana getirir. Agik
mavi alanlar yiizeyde bir uzam hissi yaratirken pembe ve lacivert kiitleler bu
atmosferi yogunlastirmaktadir.

Kirmiz1 ve mavi arasindaki sicak-soguk karsitligi, kompozisyonun gorsel
enerjisini artirirken sart lekeler ritmik vurgu gorevi iistlenir. Beyaz ¢akil taglart
ise yogun renk alanlari igerisinde bir tiir gorsel duraklama meydana getirir.

Kompozisyonun asimetrik yapisi, biiyiik beyaz tasin sag-alt merkezdeki
agirlig ile st ve sol bolgelerdeki renk kiitleleri arasinda kurulan denge tizerin-
den sekillenir. Renklerin kesin sinirlar igerisinde tutulmamasi ve birbirlerinin
icine gegmesi, yiizeyin siirekli hareket halinde oldugu izlenimini giiclendirir.

Bu noktada tag, doganin zamansal bellegini tasiyan bir nesne olarak okuna-
bilir. Su, aginma ve hareket siirecleri sonucunda bigimlenen cakil tasi, jeolojik
zamanin sessiz bir tan1g1 niteligindedir. Cevresindeki renkler ise degisimin, ha-
reketin ve doniisiimiin gorsel karsiligini olusturur.

Dolayisiyla sanatei, tasin fiziksel gercekligi ile soyut renk alanlarin 6zgiir
yapisini ayni yiizey iizerinde bulusturarak dogaya ait bir nesneyi kisisel bir dii-
stinsel ve estetik deneyime doniistiirmektedir.
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Duraganlik ve Hareket Arasinda Bir Plastik Gerilim

Gorsel 4. Selda Mant, “Sediment Yansimalar”, 60 x 60 cm, Tuval Uzerine
Karisik Teknik, 2024

2024 tarihli ¢aligma, dogal nesne ile soyut resim arasindaki iligkinin daha
genis bir yiizey icerisinde ele alindig1 drneklerden biridir. Cakil taslari, dogaya
ait maddesel 6zelliklerini korurken gevrelerinde olusturulan renk lekeleri ve
cizgisel miidahalelerle resmin biitiinsel yapisina katilmaktadir.

Turuncu zemin, kompozisyonun genelinde sicak ve yogun bir atmosfer
meydana getirirken mavi ve lacivert alanlar bu sicakligi dengeleyen kargit bir
renk sistemi olusturur. Sar1, kirmizi ve beyaz miidahaleler ise kompozisyonun
ritmini ¢esitlendirir.

Taglarin notr renkleri, yiiksek doygunluklu boya alanlar1 karsisinda gorsel
bir denge noktasi1 olusturur. Boylece tag hem renklerin yogunlugunu kiran hem
de kompozisyonun algisal merkezlerini belirleyen bir unsur haline gelir.

Bigimsel agidan taglarmn yuvarlak ve diizensiz konturlari, ¢evredeki boya bigim-
lerinde de yanki bulmaktadir. Dogal nesne ile resimsel miidahale arasinda kurulan
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bu bigimsel akrabalik, tas ile boya arasinda gorsel bir biitiinlilk meydana getirir.

Eser, doga-insan, duraganlik-hareket, kalicilik-degisim ve maddesellik-so-
yutlama gibi karsitliklar iizerinden okunabilir. Tagin zamansal dayanikliligi ile
boyanin anlik ve enerjik karakteri ayni yilizeyde karsi karsiya gelerek eserin
diistinsel katmanim genisletmektedir.

Gorsel 5. Selda Mant, “Sediment Yansimalar”, 40 x 40 cm, Tuval Uzerine
Karisik Teknik, 2025

Bu caligmada sanat¢inin renk kullanimindaki cesaret ve ylizeysel miidahalenin
yogunlugu daha belirgin bir karakter kazanir. Neon sar1-yesil zemin, kompozisyona
yiiksek diizeyde gorsel titresim kazandirirken siyah, koyu kahverengi ve ziimriit
yesili gibi koyu tonlar bu parlak yiizey tlizerinde giiclii kiitle etkileri olusturur.

Fusya, pembe ve turuncu dokunuslar, renk sistemini daha da hareketlendi-
rerek yiizeyde ritmik bir dolagim yaratir. Mat beyaz tonlardaki ¢akil taslarinin

kabartili ve dokusal karakteri ise kompozisyonun en yiiksek 151k degerlerini
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olusturarak bakis1 merkezdeki organik formlara yoneltir.

Bu ¢alismanin dikkat ¢ekici yonlerinden biri, dogal bir nesnenin yapay ve
cagdas bir renk paleti i¢erisinde yeniden yorumlanmasidir. Jeolojik ve dogal bir
olusum olan tas, neon renklerin sentetik karakteriyle karsi karsiya getirilerek
doga ile cagdas gorsel kiiltiir arasinda bir gerilim olusturulur.

Kalin boya katmanlari, yiizeyde yalnizca renk degil, fiziksel bir doku da
meydana getirir. Bu durum tasin maddeselligi ile boyanin maddeselligi arasin-
da paralellik kurulmasina olanak tanr.

Ust iiste eklenen katmanlar ve kabartil yiizey, sediment olusumunu, birikme-
yi, katmanlagmay1 ve aginmay1 ¢agristirabilecek plastik bir yapi olusturur. Boyle-
ce dogal form, cagdas ve yapay bir renk dili araciligiyla yeniden iiretilmektedir.

Soyutlama Icerisinde Somut Bir Referans: Tas

Gorsel 6. Selda Mant, “Sediment Yansimalar”, 30 x 30 cm, Tuval Uzerine
Karigik Teknik, 2022
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Bu ¢aligma, tag imgesinin soyut resim igerisindeki konumunu agik bigimde
ortaya koymaktadir. Sar1 zemin iizerinde birbirine gegen kirmizi, turuncu, mavi
ve koyu mor bigimler, belirli bir nesneyi dogrudan betimlemekten ¢ok renk ve
bi¢im arasindaki iliskisel yapiy1 6ne ¢ikarmaktadir.

Kompozisyonun farkli bolgelerinde yer alan beyaz tas bigimleri, ¢cevresin-
deki organik renk alanlarindan ayrisarak agirlik ve maddesellik duygusu yara-
tir. Boylece tas, soyutlamanin igerisinde gercek diinyaya ait somut bir referans
noktasi haline gelir.

Sar1 zemin ise resmin genelinde 151k ve canlilik hissini gliglendirirken renk-
lerin sinirlarint da belirginlestirir. Tagin dogal ve zamansal niteligi ile g¢evre-
sindeki soyut bigcimlerin hareketli karakteri arasindaki karsitlik, eserin temel
plastik gerilimlerinden birini olusturur.

Bu baglamda tas; doga, zaman ve bellegin tasiyicisi olarak diisiiniilebilir.
Akiskan renkler degisimi ve hareketi temsil ederken tas, siirekliligi ve kalicili-
&1 cagristirir. Boylece eser, gecici olan ile kalict olanin ayni1 resimsel yiizeyde
kargilagmasina imkan verir.

Sanat¢inin yaklasiminda cakil tasi, dogrudan gercekligin temsilcisi olmak-
tan ziyade, soyutlamaya acilan bir esik gorevi iistlenmektedir. Dogal ve sessiz
bir nesne, pop-art estetigini hatirlatan canli renklerle ¢evrelenerek giincel bir
plastik dile taginmaktadir.

Plastik Dilin Temel Unsurlari

“Sediment Yansimalar” serisi genelinde renk, bicim, doku, leke ve kom-
pozisyon birbirinden bagimsiz unsurlar olarak degil, ortak bir gorsel orgiiniin
pargalari olarak islev gormektedir.

Renk

Sanatcinin renk kullaniminda yiiksek doygunluklu sicak ve soguk renklerin
karsilagsmasi belirleyicidir. Turuncu, sar1 ve kirmizi gibi sicak renkler; mavi,
lacivert, mor ve yesil gibi soguk renklerle yan yana getirilerek yiizeyde giiclii
gerilimler yaratmaktadir.

Bu renkler dogadaki nesnelerin gercek renklerini yeniden iiretme amaci ta-
stmaz. Aksine renk, doganin duygusal ve duyusal karsiligini kuran bagimsiz bir
anlatim aracina doniismektedir.
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Bigim

Taglarin yuvarlatilmig, diizensiz ve organik bigimleri, sanat¢inin kullandigi
soyut formlarin olusumunda 6nemli bir rol iistlenmektedir. Geometrik kesin-
likten uzak bu formlar, doganin kontrol edilemez ve siirekli doniisen yapisini
cagristirmaktadir.

Doku ve Yiizey

Karigik teknik kullanimi, boya yiizeyinin farkli fiziksel 6zellikler kazanma-
sin1 saglamaktadir. Damlama, akma, sigrama, kalin boya ve kabartili uygula-
malar yiizeyi yalnizca gorsel degil, dokunsal olarak da algilanabilir hale getirir.

Bu durum tasin dogal maddeselligi ile boya malzemesinin fiziksel varligi
arasinda dogrudan bir iligki kurulmasina olanak saglar.

Kompozisyon ve Hareket

Calismalarin 6nemli bir boliimiinde asimetrik denge anlayisi goriilmektedir.
Merkezde yogunlasan tas formlari, ¢evrelerine yayilan renk lekeleriyle birlikte

Sonug¢

Bu calismada ortaya konulan eserler, dogal bir malzeme olarak cakil tasi-
n1 yalnizca kompozisyona dahil edilen bir nesne olmaktan ¢ikararak, resimsel
diisiincenin kurucu unsurlarindan biri haline getirmektedir. Tasin kendine 6zgii
bic¢imi, yiizey dokusu ve zamansal izleri ile sanat¢inin renk ve bigim araciligry-
la gergeklestirdigi miidahale arasinda kurulan iligki, doga ile sanat arasindaki
siirlarin yeniden diisiiniilmesine olanak saglamaktadir.

Eserlerde kullanilan yogun renk karsitliklari, organik bi¢imli lekeler ve
taslarin yalin maddeselligi, geleneksel iki boyutlu resim anlayisini nesnenin
fiziksel varligiyla bulusturmaktadir. Boylece yiizey, yalnizca renk ve bigimin
tizerinde konumlandig1 pasif bir alan olmaktan ¢ikar; dogal malzemenin ger-
cekligiyle birlikte anlam tireten katmanli bir yapiya doniisiir. Renklerin yiizey
icerisinde merkezden ¢evreye dogru genisleyen hareketi, kompozisyona dina-
mik bir ritim kazandirirken, asimetrik yerlesimler gorsel dengeyi duraganliktan
uzaklastirarak izleyicinin bakigini siirekli olarak yeniden yonlendirir.

Bu baglamda ¢akil tasi, yalnizca fiziksel varligiyla degerlendirilen dogal
bir nesne olmanin 6tesinde, doganin zamansal siirekliligini ve bellegini biin-

yesinde tasiyan simgesel bir gosterge olarak ele alinabilir. Tagin ylizeyinde ve
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bi¢iminde okunabilen asinma, siirtiinme, tasinma ve birikme izleri, onun insan
miidahalesinden bagimsiz olarak ge¢irdigi dogal siireclerin sessiz birer kaydi
niteligindedir. Bu yoniiyle ¢akil tasi, yalnizca maddi bir gergeklige degil, ayni
zamanda zamanin madde tizerinde biraktig1 izlere de isaret eder.

Buna karsilik tagin ¢evresinde kurgulanan renk, bi¢cim ve ylizey iliskileri,
dogal olanin duraganligina karsi degisim, devinim ve doniisiim diistinceleri-
ni gorliniir kilan ¢agdas bir plastik alan olusturur. Boylece dogal malzeme ile
sanatc1 tarafindan yeniden iiretilen bigimsel yap1 arasinda karsilikli bir anlam
iligkisi ortaya ¢ikar. Eserlerde doga ile kiiltiirel iiretim, duraganlik ile hareket,
maddesel gergeklik ile soyutlama birbirini diglayan karsitliklar olmaktan ¢i-
karak ayni diigiinsel diizlemde bulusur. Bu karsilagsma, maddenin goriiniir si-
nirlarinin 6tesine uzanan ve insanin kendi varolussal derinligiyle kurdugu ilis-
kiyi agiga cikaran bir anlam katmani olusturur. Bu nedenle eserler, yalnizca
bigimsel bir biitlinliik arayisinin degil; zaman, doniisiim, bellek ve varolus gibi
evrensel kavramlarin maddi ve duyusal bir diizlemde yeniden diigiiniilmesinin
de bir ifadesi olarak degerlendirilirken sanat¢inin karmasik olan kendi ruhunun
derinliklerindeki evrensel degerler 6n plana ¢ikmaktadir (Mant Menay S., Y1l-
maz A. 2019: 1019).

Calismanin temel 6zgiinliigii, dogal nesnenin resimde yalnizca betimlenen
veya sembolik olarak temsil edilen bir unsur olarak kullanilmamasinda ortaya
cikmaktadir. Cakil tasi, temsil edilen doganin goriintiisii olmaktan ¢ikarak dog-
rudan sanat yapitinin maddi ve anlamsal dokusuna katilir.

Bu yaklagim, resmin siirlarin1 genisletirken ayni zamanda sanat¢inin doga-
ya miidahalesinin niteligini de sorgulamaya agar. Doga burada taklit edilen bir
goriintli degil, sanat yapitinin olusum siirecine dahil olan etkin bir unsur olarak
varlik kazanir.

Sonug olarak eserler, doganin kendiliginden olusturdugu bicimler ile sanat-
¢min bilingli estetik miidahalesini ayn1 yiizeyde karsilastirarak, doniisiim kav-
ramini hem bi¢imsel hem de diisiinsel diizeyde goriiniir kilmaktadir. Tasin ses-
siz ve zamana direncli varlig1 ile rengin canli ve degisken karakteri arasindaki
karsilasma, yapitlari yalnizca gorsel bir diizenleme olmaktan ¢ikararak zaman,
bellek, doga ve insan miidahalesi {izerine diisiinsel bir alana doniigtirmektedir.
Bu nedenle tas, eserin i¢ginde yalnizca yer alan bir nesne degil; ge¢misi tastyan,
bugiinii gortiniir kilan ve doniigiimii gelecege dogru agan bir hafiza pargasidir.
Sanat ise bu sessiz bellegi yeniden bigimlendirerek ona yeni bir gorsel varlik
kazandirir.
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Giris

Sanatin iki boyutlu 6rneklerinde ¢izgi, genellikle kalem, firca veya benzeri
bir aracin yiizey iizerinde hareket ettirilmesiyle olusan gorsel bir izdir. Aynmi
zamanda bir¢ok sanat bigiminin temel 6gesi ve desenin baslica anlatim aracidir.
Kontrollii, serbest, titrek ya da akici karakteri ¢izginin gorsel niteligini belirler.
Bu fiziksel 6zellikler, ¢izgiye bigim olugturma ve farkli duygu durumlarini yan-
sitma giicli kazandirir (Barrett, 2022, s. 88). Sanatsal ifade, nesnelerin dogrudan
betimlenmesiyle sinirli degildir. Bir nesnenin betimlenmesi, sanatsal ifadenin
olugsmasi i¢in tek basina yeterli olmaz. Gorsel dgelerin izleyicide biitiinliiklii
bir deneyim olusturacak bigimde diizenlenmesi gerekir. Bu siiregte ¢izgi, renk,
bigim, yon ve hareket gibi gorsel unsurlar, sanat¢inin aktarmak istedigi duygu
ve diigiinceleri goriiniir kilan etkin giiglere doniisiir (Geng ve Sipahioglu, 1990,
s. 124). Abidin Dino’nun sanatsal {iretimlerinde ¢izgi, nesnenin dis sinirmni be-
lirleyen teknik bir konturun 6tesinde bir islev iistlenir, insan figiirlerini, is¢ileri,
koyliileri ve giindelik yasam sahnelerini yalin ve etkili bir bicimde gortintir
kilar. Sanat¢inin gozlemledigi toplumsal yasam, ¢izgi araciligiyla hareket ve
duygu boyutlartyla aktarilir.
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Dino’nun Sanatinda Cizgisel Dilin Kaynaklar

Cagdas Tiirk resim sanatinin dnde gelen sanatcilarindan biri olan Abidin
Dino’nun ¢izgisel dilinin olusumunda Tiirk minyatiirii ve hat sanatiyla kurdugu
bag belirleyici olmustur. Edgii’ye (2015, s. 87) gore birbirinden uzak ve farkl
goriinen bu iki kaynak, Dino’nun sanat anlayisinda birbirini tamamlayan nite-
likler tagimaktadir. Ozellikle agabeyi Arif Dino araciligiyla erken yasta tanidig
bu sanatlar, ¢izgiyi yalinlastirmaya ve bicimi belirginlestirmeye dayanan yakla-
stminin gelismesinde etkili olmustur (Dino, 1995, s. 57). Ressamligin yani sira
karikatiir, siir, yazi ve sinemayla ilgilenmesi de ¢izginin farkli iiretim alanlar
arasinda bag kuran ortak bir ifade aracina doniismesine katki saglamistir (Ede-
er, 2015, s. 151). Sonmez, sanat¢inin farkli alanlardaki iiretimlerinin, yasam ile
sanat1 birbirinden ayirmayan biitiinciil yaklagimi i¢inde birlestigini belirtmek-
tedir (Sonmez, 2013). Bu ¢ok yonlii iiretim anlayisinin erken 6rnekleri, sanat-
¢min 1930 yilinda Yarin gazetesinde yayimlanan ilk karikatiir ve desenlerinde
goriiliir. Bu ¢aligmalar, Dino’nun ¢izgiyi bigim olusturmak ve gézlemlerini ge-
nis bir izleyici kitlesine aktarmak i¢in kullandigin1 gostermektedir. Basinin hiz-
la algilanan gorsel dili, sanatginin ayrintilari azaltarak figiirleri yalin ve belirgin
cizgilerle kurmasinda etkili olmustur. Cizgi boylece diisiincelerin ve gilindelik
yasama iliskin gozlemlerin kisa, dogrudan ve etkili bicimde aktarilmasini sag-
lamistir (Kinal1, 2017, s. 64-65).

Dino’nun 1933 yilinda kuruculari arasinda yer aldigi D Grubu’nun bigimsel
arayislari, sanat¢inin ¢izgi anlayisinin gelisiminde 6nemli bir asama olustur-
mustur. Akademizme, natiiralizme ve izlenimcilige karsi bir tutum benimseyen
grup, Kiibizmin form anlayisindan yararlanarak Tiirkiye’de modern sanat egi-
limlerini tanitmay1 amaglamigtir. Ancak D Grubu, Kiibizmin Bati sanatindaki
diisiinsel temellerinden ¢ok teknik ve bigimsel 6zelliklerine yonelmistir (Ondin,
2023, s. 179). Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 1934 yilinda gruba
katilmalariin ardindan grup sanatgilar1 yerel motif ve temalara yonelmis ve
Kiibist bicim anlayisiyla Anadolu nakislarindaki geometrik soyutlamalar ara-
sinda iliski kurmaya calismiglardir (Tansug, 2012, s. 181). D Grubu’nun Cum-
huriyet doneminin yenilik arayislarryla baglantili olarak konudan ¢ok teknik ve
plastik ifade olanaklarina agirlik veren anlayisi (Giirer, 2014, s. 207), Dino’nun
gozlemledigi figiirii secerek, yalinlagtirarak ve yeniden bigimlendirerek aktar-
masina katki saglamistir. Bu siirecte ¢izgi, gdzlemlenen gercekligi sanat¢inin
estetik ve diistinsel yaklasimina gore bigcimlendiren etkin bir dge niteligi ka-
zanmigtir.

Dino’nun ¢izgisel dilinin gelisiminde 6nem tasiyan bir diger deneyim,
Sovyetler Birligi’nde sinema alaninda yiiriittiigii calismalardir. Cumhuriyet’in
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onuncu yil doniimii dolayisiyla 1933 yilinda Tiirkiye’ye gelen Sovyet yonet-
men Sergey Yutkevic, Dino’nun desenlerindeki hareket duygusundan etkilene-
rek sanat¢iy1 Sovyetler Birligi’ne davet etmistir. Bu davet lizerine 1934 yilinda
Sovyetler Birligi’ne giden Dino, 1934—1937 yillar arasinda sinema alaninda
caligmalar yliriitmiistiir. Bu deneyim, sanat¢inin hareket, zaman ve gorsel kurgu
arasindaki iligkiye yonelik duyarliligini gelistirmis ve figiirii hareketin belirli
bir an1 i¢inde ele almasimi saglamistir. Sovyetler Birligi’ndeki ¢alismalarinin
ardindan bir stire Londra ve Paris’te bulunan Dino, 1939 yilinda Tiirkiye’ye
donmiistir (Kiali, 2017, s. 65). Bu donemde Dino’nun isgilere, koyliilere ve
giindelik yasam sahnelerine yonelmesiyle birlikte yapitlarindaki toplumsal ige-
rik daha belirgin héle gelmistir.

Dino’nun 1940’lardan itibaren kaleme aldig1 yazilarinda, halkin sorunlarina
yonelen ve bu sorunlart goriiniir kilmay1 amaglayan bir sanat anlayisini one
cikardig goriiliir. Sanat1 diislince, duygu ve degerlerin paylasildigi toplumsal
bir alan olarak degerlendiren Dino, sanatci ile halk arasinda dogrudan bir bag
kurulmasi gerektigini savunmustur. Sanatin bir fikir, his ve kiymet aligverisi
oldugunu diisiinen sanatci, ferdi his ve emeller pesinde kosan sanat¢iy1 “siitiinii
sadece kendisi i¢en inek” benzetmesiyle elestirmistir. Bu benzetme, Dino’nun
sanatin toplumsal islevine verdigi 6nemi agikca gostermektedir. Ona gore sa-
natc1, toplumun yasadigi sorunlara ve ortak acilara kayitsiz kalmamali, “topra-
ga yakin halk sanatinin numunelerini” ortaya ¢ikarmaya ¢aligmalidir. Bu dii-
stinceler, Dino’nun Cumhuriyet’in erken déoneminde sanat ile toplum arasinda
bag kurmay1 amaglayan bir aydin olarak {istlendigi sorumlulugu yansitmakta-
dir. Sanatin temelini “halk yasantisinin sadeligi i¢inde” arayan Dino, sanat¢inin
bu yagami kavramasi ve farkli sanat alanlarinda goriiniir kilmas1 gerektigini
diistinmiistiir. Dino agisindan kullanilan sanat dalindan ¢ok tiretimin toplumla
iligki kurmasi ve toplumsal bir islev listlenmesi 6nem tasimaktadir (Dino, 2018,
aktaran Yilmaz, 2019, s. 100-102).

Emekgiler, Koyliiler Ve Giindelik Yasamin Cizgisel Temsili

Tiirk minyatiirii ve hat sanati gibi geleneksel kaynaklarla bagin1 koruyan
Abidin Dino, ¢izgiyi figiiriin bigimsel 6zelliklerini kurmanin yani sira iscile-
rin, koylilerin ve balik¢ilarin ¢alisma kosullarini, bedensel yorgunluklarini ve
giindelik yagam deneyimlerini aktaran bir toplumsal taniklik araci olarak kul-
lanmistir. Dino, sanatinin ilk yillarindan itibaren yerel yasamdan sectigi isci ve
koyli figiirlerinde modern sanatin bigimsel olanaklarini toplumsal gergeklikle
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iligkilendiren bir gorsel dil gelistirmistir. Baglangigta Picasso’nun bigim dilin-
den etkilenen sanatg¢1, zamanla bu etkiyi geleneksel kiiltiirden, yasadigi ¢cevre-
den ve insan gozlemlerinden beslenen yerel bir sentez i¢cinde yeniden yorumla-
mustir (Bayrak, 2006). Bu yaklasimin erken 6rneklerinden biri olan 1933 tarihli
Madenci isimli eseri, Dino’nun modernist bi¢im anlayisi ile toplumsal igerigi
nasil bir araya getirdigini gdstermesi bakimindan 6nemlidir.

Gorsel 1. Abidin Dino, Madenci, 1933, duralit {izerine yagli boya, 26 x 34
cm, 6zel koleksiyon (Civelekoglu 2013).

Dino, Gorsel 1’de yer alan Madenci adli eserinde figiiriin yiiz hatlarini kalin
ve belirgin konturlarla 6ne ¢ikarmis, gri ve koyu tonlari bir arada kullanarak
yiizii oval bir yapi i¢inde bigimlendirmistir. Bu konturlar, figiiriin dis sinirlarini
belirlerken yiiziindeki sert ve yorgun ifadeyi de giiglendirmistir. Ata’ya gore
eserde ayrintili ve idealize edilmis bir betimleme yerine yiiz hatlarinin yalin-
lastirilarak deforme edilmesi, Picasso ve André Lhote’un bigimsel yaklagimla-
riyla benzerlik gdstermektedir. Bununla birlikte Ata, Dino’nun modern sanatin
bigimsel 6zellikleri ile yerel bir konu olan madenci figiiriinii bir araya getiren
bu yaklasimini, modern ve ulusal bir sanat olugturma arayisiyla iliskilendir-
mektedir. Figiiriin yiliziindeki yorgun ifade, madencilerin yoksulluk, zorunluluk
ve 0lim tehlikesi altinda siirdiirdiikleri agir calisma kosullarini diistindiiriirken,
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¢izgi bi¢imi kuran bir kontur olmanin Gtesine gecerek is¢inin bedensel yorgun-
lugunu ve yagsam kosullarini goriiniir kilan bir ifade aracina doniismiistiir (Ata,
2014, s. 48-49).

Cumhuriyet doneminin halkeilik ilkesi, halk yagaminin sanat yapitlarinda
goriiniir kilinmasina ve halka yonelik bir sanat anlayisinin gelismesine zemin
hazirlamistir. Bu anlayista sanatin halka yonelmesi, toplumsal yasami ele alma-
st ve genis kitlelerle iligki kurmasiyla agiklanmistir. Halkin sanat yapitinda ken-
di yasamindan izler bulmasi, toplumsal gercekligi kavramasi ve heniiz farkinda
olmadig1 sorunlar1 gérmesi beklenmistir (Ondin, 2023, s. 206). Bu baglamda
Dino’nun 1930’°1u yillardaki ¢aligmalarinda goriilen toplumsal konulara ilgisi,
1940’11 y1illarda sanat ile halk arasinda dogrudan bag kurulmasi gerektigine yo-
nelik diistinceleriyle daha belirgin bir yon kazanmistir.

Sanat¢inin 1940 yilinda Yeniler Grubu’na katilmasi, cizgisel anlatimiyla
toplumsal yasam arasindaki iliskinin giiglenmesinde 6nemli bir asama olmus-
tur. D Grubu’nun bi¢im agirlikli yaklasimindan farkli olarak Yeniler Grubu,
toplumsal gerceklerin sanat yapitlarma yansitilmasini savunmus, Istanbul’un
giindelik yagsamina ve emekgi kesimlerine yonelmistir. Bu yonelim, Bat1 sana-
tiyla baglarin koparilmasi anlamina gelmemis, modern sanatin yontem ve tek-
nikleri toplumsal igerikli konularn islenmesinde kullanilmaya devam etmistir.
Nurullah Berk’e gore grubun ayirt edici yonii, ulusal ve yerel sanat sorununu
topluca giindeme tasimasi ve sectigi konular araciligiyla yerel bir atmosfer olug-
turmasidir. Bu bakimdan grubun getirdigi yenilik, yeni bir bi¢im anlayis1 ge-
listirmesinden ¢ok toplumcu gercekei igerige verdigi onemde belirginlesmistir
(Ondin, 2023, s. 180—182). Dino’nun iscileri, balik¢ilar1 ve kdyliileri konu alan
desenleri de Yeniler Grubu’yla belirginlesen bu toplumsal yonelimin 6rnekleri
arasinda yer almaktadir. Sanatg1, ¢izgisel anlatimi araciligiyla emekgilerin ¢a-
lisma kosullarini ve giindelik yagamini aktarmis, bedenlerin hareketini, emegin
agirligini ve figiirlerin iginde bulunduklari toplumsal kosullart 6ne ¢ikarmustir.

Yeniler Grubu’yla iligski kurdugu bu donemde Dino, liman iscilerini ve ba-
likgilar1 dogrudan gozlemleyerek onlarin yasamlarini konu alan resimler iiret-
mistir. Liman ¢evresine iliskin yapitlarindan bazilari, Yeniler Grubu’nun 10
Mayis 1941°de actig1 ilk sergi olan Liman Sehri Istanbul’da yer almistir. Bu
sergiyle birlikte grup tiyeleri Tiirk sanat tarihinde “Liman Ressamlar1” olarak
anilmaya baslanmistir (Giray, 2009). Sanatgilar, calismalart sirasinda liman
is¢ileri ve balik¢ilarla yakin iliskiler kurmuslardir. Serginin girisine simgesel
anlam tasiyan bir balik¢r agi asilmigtir. Agilisi, biirokratlar yerine sart musam-
balari, camurlu ¢izmeleri ve ellerindeki bicaklarla sergiye gelen balik¢ilar ger-
ceklestirmistir (Dino, 1995, s. 89). Bu tercih, emekgilerin resimlerin konusu
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ve modeli olmanin yaninda sanat ortaminin dogrudan katilimecilar1 olarak da
konumlandirildigini gostermektedir.

Dino’nun Yeniler Grubu dénemindeki ¢alismalarinda figiirler, kalin ve gol-
gesiz kontur ¢izgileriyle kurulmustur. Ayrintilarin azaltildigi bu desenlerde ¢iz-
gi, figlirlerin hacmini ve mekansal derinligini vermekten ¢ok duruslarini, ha-
reketlerini ve karakterlerini belirginlestirir. Gorsel 2°de yer alan Balikhane, bu
yaklasimin énemli 6rneklerinden biridir. Dino, balik pazari ¢evresinde ¢aligan
insanlart ayrintili bigimde betimlemek yerine figiirleri yalin ¢izgiler ve lekesel
alanlarla bigimlendirmistir. Kompozisyon boyunca kivrilarak ilerleyen ince ve
koyu ¢izgiler, insan figiirleri, baliklar ve kaplar arasinda ritmik bir bag kurar.
Cizgi ile lekenin yiizeye serbestce yayilmasi, kalabalik sahnenin karmasasina
karsin kompozisyon biitiinliigiiniin korunmasini saglar. Birbirine yaklasan fi-
giirler ve belirli bolgelerde yogunlasan siyah alanlar ise ¢alisma ortamindaki
hareketi ve sikigiklig1 goriiniir kilar (Kinali, 2017, s. 65-66).

Gorsel 2. Abidin Dino, “Balikhane”, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi,
45x55cm, Ozel Koleksiyon, 1941 (Kial1 2017, s. 65).

Liman Sergisi’nin ardindan Dino, siyasi goriisleri ve faaliyetleri nedeniyle
once Corum’un Mecitdzii ilgesine, ardindan Adana’ya siirgiin edilmistir. Sa-
nat¢1, Adana’da bulundugu 1943-1945 yillarinda Cukurova’nin giindelik ya-
samini, koyliileri, tarim is¢ilerini ve bolgenin toplumsal kosullarin1 yakindan
gozlemlemistir. Pamuk tiretimine dayali ekonomik yapi, toprak sahipleri ile ta-
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rim ig¢ileri arasindaki esitsizlikler ve bolgenin canli kiiltiirel ¢evresi, Dino’nun
toplumsal gergeklige iliskin anlayisini derinlestirmistir (Sonmez, 2013; Giiner,
2014, s. 204). Adana’daki siirgiin yillari, sanat¢inin Anadolu insanini tanimast
ve toplumsal icerikli tiretiminin gelismesi bakimindan 6nemli bir doniim nokta-
st olmustur. Dino, Adana deneyiminin kendisi i¢in tagidigi 6nemi, “Benim i¢in
onemli olan burada ilk kez Tiirk koyliisii ile karsilasmam ve onu tanimamdir...
Tiim gordiiklerim, yasadiklarim beni resme daha ¢ok bagliyordu. Sanki res-
mettik¢e gorliyordum i¢inde yasadigim Anadolu insaninin gercegini” seklinde
aciklamistir (Avci, 2007, s. 22). Dino’nun sozleri, gozlem ile resmetme eyle-
minin birbirini besledigini ve Anadolu insanina iligskin kavrayisinin sanatsal
tiretim siireci i¢inde gelistigini gostermektedir.

Cukurova’nin farkli bolgelerini ve kdylerini dolasan Dino’nun ilgisi, 6zel-
likle i bulmak amaciyla belirli alanlarda toplanan mevsimlik tarim iscilerine
yonelmistir. Capa ve pamuk toplama déonemlerinde Orta Anadolu, Dogu Ana-
dolu ve Giineydogu Anadolu’dan gelen isgilerin aileleriyle birlikte bu toplan-
ma alanlarinda beklemesi, sanatc¢iya farkli kusaklardan insanlarin yiizlerini,
bedenlerini, duruslarin1 ve yasam deneyimlerini inceleme olanagi sunmustur.
Kadin, erkek ve ¢ocuklardan olugan bu kalabalikta karsilastig1 insan ¢esitliligi,
Dino’nun kdyliileri farkli fiziksel 6zellikleri ve ruh halleriyle ele almasin sag-
lamistir. Cizimlerinde bekleyen, yorulan ve aci ¢eken figiirlerle birlikte bagiran,
Ofkelenen, yerden tag alan ve direnmeye hazirlanan koyliilere de yer vermistir.
Dino’nun bu insanlar1 ¢izme siirecine taniklik eden Yasar Kemal, sanat¢inin
calisma hizin1 ve karsilastig1 figiir cesitliligini su sdzlerle aktarmaktadir: “Oyle-
sine bir hizla, yercesine, yutarcasina insan yiizlerini ¢iziyordu ki Dino, arkasin-
dan atl yetisemez derler ya dyle bir hizla. Insan yiizleri, insan bigimleri, yerde,
ayakta, ¢comelmis, bagdas kurmus yemek yerken, halay ¢ekerken, ak basor-
tiillii kadinlar, aglayanlar, giilenler, endiseliler, kuskulular...” (Giizel, 2020, s.
182—184). Yasar Kemal’in anlatimi, Dino’nun Cukurova insanini farkli durus,
hareket ve ruh halleri i¢inde gozlemledigini gostermektedir.

Gorsel 3’te yer alan Yoriikler’de figiirler, kalinlig1 yer yer degisen kivrak ve
akici kontur ¢izgileriyle olusturulmustur. Goélgelemenin kullanilmadigi desen-
de bedenlerin hacmi, dis konturlarin kivrimlariyla belirtilmistir. Oturan, egilen
ve yere uzanan bedenler, toplulugun dinlenme hélini ve bedensel yorgunlugunu
hissettirmektedir. Birbirini izleyen ve yer yer kesisen ¢izgiler, figiirler arasinda
gorsel bir bag kurmaktadir. Ayakta duran figiirlerin dikey yonelimi ile oturan
ve yere uzanan figiirlerin yatay yonelimi kompozisyona ritim kazandirmakta ve
denge saglamaktadir. Arka planin bos birakilmasi, dikkati bedenlerin duruglari-
na ve figiirler arasindaki iligskiye yoneltmektedir.
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Gorsel 3. Abidin Dino, Yériikler, kagit lizerine ¢ini miirekkebi, 50 x 70 cm.
(Nis Art Gallery t.y.).

Cizginin dogrudanligina ve hizina 6nem veren Dino, bu konudaki diisiince-
sini “Cizginin daha ictenlikli bir niteligi var. Boya ne de olsa bir teknigi araya
sokuyor, teknik hizi kesiyor” sozleriyle agiklamistir (Giizel, 2008, aktaran Ede-
er, 2015, s. 156). Bu dogrudanlik, sanat¢inin Cukurova’da karsilastigi insanlari
farkli hareketler ve ruh halleri iginde kisa siirede kaydetmesine olanak sagla-
mustir. Dino, figiirlerin anatomik ayrmtilarindan ¢ok duruslarina, hareketlerine
ve yiiz ifadelerine yonelmistir. Cizgi boylece emekgilerin yasam i¢indeki farkli
hallerini kaydetmesini saglayan temel ara¢ olmustur. Anadolu insanini dogru-
dan gozlemleyen Dino, kendi kdylii figiirleri ile daha 6nceki idealize edilmig
koyli temsilleri arasindaki ayrimi su sozlerle agiklamistir:

Resimlerimde koyli, ilk kez folklorik kdylii degildi. Daha 6nce de Anadolu,
kdy, koylii temalar {izerine resim yapanlar olmustu. Ama bu resimlerde kdyliiler
(fazla) saglikli, koyler tertemizdi. Ineklerin memelerinden siit, cocuklarin yanak-
larindan kan damliyordu... Giizel, dekoratif, o 6l¢iide de gerceklerden uzak re-
simlerdi bunlar. Bu resimlerdeki kadinlar ve erkekler capcanli, gergekdisi varlik-
lard1. Bense, sefalet edebiyat1 yapmadan, gérdiigiim biitiin yoksullar1 yansitmaya
cabaladim. Hastalikli, sitmali, yoksul kdyliileri ¢izdim. (Giizel, 2020, s. 187)

Giizel, Dino’yu “¢izmeden Once seyretmek eylemini hakkiyla yapan” bir

sanat¢1 olarak nitelendirmektedir. Bu degerlendirme, Cukurova desenlerinin
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dikkatli bir gdzlem siirecine dayandigini gostermektedir. Gozleme dayali yak-
lasimi, sanat¢inin koyli figlirlerini gergek yasam ve calisma kosullart i¢cinde
ele almasini saglamistir. Dino, gozlemledigi gergekligi oldugu gibi aktarma-
mis, figlirlerine “bir parga riiya, bir parga litopya” katmistir. Cukurova insaninin
yoksullugu, yorgunlugu ve giindelik deneyimleri, yalinlastirma, deformasyon
ve kisisel yoruma dayanan ¢izgisel bir dil i¢inde yeniden bigimlenmistir (Gti-
zel, 2020, s. 185-188).

Gorsel 4’te yer alan Yoriikler/Aile deseninde kadin, erkek ve cocuk figiirleri
kisa, koseli ve farkli yonlere ilerleyen ¢izgilerle bigimlendirilmistir. Bedenlerin
hacmi, dis konturlar1 tamamlayan paralel taramalarla olusturulmustur. Tarama
yonlerinin degismesi, ylizleri, giysileri ve bedenleri farkli yiizeylere ayirarak
desenin parcgali yapisini belirginlestirmektedir. Figiirlerin yiizleri ve bedenleri
dogal goriiniimlerinden uzaklastirilarak uzun, koseli ve geometrik bigimlere do-
niistiirilmiigtiir. Bu deformasyon, desenin geometrik yapisini giiglendirmektedir.
S6z konusu bi¢im anlayiginda, sanatginin D Grubu doneminden gelen Kiibizmle
iligkili arastirmalarinin izleri goriilmektedir. Birbirine yakin yerlestirilen figiirle-
rin ¢izgileri yer yer kesiserek aile iiyelerini yogun ve biitiinliiklii bir grup i¢inde
birlestirmektedir. Dino, bu ¢alismada D Grubu déneminde gelistirdigi bigim an-
layisi ile Anadolu kdyliistine iligskin gozlemlerini bir araya getirmistir.

Gorsel 4. Abidin Dino, Yoriikler/Aile, 1942—-1943. (Sénmez 2013).
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Gorsel 5. Abidin Dino, Isimsiz, 1949, kagit iizerine miirekkepli kalem,
29,5 x 21 cm. (Galeri Nev 2013, katalog no. 41).

Gorsel 5°te yer alan 1949 tarihli isimsiz eser, Dino’nun toplumsal konulara
yonelen ¢izgisel anlatiminin sonraki yillarda da devam ettigini gostermektedir.
Ciplak ayaklar1 ve omzuna yasladigi ibrikle betimlenen kadin figiirii, kirsal ya-
sami ve gilindelik emegi cagristirmaktadir. Figiiriin bedeni yogun taramalar ve
hareketli ¢izgilerle olusturulmus, yiiz hatlari ise maskeyi andiran yalin ve kose-
li bigimlerle belirtilmistir. Beden oranlarinin degistirilmesi ve yiiziin dogal go-
riinimiinden uzaklagtirilmasi, figlirdeki deformasyonu belirginlestirmektedir.
Yogun taramalar, bedenin hacim ve agirlik etkisini artirirken durusun ve tasima
eyleminin 6ne ¢ikarilmasi, glindelik yasam igindeki fiziksel ¢abay1 goriiniir kil-
maktadir. Eser, Dino’nun gozlemledigi figiirii yalinlagtirma, deformasyon ve
tarama gibi bigcimsel araglarla yeniden yorumladigi 6rneklerden biridir.

Dino, Anadolu insanina ve toplumsal yasama duydugu ilgiyi edebi yapitlar
icin hazirladig1 desenlere de tagimistir. Yasar Kemal’in Deniz Kiistli romani
icin hazirladig1 ve Gorsel 6°da yer alan desen, bu yonelimin énemli 6rnekle-
rinden biridir. Romanin gazetede tefrika edilmesi sirasinda yayimlanan ve daha
sonra sergilenen bu caligma, geleneksel sergi ortaminin disina ¢ikarak genis bir
okur kitlesine ulagsmistir. Sanatgi, ¢izimlerinin gazete araciligiryla emekgilere ve
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Anadolu insanina sunulmasina verdigi 6nemi su sozlerle agiklamigtir:

Genellikle sergilere pek aldiris etmem. Fakat bu sefer is baska sayilirdi, dos-
ta dligmana kars1 en biiyiik sergimi acacaktim, iki ay boyunca her giin, yarim
milyondan fazla insan ister istemez ¢izgilerimi gorecek, yargilayacakti. Re-
simlerimle birlikte gazete her giin Istanbul balikgilarinin eline gegecekti, ya
da Anadolu yaylasinda Corumlu, Kayserili, Sivash koyliilerin eline varacakti
Oormegin. Bir omiir boyunca resimlerimi asil onlara gostermeyi diislemistim,
emekeilere sergi agmayl kurmustum, firsat bu firsatti. Yasar Kemal’in roma-
niyla kol kola, tuluat kumpanyasi misali, Anadolu turnesine ¢ikiyorduk giimbiir
glimbiir... (Dino, 1980, s. 28)

Dino’nun bu s6zleri, gazete sayfasini genis kitlelere agilan bir sergileme ala-
ni1 olarak degerlendirdigini gostermektedir. Cizimlerin basin yoluyla dolagima
girmesi, sanat¢inin balikgilar, kdyliiler ve diger emekg¢i kesimlerle bag kurma-
sina olanak saglamistir. Bdylece ¢izgi, toplumsal yasami aktarmanin yaninda
sanat ile halk arasinda dogrudan iligki kurulmasini saglayan kamusal bir ifade
aracina doniismiistiir.

Yasar Kemal’in Deniz Kiistii adl1 romani Istanbul’da gegmekte, kent yasa-
mindaki toplumsal sorunlari, siddet ve ¢ikar iligkilerini, denizin ve deniz can-
lilarinin tahrip edilmesiyle birlikte ele almaktadir. Romanin adindaki “denizin
kiismesi” ifadesi, insan ile doga arasindaki bozulan iligkiyi simgelemektedir.
Dino’nun roman i¢in hazirladigi desenler, bu toplumsal ve ¢evresel sorunla-
11 yogun ve hareketli bir ¢izgisel anlatimla gorsel alana tagimaktadir. Gorsel
6’daki desende kompozisyonun merkezine yerlestirilen balik¢1 teknesi, aydin-
lik zemin iizerinde siyah cizgiler ve lekesel figiirlerle gevrelenmistir. Ust iiste
binen ve simirlar1 yer yer belirsizlesen figiirler, romandaki insan iliskilerinin
karmagikligin1 ve deniz gevresindeki yasamin hareketliligini yansitmaktadir.
Bu figiirler, romanda anlatilan deniz insanlarini temsil etmektedir (Aydin, 2017,
s. 91). Figiirleri birbirine baglayan yogun ¢izgisel yapi, tekneyi balik¢ilarin or-
tak yasam ve ¢aligma alan1 olarak belirginlestirmektedir.

45



Abidin Dino 'nun Sanatinda Cizgi: Emekgiler, Koyliiler ve Giindelik Yagam

Gorsel 6. Abidin Dino, Yasar Kemal’in Deniz Kiistii adli romaninin gazete
tefrikasi igin hazirladigi desen, 1978. (Milliyet, 1978)

Deniz Kiistii desenlerinde insan ile doga arasindaki bozulan iligkiye yone-
len Dino’nun toplumsal duyarliligi, 1979’da Giilten Akin’in Seyran Destani
icin hazirladig1 ve Gorsel 7°de yer alan desende go¢ ve gecekondulagsma bag-
laminda devam etmistir. Yiicel Kayiran, Dino’nun bu desenlerde tamamlanmig
ve duragan bir eylemi degil, eylemin olus halini betimledigini belirtmektedir.
Kayiran’a gore resmin genellikle hareketin tamamlandig1 an1 géstermesine kar-
silik Dino’nun desenleri, sinemaya 6zgii bir zaman anlayisina yaklagarak hare-
ketin stirmekte oldugu an1 goriiniir kilmaktadir. Bergson’un zaman anlayisiyla
iliskilendirilen bu durum, “simdi-olanin siirmesi”’ bi¢iminde agiklanmaktadir.
Kayiran, desenlerin boliinmez ve dgelerine ayrilamaz biitiinligiinii “atom hali”
olarak adlandirmakta ve bu yapiy1 iki unsura baglamaktadir. Bunlardan ilki,
desenin tek cizgiyle tamamlanmasiyla olusan ve yazarin “tiimel ¢izgi” olarak
tanimladig1 cizgisel yapidir. ikincisi, mekanin ve arka planin devre disi birakil-
masidir. Figiirlerin belirli bir mekandan ve fondan ayristirilmasi, hareketin daha
belirgin bigimde algilanmasini saglarken desenin biitiinliiklii yapisini da gii¢lendir-
mektedir (Kayiran, 2016, s. 8-9). Bu yapi iginde ¢izgi, bedenleri ortak bir hareket
akisi i¢inde birbirine baglamaktadir.

Seyran Destani, Anadolu’dan Ankara’ya goc eden insanlarin yagam miicadele-
sini konu almaktadir. Desenlerde figiirler, belirsiz bir hedefe dogru ilerleyen kaygili
ve hareketli bedenler olarak ele alinmistir. Figiirlerin belirli bir ¢cevre igine yerlesti-

46



Naciye BOZDOGAN AKBAS

rilmemesi, go¢ ve barmma sorunlarinin yarattigi belirsizlik duygusunu giiglendir-
mektedir. Bu yoniiyle desenler, 1970’lerde Anadolu’dan Ankara’ya yonelen gogii,
gecekondulagmayi, yoksullugu ve barmma miicadelesini goriiniir kilan bir toplum-
sal taniklik olarak degerlendirilebilir (Kayiran, 2016, s. 12—14).

Gorsel 7°de kompozisyonun merkezindeki biiyiik yiikiin ¢evresinde dolanan
cizgiler, insan bedenleriyle tasman esyalar1 hareket halindeki tek bir kiitle i¢inde
birlestirmektedir. Ust iiste binen ve yer yer yogun taramalara déniisen gizgiler, egil-
mis bedenlerin ¢abasini ve kalabaligin sikismughigmi belirginlestirmektedir. Arka
planin bos birakilmasi ise dikkati figlirlerin bedensel miicadelesine yoneltmektedir.
Cizginin hareketli yapisi, gociin fiziksel yiikiiyle birlikte figiirlerin yasadig1 belir-
sizlik ve kaygiy1 da aktarmaktadir. Boylece desen, goc siirecindeki yoksulluk ve
yasam miicadelesine iligkin gorsel bir taniklik niteligi kazanmaktadir.

Gorsel 7. Abidin Dino, Seyran Destani desenlerinden, 1979.
(Galeri Nev, 2016)

Dino’nun gozlem alani Istanbul’daki liman is¢ileri ve balik¢ilardan Cukuro-
va’daki koyliilere ve tarim emekgilerine, oradan da biiyiik kentlere go¢ eden in-
sanlarin miicadelesine uzanmistir. Ele aldig1 ¢evreler ve figiirler degigse de ¢iz-
gi, sanat¢inin temel ifade araci olmayi stirdiirmistiir. Bu yapitlar, emekgilerin
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ve gb¢ eden insanlarin i¢inde bulunduklar toplumsal kosullart konu almalari
bakimindan toplumcu gercekeilik baglaminda degerlendirilebilir. Dino, goz-
lemledigi gergekligi dogrudan aktarmak yerine figiirlerin yiizlerindeki hiiznii
ve yorgunlugu, beden duruslarini ve hareketlerini yalinlastirma, deformasyon,
giiclii konturlar ve belirgin jestler araciligiyla yeniden yorumlamistir. Cizgi,
figlirlerin bedensel varligini, ¢alisma kosullarini1 ve degisen ruh hallerini go-
rinir kilan bir toplumsal taniklik aracina doniismiistiir. Boylece Dino, insant
toplumsal ¢evresi icinde ele alirken gozleme dayali gercekligi yalin ve giiclii
bir ¢izgisel anlatimla yeniden bigimlendirmistir.

Sonu¢

Bu arastirmada Abidin Dino’nun sanatinda ¢izginin Ustlendigi bigimsel ve
toplumsal islevler, emekgileri, kdyliileri ve giindelik yagami konu alan yapitlart
tizerinden incelenmistir. Elde edilen bulgular, sanat¢cinin ¢izgisel dilinin farkl
kiiltiirel ve sanatsal kaynaklarin etkisiyle zaman iginde gelistigini gostermek-
tedir. Tiirk minyatiirii ve hat sanatindan gelen yalinlik, basin ¢aligmalarinin ka-
zandirdig1 agiklik ve hiz, D Grubu g¢evresindeki bigim aragtirmalar1 ve sinema
deneyimiyle gelisen hareket duyarliligi, Dino’nun kisisel anlatiminda yeniden
yorumlanmuistir. Sanat¢inin ¢izgisi sabit bir tislup 6zelligi gostermemis, ele al-
dig1 konuya ve tiretim kosullarina gore degisen islevler iistlenmistir.

Dino’nun emekgilerin yasamina ydnelik ilgisi, siirgiin dncesinde madenci-
leri, balik¢ilart ve liman is¢ilerini konu alan ¢aligmalariyla belirginlesmistir.
Yeniler Grubu’yla kurdugu iliski, bu toplumsal yonelimin giiclenmesinde etkili
olmustur. Mecit6zii ve Adana’daki siirgiin yillarinda Anadolu insanin1 ve kirsal
yasami yakindan gozlemleyen sanatgi, koylilleri ve tarim iscilerini giindelik
yasamin farkli anlari iginde ele almistir.

Incelenen yapitlar, Dino’nun emekgileri ve koyliileri idealize edilmis ya da
folklorik kaliplar iginde betimlemedigini ortaya koymaktadir. Calisan, bek-
leyen, tastyan, dinlenen, yer degistiren ve gerektiginde karsi koyan figiirler,
sanatcinin dogrudan gdzlemlerinden izler tagimaktadir. Bununla birlikte bu
yapitlar, gercekligin birebir aktarimina dayanmamaktadir. Dino, goézlemledigi
gercekligi yalinlagtirma, deformasyon, giiglii kontur ¢izgileri, taramalar, lekeler
ve ritmik ¢izgiler araciligiyla yeniden bi¢cimlendirmistir. Bu bigimsel tercihler,
figlirlerin hareketini, bedensel yiikiinli ve degisen ruh hallerini belirginlestir-
mistir. Modern sanatin bigimsel olanaklar1 ile yerel yasama iliskin gozlemler
bdylece ayni anlatim iginde birlesmistir. Sanatg1, yoksullugu gdsteriye doniis-
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tirmeden betimledigi insanlarin bireyselligini ve yagama iradesini korumustur.

Dino’nun desenlerini gazete, dergi ve kitaplar aracilifiyla genis kitlelere
ulastirmasi, ¢izginin toplumsal iglevini yapitlarin iceriginden dolasim bigimine
kadar genigletmistir. Sanatci, glindelik yasamlar1 sanat ortaminda yeterince go-
riinlir olmayan emekgileri, koyliileri, balik¢ilar1 ve gé¢ eden insanlar1 ¢caligma-
larinin merkezine yerlestirmis, bu kesimleri sanatin izleyicileri ve muhataplari
olarak da kabul etmistir. Dino’nun yapitlari, belirli donemlerin toplumsal go-
riniimiinii belgelerken temsil ettigi insanlarin deneyimlerini de ortak bellegin
parcast haline getirmistir. Cizgi, onun sanatinda insan emegini ve giindelik ya-
samin giicliiklerini kaydeden, goriiniir olmayan yasamlar1 sanat alaninin mer-
kezine tastyan giiclii bir toplumsal taniklik bicimine doniismiistiir.
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Giris

Sanat tarihsel analiz, yalnizca tiretimlerin bi¢imsel 6zelliklerini incelemekle
sinirl degildir. Sanat¢inin diistinsel konumlanisini, tarihsel baglamini ve este-
tik tercihlerinin arkasindaki epistemolojik zemini de kapsar. Mustafa Digler’in
sanat1 bu agidan ele alindiginda, figiiratif gelenegi siirdiiriirken ayn1 zamanda
cagdas sanatin kavramsal agilimlarina temas eden ¢ok katmanli bir yap1 da or-
taya koymaktadir.

Digler’in tiretimi, estetik ile etik arasindaki gerilim alaninda konumlanir.
Onun resimlerinde insan figlirii yalnizca gorsel bir temsil degil ontolojik bir
sorgulama alanidir. Bu yaklasim, modern sonrasi sanatin 6zne tartismalartyla
paralellik gosterir. Figiir, ne klasik akademik gercekgiligin nesnesidir ne de bii-
tiiniiyle soyut bir form ¢dzlimlemesinin unsuru, aksine, tarihsel ve toplumsal
yiikler tasiyan bir varlik olarak belirir.

Bu ¢alisma, Digler’in sanat anlayisini biyografik gelisim siireciyle iligkilen-
direrek analiz etmeyi amaglamaktadir. Sanat¢inin akademik kimligi ile plas-
tik tiretimi arasindaki iligki, calismanin temel problematigini olusturur. Ciinkii
Digler’in pratigi, yalnizca sezgisel bir yaratim siireci degil; bilingli, aragtirma
temelli ve diislinsel olarak insa edilmis bir estetik sistemdir.

Sanat¢inin iiretimi, figlirlin pargalanmasi, renk kontrastlar1 ve mekansal
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belirsizlik lizerinden kimlik, bellek ve direnis temalarini ele alir. Bu yoniiyle
Digler’in sanat1, ¢agdas figiiratif resmin Tiirkiye baglamindaki 6nemli 6rnekle-
rinden biri olarak degerlendirilebilir.

Mustafa Digler Biyografisi

- BB

Gorsel 1. Mustafa Digler Resim Calisirken

Mustafa Digler, plastik sanatlar alanindaki tiretimini akademik arastirma ile
sanatsal deneyimi biitiinlestiren bir anlayis ¢ercevesinde siirdiiren sanatgi-a-
kademisyenler arasinda yer almaktadir. 1968 yilinda Adana’nin Ceyhan ilge-
sinde dogan Digler, sanat egitimine Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
Resim-Is Egitimi Boliimii’nde baglamistir. Lisans egitimi siirecinde edindigi
sanatsal ve kuramsal birikimi daha ileri diizeye tasiyarak yiiksek lisansini Dicle
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde, doktora ¢alismalarini ise yeniden
Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii’'nde tamamlamistir. Bu akademik
slireg, sanat¢inin hem sanat egitimi hem de plastik sanatlar alanindaki kuramsal
ve uygulamali ¢alismalarini derinlestiren 6nemli bir temel olusturmustur (Ge-
cen, 2024).

Akademik kariyeri boyunca sanat egitimi ve plastik sanatlar alaninda aras-
tirmalar ytriiten Digler, farkli {iniversitelerde 0gretim iiyeligi yaparak sanat
egitiminin gelisimine katkida bulunmustur. Bu siirecte Dicle Universitesi, Si-
vas Cumhuriyet Universitesi ve Aksaray Universitesi gibi kurumlarda gérev
almis; hem uygulamali sanat {iretimi hem de sanat egitimi alaninda akademik
calismalar gerceklestirmistir. Halen Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Sa-
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nat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi’nde 6gretim iiyesi olarak gdrev yapmakta
ve ayni fakiiltede dekanlik gorevini siirdiirmektedir.

Mustafa Digler’in Sanatsal Anlayisi

Mustafa Digler’in sanatsal olusumu, akademik disiplin ile kisisel duyarlili-
gin etkilesiminde sekillenmistir. Sanat egitimi siirecinde edindigi teknik bilgi,
yalnizca bigimsel bir yetkinlik degil; ayn1 zamanda elestirel diisiince kapasite-
sinin gelisimine katki saglamistir. Akademik ortam, sanatginin iiretimini ku-
ramsal bir zemine oturtmasina imkan tanimistir.

Sanatcinin biyografik gelisimi incelendiginde, figiire yonelimin erken do-
nemlerden itibaren belirgin oldugu goriiliir. Ancak bu figiir, zamanla klasik
anatomik dogrulugun Gtesine gegerek psikolojik bir varlik haline doniismiis-
tiir. Bu doniigiim, sanat¢inin insan merkezli yaklagiminin gliglenmesiyle paralel
ilerlemistir.

Akademisyen kimligi, Digler’in {iretim siirecini sistematik bir arastirma ala-
nina doniistiirmiistiir. Atolye pratigi ile teorik diisiince arasinda kurdugu bag,
eserlerinde kavramsal bir yogunluk yaratir. Bu durum, sanat¢inin iiretiminde
rastlantisalligin degil; bilingli bir estetik planlamanin hakim oldugunu gosterir.

Ayrica kiiltiirel hafizaya duydugu ilgi, iiretimlerinin tematik derinligini ar-
tirmistir. Geleneksel motiflerin ¢agdas yorumlari, sanat¢inin kiiltiirel stireklili-
ge verdigi onemin gostergesidir. Boylece Digler’in biyografisi, yalnizca kigisel
bir yasam Oykiisii degil; estetik bir diisiincenin evrim siirecidir.

Sanatsal iiretimlerinde 6zellikle soyut anlatimin ifade olanaklarini aragtiran
Digler, renk, ritim ve bi¢im iligskisini merkeze alan kompozisyonlar gelistir-
mektedir. Sanat¢inin resimlerinde ylizey, yalnizca estetik bir diizenleme alant
degil; ayn1 zamanda diistlinsel bir sorgulama ve duyusal deneyim alani olarak
ele alinmaktadir. Katmanli boya kullanimi, giiglii renk karsitliklar: ve hareketli
kompozisyon diizenleri, sanatginin gorsel dilinin belirleyici unsurlar1 arasinda
yer alir. Bu yaklagim, izleyiciyi yalnizca gorsel bir algi siirecine degil; ayni
zamanda diisiinsel bir deneyime davet eder.

Gegen’e gore (2024) Digler’in “sanat anlayisina bakildiginda; renklerin ve
formlarin dansini izleyicilere yansitarak etkilemeyi amacladigi anlasilmakta-
dir. Geleneksel renk kullanimini reddederek parlak ve canli tonlar1 ustalik la
eserlerine yansitan Digler, renkleri en 6nemli ifade araci olarak kullanir. Tu-
vallerindeki coskulu renk paleti, izleyicinin duygusal diinyasinda yeni kapilar
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acarak yasama sevincini ve coskuyu yansitir. Digler’in eserleri, izleyicilerini
mutluluk, enerji ve cosku dolu bir diinyaya davet eder”.

Digler’in eserlerinde bireysel duyarlilik ile toplumsal bellegin izleri bir
araya gelerek cok katmanli bir estetik yap1 olusturur. Sanatci, soyut bigimsel
diizenlemeler aracilifiyla zaman, bellek ve deneyim kavramlarini gorsel bir
anlatim dili i¢inde yeniden yorumlamaktadir. Renk ve formun ritmik iligkile-
ri tizerinden kurulan bu anlatim, izleyicinin esere farkli okuma katmanlartyla
yaklasmasina olanak tanimaktadir.

Ulusal ve uluslararas1 6lgekte ¢ok sayida kisisel ve karma sergide yer alan
Digler’in eserleri ¢esitli 6zel ve kurumsal koleksiyonlarda bulunmaktadir. Sa-
natc¢1, akademik iiretimlerini sanatsal pratigiyle birlikte siirdiirerek sanat egiti-
mi, temel tasarim ve gorsel sanatlar alanlarinda makaleler, bildiriler ve kitap
caligmalariyla alana katki saglamaktadir. Sanat {iretimi ile akademik arastirma-
y1 birbirini besleyen iki alan olarak ele alan Digler, sanat ile egitim arasindaki
etkilesimi giiclendiren ¢alismalarimi giintimiizde de stirdiirmektedir.

Sanat Anlayisinin Felsefi ve Kuramsal Temelleri

Mustafa Digler’in sanat anlayisi, insan varolusunu merkeze alan bir estetik
perspektife dayanir. Bu yaklagimda sanat, yalnizca estetik haz iiretimi degil;
diisiinsel ve etik bir sorgulama alanidir. Figiir, bu sorgulamanin merkezinde yer
alir.

Sanat¢1 i¢in resim yiizeyi, diisiincenin mekansal karsiligidir. Figiir, kimligin
kirilganhigi ve siirekliligi arasindaki gerilimi temsil eder. Bu durum, ¢agdas fel-
sefede 6zne tartismalariyla ortiisiir. Oznenin sabit ve biitiinciil olmadig1; pargali
ve ¢ogul bir yapiya sahip oldugu fikri, Digler’in figiiratif deformasyonlarinda
plastik bir karsilik bulur.

Sanat¢inin estetik anlayisi tic temel kavram etrafinda sekillenir: Bellek -
Kimlik ve Direnis -

Bellek, gecmisgin tasinmasidir; kimlik, bu bellegin ingasidir; direnis ise bu
inganin korunmasidir. Digler’in iiretimi, bu ti¢lii yapiy1 gorsel bir sistem héline
getirir. Sanat anlayisi, dramatik ajitasyondan uzak; ancak yogun bir icsel ge-
rilim tasir. Bu gerilim, figiiriin bakiginda ve yiizeyin kirllganliginda hissedilir
(Aslan, 2020).

Digler’in sanatinda figiir, anatomik dogrulugun &tesinde bir anlam alanina sa-
hiptir. Deformasyon, bi¢cimsel bir sapma degil; psikolojik ve ontolojik bir anlatim
aracidir. Yiizlerin pargalanmasi, kimligin sabit olmadigina dair bir estetik tezdir.
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Bu par¢alanma, modern bireyin kirtlganligini temsil eder. Figiir hem béliin-
mis hem ayaktadir. Bu durum, diren¢ ve kirilganlik arasindaki gerilimi gortintir
kilar. Deformasyon estetigi, dramatizasyon iliretmez; aksine i¢sel yogunlugu ar-
tirir. 1zleyici, figiirle karsilastiginda estetik bir nesne degil; diisiinsel bir 6zne
ile karsilagir.

Renk, Digler’in sanatinda renk temsil islevinin 6tesine gecer. Renk, duygu-
sal ve diisiinsel bir enerji alanidir. Sicak ve soguk tonlarin karsithigi, psikolojik
gerilimi goriiniir kilar. Kirmizi, yalnizca fiziksel siddetin degil; bastirilmig igsel
cighigin ifadesidir. Mavi, melankolik bir kapanma alani olusturur. Sar1 ve beyaz
tonlar ise biling ve umut alanini temsil eder (Aykul ve Aykul, 2026). Renk kul-
lanimi, ekspresyonist bir yogunluk tasir; ancak kontrolsiiz degildir. Kompozis-
yon i¢inde bilingli bir denge gozetilir.

Digler’in mekan anlayisi, belirli bir perspektif sistemine bagli kalmaz. Arka
plan ¢ogu zaman belirsizdir. Bu belirsizlik, figliriin yalnizligim artirir.

Mekan, fiziksel bir ¢evre degil; psikolojik bir alan olarak kurgulanir. Pers-
pektifin kirilmasi, giivenli mekansal diizenin ¢éziilmesini temsil eder. Bu yak-
lasim, modern insanin varolussal kaygisiyla paralellik gosterir (Isiktas ve Sii-
lisoglu, 2023).

Mustafa Digler’in sanati, toplumsal olaylara duyarsiz degildir. Ancak bu
duyarlilik, dogrudan propaganda estetigine doniismez. Sanatci, etik bir yiiz-
lesme alani yaratir. Figiirlin bakisi, izleyiciyi sorumluluga davet eder. Bu du-
rum, sanatin yalnizca estetik degil; etik bir alan oldugunu gosterir. Sanat¢inin
akademik kimligi, liretimini sistematik bir aragtirma siirecine doniistiiriir. Her
seri, belirli bir kavramsal problematik etrafinda sekillenir. Resim, burada di-
stincenin deneysel alanidir. Atolye, aragtirma laboratuvaria doniisiir. Digler’in
tiretimi, gelenek ile cagdaslik arasinda bir koprii kurar. Figiiratif anlatim siirdii-
rirken kavramsal yogunluk iiretir. Bu baglamda sanatg1, yerel kiiltiirel kodlar1
evrensel estetik dil ile birlestirir.

Mustafa Digler’in Savasta Kadin Olmak Serisinin Incelemeleri

Bu boliim, “Savagta Kadin Olmak” baslikli resim serisini; biyopolitika, top-
lumsal bellek, travma estetigi ve feminist kuram baglaminda analiz etmektedir.
Caligma, sanat pratigi temelli aragtirma yontemiyle gorsel liretimi epistemolo-
jik bir alan olarak ele alir. Kadin figiirii, savasin edilgen nesnesi degil; kolektif
hafizanin tasiyicist ve direnis 6znesi olarak konumlandirilmaktadir. Pargalan-
mis yiiz kurgulari, yanmakta olan kent imgesi ve renk politikas1 tizerinden sa-
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vagin cinsiyetlendirilmis dogasi ¢oziimlenmektedir.

Gegen’in aktarimina gore (2024), “savasin tarih boyunca toplumlar iizerin-
de yikici etkileri olmustur. Yiizyillar boyunca bir¢ok toplum, kiiresel kapita-
listlerin a¢gozIiiliigli sebebiyle bu yikici etkilere maruz kalmigtir. Giiniimiizde
ise tarih bir kez daha tekerriir ediyor; dzellikle Filistin devletinde, Siyonist Is-
rail’in Gazze, Bat1 Seria ve Kudiis sehirlerinde gergeklestirdigi katliamlar ve
soykirimlarla birlikte insanlik trajedisi yasanmaktadir. Siyonist Israil, bolgede
yasayan herkesi, be beklerden yaslilara, hastalardan hayvanlara kadar higbir
ayrim gozetmeksizin bombalamakta ve dldiirmektedir. Bu soykirima kars1 bir-
¢ok devlet sessiz kalmakta ve hatta bazilar1 desteklemektedir”.

Savasg, yalnizca askeri bir ¢atisma degil; insan varolugunun ontolojik kirilma
anidir. Modern tarih yazimi, savasi ¢ogunlukla diplomatik belgeler ve askeri
stratejiler lizerinden ele almistir. Bu yaklagim, savasin toplumsal ve cinsiyet-
lendirilmis boyutlarini ikincil diizeye indirger. Feminist tarih yazimi ise savagin
“arka cephesini” goriiniir kilar (Durgun, 2020).

Savasg, kadin emegi ve kadin bedeni iizerinden siirdiiriilen gériinmez bir po-
litik ekonomiye sahiptir. Kadinlar savasin lojistik, bakim ve yeniden iiretim
alanlarinda merkezi rol oynar; ancak bu rol tarihsel anlatida cogu zaman go-
rinmezdir. Bu baglamda “Savasta Kadin Olmak™ serisi, savasin ontolojisini
kadin deneyimi {izerinden yeniden diisiinmeyi 6nerir. Kadin, burada edilgen bir
magdur figiirii degil; tarihsel siirekliligin tastyicisidir. Savasin eril kahramanlik
anlatisina karsi, glindelik direnis estetigi one ¢ikar.

Foucault (1978), modern iktidarin niifusu diizenleme ve bedeni denetleme
bicimlerini “biyopolitika” kavramiyla agiklar. Savas, biyopolitikanin en yogun-
lastig1 alanlardan biridir. Kadin bedeni, dogurganlik ve soyun devami tizerin-
den siyasal anlam kazanir.

Agamben (1998) ise “ciplak hayat” kavramiyla modern devletin, bireyi hu-
kukun diginda birakma kapasitesini tartisir. Savas kosullarinda kadin bedeni,
cogu zaman hukuksal korumadan yoksun birakilan bir alan haline gelir. Ser-
gideki deformasyonlu yiizler, biyopolitik miidahalenin gorsel izdiisiimudiir.
Yiiziin parcalanmasi, kimligin sabitliginin kirilmasidir. Bu kirilma, iktidarin
Ozneyi tekil bir kategoriye indirgeme cabasina karsi bir estetik direnctir. Ka-
din bedeni burada hem kirilgan hem direnglidir. Butler’in (2009) belirttigi gibi
kirilganlik politik bir potansiyel tasir. Bu potansiyel, serideki dikey ve kararli
figlir duruslarinda goriiniir hale gelir. Butler’a (1999) gore cinsiyet, tekrar eden
performatif eylemlerle kurulur. Savas kosullar1 bu performatif diizeni zorlar ve
yeniden yapilandirir.
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Sergide kadin figiiriniin dogrudan bakisi, magduriyet performansini kirar.
Bu bakis, izleyiciyle etik bir iligki kurar. Ranciere (2004), estetigin politik olan-
la i¢ ige gectigini savunur. Bu baglamda sergi, estetik bir diizenleme yoluyla
politik bir alan agar. Direnis, burada dramatik bir kahramanlik degil; giindelik

varolusun siirdiiriillmesidir. Kadinin ayakta kalisi, savasin ontolojisine karsi bir
karsi-durustur.

Savasta Kadin Olmak 1.

Gorsel 2. Savasta Kadin Olmak I. Mustafa Digler, 2025, Kagit Uzerine
Akrilik, 27,5 x 40 cm

Kompozisyon Analizi

“Savasta Kadin Olmak I” adli eser, ¢ok figiirlii bir kompozisyon yapisina
sahiptir. Resmin merkezinde iki kadin figiiriiniin yiizlerinin birbirine yakin bir
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bicimde konumlandirildig goriilmektedir. Bu merkezi figiirler kompozisyonun
odak noktasini olustururken, ¢evrelerinde yer alan diger kadin figiirleri resmin
dramatik yogunlugunu artirmaktadir.

Kompozisyonun dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri figiirlerin iist iiste ve i¢
ice gecmis bir sekilde diizenlenmis olmasidir. Bu diizenleme savasg ortaminin
yarattig1 kaotik atmosferi gorsel olarak ifade etmektedir.

Figiirlerin birbirine yaklasan ve kesisen form yapilari izleyicide sikismig-
lik ve baski hissi uyandirmaktadir. Sanatg1 kompozisyonu hiyerarsik bir diizen
yerine ¢ok merkezli bir yapi i¢erisinde kurmustur. Bu yaklasim izleyicinin go-
ziinii resim yiizeyinde siirekli dolagtiran dinamik bir gorsel akis yaratmaktadir.

Form ve Bicim Analizi

Eserde figiirlerin anatomik yapisi bilingli bir deformasyon stirecinden gegi-
rilmigtir. Figiirlerin yiizleri par¢alanmis geometrik formlar halinde diizenlen-
mistir. Bu yaklasim Kiibist estetigin etkisini ¢agristirmaktadir.

Figiirlerin yiizlerinde goriilen keskin ¢izgiler ve bolinmiis form yapilar
kimlik par¢alanmasini simgeleyen gii¢lii bir gorsel metafor olusturmaktadir.
Savasin birey lizerindeki psikolojik etkisi figiirlerin parcalanmis yiizlerinde
somutlagsmaktadir. Ayrica figiirlerin géz ve agiz boliimlerinin abartili bigimde
vurgulanmasi ekspresyonist bir ifade dili yaratmaktadir.

Cizgi ve Ritim

Eserde kullanilan kalin siyah kontur ¢izgileri kompozisyonun en belirgin
plastik unsurlarindan biridir. Bu ¢izgiler figiirleri birbirinden ayirmakla kalmaz
ayn1 zamanda dramatik bir ritim olusturur.

Cizgilerin keskin ve sert karakteri savasin yarattigi gerilim atmosferini
giiclendirmektedir. Figlirlerin yiizlerinde ve bedenlerinde goriilen c¢izgisel
parcalanma gorsel ritmi artirarak izleyicinin dikkatini kompozisyonun farkli
bolgelerine yonlendirmektedir.

Renk Analizi

Eserde kullanilan renk paleti olduk¢a carpicidir. Sari, kirmizi, mavi ve
pembe gibi giiclii renkler figiirlerin duygusal yogunlugunu artirmaktadir.
Ozellikle kirmiz1 renk savasin siddetini ve kani ¢agristiran sembolik bir anlam

tagimaktadir. Sar renk ise gerilim ve psikolojik yogunluk hissini giiclendiren
58



Rasim SOYLU

bir unsur olarak kullanilmistir. Bu renklerin siyah kontur ¢izgileriyle birlikte
kullanilmasi resimde gii¢lii bir kontrast yaratmaktadir.

Ikonografik Yorum

Resimde yer alan kadin figiirleri savasin dogrudan magdurlari olarak temsil
edilmektedir. Figiirlerin yiizlerinde goriilen par¢alanma ve deformasyon sava-
sin yarattig1 psikolojik travmanin sembolik bir anlatimidir. Merkezde yer alan
iki figlir arasindaki yakinlik dayanisma ve ortak aci deneyimini simgeleyen
giiclii bir gorsel metafor olarak yorumlanabilir.

Sanat Tarihi Baglam

Eserin bigimsel 6zellikleri modern sanatin iki 6nemli akimiyla iligkilendi-
rilebilir:

Kiibizm, Ekspresyonizm, Figiirlerin geometrik pargalanmasi kiibist estetigi
cagristirirken, duygusal deformasyon ekspresyonist bir yaklasim ortaya koy-
maktadir. Bu baglamda eser modern sanatin elestirel ve deneysel gelenekleriyle
iligki kurmaktadir.

Kavramsal Degerlendirme

“Savasta Kadin Olmak I”, savasin yalnizca fiziksel bir yikim degil ayn1 za-
manda derin bir psikolojik travma oldugunu vurgulayan gii¢lii bir gorsel anlat
sunmaktadir. Kadin figiirleri tizerinden kurulan bu anlati savasin gériinmeyen
magdurlarin1 gériiniir kilmaktadir.
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Savasta Kadin Olmak 11

Gorsel 3. Savasta Kadin Olmak II, Mustafa Digler, 2025, Uzerine Akrilik,
27,5x 40 cm

Kompozisyon Yapisi

“Savasta Kadin Olmak II” adli eserde figiirler yogun bir hareket ve geri-
lim atmosferi igerisinde diizenlenmistir. Kompozisyonun merkezinde yiikselen
alev formu resmin dramatik odagini olusturmaktadir.

Alev formu hem gorsel hem de sembolik agidan gii¢lii bir anlam tagimak-
tadir. Bu unsur savasin yikici etkisini temsil eden bir metafor olarak yorumla-
nabilir.

Figiir Analizi
Eserdeki kadin figiirleri farkli yonlere dogru hareket eden ve birbirleriyle
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etkilesim halinde olan dinamik bir yap1 igerisindedir.

Figiirlerin bedenlerinde goriilen deformasyon ve gerilim savasin yarattigi
korku ve panik atmosferini yansitmaktadir.

Mekansal Kurgu

Resimde arka planda goriilen mimari yapilar savasin gerceklestigi mekan
temsil etmektedir. Ancak bu yapilar ayrintili bir perspektif diizeni igerisinde
degil, daha ¢ok sembolik bir mekan anlayisiyla resmedilmistir.

Bu yaklagim figiirlerin psikolojik durumuna daha fazla vurgu yapilmasini
saglamaktadir.

Renk ve Atmosfer

Eserde gri ve siyah tonlarin baskin olmasi savasin yarattig1 karanlik atmos-
feri gli¢lendirmektedir.

Buna karsilik alevde kullanilan sar1 ve kirmizi renkler dramatik bir kontrast
olusturarak kompozisyonun odak noktasini belirgin hale getirmektedir.

Sembolizm

Alev formu savasin yikiciligini simgeleyen giiclii bir semboldiir. Figiirlerin
alev etrafindaki hareketi ise savasin yarattig1 panik ve kaos atmosferini ifade
etmektedir.

Kavramsal Yorum

“Savasta Kadin Olmak 117, savasin kadinlar tizerindeki etkisini kolektif bir
travma olarak ele almaktadir.

Figtirlerin hareketli yapis1 ve dramatik kompozisyon savasin yarattigi kaotik
durumu giiclii bir bicimde yansitmaktadir.
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Savasta Kadin Olmak I11

Gorsel 4: Savasta Kadin Olmak 111, Mustafa Digler, 2025, Kagit Uzerine
Akrilik, 27,5 x 40 cm

Kompozisyon Analizi

“Savasta Kadin Olmak II1” adli eser ¢ok figiirlii bir kompozisyon yapisina
sahiptir. Resmin merkezinde iki kadin figiiriiniin yiizlerinin birbirine yakin bi-
c¢imde konumlandirildigi goriilmektedir. Bu merkezi figiirler kompozisyonun
odak noktasini olustururken ¢evrelerinde yer alan diger kadm figiirleri resmin
dramatik yogunlugunu artirmaktadir.

Kompozisyonun dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri figiirlerin st iiste ve i¢
ice gegmis bir bicimde diizenlenmis olmasidir. Bu diizenleme savas ortaminin
yarattig1 kaotik atmosferi gorsel olarak ifade etmektedir. Figiirlerin birbirine
yaklasan ve kesigsen form yapilari izleyicide sikismiglik, baski ve kagigsizlik
hissi uyandirmaktadir.

Sanatc1 kompozisyonu klasik bir hiyerarsik diizen yerine ¢ok merkezli bir
yap1 igerisinde kurmustur. Bu yaklagim izleyicinin goziinii resim yiizeyinde sii-
rekli dolagtiran dinamik bir gorsel akis yaratmaktadir.

62



Rasim SOYLU

Form ve Bicim Analizi

Eserde figiirlerin anatomik yapist bilingli bir deformasyon siirecinden gegi-
rilmistir. Figiirlerin yiizleri pargalanmis geometrik formlar halinde diizenlen-
mistir. Bu yaklasim modern sanatin kiibist estetik anlayisini ¢agristirmaktadir.

Figiirlerin yiizlerinde goriilen keskin kirilmalar ve boliinmiis form yapila-
1 kimlik par¢alanmasini simgeleyen giiclii bir gérsel metafor olusturmaktadir.
Savasin birey tizerindeki psikolojik etkisi figiirlerin par¢alanmis yiizlerinde so-
mutlagmaktadir.

Bununla birlikte gbz ve agiz bolgelerinin belirgin bicimde vurgulanmasi
ekspresyonist bir ifade dili yaratmaktadir. Bu abartili anlatim figiirlerin yasadi-
&1 act, korku ve travmay1 daha goriiniir hale getirmektedir.

Cizgi ve Ritim

Eserde kullanilan kalin siyah kontur ¢izgileri kompozisyonun en belirgin
plastik unsurlarindan biridir. Bu ¢izgiler figiirleri birbirinden ayirmakla kalmaz
ayni zamanda giiclii bir gorsel ritim olugturur.

Cizgilerin sert ve keskin karakteri savasin yarattigi gerilim atmosferini
giiclendirmektedir. Figiirlerin ylzlerinde ve bedenlerinde goriilen ¢izgisel
boliinmeler gorsel ritmi artirarak izleyicinin dikkatini kompozisyonun farkli
bolgelerine yonlendirmektedir.

Renk Analizi

Eserde kullanilan renk paleti oldukga ¢arpicidir. Sari, kirmizi, mavi ve pem-
be tonlar1 figiirlerin duygusal yogunlugunu artiran 6nemli plastik unsurlar ola-
rak kullanilmugtir.

Ozellikle kirmizi renk savasin siddetini ve kani gagristiran sembolik bir anlam
tagimaktadir. Sar1 renk ise gerilim ve psikolojik yogunluk hissini giiglendiren
bir unsur olarak dikkat ¢ekmektedir. Mavi tonlar1 ise kompozisyon iginde
hiiziin ve i¢sel melankoli duygusunu destekleyen bir atmosfer olugturmaktadir.

Bu renklerin siyah kontur ¢izgileriyle birlikte kullanilmas1 resimde giiclii bir
kontrast etkisi yaratmaktadir.

ikonografik Yorum

Resimde yer alan kadin figiirleri savasin dogrudan ve dolayli magdurlar
olarak temsil edilmektedir. Figiirlerin yiizlerinde goriilen par¢alanma ve defor-
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masyon savasin yarattig1 psikolojik travmanin sembolik bir anlatimidir.

Merkezde yer alan iki figiir arasindaki yakinlik dayanisma ve ortak aci de-
neyimini simgeleyen giiglii bir gérsel metafor olarak yorumlanabilir. Bu bag-
lamda eser yalnizca bireysel bir acty1 degil ayni1 zamanda kolektif bir travmay1
da temsil etmektedir.

Sanat Tarihi Baglam

Eserin bigimsel 6zellikleri modern sanatin iki énemli akimiyla iliskilendi-
rilebilir:

Kiibizm

Ekspresyonizm

Figiirlerin geometrik pargalanmasi kiibist estetigi ¢agristirirken, duygusal
deformasyon ve dramatik anlatim ekspresyonist bir yaklagimi ortaya koymak-
tadur.

Bu baglamda eser modern sanatin elestirel ve deneysel gelenekleriyle iliski
kuran giiglii bir plastik dil gelistirmektedir.

Kavramsal Degerlendirme

“Savasta Kadin Olmak III”, savasin yalnizca fiziksel bir yikim degil ayni
zamanda derin bir psikolojik travma oldugunu vurgulayan gii¢lii bir gdrsel an-
lat1 sunmaktadir.

Kadim figiirleri iizerinden kurulan bu anlati savasin ¢cogu zaman goriinme-
yen magdurlarint goriiniir kilmaktadir. Eser, savasin kadin bedeni ve kimligi
tizerinde yarattig1 kirilmalar1 gii¢lii bir plastik dil araciligiyla ifade etmektedir.
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Savasta Kadin Olmak IV

Gorsel 5. Savasta Kadin Olmak IV, Mustafa Digler, 2025,
Kagit Uzerine Akrilik, 27,5 x 40 cm.

Kompozisyon Analizi

“Savagta Kadin Olmak 4” ¢ok figiirlii ve yogun bir kompozisyon yapisina
sahiptir. Kompozisyonun merkezinde yer alan kadmn figiirli, bedensel durusu
ve dramatik jestleriyle resmin odak noktasini olusturur. Bu figiir ¢evresinde
konumlanan diger kadin figiirleriyle birlikte gii¢lii bir dramatik alan meydana
getirir.

Figiirlerin {ist Giste ve i¢ ice gecmis bigimde yerlestirilmesi resimde belirgin
bir sikismiglik ve kaos atmosferi yaratmaktadir. Bu diizenleme savasin yarattigi
karmasgik ve yikici ortamin gorsel bir karsilig1 olarak okunabilir. Figiirlerin bir-
birine yaklasan ve kesisen bedenleri izleyicide psikolojik bir baski ve gerilim
duygusu uyandirmaktadir.

Kompozisyon, klasik perspektif anlayisindan uzak, yiizeye yakin bir diizen
icerisinde kurulmustur. Bu yaklasim resmin mekansal derinligini azaltarak fi-
giirlerin dramatik varligini daha giiglii bir bicimde vurgulamaktadir.

Form ve Bicim Analizi
Eserde figiirlerin anatomik yapis1 bilingli bir deformasyon siirecinden ge-
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cirilmigtir. Figilirlerin bedenleri ve yiizleri pargalanmis ve keskin geometrik
bigimler halinde diizenlenmistir. Bu bigimsel yaklagim modern sanatin kiibist
estetik anlayisiyla iliskilendirilebilir.

Figiirlerin yiizlerinde goriilen kirilmalar ve boliinmeler bireysel kimligin
par¢alanmasini simgeleyen giiglii bir metafor olusturmaktadir. Bu par¢alanmis
form yapist savasin birey lizerindeki psikolojik ve toplumsal yikimini gorsel-
lestirmektedir.

Ozellikle figiirlerin abartil jestleri ve dramatik yiiz ifadeleri ekspresyonist
bir anlatim dili olusturmaktadir. Bu deformasyon figiirlerin yasadigi korku,
caresizlik ve travmayi izleyiciye dogrudan aktarmaktadir.

Cizgi ve Plastik Yap1

Eserde kalin siyah kontur ¢izgileri kompozisyonun temel plastik unsurlarin-
dan biridir. Bu ¢izgiler figiirlerin sinirlarini belirlemekle birlikte ayn1 zamanda
giiclli bir dramatik etki yaratmaktadir.

Cizgilerin sert ve keskin karakteri savagin yarattigi gerilim atmosferini
giiclendirmektedir. Figiirlerin bedenlerinde ve yiizlerinde goriilen kirik ¢izgisel
yap1 resmin ritmini artirmakta ve izleyicinin goziinii kompozisyonun farkl
alanlarinda dolastirmaktadir.

Renk Analizi

Eserde kullanilan renk paleti olduk¢a dinamik ve kontrastlhidir. Mavi, pem-
be, turuncu ve gri tonlar1 figiirlerin dramatik anlatimini destekleyen 6nemli
plastik unsurlar olarak kullanilmisgtir.

Turuncu ve kirmizi tonlari savagin yarattigi siddeti ve yikimi ¢agristirirken,
mavi tonlart kompozisyona hiiziinlii bir atmosfer kazandirmaktadir. Pembe
renk ise figlirlerin kirilganligini ve insani yoniinii vurgulayan bir karsitlik olus-
turmaktadir.

Bu renklerin siyah kontur ¢izgileriyle birlikte kullanilmasi resimde gi¢lii bir
gorsel kontrast meydana getirmektedir.

Ikonografik Yorum

Resimde yer alan kadin figiirleri savasin dogrudan ya da dolayli magdurlari-
n1 temsil etmektedir. Figiirlerin dramatik beden hareketleri ve yiiz ifadeleri kor-
ku, caresizlik ve travmay1 simgeleyen giiglii gérsel semboller olusturmaktadir.
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Merkezde yer alan figiiriin bedensel durusu ve yiiz ifadesi 6zellikle dikkat
cekicidir. Bu figilir savasin ortasinda kalmis, savunmasiz fakat ayni1 zamanda
taniklik eden bir insanin varolusunu temsil ediyor gibi goriinmektedir.

Figiirlerin birbirine yakin konumlanmasi kolektif bir ac1 deneyimini ve or-
tak bir travmay1 sembolize etmektedir.

Sanat Tarihi Baglam

“Savagta Kadin Olmak 4” bi¢imsel agidan modern sanatin iki dnemli aki-
muyla iligkilendirilebilir:

Kiibizm

Ekspresyonizm

Figiirlerin pargalanmis geometrik form yapisi kiibist etkiler tagirken, figiir-
lerin dramatik deformasyonu ve duygusal yogunlugu ekspresyonist bir yakla-
simi1 ortaya koymaktadir.

Bu baglamda eser modern sanatin elestirel ve deneysel estetik gelenekleriy-
le iligki kurmaktadir.

Kavramsal Degerlendirme

“Savasta Kadi Olmak 4”, savasin yalnizca fiziksel bir yikim degil ayni
zamanda derin bir psikolojik ve toplumsal travma oldugunu vurgulayan giiglii
bir gorsel anlat1 sunmaktadir.

Kadim figiirleri iizerinden kurulan bu anlati savasin ¢cogu zaman goriinme-
yen magdurlarint goriiniir kilmaktadir. Eser, savasin kadin bedeni ve kimligi
tizerinde yarattig1 kirilmalar1 gii¢lii bir plastik dil araciligiyla ifade etmektedir.

Genel Degerlendirme

“Savagta Kadin Olmak 47, gii¢lii ¢izgisel yap1, dramatik figiir deformasyonu
ve carpici renk kontrastlariyla savasin yarattigi travmatik deneyimi etkili bir
bicimde gorsellestiren bir ¢aligmadir. Eser, izleyiciye yalnizca bir sahne sun-
makla kalmayip ayn1 zamanda yogun bir duygusal ve diisiinsel deneyim yasat-
maktadir.
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Savasta Kadin Olmak V

Gorsel 6. Savasta Kadin Olmak V, Mustafa Digler, 2025,
Kagit Uzerine Akrilik, 20 x 28,5 cm.

Kompozisyon Analizi

Eserin kompozisyonu gii¢lii bir merkezi figiir diizeni iizerine kuruludur.
Resmin ortasinda yer alan biiyiik kadin portresi kompozisyonun ana eksenini
olusturur. Bu figiir cevresinde konumlanan kii¢iik figiirler ve mimari 6geler ise
sahnenin dramatik baglamini olusturur.

Merkezdeki figiiriin biiyiikligii ile ¢evredeki figilirlerin daha kiigiik dlgekler-
de diizenlenmesi kompozisyona hiyerarsik bir yap1 kazandirmaktadir. Bu yak-
lasim izleyicinin dikkatini dogrudan merkezdeki kadina yonlendirir.

Arka planda yer alan par¢alanmis mimari yapilar ve figiirler savasin yarat-
t1g1 yikimi ve kaotik atmosferi temsil eden 6nemli gorsel unsurlar olarak islev
gormektedir.
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Form ve Bicim Analizi

Eserde figiirlerin form yapisi belirgin bir geometrik parcalanma gostermek-
tedir. Yiizlerin ve bedenlerin keskin agilarla béliinmesi kiibist estetik anlayigini
cagristirmaktadir.

Merkezdeki kadmn figiiriiniin yiiziiniin iki farkli renk alanina bdliinmesi
ozellikle dikkat ¢ekicidir. Bu boliinme: i¢sel ¢atigmayi, kimlik par¢alanmasini,
savagin yarattig1 psikolojik travmay1 simgeleyen giiclii bir gérsel metafor ola-
rak okunabilir.

Figitirlerin stilize edilmis anatomik yapilari ve keskin form gecisleri modern
sanatin deneysel yaklagimini yansitmaktadir.

Cizgi ve Yapisal Dil

Resimde kullanilan kalin siyah kontur ¢izgileri kompozisyonun plastik bii-
tiinliiglinii belirleyen temel unsurlardan biridir. Bu ¢izgiler figiirlerin form sinir-
larin1 belirlerken ayn1 zamanda resmin ritmini olusturmaktadir.

Keskin ve kirik ¢izgisel yapi savagin yarattigi gerilim atmosferini giiclen-

diren 6nemli bir plastik ara¢ olarak islev gérmektedir. Cizgilerin sert karakteri
kompozisyonun dramatik etkisini artirmaktadir.

Renk Analizi

Eserde kullanilan renk paleti oldukca giiglii ve kontrastlidir. Sar1, kirmizi,
mavi ve yesil gibi yogun renk alanlart kompozisyonun dramatik etkisini gii¢-
lendirmektedir.

Ozellikle merkezdeki figiirde kullamlan sar1 renk dikkat gekici bir vurgu
yaratmaktadir. Sar1 tonlan figiirlin psikolojik gerilimini ve igsel kirilganligini
vurgulayan bir unsur olarak yorumlanabilir.

Arka planda kullanilan kirmizi tonlar1 savasin siddetini ve tehlike atmosfe-
rini ¢agristirirken, mavi ve yesil tonlar1 kompozisyona gorsel denge kazandir-
maktadir.

ikonografik Yorum

Eserde merkezde yer alan kadin figiirli savasin ortasinda kalan bireyin sem-
bolik bir temsilini olusturmaktadir. Figiiriin yiiziindeki ifade hiiziin, endise ve
icsel sorgulamay1 yansitmaktadir.

Merkez figiiriin altinda yer alan kii¢iik figiirler ise savagin dogrudan etkile-
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digi sivilleri ve 6zellikle kadinlar1 temsil eden sembolik 6geler olarak yorum-
lanabilir.

Arka plandaki yikilmis mimari yapilar savasin yarattig1 fiziksel ve toplum-
sal yikimin gérsel bir metaforu niteligindedir.

Sanat Tarihi Baglam

“Savasta Kadin Olmak 4” bicimsel agidan modern sanatin ¢esitli estetik
yaklagimlariyla iligkilendirilebilir.

Eserde goriilen: geometrik pargalanma, giiclii kontur ¢izgileri, dramatik fi-
giir deformasyonu 6zellikle Kiibizm ve Ekspresyonizm akimlarinin etkilerini
cagristirmaktadir.

Bu baglamda eser modern sanatin elestirel ve deneysel gelenekleriyle giiclii
bir iligki kurmaktadir.

Kavramsal Degerlendirme

“Savasta Kadm Olmak 4”, savasin yalnizca fiziksel bir yikim degil ayni
zamanda derin bir psikolojik ve toplumsal travma oldugunu vurgulayan gii¢li
bir gorsel anlati sunmaktadir.

Merkezdeki kadin figiirii bireysel bir portre olmanin 6tesinde savasin orta-
sinda var olmaya calisan insanin sembolik bir temsilidir. Eser, savasin kadin
kimligi ve toplumsal yasam {izerindeki yikici etkilerini goriiniir kilmay1 amag-
layan gii¢lii bir kavramsal yaklasim ortaya koymaktadir.

Genel Degerlendirme

“Savasta Kadin Olmak 4”, gii¢clii renk kontrastlari, geometrik form dili ve
dramatik figiir anlatimiyla savagin yarattigi travmatik deneyimi etkili bir bigim-
de gorsellestiren bir calismadir.

Merkezi figiir izerinden kurulan anlat1 izleyiciyi dogrudan psikolojik bir
ylizlesmeye davet etmekte ve savasin bireysel ve toplumsal boyutlarini diisiin-
diiren giiclii bir gorsel etki yaratmaktadir.
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Savasta Kadin Olmak VI
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Gorsel 7. Savagta Kadin Olmak VI, Mustafa Digler, 2025,
Kagit Uzerine Akrilik, 20 x 28,5 cm.

Kompozisyon Analizi

“Savasta Kadin Olmak 6 eserinde kompozisyon tek bir ana figiir etrafinda
sekillenen giiclii bir merkezi yapi iizerine kuruludur. Resmin ortasinda yer alan
kadin figiirii genis ve dinamik beden hareketleriyle kompozisyonun gorsel agir-
lik merkezini olusturur.

Figiiriin kol ve bacaklarmin farkli yonlere agilan dramatik pozisyonlari kom-
pozisyona hareket ve gerilim kazandirmaktadir. Bu hareketli beden dili, savasin
yarattig1 kaotik ve sarsic1 atmosferin gorsel bir yansimasi olarak okunabilir.

Alt boliimde yer alan ikinci figiir ise dramatik sahnenin trajik boyutunu giic-
lendiren 6nemli bir unsur olarak ortaya cikar. Bu figiir, kompozisyonun duygu-
sal yogunlugunu artiran bir karsitlik olusturmaktadir.

Arka planda yer alan keskin renk alanlar1 ve parcali geometrik yiizeyler
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kompozisyonun dramatik yapisini destekleyen soyut bir mekan kurgusu olus-
turmaktadir.

Form ve Bicim Analizi

Eserde figiirlerin anatomik yapis1 bilingli bir deformasyon siirecinden gegi-
rilmistir. Figiirlerin bedenleri uzatilmis ve keskin agilarla pargalanmis geomet-
rik formlar halinde diizenlenmistir.

Bu yaklagim modern sanatin kiibist ve ekspresyonist estetik anlayislarim
cagristirmaktadir. Figiirlerin anatomik deformasyonu yalnizca bigimsel bir ter-
cih degil, ayn1 zamanda savasin insan bedeni ve psikolojisi lizerindeki etkisini
simgeleyen giiclii bir anlatim aracidir.

Merkezdeki figiiriin ince ve kirilgan beden yapisi, savunmasizlik ve kiril-
ganlik duygusunu vurgulamaktadir.

Cizgi ve Plastik Dil

Resimde kullanilan kalin siyah kontur ¢izgileri kompozisyonun en belir-
gin plastik 6gelerinden biridir. Bu ¢izgiler figiirlerin form sinirlarini belirlerken
ayni zamanda resmin dramatik karakterini gii¢lendirmektedir.

Keskin ve kirik ¢izgiler figiirlerin bedenlerinde ritmik bir yap1 olusturmak-
tadir. Bu ritim izleyicinin goziinii kompozisyon boyunca dolastiran dinamik bir
gorsel akis yaratmaktadir.

Cizgilerin sert karakteri savasin yarattigi gerilim atmosferini plastik
diizlemde etkili bir bi¢imde yansitmaktadir.

Renk Analizi

Eserde kullanilan renk paleti gii¢lii kontrastlar lizerine kuruludur. Kirmizi,
sar1, mavi ve turkuaz tonlar1 kompozisyonun dramatik etkisini artiran 6nemli
gorsel unsurlar olarak dne ¢ikmaktadir.

Ozellikle arka planda kullanilan kirmizi renk savasin siddetini, tehlikeyi ve
yikimi ¢agristiran sembolik bir anlam tagimaktadir.

Sar1 ve turkuaz renk alanlari ise kompozisyonun gorsel dengesini saglarken
figiirlerin dramatik varligin1 daha belirgin hale getirmektedir.

Beyaz figiir yiizeyleri ile siyah kontur ¢izgileri arasindaki kontrast, figiirle-
rin plastik etkisini gligclendirmektedir.
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Ikonografik Yorum

Resimde yer alan kadin figiirii savasin ortasinda kalmig bireyin sembolik bir
temsili olarak yorumlanabilir. Figiiriin dramatik beden dili ve yiiz ifadesi korku,
act ve c¢aresizlik duygularini yansitmaktadir.

Alt boliimde yer alan figiir ise savasin yarattig1 trajedinin daha dogrudan
bir temsilini olusturmaktadir. Bu figiir, savasin insan yasami iizerindeki yikict
etkisini gorliniir kilan gii¢lii bir gorsel metafor olarak degerlendirilebilir.

Figiirlerin kirilgan ve parcalanmis beden yapilari savagin insan varligi lize-
rinde yarattig1 fiziksel ve psikolojik yikimi simgelemektedir.

Sanat Tarihi Baglam

“Savasta Kadin Olmak 6 eserinde goriilen bigimsel 6zellikler modern sana-
tin ¢esitli estetik akimlaryla iligkilendirilebilir.

Ozellikle: figiirlerin geometrik parcalanmasi, sert kontur ¢izgileri, dramatik
deformasyon modern sanatin Kiibizm ve Ekspresyonizm gelenekleriyle
baglantil bir estetik yaklasim ortaya koymaktadir.

Bu baglamda eser modern sanatin elestirel ve deneysel estetik anlayislariyla
giiclii bir iligki kurmaktadir.

Kavramsal Degerlendirme

“Savasta Kadim Olmak 6, savasin yalnizca fiziksel bir yikim degil ayni
zamanda insan bedeninde ve ruhunda derin izler birakan bir travma oldugunu
vurgulayan gii¢lii bir gorsel anlati sunmaktadir.

Kadin figiirii izerinden kurulan bu anlati savagin en kirilgan ve ¢ogu zaman
goriinmez magdurlarint goriiniir kilmaktadir. Eser, savasin yarattigi trajediyi
yalnizca bir olay olarak degil, insan varolusunu sarsan bir deneyim olarak ele
almaktadir.

Genel Degerlendirme

“Savasta Kadin Olmak 67, giiclii figiir deformasyonu, dramatik kompozis-
yon yapisi ve ¢arpici renk kontrastlariyla savasin yarattig1 travmatik deneyimi
etkili bir plastik dil araciligiyla ifade eden giiglii bir caligmadir.

Eser izleyiciyi yalnizca gorsel bir deneyime degil, ayn1 zamanda savasin
insani boyutunu sorgulayan derin bir diisiinsel siirece davet etmektedir.
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Savasta Kadin Olmak VII

Gorsel 8. Savasta Kadin Olmak V, Mustafa Digler, 2025,
Kagit Uzerine Akrilik, 20 x 28,5 cm.

Kompozisyon Analizi

Eserde kompozisyon, merkezde yer alan biiylik 6l¢ekli kadin portresi etra-
finda kurgulanmistir. Figiir, resim ylizeyinin 6nemli bir bolimiini kaplayarak
izleyicinin dikkatini dogrudan iizerine ¢ekmektedir. Bu merkezi figiir, yalniz-
ca fiziksel olarak degil, ayn1 zamanda kavramsal anlamda da kompozisyonun
odak noktasidir.

Kadin yiiziiniin ikiye boliinmiis yapisi kompozisyonu simetrik bir diizenle
baslatirken, ¢evrede yer alan par¢al figlirler, mimari yapilar ve hayvansi form
(6zellikle esek ya da at basini andiran form) bu simetriyi kirarak dinamik bir
gorsel hareket yaratmaktadir. Arka planda goriilen yapilarin pargalanmis ve
egik perspektiflerle betimlenmesi savasin yarattig1 yikim ve diizensizlik duy-
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gusunu gili¢lendirmektedir.

Kompozisyonun alt ve yan boliimlerinde yer alan figiiratif par¢alanmalar
izleyicide sikigsmislik ve kaos hissi uyandirirken, merkezdeki kadin yiizii bu
kaotik ortamin tanig1 ve sembolik temsilcisi olarak konumlanmaktadir.

Form ve Bicim Analizi

Eserdeki figiirlerin bi¢imsel yapis1 belirgin bir deformasyon ve geometrik
parcalama anlayis1 tizerine kuruludur. Kadm yiizliniin iki farkli renk ve form
yapisina boliinmesi, kimligin par¢alanmasi ve savasin birey iizerindeki psiko-
lojik etkilerini simgeleyen gii¢lii bir metafor olugturmaktadir.

Yiiziin bir tarafinda pembe ve daha canli tonlarin kullanilmasi, diger tara-
finda ise siyah ve gri tonlarinin hakim olmasi, yasam ile travma, umut ile yikim
arasindaki karsitlig1 gorsel olarak ifade etmektedir.

Figiiriin gbzleri bilingli bir bicimde asimetrik diizenlenmistir. Bu durum iz-
leyicide huzursuzluk yaratan bir ifade dili olusturur. Ozellikle sol gdzdeki be-
lirgin kirpik vurgusu ve sag gozdeki daha donuk ifade, savasin bireysel kimlik
tizerindeki farkli etkilerini diisiindiirmektedir.

Cizgi Kullanim

Eserde kalin ve belirgin siyah kontur ¢izgileri kompozisyonun en karakte-
ristik plastik 6gelerinden biridir. Bu ¢izgiler yalnizca figiirleri birbirinden ayir-
makla kalmaz, ayn1 zamanda resmin ritmini belirleyen yapisal bir iskelet gorevi
gorur.

Cizgilerin sert ve kirilgan karakteri savasin yarattigi gerilim atmosferini
desteklemektedir. Figiirlin yiiziindeki dikey boliinme ¢izgisi 6zellikle gii¢lii bir
gorsel metafor olarak okunabilir. Bu ¢izgi adeta savasin bireyin ruhunda agtigi
yarig1 temsil etmektedir.

Renk Analizi

Eserde kullanilan renk paleti olduk¢a yogun ve ¢arpicidir. Kirmizi, pembe,
sar1, turkuaz ve siyah renkler giiclii bir kontrast iliskisi kurmaktadir.

Kirmizi: Dudaklarda ve bazi geometrik formlarda kullanilan kirmizi hem
yasam enerjisini hem de savasin kanli gergekligini ¢agristirir.

Pembe: Figiiriin yiiziinde kullanilan pembe tonlar1 kirilganlik ve insani du-
yarlilik hissini giiglendirir.
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Sar1 ve turuncu tonlart: Arka planda gerilim ve sicaklik hissi yaratarak dra-
matik atmosferi yogunlastirir.

Siyah: Formlar belirleyen kontur yapisiyla dramatik kontrastin temel unsu-
ru haline gelir.

Bu renklerin birlikte kullanimi resimde giiclii bir ekspresif enerji iretmek-
tedir.

Ikonografik Yorum
Eserde yer alan imgeler savasin ¢ok katmanli anlatimini desteklemektedir.

Kadim yiizii: Savasin dogrudan ya da dolayli magduru olan kadinlar1 temsil
eder.

Yiiziin ikiye boliinmesi: Kimlik boliinmesi, travma ve psikolojik parg¢alanma.

Arka plandaki mimari formlar: Yikilmis sehirler ve savasin mekansal etkileri.

Hayvans1 figiir: Savasin kaotik dogasi, gé¢ ve yiik tasima metaforlartyla
iliskilendirilebilir.

Kirmiz1 yildiz: Politik ideolojiler ya da savasin ideolojik boyutuna gonder-
me yapan sembolik bir unsur olarak okunabilir.

Sanat Tarihi Baglam

Eser bigimsel agidan modern sanatin birka¢ dnemli gelenegiyle iliskilendi-
rilebilir:

Kiibizm: Figiiriin par¢alanmis geometrik yapis1 ve farkli perspektiflerin ayni
ylizeyde bir araya getirilmesi kiibist estetigi ¢agristirmaktadir.

Ekspresyonizm: Renklerin yogunlugu ve figiiriin deformasyonu duygusal
bir anlatim dilini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Neo-Ekspresyonizm: Figiiratif anlatimin giiglii renk ve sert kontur ¢izgile-
riyle birlesmesi ¢agdas ekspresif resim gelenegine de yakin bir yaklagim gos-
termektedir.

Kavramsal Degerlendirme

“Savasta Kadin Olmak 7”, savasin yalnizca askeri bir ¢atisma degil, ayni
zamanda derin bir psikolojik ve toplumsal travma yaratan siire¢ oldugunu giiclii
bir gorsel anlatimla ifade etmektedir.

Merkezdeki kadin yiizii bireysel bir portreden ¢ok kolektif bir hafizanin tem-
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sili gibi goriinmektedir. Pargalanmis form yapisi, gevredeki kaotik imgeler ve yo-
gun renk kullanimi savasin yarattigi parcalanmig gergekligi gorsellestirmektedir.

Bu baglamda eser, izleyiciyi yalnizca estetik bir deneyime degil, aym za-
manda etik ve politik bir sorgulamaya davet etmektedir.

Genel Degerlendirme

“Savasta Kadin Olmak 77, giiclii renk kontrastlari, par¢alanmis figiir yapisi
ve sembolik imgeleriyle savasin kadinlar {izerindeki psikolojik etkilerini ifade
eden carpici bir gorsel anlatt sunmaktadir. Eser, ekspresif enerji ile kavramsal
derinligi dengeli bicimde bir araya getiren basarili bir modern figiiratif kompo-
zisyon niteligi tasimaktadir.

Savasta Kadin Olmak VIII

Gorsel 9. Savasta Kadin Olmak VIII, Mustafa Digler, 2025,
Kagit Uzerine Akrilik, 27,5 x 40 cm.
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Kompozisyon Analizi

Eser, ¢ok figiirlii ve yogun bir kompozisyon yapisina sahiptir. Kompozisyo-
nun merkezinde yer alan biiytik 6l¢ekli kadin figiiri, resmin gorsel ve kavram-
sal odagimni olusturmaktadir. Bu figiiriin etrafinda yer alan diger kadin yiizleri
ve eller, merkezdeki figiiriin psikolojik durumunu yansitan bir yanki alani gibi
islev gormektedir.

Figiirlerin st {iste ve i¢ ice gegen bicimsel diizeni, savasin yarattigi ka-
otik atmosferi gorsel olarak ifade eder. Ozellikle farkli ydnlere bakan yiizler
ve birbirine yaklasan eller, kolektif bir korku, ¢aresizlik ve iletisim ¢abasini
sembolize eder.

Kompozisyon dikey bir hareket duygusuna sahiptir. Figiirlerin yiikselen ve
daralan form yapilar1 izleyicinin goziinii resmin iist boliimiine dogru yonlendi-
rirken, alt bolimdeki yogun el hareketleri dramatik bir gerilim yaratir.

Form ve Bicim Analizi

Eserde figiirlerin anatomik yapis1 bilingli bir deformasyon ve geometrik
par¢alanma siirecinden gegirilmistir. Kadin yiizleri, liggen, trapez ve kirilmis
diizlemler halinde kurgulanmistir. Bu bigimsel yaklagim figiirlerin gercekei
temsilinden ¢ok psikolojik durumlarini ifade etmeyi amaglamaktadir.

Merkezdeki figiiriin yiizlinlin ikiye ayrilmasi, kimlik boliinmesini ve i¢sel
catigmay1 simgeler. Bir gdziin sar1 tonunda, digerinin mavi tonunda olmasi, algi
ve gergeklik arasindaki kirilmay1 ima eder.

Eserde 6zellikle ellerin abartili bicimde vurgulanmasi dikkat ¢ekicidir. Eller
yalnizca anatomik uzuvlar degil, ayn1 zamanda sembolik bir anlatim aracidir.
Yiizii kapatan, dua eder gibi birlesen veya yukart dogru yonelen eller, korku,
sessizlik, yakaris ve direnis gibi farkli duygulari temsil eder.

Cizgi ve Yapisal Ritim
Resimde kullanilan kalin siyah kontur ¢izgileri kompozisyonun temel ya-

pisal unsurlarimi belirlemektedir. Bu ¢izgiler figiirleri keskin bigimde ayirirken
ayni zamanda resim yiizeyinde gii¢lii bir ritim yaratir.

Cizgilerin sert ve kirik karakteri savasin yarattigi gerilim atmosferini destekler.
Figiirlerin yiizlerinde goriilen ¢izgisel bdlinmeler izleyicinin bakisini siirekli
farkli noktalara yonlendirerek resim yiizeyinde dinamik bir hareket olusturur.

Ozellikle yiizii kapatan el ile yiiziin dikey boliinmesi arasindaki iliski,

kompozisyonda gii¢lii bir dramatik aks olusturur.
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Renk Analizi

Eserde kullanilan renk paleti olduke¢a gii¢lii ve kontrastlidir. Kirmizi, mavi,
sar1 ve siyah renkler kompozisyonun dramatik etkisini artirmaktadir.

Kirmizi: Resimde baskin olarak kullanilan kirmizi tonlar1 savasin siddeti,
tehlike ve kan metaforunu ¢agristirmaktadir.

Mavi: Figiirlerin bazi boliimlerinde kullanilan mavi tonlar1 melankoli ve i¢-
sel yalnizlik duygusunu giiclendirir.

Sar1: Gozlerde ve arka planda kullanilan sar1 tonlar gerilim ve dikkat duy-
gusunu artirir.

Siyah konturlar: Renk alanlarini keskin bigimde ayirarak dramatik kontrast
yaratir.

Bu renklerin yogun ve diiz ylizeyler halinde kullanilmasi resme ekspresif ve
enerjik bir karakter kazandirmaktadir.

ikonografik Yorum

Eserde yer alan imgeler savasin psikolojik ve toplumsal etkilerini simgesel
bir dille anlatmaktadir.

Merkezdeki kadin figiirii: savasin ortasinda kalan bireyin temsilidir.
Agz1 kapatan el: susturulma, korku veya bastirilmis ifade.

Birlesen eller: dua, yakarig veya dayanigma.

Cevredeki diger ylizler: kolektif travma ve ortak aci deneyimi.
Farkl1 yonlere bakan gozler: belirsizlik ve glivensizlik hissi.

Bu ikonografik unsurlar savagin yalnizca fiziksel degil ayn1 zamanda psiko-
lojik bir yikim oldugunu vurgular.

Sanat Tarihi Baglam

Eserbi¢imsel olarak modern sanatin birkag énemli akimiyla iliskilendirile-
bilir.

Kiibizm: Figiirlerin geometrik parcalanmasi ve farkli perspektiflerin aym
ylizeyde bir araya getirilmesi kiibist estetigin etkisini ¢cagristirmaktadir.

Ekspresyonizm: Renklerin yogunlugu ve figiirlerin deformasyonu giiclii bir
duygusal ifade dili yaratmaktadir.

Neo-Ekspresyonizm: Kalin kontur ¢izgileri, gii¢lii renk bloklar1 ve figiiratif
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anlatim cagdas ekspresif resim gelenegiyle iliskilendirilebilir.

Kavramsal Degerlendirme

“Savagta Kadin Olmak 8”, savasin birey iizerinde yarattigi sessizlik, korku
ve ig¢sel ¢atigsma durumunu giiclii bir gorsel metafor araciligiyla ifade etmek-
tedir.

Merkezdeki figiiriin agzin1 kapatan el, savas ortaminda bastirilan sesleri ve
ifade edilemeyen acilar1 simgeler. Cevredeki figiirlerin ¢ogalmasi ise bireysel
travmanin aslinda kolektif bir deneyim oldugunu vurgular.

Bu baglamda eser yalnizca bir portre degil, ayn1 zamanda savasin top-
lumsal bellekte biraktigi izleri sorgulayan elestirel bir gorsel anlati niteligi
tasimaktadir.

Genel Degerlendirme

“Savagta Kadin Olmak 8”, giiclii renk kontrastlari, parcalanmis figiir yapisi
ve sembolik el hareketleriyle savasin kadinlar tizerindeki psikolojik etkilerini
carpici bicimde yansitan etkili bir kompozisyondur. Eser, figliratif anlatim ile
ekspresif deformasyonu dengeli bigimde birlestirerek izleyicide giiglii bir duy-
gusal ve diisiinsel etki yaratmaktadir.
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Savasta Kadin Olmak IX

Y7/ A
Gorsel 10. Savasta Kadin Olmak X, Mustafa Digler, 2025,
Kagit Uzerine Akrilik, 20 x 28,5 cm.

Kompozisyon Analizi

Eserde li¢ ana kadin figiiriiniin olusturdugu tiggenimsi bir kompozisyon ya-
pist goriilmektedir. Kompozisyonun iist boliimiinde yer alan iki biiytik yiiz for-
mu, izleyicinin dikkatini dogrudan merkez bdlgeye ¢ekmektedir. Alt boliimde
konumlanan daha kiigiik figiir ise kompozisyonun dramatik merkezini olustu-
rarak psikolojik yogunlugu artirmaktadir.

Figtirlerin birbirine yakin konumlandirilmasi, savas ortaminin yarattigi
sikismislik ve kagissizlik duygusunu gorsellestirir. Ustteki iki figiir sanki dis
diinyay1 temsil ederken, alt boliimdeki figiir bu diinyanin baskisi altinda kalan
bireyi simgeler.

Kompozisyonun dikey agirligi, figiirlerin uzayan boyunlari ve yiikselen yliz
formlart araciligiyla giiglendirilmistir. Bu durum izleyicide hem gerilim hem de
dramatik bir hareket hissi yaratir.
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Form ve Bicim Analizi

Figiirlerin anatomik yapisi bilingli bi¢imde deforme edilmis ve geometrik
diizlemler halinde par¢alanmistir. Yiizler iicgen ve ¢okgen formlara boliinerek
kiibist bir yap1 olusturur.

Ozellikle yiizlerde gorillen keskin form kirilmalari, savasin bireyin
kimligi iizerinde yarattigi pargcalanma ve psikolojik boliinme metaforunu
giiclendirmektedir.

Alt boliimde yer alan figiiriin yiizinliin kiigiik ve sikigsmis bigimde tasvir
edilmesi, kirllganlik ve savunmasizlik hissini artirmaktadir. Ust figiirlerin daha
biiyiik dlgekte olmasi ise gii¢ ve baski iligkisini sembolik olarak yansitir.

Eserde figiirlerin boyun ve omuz bolgelerinin uzatilmasi, ekspresyonist re-
simde sikca goriilen dramatik deformasyon anlayisini hatirlatmaktadir.

Cizgi ve Yapisal Ritim

Kalin siyah kontur ¢izgileri resmin temel plastik organizasyonunu belirle-
yen en Onemli unsurdur. Bu ¢izgiler figiirleri hem birbirinden ayirir hem de
kompozisyon i¢inde giiclii bir ritmik yap1 olusturur.

Cizgilerin keskin ve sert karakteri savasin yarattig1 psikolojik gerilimi
gorsel olarak giiglendirir. Ozellikle yiizlerdeki dikey ve capraz ¢izgiler
izleyicinin bakisini slirekli yonlendirerek kompozisyonda hareketli bir ritim
yaratir.

Figiirlerin sag, yiiz ve omuz bdlgelerinde goriilen keskin siyah alanlar ise
kompozisyonun dramatik kontrastini artirmaktadir.

Renk Analizi

Eserde kullanilan renk paleti giiclii kontrastlar tizerine kurulmustur. Kirmi-
71, sar1, mavi, turuncu ve siyah tonlar1 dramatik bir gorsel etki yaratmaktadir.

Kirmizi: Resimde 6zellikle yiizlerde ve arka planda kullanilan kirmizi ton-
lar1 savasin siddeti, tehlike ve travma duygusunu ¢agristirir.

Mavi: Figiirlerin yiizlerinde kullanilan mavi tonlar1 melankoli ve i¢sel aciy1
ifade eder.

Sar1 ve turuncu: Arka planda kullanilan bu sicak renkler gerilim ve huzur-
suzluk hissini artirmaktadir.

Siyah konturlar: Renk alanlarini belirginlestirerek kompozisyonun grafik
glicunii artirir.
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Renklerin diiz ve yogun yiizeyler halinde uygulanmasi esere hem modern
hem de ekspresif bir karakter kazandirmaktadir.

Ikonografik Yorum

Eserde yer alan figiirler savasin yarattig1 psikolojik travmay1 temsil eden
sembolik bir anlatim sunmaktadir.

Ustteki iki figiir savasin taniklar1 veya kolektif hafizay1 temsil eder. Alt figiir
ise savasin dogrudan magduru olan bireyi simgeler.Figiirlerin baslari tutan
eller, korku, kayg1 ve zihinsel baski duygularint yansitir. Yiizlerdeki boliinmiis
renk alanlar1 kimlik par¢calanmasinin gorsel metaforu olarak okunabilir.

Bu ikonografik yap1 savasin yalnizca fiziksel bir yikim degil ayn1 zamanda
bireyin psikolojik biitiinliigiinii parcalayan bir deneyim oldugunu vurgula-
maktadir.

Sanat Tarihi Baglam

Eserin bigimsel 6zellikleri modern sanatin birka¢ 6nemli akimiyla iligkilen-
dirilebilir:

Kiibizm: Figiirlerin geometrik parcalanmasi ve farkli perspektiflerin aym
ylizeyde birlesmesi kiibist bir estetik yaklasimi cagristirmaktadir. Ekspresyo-
nizm: Renklerin yogunlugu ve figiir deformasyonu giiclii bir duygusal ifade
dili olusturur.Neo-Ekspresyonizm: Kalin kontur ¢izgileri ve gli¢lii renk bloklar1
cagdas figiiratif resim gelenegiyle iliskilendirilebilir.

Kavramsal Degerlendirme

“Savasta Kadin Olmak IX”, savasin bireysel ve kolektif travmasimi kadin
figiirleri iizerinden anlatan giiclii bir gorsel metafor sunmaktadir.

Figiirlerin yiizlerinde ve bedenlerinde goriilen parcalanma, savasin kimlik
iizerinde yarattig1 derin psikolojik etkileri temsil eder. Ozellikle basmi tutan
figlir, savasin yarattig1 zihinsel baski ve caresizligin giiclii bir semboliidiir.

Bu baglamda eser, yalnizca figiiratif bir anlatim degil ayn1 zamanda savasin
goriinmeyen magdurlarii goriintir kilan elestirel ve politik bir sanat sdylemi
olusturmaktadir.

Genel Degerlendirme
“Savasta Kadin Olmak IX”, geometrik parcalanma, giiclii renk kontrastlart
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ve dramatik figlir deformasyonu aracilifiyla savasin psikolojik etkilerini yogun
bicimde yansitan etkili bir kompozisyondur. Eser, figiiratif anlatim ile ekspresif
soyutlama arasinda dengeli bir iligki kurarak izleyicide giiglii bir duygusal ve
diisiinsel etki yaratmaktadir.

Savasta Kadin Olmak X

Gorsel 11. Savasta Kadin Olmak X, Mustafa Digler, 2025,
Kagit Uzerine Akrilik, 27,5 x 40 cm.

Kompozisyon ve Yapisal Kurgu

Eserin kompozisyonu ¢ok figiirlii ve katmanli bir yap1 {izerine kuruludur.
Ust béliimde yer alan ii¢ biiyiik kadin yiizii, adeta bir duvar ya da kaderin sessiz
taniklar1 gibi kompozisyonun iist eksenini olusturur. Alt boliimde ise iki ¢ocuk
figiirli ve bir kadin figiirii, dramatik anlatinin merkezini meydana getirir.

Figiirlerin {ist iiste bindirilmis bicimde yerlestirilmesi, savasin yarattigi sos-
yal sikismislik ve kusatilmislik hissini gorsellestirir. Bu kompozisyon diizeni,
izleyiciyi resmin merkezine dogru yonlendirerek 6zellikle ¢ocuk figiirleri iize-

rinden duygusal yogunlugu artirir.
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Dikey kompozisyon yapisi, figiirlerin uzayan yiiz ve boyun formlariyla daha
da belirginlesir. Bu durum resme hem ritmik bir akis hem de dramatik bir yiik-
selme hissi kazandirir.

Figiir ve Bicim Analizi
Eserdeki figiirler belirgin sekilde geometrik diizlemlere ayrilmistir. Yiizlerin

uzun ve keskin formu kiibist bir yap1 olustururken, deformasyonun ifade giicii
ekspresyonist bir karakter tasir.

Ozellikle su 6zellikler dikkat cekmektedir:
Uzun ve ince yiiz yapilari figiirlerin kirilganligini vurgular.

Siyah kontur ¢izgileri figiirleri keskin bi¢imde ayirarak dramatik bir yap1
kurar.

Figiirlerin bakis yonleri farkli psikolojik durumlar1 temsil eder.

Ustteki kadin figiirleri daha mesafeli ve sessiz bir tamklik sergilerken, alt
boliimdeki figlirler dogrudan bir duygusal iliski ve korunma refleksi i¢inde
goriinmektedir.

Cocuk figtirlerinin kiigiik 6lcekte ve ice kapanmis bi¢cimde tasvir edilmesi
savagin en savunmasiz kurbanlarini sembolize eder.

Cizgi ve Plastik Dil

Resmin temel plastik yapis1 kalin siyah kontur ¢izgileri ile kurulmustur. Bu
cizgiler:

Figitirleri birbirinden ayirir

Kompozisyona grafik bir gii¢ kazandirir

Geometrik bolinmeleri vurgular

Cizgilerin sertligi ve keskinligi savasin yarattig1 psikolojik sertligi ve
travmay1 gorsel olarak giiclendirmektedir.

Ayrica figiirlerin sag ve yiiz bolgelerinde kullanilan siyah alanlar kompozis-
yonda giiclii bir kontrast ve ritim olusturur.

Renk Analizi

Eserde kullanilan renk paleti oldukca zengin ve kontrasthidir.
One cikan renkler:

Kirmizi: Tehlike, siddet ve savasin dramatik etkisini temsil eder.
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Yesil: Yasam ve umutla iliskilendirilebilecek bir denge unsuru olusturur.

Mavi: Igsel hiiziin ve melankoliyi ¢agristirir.

Pembe: Kadinlik ve kirillganlik duygusunu sembolize eder.

Siyah: Figiirleri belirginlestiren gii¢lii bir yap1 elemanidir.

Renklerin diiz ve yogun alanlar halinde uygulanmasi resme modern bir gra-
fik karakter kazandirmaktadir.

ikonografik Yorum

Bu eser serinin en gii¢lii insani ve duygusal anlatilarindan birini tagimak-
tadur.

Resimdeki sembolik yap1 su sekilde okunabilir:

Ustteki kadm figiirleri savasin taniklar1 veya kolektif hafizay1 temsil eder.
Alt boliimdeki kadin figiirli koruyucu anne figiiriinii simgeler.

Cocuk figiirleri savasgin en savunmasiz magdurlarini temsil eder.

Cocuklardan birinin anneye dogru uzanan elleri, gliven ve korunma
arayisinin gii¢lii bir semboliidiir.

Bu baglamda eser, savasin yalnizca cephede degil, aile ve toplumsal yap1
icinde yarattig1 travmay1 gorindr kilar.

Sanat Tarihi Baglam

Eseriniz bi¢imsel olarak birkag 6nemli modern sanat gelenegiyle iliski kur-
maktadir:

Kiibizm: Figiirlerin geometrik parcalanmasi ve farkli yiiz diizlemleri kiibist
etkileri cagristirir.

Ekspresyonizm: Deforme edilmis figiirler ve yogun renk kullanimi gii¢lii bir

duygusal ifade yaratir.

Modern figiiratif resim: Kalin kontur ¢izgileri ve grafik renk alanlari cagdas
figiiratif sanatin estetigine yakindir.

Kavramsal Degerlendirme
“Savagta Kadin Olmak X”, savasin kadinlar ve ¢ocuklar tizerindeki etkisini
gliclii bir metaforik anlatimla ele alan etkileyici bir eserdir.

Resimdeki figiirler yalnizca bireysel karakterler degil, ayn1 zamanda kolek-
tif bir travmanin temsilleri olarak okunabilir.
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Eserdeki annelik ve korunma temasi, savasin yikict gercekligi icinde bile
insani dayanigsma ve sevgi duygusunun varligini hatirlatmaktadir.

Bu yoniiyle eser, serinin diger ¢alismalarina gore daha duygusal ve insani
bir katman eklemektedir.

Genel Degerlendirme

“Savasta Kadin Olmak X”, gii¢lii figiir deformasyonlari, kontrastl renk kul-
lanim1 ve ¢ok katmanl figiir iliskileriyle savasin yarattig1 psikolojik ve top-
lumsal travmay1 etkileyici bicimde gorsellestiren 6nemli bir ¢aligmadir. Eser,
ozellikle annelik ve ¢ocuk temasi lizerinden savasin goriinmeyen magdurlarini
gorliniir kilan giiclii bir anlati sunmaktadir.

Sonug¢

Bu ¢aligma, Mustafa Digler’in sanat anlayigini ve “Savasta Kadin Olmak”
adli resim serisini sanat tarihi, ¢agdas sanat kurami, biyopolitika ve feminist
estetik baglaminda inceleyerek sanat¢inin cagdas Tiirk resmindeki konumunu
degerlendirmeyi amaglamigtir. Aragtirma sonucunda, Digler’in sanatsal lireti-
minin yalnizca estetik kaygilarla sekillenen plastik bir ifade bi¢imi olmadigi;
ayni zamanda insan, bellek, kimlik, travma ve etik sorumluluk kavramlarini
merkezine alan diisiinsel bir yapi lizerine insa edildigi goriilmektedir.

Sanatginin akademik kimligi ile sanatsal iiretimi arasinda giiglii bir iliski
bulundugu belirlenmistir. Digler’in resimleri, figiiratif anlatimi1 ¢agdas sanatin
kavramsal yaklasimlartyla biitiinlestirmekte; bigimsel deformasyon, gii¢lii renk
karsitliklart ve ¢cok katmanli kompozisyon diizenleri araciliiyla savasin bi-
rey ve toplum iizerindeki yikici etkilerini goriiniir hale getirmektedir. Figiirler,
yalnizca savasin magdurlarini temsil eden gorsel 6geler degil; ayn1 zamanda
kolektif bellegin, kimlik miicadelesinin ve insani direnigin sembolleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

“Savasta Kadin Olmak” serisinde kadin figiirii, geleneksel savag anlatilarin-
da sikga karsilasilan edilgen magdur kimliginin 6tesine tasinmaktadir. Kadin
bedeni ve yiizii, savasin psikolojik, toplumsal ve kiiltiirel sonuglarini tasiyan
bir hafiza mekanina doniismektedir. Ozellikle yiizlerin par¢alanmis bicimsel
yapisi, deformasyona dayali figiir anlayisi, yogun renk kullanimi ve dramatik
cizgisel kurgu; savasin yalnizca fiziksel yikimini degil, bireyin kimligi {izerinde
olusturdugu derin travmay1 da goriiniir kilmaktadir. Bu yoniiyle seri, savasin
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goriinmeyen etkilerini estetik bir dil araciligiyla tartigmaya agmaktadir.

Aragtirma kapsaminda incelenen on eser, kompozisyon, bi¢im, ¢izgi, renk,
ikonografi ve kavramsal icerik bakimindan ortak bir gorsel dil olugturmasina
ragmen, her biri savag deneyiminin farkli psikolojik ve toplumsal boyutlari-
n1 O6ne ¢ikarmaktadir. Sanat¢ginin Kiibizmden 6diing aldigi par¢alanmig form
anlayisini Ekspresyonist renk kullanimiyla birlestirmesi, eserlerin yalnizca bi-
¢imsel degil, ayn1 zamanda gii¢lii bir diisiinsel ve duygusal etki liretmesini sag-
lamaktadir. Boylece Digler, ¢agdas figiiratif resim gelenegini giincel toplumsal
sorunlarla iliskilendiren 6zgiin bir plastik sdylem gelistirmektedir.

Kuramsal agidan degerlendirildiginde ¢alisma, Foucault’nun biyopolitika,
Agamben’in “¢iplak hayat”, Butler’in kirilganlik ve toplumsal cinsiyet ile Ran-
cieére’in estetik-politika iliskisine yonelik yaklagimlarinin, Digler’in eserlerinin
yorumlanmasinda agiklayici bir ¢ergeve sundugunu ortaya koymaktadir. Bu
kuramsal perspektifler, savasin yalnizca siyasal veya askeri bir olgu degil, ayn1
zamanda beden, kimlik ve toplumsal bellek iizerinde etkili olan ¢ok katmanli
bir iktidar pratigi oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak Mustafa Digler’in sanati, cagdas Tiirk resminde figiiratif ge-
lenegi giincel toplumsal ve insani sorunlarla bulusturan 6zgiin bir estetik anla-
yist temsil etmektedir. “Savasta Kadin Olmak™ serisi ise savasin kadinlar tize-
rindeki goriinmeyen etkilerini goriiniir kilan, etik duyarlilig1 yiiksek ve giiclii
bir gorsel sdylem gelistirmesi bakimindan ¢agdas Tiirk sanatinin dikkat ¢ekici
orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Bu galigma, sanat¢inin eserlerine
iligkin biitiinctil bir okuma Onerirken, savag temali cagdas sanat iiretimlerinin
sanat tarihi, gorsel kiiltiir ve gostergebilim ekseninde yeniden degerlendirilme-
sine katki saglamaktadir. Ayrica gelecekte yapilacak arastirmalarda Digler’in
farkli serilerinin karsilagtirmali sanat tarihi, gostergebilim, travma c¢aligmalart
ve gorsel kiiltiir arastirmalar1 baglaminda incelenmesi, sanat¢inin iiretim prati-
ginin daha kapsamli bicimde anlagilmasina énemli katkilar sunacaktir.
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Giris

Sanat tarihi boyunca renk, yalnizca estetik bir unsur olarak degil, ayn1 za-
manda duygu, diisiince ve anlam aktariminin temel araglarindan biri olarak
kullanilmistir. Ozellikle modern ve cagdas sanat anlayislarinda renk, bicimden
bagimsiz olarak giiclii bir anlatim dili gelistirmis; sanatc¢ilarin bireysel ve top-
lumsal deneyimlerini ifade etmelerinde bir rol iistlenmistir. Bu baglamda bazi
sanatcilar belirli renkleri kendi sanatsal kimliklerinin ayrilmaz bir parcasi hali-
ne getirerek 6zgiin bir gorsel dil olusturmuslardir.

Cagdas Tiirk resim sanatinin temsilcilerinden biri olan Habip Aydogdu da
renk kullanimini sanatsal anlatiminin merkezine yerlestiren sanatcilar arasinda
bulunmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde 6zellikle kirmizi renk, yalnizca bigimsel
bir tercih olmaktan 6te, yasam, miicadele, umut, aci, direnis, savas, sevgi, hu-
zur, gizem ve toplumsal bellege iligkin kavramlar1 goriiniir kilan simgesel bir
unsur olarak dne ¢ikmaktadir. Zaman igerisinde “Habip Kirmizis1” olarak ta-
nimlanan bu renk, sanatginin eserlerinin ayirt edici 6zelliklerinden biri haline
gelmistir (www.artfulliving.com.tr, 2026).

Aydogdu’nun sanat anlayisi, bireysel deneyimlerle toplumsal olaylar ara-
sinda kurdugu iliski tizerine temellenmektedir. Soyut ve disavurumcu bir yak-
lagimla tirettigi eserlerinde sinirli renk kullanimi, gii¢lii semboller ve katman-
I1 yiizeyler araciligiyla izleyiciyi diisiinsel bir sorgulamaya davet etmektedir.
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Ozellikle pandemi déneminde gergeklestirdigi “Kirmizi Yine Kirmiz1” sergi-
si, sanat¢inin toplumsal olaylara duyarliligini yansitan 6rneklerden biri olarak
sOylenebilir.

Bu boliimde, oncelikle Habip Aydogdu’nun yagami ve sanat anlayisi ele ali-
nacak, ardindan sanatcinin eserlerinde kirmizi rengin kullanim bi¢imi ve sem-
bolik anlamlar1 incelenecektir. Ayrica pandemi déneminde iirettigi “Kirmizi
Yine Kirmiz1” sergisi iizerinden kirmizi rengin sanat¢inin anlatim dilindeki yeri
degerlendirilerek, bu rengin bireysel ve toplumsal bellegin gorsellestirilmesin-
deki iglevi ortaya konulacaktir.

Habib Aydogdu’nun Yasami

Cagdas Tiirk resim sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Habip
Aydogdu, 1952 y1linda Konya’da dogmustur. Sanat egitimine Istanbul Ogretmen
Okulu Resim Semineri’nde baslayan sanatc1, egitimini Istanbul Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Dekoratif Resim Boliimii’nde siirdiirmiis ve 1974
yilinda mezun olmustur. Akademik egitimi siiresince edindigi bilgi birikimi
ve gozlem yetenegi, ilerleyen yillarda gelistirecegi 6zgiin sanat anlayiginin
temelini olusturmustur (habipaydogdu.net, 2026).

[lk kisisel sergisini “Yasam Kavgas1” ad1 altinda, 1976°da Ankara’da (Or-
An Galerisi) diizenledi. Yurticinde ve diginda karma sergilere, 1986°da I. ulus-
lararas1 Asya-Avrupa Bienali’ne katildi. 1987°den beri serbest sanat¢i1 olarak
caligmaktadir (csmuze.anadolu.edu.tr, 2023).

Yedek subay olarak askerlik gérevini Mardin’in Nusaybin il¢esinde tamam-
ladiktan sonra, 1988 yilma kadar TRT de grafikerlik gorevinde bulunmustur.
Tim zamanmi sanatina ayirmaya karar veren Aydogdu;1988 yilinda TRT
Haber Merkezi’ndeki grafikerlik gorevinden ayrildi. Aksanat’in 1999’da yeni
binyili kargilamak i¢in hazirladigr “Milenyumu Karsilarken” projesine davet
edilen sanatginin Milenyumu yorumlayan bir resmi; Urart Sanat Galerisi’nin
organizasyonu ve Limoges-France’in uygulamasi ile porselen tabaklara aktaril-
di. 2002 yilinda Avusturya; Feldkirch Galerie Sechzig’de kisisel bir sergi acti.

Aydogdu’ya gore; 30. Sanat y1l doniimiinde resmiyle ilgili su ifadeleri kul-
lanmustir:

“Eski resimlerimle yeni resimlerim arasinda ¢ok fark var. En son
yaptigim resim de bir 6ncekinden farkli. Bu ¢ok dogal... Ciinki
her resimde elde ettigim tadi bir sonrakinin alt malzemesi olarak
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kullantyorum. Oyle daldan dala atlamiyorum, biiyiik sigramalar
da yapmiyorum, ama, her resimde biitiin unsurlar1 yeniden sor-
guluyorum. Doniip geriye baktigimda, nereden nereye geldigimi
goriiyorum. Her sergide izleyiciler de bunu fark ediyorlar. Benim
icin degisim, kendi rotasi i¢gindeki olusum ve gelisimdir” (galeri-
soyut.com, 2026).

Kendisiyle 6zdeslestirilen “Habip Kirmizis1” ile ilgili olarak ise, soyle di-

yor:

“llk sergimi 1976’da agtim. Serginin islerini de Mardin’in
Nusaybin il¢esinde askerdeyken yapmistim. Askeriyede 1stampa
miirekkebi adi verilen bir miirekkep vardir. Kirmizi renklidir ve
mihiir basmak i¢in kullanilir. Elimde bir tek o miirekkep oldugu
icin resimlerimde kullandim. Sonra o duygular sanat hayatim
boyunca devam etti. Kirmiz1 benimle biitiinlesen bir renk oldu, bu
renk artik «Habip Kirmizisi» olarak biliniyor. Kirmiziy1 isyanin
rengi gibi kullantyordum, bilingaltinin, sezgilerin, bastirilmig
duygularin disavurumunu ifade ediyordu” (tr.wikipedia.org,
2026).

Sanat yasami boyunca Tiirkiye’de ve yurt disinda yetmisi askin kisisel ser-

gi gerceklestiren Aydogdu, ulusal ve uluslararasi sanat ¢cevrelerinde 6nemli bir

goriiniirliik elde etmistir. Hakkinda yayimlanan ¢ok sayida kitap ve arastirma,

sanat¢inin ¢cagdas Tiirk resmindeki etkisini ortaya koymaktadir. Cesitli odiillere

layik goriilen sanatc¢inin eserleri giiniimiizde miizelerde, tiniversite koleksiyon-

larinda ve 6zel koleksiyonlarda yer almakta; boylece genis bir izleyici kitlesine

ulagsmaktadir.
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Gorsel 1. Habip Aydogdu (brhd.org.tr, 2026).

Habib Aydogdu’nun Sanati

Aydogdu’nun sanat pratigi, yagam ile sanat arasindaki iligkiyi siirekli canli
tutma g¢abasi lizerine kuruludur. Bu anlayis, sanat¢inin bigimsel tercihleri ve
kompozisyon kurgularinda da belirgin bicimde gortilmektedir. Eserlerinde ge-
nellikle smirl sayida renk ve figiir kullanmasina karsin, giiclii bir gorsel ve
duygusal etki yaratmay: basarmaktadir. Ozellikle siyah ve kirmizi renklerin
baski kullanimi, resimlerinde hissedilen derinlik ve uzaklik algisinin olugma-
sinda 6nemli bir rol listlenmektedir. Bu renklerin yarattig1 duygusal yogunluk,
soyut bicimlerle birleserek izleyicinin esere yonelik algisim giiclendirmekte ve
¢ok katmanli anlam alanlar1 olugturmaktadir (Comak, 2024, s. 116).

Sanat¢inin kompozisyonlarinda siklikla bagvurdugu dairesel kurgu anlayisi,
yalnizca bigimsel bir tercih degil, ayn1 zamanda anlatimin temel yapi taglarin-
dan biridir. Aydogdu, diisiinsel ve duygusal igerigini bu ¢embersel diizen ige-
risinde yapilandirarak izleyiciyi kompozisyonun merkezine yonlendirmekte ve
onu eserin anlam diinyasina dahil etmektedir. Bu yaklasim, sanat¢inin izleyici
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ile eser arasinda dogrudan bir etkilesim kurma isteginin gorsel bir yansimasi
olarak degerlendirilebilir.

Eserlerinde bireysel yasam deneyimlerini ve toplumsal bellege iliskin izleri
bir araya getiren sanat¢i, yasaminin 6nemli doniim noktalarini kronolojik gén-
dermeler araciligiyla gorsellestirmektedir. Bununla birlikte, soyut anlatimin ha-
kim oldugu ¢alismalarinda anlamin ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in kompozisyonun
merkezindeki temel diisiincenin kavranmasi biiylik 6nem tasimaktadir. Ciinkii
sanat¢inin kullandig1 renkler, semboller ve bigimsel diizenlemeler belirli bir
diisiinsel akigin pargalari olarak islev géormekte; bu nedenle ana fikrin ¢6ziim-
lenmesi, eserin icerdigi ¢ok katmanli anlam yapisinin anlagilmasina katki sag-
lamaktadir.

Sanatc1, kariyeri boyunca resim dilini yenileyerek ve farkli ifade olanak-
larini arastirarak tiretimlerini stirdiirmistiir. 1970’li yillardaki ¢alismalarinda
toplumsal gergekei bir yaklagim benimseyen Aydogdu, donemin sosyal ve si-
yasal atmosferini eserlerine yansitmigtir. Ancak 1980’li yillarla birlikte sanat
anlayiginda belirgin bir doniisiim gergeklesmis; dogrudan gergek¢i anlatimin
yerini daha simgesel ve metaforik bir dil almaya baglamistir. Bu siirecte sanat-
¢1, figliratif 6geleri biitiiniiyle terk etmeksizin onlar1 soyut bigimlerle bir araya
getirerek cok katmanli bir anlatim gelistirmistir (brhd.org.tr, 2026).

Sanat eserlerinin yorumlanmasinda temel diisiincenin belirlenmesi, eserin
kavramsal yapisinin anlagilmasi i¢in bir yontem kullanir. Bu siirecte, anlatinin
hangi yonde ilerlediginin tespit edilmesi, sanatginin vermek istedigi mesajin
coziimlenmesine katki saglamaktadir. Tipki yazili anlatimda oldugu gibi, dii-
stincenin genelden 6zele dogru ilerledigi timdengelimsel yapilarda ana tema
daha belirgin bir sekilde ortaya c¢ikarken, 6zelden genele yonelen tiimevarimsal
yaklagimlarda ise anlam katmanlar1 detaylar igerisinde gizlenebilmektedir.

Habip Aydogdu’nun sinirli renk paleti ve az sayida figiirle olusturdugu soyut
nitelikli eserleri, izleyiciye belirli bir diigiinsel ¢erceve sunan tiimdengelimsel
bir anlatim diliyle degerlendirilebilir. Sanat¢inin eserlerinde yer alan sembolik
ve soyut dgeler, izleyiciyi belirlenen ana tema dogrultusunda yonlendirmekte
ve anlamin kavranmasini kolaylastirmaktadir. Ayrica sergilere ve eserlere eslik
eden aciklamalar, sanat¢inin amacladigi diisiinsel baglamin anlasilmasina yar-
dimc1 olmakta; izleyicinin yorum siirecinde izleyecegi yolu ve ulasabilecegi
anlam katmanlarm goriiniir kilmaktadir (Tiirkoglu, 2023).

1990’11 yillardan itibaren Aydogdu’nun sanatsal liretiminde yeni agilimlar
goriilmektedir. Bu donemde sanatgi, geleneksel tuval resminin sinirlarini asa-
rak farklt malzeme ve teknikleri sanat pratigine dahil etmistir. Cesitli nesneler,
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yazilar, dokular ve alternatif ylizeyler, onun anlatim olanaklarini genigleten un-
surlar haline gelmistir. Bdylece eserleri yalnizca resimsel bir ifade alan1 olmak-
tan ¢ikarak ¢ok katmanli bir gorsel ve diislinsel yap1 kazanmustir.

Aydogdu’nun eserlerinde disavurumcu ve soyut egilimler giderek belirgin-
lesmis, sanat¢1 duygu, diisiince ve toplumsal bellege iliskin izleri gii¢lii renk
iliskileri ve sembolik gostergeler araciligiyla ifade etmistir. Insanin varolus-
sal sorgulamalar1, yagam miicadelesi, umut, korku, direnis ve toplumsal hafiza
gibi temalar, sanat¢cinin yapitlarinda siklikla karsilasilan konular arasinda yer
almaktadir. Zengin ¢agrisimlar iceren gorsel dili sayesinde izleyiciyi yalnizca
estetik bir deneyime degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir sorgulamaya da yonlen-
dirmektedir.

Gorsel 2. Habip Aydogdu, Kirmizi Yine Kirmizi Sergisi, Ankara, 2022
(Fotograf: Neziha Comak).
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Habib Aydogdu’nun Resimlerinde Kirmizi Rengin Yeri

Habip Aydogdu’nun sanat anlayisini belirleyen temel 6zellikler arasinda
giicli ve katmanli renk kullanimi, soyut disavurumcu yaklagim, toplumsal ve
bireysel bellege yonelik gobndermeler, yazi ve sembollerin plastik 6gelerle bii-
tiinlesmesi ve insan deneyimlerini siirsel bir anlatimla yorumlamasi sayilabilir.
Bu o6zellikler, sanatginin bireysel yasantilar ile toplumsal gergeklik arasinda
kurdugu iliskinin gorsel karsiligini1 olugturmaktadir.

Renk kullanimi, Aydogdu’nun sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biridir.
Ozellikle kirmizi renk, sanatgmin eserlerinde giiglii bir kimlik gdstergesine
doniismistiir. Askerlik yillarinda yasadigi malzeme yetersizligi nedeniyle kul-
lanmaya basladig1 kirmizi 1stampa miirekkebi, zaman igerisinde onun sanatsal
imzasi haline gelmis ve sanat gevrelerinde “Habip Kirmizis1” olarak anilmaya
baslamistir. Bu renk, sanat¢inin eserlerinde yasamin enerjisini, tutkuyu, bag-
kaldirty1, acty1 ve insan ruhunun derinliklerini temsil eden simgesel bir unsur
olarak degerlendirilmektedir.

Gorsel 3. Habip Aydogdu, Kirmizi Yine Kirmizi Sergisi, Tavanin iizerine
yagli boya ¢alismasi, Ankara, 2022 (Fotograf: Neziha Comak).
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Habip Aydogdu’nun resimlerinde katmanli bir iiretim siireci dikkat gekmek-
tedir. Sanatci, cogu zaman tuval ylizeyinde olusan lekeleri yeniden degerlendi-
rerek ve kimi zaman orterek yeni gorsel kurgular olugturmakta, bdylece eserle-
rini dinamik bir doniisiim siireci igerisinde gelistirmektedir. Bu siire¢ boyunca
disavurumecu bir yaklagim benimseyen Aydogdu, 6zellikle ulagmak istedigi renk
etkisini 6n plana ¢ikararak duygusal ve diistinsel anlatimini gliglendirmektedir.

Sanat¢inin yapitlarinda kirmizi renk baskin bir ifade unsuru olarak 6ne
cikarken, siyah ve beyaz renkler kompozisyonu destekleyen yardimci 6geler
olarak kullanilmaktadir. Cok katmanli bir yapiya sahip olan bu eserler, genel
gorliniim itibariyla soyut bir karakter sergilemektedir. Aydogdu, yiizey hareket-
liligini artirmak amaciyla damlatma ve akitma gibi tekniklerden yararlanmakta;
bu yontemler aracilifiyla resimlerine hem ritmik hem de deneysel bir nitelik
kazandirmaktadir. Ayrica bazi serilerinde kompozisyona ekledigi yazisal un-
surlar, gorsel anlatim1 zenginlestirerek eserlere kavramsal ve anlamsal bir de-
rinlik katmaktadir (Yondem & Dalkiran, 2023, s. 17).

Habib Aydogdu’nun Kirmizi Yine Kirmizi Sergisi

Pandemi déneminde iirettigi eserleri bir tiir “pandemi giinliigii” olarak de-
gerlendiren sanatgilardan biri de Habip Aydogdu’dur. Sanatgi, ¢alismalarinda
siirl sayida renk ve figiir kullanarak yalin fakat giiclii bir gorsel dil olustur-
mustur. Eserlerinde hissedilen uzaklik ve derinlik algisi, soyut 6gelerin var-
liginin yant sira siyah ve kirmizi renklerin yarattigi yogun duygusal etkiyle
desteklenmektedir. Aydogdu, cogunlukla dairesel kompozisyonlar araciligiyla
diistincelerini ifade etmekte; izleyiciyi kompozisyonun merkezine yonlendire-
rek eserleriyle etkilesim kurmaya davet etmektedir. Sanat¢inin yapitlari, yasam
deneyimlerini ve bu deneyimlerin doniim noktalarini kronolojik bir diizen ice-
risinde gortiniir kilmaktadir. Soyut anlatimin 6ne ¢iktig1 bu eserlerde, temel
diisiincenin belirlenmesi, sanatginin zihinsel ve kavramsal yonelimlerinin an-
lasilmast agisindan 6nemli bir degerlendirme 6lgiitli olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Habip Aydogdu’nun pandemi doneminde iirettigi ¢aligmalarin biiylik bir
boliimii covid-19 salgini temasi etrafinda sekillenmistir. Sanat¢inin bu siireg-
te ortaya koydugu eserler, salgin donemine iligskin gozlem ve deneyimlerini
kayit altina alan gorsel bir gilinliik niteligi tasimaktadir. Toplumsal ve kiiresel
Olgekte yasanan olaylardan uzun yillardir etkilenen Aydogdu, pandemi siirecini
de sanatsal {iretiminin merkezine yerlestirerek donemin ruhunu eserlerine yan-
sitmistir.
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Bu kapsamda gerceklestirdigi “Kirmizi Yine Kirmizi” adli seride, kirmizi
zemin iizerinde kurgulanan soyut siyah figiirler dikkat ¢ekmektedir. Sanatei,
kompozisyonlarinda uzaklik ve derinlik duygusu yaratmaya calisirken, soyut
bigimlerin yani sira kirmizi ve siyah renklerin karsithigindan dogan giiclii duy-
gusal etkiyi de 6n plana ¢ikarmaktadir. Boylece eserler, yalnizca bigimsel bir
anlatim sunmakla kalmayip, pandemi déneminin yarattig1 kaygi, belirsizlik ve
toplumsal gerilimlere de gondermede bulunmaktadir.

Sanat yagami boyunca kisisel ve toplumsal kirilma noktalarini yapitlarina
yansitan Aydogdu’nun pandemi déneminde actig1 sergi de bu yaklasimin bir
devamui niteligindedir. S6z konusu sergi, covid-19 siirecini belgeleyen gorsel
bir giince olarak degerlendirilebilir. Sanatgi, eserlerinde yogun bigimde kul-
land1g1 kirmizi rengi, salginin yayilimini gosteren haritalarda risk ve yogunluk
gostergesi olarak kullanilan kirmizi tonlarla iliskilendirerek, pandeminin kiire-
sel etkisini sembolik bir anlatimla ifade etmistir (Comak, 2024).

Pandemi giinliigii ile ilgili olarak “Kirmizi Yine Kirmiz1” sergisini soyle
degerlendirir;

“Serginin igerigi olarak Koronanin bendeki gorsel giincesi diyebi-
lirim. Ama ressam empati yapabilen bir insandir. Empati o kadar
onemli bir olay ki yani bir bagkasinin yerine kendini koyabilmek.
Onu yapamayan insanlarin sanat insani olabilecegine inanmi-
yorum. Elbette ates diistiigii yeri yakiyor. Yangin neredeyse, sel
felaketi neredeyse, Korona neredeyse, 6liim neredeyse, sehit ne-
redeyse, sikinti, aclik gibi bunlarin hepsi en yakimindakini dnce
annelerini sarstyor ve yakiyor. Ama eger bir bagkasimin sizisini,
acisini, sikintisim1 onlar kadar hissedemesen de bir miktar ilikle-
rinde hissedemiyorsan, oradan bir sanat insani1 ¢gikmaz. Bu bagka
bir duyarlilik olayi, sanat zaten her alanda duyarlilik alani ve bu-
rada da ben yiizlerce sanat insan1 sefil oldu, a¢ oldu” (Aydogdu,
Kisisel Iletisim, 2022).

Kirmiz1 rengi sanatsal kimliginin temel unsurlarindan biri olarak benimse-
yen Habip Aydogdu, pandemi doneminde gergeklestirdigi calismalarinda da
bu rengi yogun bi¢cimde kullanmay1 stirdiirmiistiir. Sanatc¢inin eserlerinde uzun
yillardir 6nemli bir ifade araci olarak yer alan kirmizi, covid-19 salgini siirecin-
de yeni anlam katmanlar1 kazanmistir. Salginin yayilimini ve risk diizeylerini
gostermek amaciyla gerek ulusal saglik otoriteleri gerekse uluslararasi saglik
kuruluslari tarafindan hazirlanan haritalarda kirmizi rengin yaygin bigimde kul-
lanilmas1, bu rengin pandemiyle 6zdeslesmesine yol agmistir. Ozellikle vaka
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yogunlugunun yiiksek oldugu bdlgelerin daha koyu kirmizi tonlariyla gosteril-
mesi, kirmizinin tehlike, risk ve kriz kavramlariyla iliskilendirilmesini gii¢clen-
dirmistir. Bu baglamda, Aydogdu’nun eserlerinde baskin olarak yer alan kirmizi
rengin, pandemi siirecinin yarattig1 toplumsal ve psikolojik atmosferle yeni bir
anlam iliskisi kurdugu ve sanat¢inin gorsel dilinde salgin deneyimini simgesel
diizeyde yansitan 6nemli bir unsur haline geldigi sdylenebilir (Comak, 2024).

Gorsel 4. Habip Aydogdu, Kirmiz1 Yine Kirmizi I, Tuval iizerine yagl boya
caligmasi, Ankara, 2022 (Fotograf: Neziha Comak).

Habip Aydogdu, Kirmizi Yine Kirmizi adli eseri bigimsel olarak ince-
lendiginde resimde bir maymun figiirii yer almaktadir. Kirmizi fon {izerine
siyah ve etrafi konturlarla ¢evrilmemis lekesel bir form olarak tanimlanabilir.
Kompozisyonun agirlik merkezi altin oranda olan resim aslinda kirmizi ve
siyah renklerden olugmaktadir. Resimde goriilen beyaz lekeler kompozisyonun
tekdiizeligini kirip resme derinlik katmaktadir. Figiiriin yiiziindeki beyaz maske
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2019 yilinda yasanan Covid-19 Pandemisine gonderme yapmaktadir.

Resim igerik olarak ele alindiginda kirmizi rengin psikolojik etkileri kendi-
sini gostermektedir. Pandemi doneminde 6zel bir anlam kazanan kirmizi renk,
haritada salginin yogun oldugu bolgeleri simgesel olarak gosteriminde kullanil-
mistir. Ayrica pandeminin insanlarda uyandirdigi endise, korku, heyecan ve act
gibi kavramlari da ifade ettigi diisiiniilebilir. Figiirlerin siyah rengi umutsuzluk,
karamsarlik ve pandeminin getirmis oldugu belirsizliklere gonderme yaptiklari
sOylenebilir.
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Gorsel 5. Habip Aydogdu, Kirmizi Yine Kirmizi I, Tuval iizerine yagli boya
caligmasi, Ankara, 2022 (Fotograf: Neziha Comak).

Sanat¢1 Aydogdu bu resmi yaparken dairesel kurgu anlayisindan yola ¢ika-
rak, cemberin merkezinde anlatmak istedigi diisiinsel yapiy1 izleyiciye sunmak-
tadir. Soyut digavurumcu anlatimla yapilan bu kompozisyon merkezi yerlesim
ve renk alani lizerine kurmaktadir. Resmin neredeyse tamamini kaplayan yogun
kirmizi dairesel form, izleyicinin dikkatini dogrudan merkeze yonlendirir

Kompozisyonun merkezinde yer alan genis kirmizi renk alani iizerinde fark-
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I1 yonlere dagilmis beyaz cerrahi maskeler, resmin ritmik diizenini olusturan
temel bigimsel 6gelerdir. Maskelerin birbirine paralel olmayan acilarla yerles-
tirilmesi statik bir dizilim yerine hareket duygusu yaratmaktadir. Her bir mas-
ke, beyaz yiizeyi ve koyu golgeleriyle kirmizi zemin iizerinde yiiksek kontrast
olusturarak gorsel odak noktalarina dontismektedir.

Bu baskin bigim, kompozisyonun temel yapisal unsurunu olustururken ayni
zamanda c¢evresindeki bos beyaz yiizeyle belirgin bir karsitlik meydana getirir.
Kirmizi alan igerisine yerlestirilen koyu renkli lekeler ve beyaz vurgular ritmik
bir tekrar olusturarak goziin ylizey lizerinde siirekli dolasmasini saglar. Resim,
simetrik olmamasina ragmen asimetrik denge ilkesine gore kurulmustur. Koyu
lekelerin yiizeye dagilimi gorsel agirligi farkli noktalara tagiyarak kompozisyo-
nun tek bir bolgede yogunlagmasini engeller. Beyaz bosluk ise kirmizi kiitlenin
agirhigimi dengeleyen negatif alan olarak 6nemli bir rol tistlenmektedir.
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Gorsel 6. Habip Aydogdu, Kirmiz1 Yine Kirmizi I, Tuval iizerine yagh boya
caligmasi, Ankara, 2022 (Fotograf: Neziha Comak).

Eser, merkezi kompozisyon anlayisi lizerine kurulmustur. Tuval yiizeyinin
biiytik boliimiinii kaplayan siyah organik kiitle, kompozisyonun temel gorsel
agirligini olustururken gevresindeki genis beyaz bosluk negatif alan olarak ig-

lev gormektedir. Siyah form, geometrik kesinlikten uzak, diizensiz konturlara
102



Neziha COMAK

sahip organik bir leke niteligindedir. Bu merkez1 yerlesim, izleyicinin dikkatini
dogrudan ana forma ydnlendirirken ¢evrede birakilan bos yiizey, kompozisyo-
nun nefes almasini saglayan 6nemli bir plastik unsur haline gelmektedir.

Kompozisyon simetrik degildir; buna ragmen siyah kiitlenin hacimsel agir-
l1g1 ile alt sol boliimde yer alan agik renkli bigim arasinda kurulan gorsel ilis-
ki sayesinde asimetrik denge saglanmistir. Merkezde yogunlasan biiyiik siyah
kiitle duragan bir yap1 olustururken yiizeydeki kii¢iik kirmizi vurgular bu dura-
ganlig1 kirarak icsel bir hareket duygusu yaratmaktadir.
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Gorsel 7. Habip Aydogdu, Kirmiz1 Yine Kirmizi I, Tuval iizerine yagl boya
caligmasi, Ankara, 2022 (Fotograf: Neziha Comak).
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Kompozisyon, dikey bir ylizey organizasyonu {izerine kurulmustur. Resim,
ist boliimde yogun kirmizi renk alani ile alt bolimde beyaz bosluk arasinda
belirgin bir iki pargali yap1 gostermektedir. Bu yatay ayrim, ylizeyi yalnizca
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renk agisindan degil, gorsel agirlik bakimindan da iki farkli alana ayirmaktadir.

Ust boliimde yer alan kirmizi alan, kompozisyonun baskin gérsel kiitlesini
olustururken alt boliimdeki beyaz zemin, negatif alan olarak dengeleyici bir
islev iistlenmektedir. Ana bi¢imler tam merkezde degil, hafif sola kaydirilarak
yerlestirilmis; boylece statik simetriden kaginilarak asimetrik bir denge
saglanmustir.

Kompozisyonun merkezinde yer alan siyah ve kahverengi lekesel bi¢imler,
cevrelerindeki genis kirmizi alan sayesinde giiglii bir odak noktasi olusturmak-
tadir. Eserin alt bolimiinde yer alan el yazisi, yalnizca okunabilir bir metin
degil, ayn1 zamanda resmin plastik yapisina katilan gorsel bir 6gedir.

Sonug¢

Habip Aydogdu, ¢agdas Tiirk resim sanatinda kendine 6zgii gorsel dili ve
giiclli anlatim bigimiyle 6ne ¢ikan sanatgilardan biridir. Sanat yasami boyunca
bireysel deneyimleri, toplumsal olaylar1 ve insanin varolussal sorgulamalarini
eserlerine yansitan sanatgi, figiiratif ve soyut unsurlari bir arada kullanarak ¢ok
katmanli bir anlatim gelistirmistir. Stirekli yenilenen sanatsal yaklasimi saye-
sinde yalnizca estetik kaygilarla sinirli kalmayan, ayn1 zamanda diisiinsel ve
toplumsal igerikler tastyan eserler iretmistir.

Aydogdu’nun sanat pratiginde renk, 6zellikle de kirmizi, temel ifade aragla-
rindan biri olarak 6nemli bir yere sahiptir. Sanatginin zamanla kisisel bir kimlik
kazandirdigi kirmizi renk; yasam, miicadele, umut, aci, direng ve toplumsal
hafiza gibi kavramlarin gorsel bir temsilcisi haline gelmistir. Siyah ve beyazin
destekleyici kullanimiyla birlikte kirmizi, eserlerde hem duygusal yogunlugu
artiran hem de izleyiciyi diisiinsel bir okumaya yonlendiren bir unsur olarak is-
lev gérmektedir. Bu yoniiyle Aydogdu’nun renk anlayisi, yalnizca bigimsel bir
tercih degil, ayn1 zamanda anlam tiretiminin temel bilegenlerinden biri olarak
degerlendirilebilir.

Sanatginin pandemi siirecinde gerceklestirdigi “Kirmizi Yine Kirmizi” ser-
gisi, onun toplumsal olaylar1 sanatsal iiretime doniistiirme becerisinin giincel
bir drnegini sunmaktadir. Covid-19 salgininin yarattigi belirsizlik, korku ve
yalmizlik gibi duygular, sergide kullanilan renkler, bigimler ve soyut imgeler
araciligiyla gorsellestirilmistir. Bu ¢aligmalar, yalnizca belirli bir dénemin ta-
nikligimi yapmakla kalmamis, ayn1 zamanda bireysel ve kolektif hafizanin sa-
nat yoluyla nasil kayit altina alinabilecegini de gostermistir.
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Sonug olarak Habip Aydogdu’nun eserleri, ¢agdas Tiirk sanatinda renk,
sembol ve soyut anlatimin bir araya geldigi 6zgiin bir ifade alan1 olusturmak-
tadir. Ozellikle kirmizi rengin sanatginin {iretimindeki merkezi konumu, onun
estetik yaklagimini ve diisiinsel diinyasini anlamada 6nemli bir anahtar niteligi
tagimaktadir. Bu nedenle Aydogdu’nun sanati, yalnizca plastik degerleri agisin-
dan degil, toplumsal bellegi ve insan deneyimini yorumlama bi¢imi agisindan
da degerlendirilmesi gereken bir sanat pratigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Giris

Sanatgi-akademisyen kimligi, sanatsal iiretim ile kuramsal bilgi {iretiminin
ayn1 mesleki yasam igerisinde birbirini besledigi ¢ok katmanli bir yapiy1 ifade
etmektedir. Bu kimlik igerisinde sanat¢1 yalnizca atdlyede eser iireten bir uy-
gulayici olmadigr gibi akademisyen de sanatsal iiretimi digaridan inceleyen bir
aragtirmact konumunda degildir. Atdlye deneyimi, akademik arastirma, sanat
egitimi, sanat tarihi, kiiltiir politikalari, kiiratdryel uygulamalar ve sanat ku-
rumlartyla kurulan uluslararasi iliskiler ortak bir iiretim alan1 meydana getir-
mektedir. Sanat¢inin ¢izgi, bigim, renk, malzeme ve kompozisyon araciligtyla
gelistirdigi uygulamali bilgi akademik ¢aligmalarina yon verirken; tarihsel ve
kuramsal arastirmalar da sanat liretiminin diisiinsel sinirlarini genisletmektedir.

Tiirkiye’de sanatgi-akademisyen modelinin gelisimi, giizel sanatlar egiti-
minin {iniversiteler biinyesinde kurumsallasmasiyla yakindan iliskilidir. Dog.
Dr. Mutlu Erbay’in sanat ve akademi yasami, s6z konusu sanatgi-akademisyen
modelinin Tiirkiye’deki 6nemli 6rneklerinden birini olusturmaktadir. Resim-1s
Egitimi alaninda baslayan sanatsal formasyonu; Cumhuriyet donemi sanat po-
litikalar1, sanat egitimi, sanat tarihi, miizecilik, kiiltiirel miras, sergileme tek-
nikleri ve miize planlamasi iizerine gergeklestirdigi ¢calismalarla geniglemistir.
Fakat, resimden miizecilige dogru tek yonlii bir mesleki gecis seklinde ger-
¢eklesmemistir. Aksine, Mutlu Erbay’in rol modelleri, sanatsal iiretimi, fark-
It disiplinlerdeki egitimi, akademik arastirmalari ve miize ¢alismalar1 paralel
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cizgide siirmektedir. Eserlerinde ¢izgi, perspektif, kompozisyon, renk, 1sik,
mekan ve gorsel anlati kavramlari ¢evresinde birbirini tamamlayan bir yap1
olusturmustur.

Erbay’in sanatsal pratigindeki bu siirekliligin ilk izleri, desen ve karaka-
lem caligmalarinda goriilmektedir. Sanatginin Resim Sanati Disiplinleri adli
kitabinda yer alan figlir, portre, otoportre, nesne ve mimari ¢izimleri; ¢izginin
yalnizca dis konturu belirleyen teknik bir arag olarak kullanilmadigini goster-
mektedir (Erbay, 2007). Cizgi, bu ¢calismalarda bigimi ¢dziimleyen, hacmi olus-
turan, hareketi yonlendiren ve mekansal iligkileri diizenleyen yapisal bir unsur
niteligindedir. Figiir etiitlerinde anatomi ve beden hareketi, portrelerde yiiziin
karakteristik 6zellikleri, mimari ¢izimlerde ise yap1 kiitleleri, pencereler, cati-
lar ve mekansal gegisler ¢izginin farkli yogunluklartyla arastirilmistir (Erbay,
2007, s.6-120).

Resim Sanati Disiplinleri, karakalemle baglar ama bu sanat sadece sanatgi-
nin erken donemlerinde kullandig1 bir teknige gonderme yapmamaktadir. Ka-
rakalem; gorme, segme, sadelestirme, ¢dzlimleme ve yeniden kurma siireglerini
kapsayan temel bir gorsel diisiinme bicimi olarak ele alinmaktadir. Sanat¢inin
daha sonraki tuval tizeri yagl boya ve akrilik ¢alismalarinda renk alanlar1 be-
lirginlesse de erken donemden gelen ¢izgisel yapi biitlinliyle ortadan kalkma-
mustir. Cizgi; figlirlerin, mimari bigimlerin, kubbelerin, kemerlerin, galerilerin
ve bezeme unsurlariin tasiyici sistemi olarak farkli bir bi¢imde varligin siir-
diirmiistir.

Sanatc1, akademisyen ve 6grenci ¢evrelerinde “Ayasofya Ressami” (Erbay,
2025) ve “Sanatin Perisi” olarak da anilan ve taninan Mutlu Erbay’in erken
donem cizimleri ile Ayasofya resimleri arasinda kurulabilecek iligki, sanatgi-
nin tiretimindeki devamliligin anlagilmasi bakimindan 6nemlidir. Resim Sanat:
Disiplinleri kitabinda yer alan geleneksel konut ¢iziminde farkli yapi kiitleleri;
diisey, yatay ve egik cizgiler, pencere tekrarlari, ¢ati yonleri ve degisen ton
degerleri araciligiyla bir araya getirilmektedir (Erbay, 2007). Yapilar tek tek
ayrintilandirilmaktan c¢ok, birbirleriyle kurduklart mekansal ve ritmik iligki
icerisinde ele alinmaktadir. Yillar sonra Ayasofya resimlerinde goriilen kubbe,
kemer, galeri, siitun ve i¢ mekan gegislerinin kurulusunda da benzer bir mima-
ri gorme bi¢iminin izleri bulunmaktadir (Erbay, 2018). Bunda, sanat¢1 akade-
misyenin Prof. Dr. Metin Sézen danismanliginda 1997 yilinda istanbul Teknik
Universitesi Mimarlik Tarihi- Sanat Tarihi’nde tamamladig1 “Y1ldiz Saray1’nin
21. Yiizyila Hazirlanmasi ve Cagdas Miizecilik Ac¢isindan Degerlendirilmesi”
(Erbay, 1997) baslikli doktora tezinin ve siirecte aldig1 sanat ve mimarlik tarihi
egitiminin de etkisi diisiiniilmelidir.
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Mutlu Erbay’in sanat pratiginde Ayasofya, tek bir mimari yapinin tekrar-
lanan betimlemesi degil, uzun yillara yayilan gorsel ve diisiinsel bir arastirma
alanidir. Sanat¢inin 2018 tarihli katalogundaki metninde Ayasofya’nin mima-
risi, renkleri, kokusu ve giiniin farkli saatlerinde degisen 1s1gindan etkilendigi-
ni; yapinin altmistan fazla yagl boya resmini gerceklestirdigini belirtmektedir
(Erbay, 2018, s.3). Buna ek olarak, aradan gecen siireden glinlimiize Ayasofya
temali tablo koleksiyonunu farkli tonlarda ve 6zgiin ¢aligmalarla genislettigini
kisisel ve karma sergilerinden gozlemle bilmekteyiz. Sanat¢inin ifadesi, Aya-
sofya’nin onun iiretiminde dénemsel bir konu olmadigini, farkli bakis acilar
ve kompozisyonlarla yeniden yorumlanan uzun siireli uzamsal {i¢ boyutlu bir
calisma alanina donistiigiinii gostermektedir (Erbay, 2018, s.3).

Ayasofya dizisinde mimari yap1, ¢ogu zaman tarihsel gercekligine bagli bir
belge titizligiyle yeniden liretilmemektedir. Yapinin kubbeleri, kemerleri, pen-
cereleri, galerileri ve bezemeleri; sanat¢inin kisisel gérme, hatirlama ve yo-
rumlama siire¢leri araciligiyla doniistiiriilmektedir. Sar, altin, turuncu, pembe,
yesil ve koyu kahverengi tonlar mimari yiizeylerin dogal renklerini aktarmak-
tan ¢ok, yapinin farkli zamanlarimi, mistik atmosferini ve 1s1kla kurdugu iligkiyi
gorliniir kilmaktadir. Bu nedenle renk, Erbay’in Ayasofya resimlerinde mima-
riyi Orten bir yiizey 6zelligi degil, mekanin tarihsel ve duygusal katmanlarini
aciga ¢ikaran yorumlayici bir aragtir.

Sanatcinin Kaostan Uyuma, Sari Ayasofyva ve Bakmakla Gormenin Fark: gibi
eserleri, ¢izgi ile renk arasindaki iliskinin farkli yonlerini gostermektedir. Ka-
ostan Uyuma adl ¢calismada mimari bicimler ¢cok sayida kesisen ¢izgi, koyu
kiitle ve sicak renk alani igerisinde yeniden kurulmaktadir. Kompozisyondaki
yogunluk, yapinin fiziksel karmasikligini ve tarihsel katmanlarii ¢agristirirken;
tekrar eden ¢izgiler ve renk alanlar1 bu goriiniir karmasay1 ortak bir ritme
dontistiirmektedir. Sart Ayasofya’da sarmin baskin kullanimi, yapiyr maddi
agirhigindan uzaklagtirarak 1sikla kapli simgesel bir goriiniime kavusturmakta-
dir. Bakmakla Gormenin Farki’nda ise siyah ¢izgilerin ve sar1 renkli ylizeylerin
one ¢ikmasi, sanatginin erken desen pratigiyle yagli boya ¢aligmalari arasindaki
gorsel stirekliligi daha agik bigimde ortaya koymaktadir (Erbay, 2018).

Bu siireklilik yalnizca mimari ¢izimlerle Ayasofya resimleri arasinda goriil-
memektedir. Resim Sanati Disiplinleri kitabinda yer alan otoportre ile sanat-
cinin kendi yiiziinii Ayasofya’nin mimari unsurlariyla biitiinlestirdigi sonraki
donem c¢alismasi arasinda da dikkat ¢ekici bir iliski bulunmaktadir. Erken oto-
portrede yiiz, ¢izgi ve ton araciligiyla bagimsiz bir inceleme nesnesi olarak ele
almmistir (Erbay, 2007). Kompozisyonun odaginda fiziksel benzerlik, yiiziin

anatomik yapisi ve sanat¢inin kendisini gézlemleme deneyimi yer almaktadir.
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Ayasofya ile biitiinlestirilmis otoportrede ise yiiz, bagimsiz bir portre alanindan
cikarak kubbe, kemer, bezeme ve kivrimli ¢izgilerle i¢ ige gegmektedir (Erbay,
2018).

Bu doniisiim, sanat¢inin kendi imgesini yalnizca bireysel kimligin bir tem-
sili olarak kullanmadigin1 gostermektedir. Yiiz ile mimari yap1 arasindaki sinir-
larin ortadan kalkmasi, sanat¢inin kendisini tarihsel ve kiiltiirel bir siireklilik
icerisinde konumlandirmasina imkan vermektedir. Erken otoportrede ¢izgi,
ylizii ¢evresinden ayirarak bireysel kimligi belirginlestirirken; sonraki ¢aligma-
da cizgiler yiiz ile Ayasofya arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaktadir. Boylece
otoportre, fiziksel benzerligin arastirildigi geleneksel bir tiirden kiiltiirel miras,
tarihsel bellek ve sanatc1 kimligi arasindaki iliskiyi sorgulayan disiplinlerarasi
bir kompozisyona doniismektedir.

Mutlu Erbay’in iiretimindeki tarihsel bellek ilgisi, yalnizca Ayasofya resim-
leriyle sinirlt degildir. Atatiirk portreleri, Romanya Kraligesi, Tevfik Fikret ve
ailesi, Osmanli ve Cumhuriyet donemlerine ve Cagdas Diinya Tarihi glindemi
ait tarihsel kisilikleri, konulari isleyen ve betimleyen eserleri, farkli miize ko-
leksiyonlarinda bulunan ¢aligmalari, resim sanatinin tarihsel kisileri ve olaylari
giincel izleyiciyle bulusturma kapasitesini ortaya koymaktadir (Erbay, 2025,
$.29). Bu eserlerde portre, kisinin fiziksel gériiniimiinii aktaran bir goriintii ol-
manin Otesine gegmekte; kiyafet, tiniforma, baslik, nisan, durus ve ¢evresel ay-
rintilar araciligiyla tarihsel kimligin gorsel olarak yeniden kurulmasina hizmet
etmektedir.

Sanat¢inin miizelerle iliskisi, eserlerinin miize koleksiyonlarinda yer alma-
sindan ibaret degildir. Aksine, akademik kariyerinde iki ayri baski halinde ya-
yinlanmig ve tilkemizdeki ilkler arasinda yer alan bilgilerle dolu bir kiilt eser
olarak degerlendirilerek; bugiin tiniversitelerin kiiltiir, miizecilik ve sanat ile
alakali bolimlerinde okutulup sonraki ilgili konularda yazilan kitaplara ilham
olan; birgok 6grencinin tez ve proje konusuna ilham olmus Miizelerde Sergile-
me ve Sunum Tekniklerinin Planlanmasi eseri, Dog¢. Dr. Mutlu Erbay’mn Tiirk
miizeciligine ve alan dgrencilerine en biiylik katkilarindan biri ve sergileme
alanindaki yetkinliginin ispatidir (Erbay, 2011; Erbay 2022). Yazili eserin yani
sira, bir ressam goziiyle de oncii kiiratorlerimizden olan Mutlu Erbay, ¢cok sayi-
da projede gorev almis, miizelerin kurulmasi asamalarinda danisilan hocalari-
mizdan olmustur. Prof. Dr. Fethiye Erbay’in aktarimina gore;

Bogazici Universitesi Kandilli Deprem Arastirma Enstitiisii Bi-
lim Miizesi (1992-1997), Tiirk Petrol Vakfi Hat Sanatlar1 Miizesi
(1994), iITU Maden Fakiiltesi Mineraloji Miizesi (1996), Yenikapi
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Mevlevihanesi Miize ve Kiiltiir Merkezi (2006), Ayasofya Imareti
Hali Miizesi (2007) ve Nezih Eldem Sehir Miizesi’nin (2008) ku-
rulus projelerini gerceklestirmistir.

Erbay ayrica Harbiye Askerl Miize ve Kiiltiir Sitesi (1987-2001),
Besiktas Deniz Miizesi’nin yeniden sergilenmesi ve Kaptan-1
Derya Odast’nin diizenlenmesi (1993-1998), Kara Kuvvetle-
ri Komutanligi Cimenlik Kalesi Askerl Miizesi (1996), Nusret
Mayim Gemisi Miizesi (1996), Topkap1 Saray1 Miizesi Kaftanlar
Sergi Salonu’nun yeniden diizenlenmesi (2004), Gelibolu Yarima-
das1 ve Eceabat bolgesindeki miize alanlarinin projelendirilmesi
(2005), Canakkale Sehitler Abidesi’nin miizeye doniistiirilmesi
(2005), Sar1 Kule Miizesi (2005), Namazgah Karargah Miizesi
(2005), Ertugrul Tabyas1 Miizesi (2005), Sehitler Abidesi Miizesi
(2005) ve Istanbul Sehir Hatlar1 gemilerinde sergileme alanlari-
nin olusturulmast (2006) ¢alismalarinda gorev almistir. M. Rah-
mi Kog Sanayi Miizesi (2004), Istanbul Modern Sanatlar Miizesi
(2004), Kadir Has Hali¢ Kiiltiirleri Miizesi (2005), IBB Kent Mii-
zesi Projesi (2006), Istanbul Universitesi Cerrahpasa Tip Tarihi
Miizesi (2003-2007), IBB Spor Miizesi (2013), THY Havacilik
Miizesi (2014) ve Istanbul Yelken Kuliibii (2023) projelerinde de
yer almistir. Tiirkan Saylan Lepra An1 Evi Miizesi (2018) ile Ta-
rihi Cibali Karakolu Polis Miizesi’nin (2019) kurulug ¢alismalari-
na karsiliksiz destek vermis; 2019 yilinda Tiirk Miizecileri Sanal
Miizesi’nin kuruculugunu iistlenmistir. Trakya Universitesi biin-
yesinde ise II. Bayezid Kiilliyesi imaret Miizesi Dijital Dokunma-
tik Sergi Projesi (2018), II. Bayezid imaret Miizesi Projesi (2019),
Doga Tarihi Miizesi (2020) ve Balkan Universiteleri Miizesi’nde
(2020) kurucu danisman olarak gorev yapmistir. Ayrica Trakya
Universitesi II. Bayezid Imareti Yemek Kiiltiirii Miizesi (2020)
ile Izzet Erbay Teknoloji Miizesi’nin (2024) koleksiyonlarina ba-
gista bulunarak bu miizelerin kurulusuna katki saglamistir (Erbay,
2025, s. 55-56).

Bunlara ek olarak, Istanbul Universitesi Psikoloji Boliimii Miizelab, Bilyiik-
cekmece Atatiirk Devrimleri Miizesi, Ulusal Bagimsizlik ve Kurtulug Miize-
si, Atasehir Belediyesi Yiiziincli Y1l Atatlirk Miizesi ve Kiitliphanesi ve daha
nice farkli sergileme projelerinde gorev almasi; kurulu miizelerin gelisimi i¢in
yaptig1 danismanliklar da gorsel diizenleme bilgisini sergi mekanina tasidigini
gostermektedir. Arsiv belgelerinin secilmesi, smiflandirilmast ve belirli bir
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anlat1 c¢evresinde diizenlenmesi; koleksiyon nesnelerinin mekan igerisinde
konumlandirilmasi; ziyaret¢i bakisinin ve dolagiminin yonlendirilmesi, san-
atcinin resim yiizeyinde kullandigi kompozisyon ilkeleriyle iliskilendirilebil-
ir. Bu yaklasimin somut 6rneklerinden biri, akademisyen-ressam Erbay, 1992
yilinda yaptig1 doktora ¢alismasinin kapsaminda heniiz o yillarda miizelerde
fazla yaygin olmamasina ragmen Yildiz Sarayi i¢cin hazirladig1r gezi plan-
lar1i, web sayfasi tasarim onerileri, sergi brosiirleri ve diger bilgilendirici un-
surlar1 yalnizca metinsel olarak agiklamakla yetinmeyip krokiler ve ¢izimler
araciligiyla gorsellestirmesidir. Ziyaret¢i dolasimini, mekansal iligkileri ve
bilgi aktarimini ¢izgi tizerinden kurgulayan bu uygulamalar, Erbay’in ressam
kimliginin miizecilik ¢alismalarina dogrudan yansidigini géstermektedir. Daha
sonraki yillarda miizelerde yayginlasan ziyaretci yonlendirme planlar1 ve gor-
sel dolagim semalar1 bakimindan bu ¢alismalar, ilk ve 6ncii 6rnekler arasindadir
(Erbay, 1997, s. 231-243.).

Bir resim yiizeyinde figiirler, nesneler, renkler ve bosluklar arasinda gorsel
bir hiyerarsi kurulmaktadir. Miize mekaninda ise koleksiyon nesneleri, metin-
ler, grafik unsurlar, 151k ve ziyaretci hareketi benzer bir diizenleme gerektir-
mektedir (Erbay, 2022, s.171-192). Resimdeki odak noktasi sergide temel nes-
neye, perspektif ¢izgileri ziyaret¢inin goriis akslarina, renk dengesi mekansal
atmosferin kurulmasina, ritim ise nesnelerin ve duraklarin birbirini izlemesine
karsilik gelmektedir. Bu nedenle Erbay’in miize ve sergileme ¢aligmalari, resim
sanatindan bagimsiz teknik faaliyetler olarak degil, resimsel diisiincenin ii¢ bo-
yutlu ve ziyaretci odakli bir alana genislemesi olarak degerlendirilebilir.

Miize mekani, sanatginin eserlerini i¢ine alan edilgen bir mimari kabuk de-
gildir. Nesne, resim, metin, 151k, ses, renk ve ziyaret¢i hareketinin birlikte dii-
zenlendigi genisletilmis bir kompozisyon alanidir. Bu baglamda Mutlu Erbay’in
sanat pratigi, karakalemin ¢izgisel ¢dziimlemelerinden baslayarak renkli yiizeye,
mimari resme, tarihsel portreye, kiiltiirel miras yorumuna ve nihayet miize meka-
ninin diizenlenmesine uzanan biitiinliiklii bir siire¢ olarak okunabilir.

Calismanin Amaci, Yontemi ve Metodolojisi

Dog. Dr. Mutlu Erbay hakkinda daha 6nce hazirlanan ¢alismalarda sanatgi-
nin egitim hayati, akademik yayinlari, sergileri, Ayasofya resimleri, miizecilik
faaliyetleri ve farkli kurum koleksiyonlarinda bulunan eserleri hakkinda 6nemli
bilgiler sunulmustur. Ozellikle Prof. Dr. Fethiye Erbay’in “Ayasofya Ressami
Akademisyen Mutlu Erbay’in Calismalarinin Sanat ve Miizecilik Alanindaki
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[zdiisiimii” baslikli kitap boliimii ve hakkinda var olan yaymlarda sanat¢inin
yasami ve iiretimine iliskin kapsamli bir biyografik ¢erceve ortaya koymaktadir
(Erbay, 2025, ss. 23-34).

Bu aragtirmanin temel sorusu, Mutlu Erbay’in ressam, sanat egitimci-
si, akademisyen ve miizeci kimliklerinin iiretiminde nasil biitiinlestigidir. Bu
dogrultuda erken donem desenlerindeki ¢izgi ve bigim anlayisinin yagl boya
resimlerine doniisiimii, mimari arastirmalarinin Ayasofya dizisine yansimasi,
portrelerinin kiiltiirel bellekle iliskisi ve resimsel kompozisyon bilgisinin miize
ve sergi mekanlarinda yeniden kurulusu incelenmistir. Caligmanin temel amaci,
Erbay’in sanatsal liretimini resim, mimari mekan, kiiltiirel miras temsili, miize
koleksiyonlari ve sergileme tasarimi arasinda gelisen disiplinler arasi bir biitiin-
liik igerisinde degerlendirmektir.

Aragtirmanin 6zgiin yonii, sanatginin yasamini kronolojik bir 6zge¢mis dii-
zeninde yeniden anlatmak yerine iiretimini “resimsel diisiincenin mekansallas-
mas1” kavrami {izerinden ele almasidir. Bu yaklasima gore miize, sanat¢inin re-
sim pratiginden ayrilan bagimsiz bir ¢alisma alani degil; ¢izginin goriis aksina,
kompozisyonun sergi yerlesimine, 1s1k-gdlgenin aydinlatmaya, renk iliskisinin
mekansal atmosfere ve resimsel anlatinin ziyaret¢i deneyimine doniistiigii ge-
nigletilmis bir iretim alanidir. Sanat¢inin temel sanat egitimi alanindaki yet-
kinligi onun sonraki yillarda estetik kaygiyr mimari yap1 analizleriyle birles-
tirmistir.

Calisma, Erbay’in biitiin eserlerini kataloglamay1 amaglayan kapsamli
bir sanat¢1 monografisi degildir. Arastirma; sanat¢inin farkli donemlerini ve
tiretim alanlarim temsil eden secilmis eserler, yayinlar, kisisel sergi kataloglari,
miize koleksiyonlar1 ve sergileme uygulamalariyla sinirlandirilmistir. Re-
sim Sanati Disiplinleri kitabindaki ¢izimler, 2018 tarihli Ayasofya katalogu,
2026 tarihli kisisel sergiye ait gorsel belgeler, sanat¢cinin kisisel arsivi, miize
koleksiyon kayitlart ve hakkinda yayimlanan degerlendirmeler arastirmanin
temel kaynaklarini olusturmustur. Sanat¢1 ve akademisyenlerin yorumlarina
da yer verilerek Erbay’in iiretiminin farkli donemlerde hangi kavramlarla
degerlendirildigi incelenmistir (Erbay, 2025, s. 31).

Nitel aragtirma yaklagimiyla hazirlanan calismada dokiiman incelemesi,
sanatc1 ve eser argivi taramasi, gorsel ¢oziimleme ve karsilastirmali eser ana-
lizi incelemesi birlikte kullanilmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilan olguya
iliskin yazili, gorsel ve kurumsal kayitlarin sistemli bicimde secilmesini, de-
gerlendirilmesini ve yorumlanmasini igeren nitel bir veri toplama yontemidir
(Bowen, 2009). Bu arastirmada dokiimanlar yalnizca biyografik bilgileri dogru-
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layan yardime1 kaynaklar olarak degil, sanatginin iiretim siirecini, digiinsel yo-
nelimlerini ve eserlerinin zaman igerisindeki alimlanmasini gésteren arastirma
verileri olarak degerlendirilmistir.

Gorsel ¢oziimleme asamasinda eserler betimleme, bicimsel analiz, baglam-
sal yorum ve karsilastirmali degerlendirme olmak iizere dort asamada ince-
lenmistir. Oncelikle eserdeki figiirler, nesneler, mimari unsurlar ve mekansal
diizen tanimlanmis; ardindan ¢izgi, bigim, leke, ton, renk, 151k, doku, perspek-
tif, kompozisyon ve ritim gibi plastik unsurlar degerlendirilmistir. Daha sonra
eserin tarihsel, sanatsal ve kurumsal baglami ele alinmis; farkli donemlere ait
caligmalar arasindaki bi¢imsel ve kavramsal iliskiler karsilastirilmigtir. Bdylece
eserler, yalnizca sanatgmin yasam Oykiisiiniin gorsel karsiliklar1 olarak degil,
kendi bigimsel yapilar1 ve anlam tiretme kapasiteleri bulunan 6zgiin aragtirma
nesneleri olarak degerlendirilmistir.

Bu boliimiin kaleme alinmasinda akademik bir sorumlulugun yan sira kisi-
sel bir vefa duygusu da bulunmaktadir. Lisans yillarinda yollart Dog. Dr. Mutlu
Erbay ile kesisen bir 6grencisi olarak, onun dgrencilerine aktardigi diistinsel
birikimden, sanatsal duyarliliktan ve akademik disiplinden yararlanmis olmak,
bu ¢aligmanin hazirlanmasina ayri bir anlam kazandirmaktadir. Bu metin, s6z
konusu katkilara duyulan minnetin miitevazi bir ifadesi oldugu kadar, Mutlu
Erbay’in Tiirk resim sanatindaki yerinin belgelenmesine, sanat¢1 ve akademi-
syen kimligiyle gelecek kusaklar tarafindan hatirlanmasina kiigiik de olsa bir
katki sunma arzusunun tiriiniidiir.

Ressam-Akademisyen Kimliginin Olusumu

Dog. Dr. Mutlu Erbay’in sanatsal ve akademik iiretimini anlamlandirabil-
mek icin egitim hayatin1 yalnizca diploma ve gorevlerden olusan kronolojik
bir 6zgegmis olarak ele almak yeterli degildir. Onun mesleki gelisiminde re-
sim uygulamasi, sanat egitimi, sanat politikasi ve miizecilik birbirini izleyen
bagimsiz asamalardan c¢ok, zaman igerisinde birbirine eklemlenen bilgi ve
uygulama alanlaridir. Dog¢. Dr. Mutlu Erbay, ders anlatimlarinda ve akademik
sohbetlerinde resme nasil basladig1 soruldugunda; ablasi Prof. Dr. Fethiye Er-
bay’dan esinlenerek bagladigint ve onun okul yillarindaki ¢alismalartyla bir-
likte gordligii her seyi ve herkesi farkli zamanlarda hemen ¢izmeye basladigi-
n1 ve yetenegini de bu sekilde kesfettigi cevabin1 vermistir. Ek olarak, enstiti
mezunu annesi Nihal Keriman Erbay’in da 6gretmenlik meslegini icra ettigi
ve dantelden ahsap boyamaya metal islemeden dekupaja bir¢ok el sanatina ve
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plastik sanat dallarina dair bilgisini ¢ocuklarina aktardigini yine anlatimlarin-
dan bilmekteyiz. Babas1 Yiik. Miih. Izzet Erbay 1950°li yillarda Gazetecilik
Yiiksek Okulu ile Yildiz Teknik Okulunda egitim gérmiis; Orta Dogu Teknik
Universitesi bursuyla énce italya’ya, ardindan devlet adina egitim almak iizere
Fransa’ya gitmistir. Teknolojiye ve yeniliklere acik kisiliginin yani sira oku-
maya duydugu ilgiyle de &ne ¢ikan Izzet Erbay, 1960’11 yillarda sanat tarihi al-
anindaki ¢alismalariyla taninan, Sorbonne Universitesinde felsefe egitimi almis
Burhan Toprak’in 6grencisi olmustur. Bu entelektiiel ve kiiltiirel aile ortami,
cocuklarmin kiiltiirel miras ve miizecilik alanlarina yonelmelerinde belirleyi-
ci bir rol oynamistir. Ailesi tarafindan heniiz {i¢ yasindan itibaren miizelerle
tanistirilan Erbay’in miize ortamlarinda bulunmasi, ilerleyen yillarda sanata
ve sanat tarihine yonelik ilgisinin gelismesine dnemli Ol¢lide katki saglamistir
(Aktaran Fethiye Erbay, kisisel goriisme, 2026). Sanati seven, miize sevgisini
asilayan ve egitime ¢ok deger veren bir ailede bliylimesi de kisiligini sekil-
lendirmigtir. Kokli, egitimli ve vizyoner bir ailede biiyiiyen Dog. Dr. Mutlu
Erbay’in bu atmosferde hem kendi yeteneklerini kesfetmesi hem de bunu aka-
demik bir yolculuga doniistiirecek pozitif imkanlara erigmesi tesadiifi olmamig-
tir. Yillar i¢inde ressam kimligi akademik calismalarina gorsel ve uygulama-
I1 bir temel saglarken, sanat tarihi ve sanat politikasi arastirmalari eserlerinin
diisiinsel baglamini genisletmis; miizecilik alanindaki deneyimi ise sanat¢inin
mekan, nesne, 151k ve izleyici iligkisine yonelik yaklagimimi doniistiirmistir
(Erbay, 2025, s. 23-24).

Resim-Is Egitiminden Gorsel Diisiinceye

Mutlu Erbay’in 1989 yilinda Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesinden
mezun olmasi, sanat¢t kimliginin olusumundaki temel akademik agamalardan
biridir. Resim-Is Egitimi, yalmzca belirli bir sanat tekniginde uzmanlasmay1
amaglayan bir program degildir. Desen, perspektif, anatomi, renk, kompozis-
yon, sanat tarihi ve dgretim yontemleri gibi farkli alanlar1 bir arada icererek
sanat Uretimiyle sanatin aktarilmasi arasinda iligki kurar. Bu egitim modeli ige-
risinde sanat¢1, gordiigii nesneyi bigimsel olarak ¢coziimlemeyi 6grenirken ayni
zamanda gorsel bilginin hangi yontemlerle dgretilebilecegi tizerine de diisiin-
mektedir. Bu nedenle Erbay’in erken sanat formasyonunun iki yonlii oldugu
sOylenebilir. Birinci yon, ¢izgi, leke, ton, oran ve mekan gibi plastik sorunlarin
atdlye ortaminda arastirilmasima dayanmaktadir. ikinci yon ise bu uygulama-
It bilginin sistemlestirilmesi ve baskalarina aktarilmasina iliskindir. Erbay’in
sonraki yillardaki akademik yayinlarinda gozlenen simiflandirict ve agiklayic
yaklagim, sanat iiretimi ile 6gretim deneyiminin erken dénemden itibaren bir-
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likte gelistigini gostermektedir (Erbay, 2019, s.143).

Sanat¢inin 2007 yilinda yayimlanan Resim Sanati: Disiplinleri adl1 kitab1 bu
birlesmenin belirgin 6rneklerinden biridir (Erbay, 2007). Eserde, teknikler ken-
di ¢izdigi desen Ornekleriyle agiklanmaktadir. Bu kitap teorisyenligini sanatgi-
ligryla birlestirdigi belirgin 6rneklerden biridir. Kitabin igeriginde desen, pers-
pektif, kompozisyon, ¢izgi karakteri, altin oran, renk, teknikler, yiizey ve farkl
resim uygulamalarinin bir arada ele alindig1 goriilmektedir. Kitapta kuramsal
aciklamalarla figiir, portre, natiirmort ve mimari ¢izimlerin yan yana sunulmasi,
ayn1 zamanda kendi eserlerinden her biri i¢in kiymetli 6rnekler barindirmasi
Erbay’in resim sanatini yalnizca bireysel sezgi ve yetenege dayali bir liretim
olarak degerlendirmedigini diisiindiirmektedir. Resim, onun yaklagiminda go6z-
lem, uygulama, teknik bilgi ve bilingli diizenleme siireclerinin bir araya geldigi
ogretilebilir bir disiplindir.

Sanat Politikast Arastirmalari ve Tarihsel Bilincin Gelisimi

Dog. Dr. Mutlu Erbay, lisans egitiminin ardindan sonralarinda gliniimiize
degin akademik kadrosunda olacagi Bogazigi Universitesi’nin Tarih Enstitii-
stinde Cumhuriyet dénemi Tiirk sanat politikasini konu alan yiiksek lisans ¢a-
lismasini tamamlamistir (Erbay, 2025, s.23). Bu egitim, ilgi alaninin resmin
teknik ve bigimsel sorunlariyla sinirli olmadiginmi géstermektedir. Sanat kurum-
larinin olusumu, sanat egitiminin devlet politikalar igindeki yeri, sergi ve miize
faaliyetleri ile sanatin toplumsal islevi gibi konular, sanat eserini tiretildigi ta-
rihsel ve kurumsal yapi igerisinde degerlendirmeyi gerektirir.

Bu aragtirma yonelimi, Mutlu Erbay’in sanat anlayisina kamusal ve tarihsel
bir boyut kazandirmistir. Sanat eseri yalnizca sanatcinin kisisel duygularinin
veya estetik tercihlerinin ifadesi degildir; belirli bir donemin kiiltiirel degerleri,
egitim politikalari, kurumsal yapist ve toplumsal bellegiyle iliski icerisindedir.
Erbay’in daha sonraki yayimlarinda Cumhuriyet donemi sanatsal degisimi, Ata-
tirk’iin sanat politikas1 ve sanat egitiminin gelisimi gibi konular1 ele almasi,
yiiksek lisans arastirmasinda baglayan tarihsel ve kurumsal ilgiyi siirdiirdiiglinii
gostermektedir (Erbay, 1992; Erbay & Erbay, 2006).

Sanat politikasi alanindaki bu birikim ile Erbay’in tarihi kisileri ve kiiltii-
rel miras yapilarii konu alan resimleri arasinda dikkatli bir iligki kurulabilir.
Atatiirk portreleri, tarihsel kisiliklerin temsilleri ve Ayasofya tablolari serisi, sa-
nat¢inin gegmise yonelik ilgisinin yalnizca gorsel begeniden dogmadigini dii-
stindiirmektedir. Bu eserlerde kisi ve yapilarin tarihsel anlamlar1 da tiretim sii-
recinin bir parcasi haline gelmektedir. Ancak akademik arastirma ile belirli bir
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eserin olusumu arasinda dogrudan ve tek yonlii bir neden-sonug iliskisi kurmak
yerine, sanat¢inin tarihsel bilincinin konu se¢imlerini ve yorumlama bigimini
besledigini séylemek daha yerinde olacaktir. Oyle ki, sanat¢1 bahsi gecen do-
nemler haricinde de tiim medeniyetlere biiyiik sayg1 duyarak 6zellikle Istanbul
Universitesi Miize Y&netimi Tezli Yiiksek Lisans Programi kapsaminda verdigi
“Sanat Tarihinin Miize Uzantis1” (istanbul Universitesi, 2019) dersinde diinya
sanat tarihini miizelerle iliskilendirerek; her birini giincel konularla bagdasti-
r1ip Ozenle dgrencilerine aktarmaktadir. Yeditepe Universitesi Isletme Yone-
timi MBA Yiiksek Lisans Programi’nda “Art Policy” dersi vermesi; Bogazigi
Universitesi yaz okullarinda uzun yillar boyunca Bizans mimarisi, yapilari ve
kiiltiirii ile Osmanli mimari yapilari tizerine dersler yiiriitmesi ve ayrica Boga-
zici Universitesi Ikinci Bahar Progranmi kapsaminda yetiskin egitimine yénelik
sanat tarihi akimlar1 ve giizel sanatlar modiillerinde egitim vermesi, sanat¢inin
akademik birikiminin ¢esitlenmesine katki saglamis; bu disiplinlerarasi dene-
yim, eserlerinde ele aldig1 konu ve temalarin bigimlenmesinde de etkili olmus-
tur. Bu agidan Erbay’in tarihsel konulara yonelisi nostaljik bir gecmis tasviriyle
siirl degildir.

Dolayisiyla sanat politikasi aragtirmalari, Erbay’in ressam kimligine disari-
dan eklenmis akademik bir uzmanlik alani olarak goriilmemelidir. Bu ¢aligma-
lar, sanat¢inin resme yalnizca ylizey ve teknik iizerinden degil; tarih, kurum,
toplum ve kiiltiirel bellek iizerinden de yaklagsmasini saglayan diisiinsel bir ze-
min olusturmustur.

Sanat Uretimi ile Akademik Bilginin Karsihikl Etkilesimi

Mutlu Erbay’n 1989 yilindan itibaren Bogazigi Universitesi Giizel Sanatlar
Boliimiinde gorev yapmasi, sanat tiretimi ile akademik faaliyetlerini uzun siire
ayni kurumsal ortam igerisinde slirdiirmesine imkan vermistir (Erbay, 2025,
s.24.). Universite ortami, sanat¢inin yalnizca ders verdigi bir calisma mekani
degil; iiretim, arastirma, yazma, sergileme ve farkli disiplinlerden arastirmaci-
larla iletisim kurma siireglerinin kesistigi bir alan olmustur.

Bu baglamda Erbay’in kitaplari, uygulamadan bagimsiz kuramsal metinler
olarak degerlendirilmemelidir. Editorliigiinii iistlendigi ve birgok kitap i¢i bo-
liimlerine, makaleleriyle akademik ve sanatsal dergilere gosterdigi katkilarin
Plastik Sanatlar Egitiminin Gelisimi, Cumhuriyet Donemi Sanatsal Degisimin
Yayinlara Yansimasi, Atatiirk’iin Sanat Politikasi, Resim Sanati Disiplinle-
ri ve Sanat Egitimi Uzerine (Erbay, 2013) baslikl kitaplar, sanat egitimi, sanat
tarihi, politika ve uygulama arasindaki iliskiyi farkli yonleriyle ele almaktadir.
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S6z konusu yayinlar, sanat¢inin atdlye deneyimini kavramsallastirmasina ve
sanat alanindaki bilgi birikimini sistemli bicimde aktarmasina olanak tanimistir
(Erbay, 2025, 5.25). 1990 yilindan itibaren Sanat Diinyasi, Sanat Cevresi, Sanat
Elestirisi, Tiirkiye’de Sanat, Gen¢ Sanat, Milliyet Sanat gibi donemin Snemli
dergilerinde siirekli makaleleri yayinlanmistir.

Bu nedenle Mutlu Erbay’in sanatci-akademisyen kimligi, iki ayr1 mesleki roliin
yan yana siirdiiriilmesi bi¢iminde kisa bir sekilde agiklanamaz. Akademik arastir-
ma, eserlerin tarihsel ve kuramsal zeminini genisletirken; sanat {iretimi de akade-
mik ¢aligmalarm uygulama ve gérsel deneyimle iliski kurmasimi saglamaktadir.

Leicester Universitesi’nde Museum Studies Egitimi ve Uluslararast
Miizecilik Perspektifi

Mutlu Erbay’in sanat egitiminden miizecilige yoneliginde belirleyici asama-
lardan biri, 1994 yilinda Ingiltere’de alanin en koklii {iniversitelerinden Leices-
ter Universitesinde doktora sonrasi aldig1 Miizecilik Calismalar (Museum Stu-
dies) egitimidir. Erbay’in resmi akademik 6zgegmisinde bu ¢alisma, Leicester
Universitesi’nde 1994 yilinda gerceklestirilen miize ¢alismalari egitimi olarak
kayithdir (Bogazigi Universitesi, 2026). Sanatginin resim, sanat egitimi ve sa-
nat politikasi ekseninde gelisen akademik birikimi, Leicester deneyimiyle ve
sonrasinda Almanya’daki miizecilik uygulamalariyla birlikte koleksiyon, miize
yonetimi, sergileme, yorumlama ve ziyaretciyle iletisim gibi miizeciligin temel
sorunlarina dogru geniglemistir.

Bu egitimin gerceklestigi tarih, Erbay’in mesleki gelisimi agisindan ol-
dugu kadar Tiirkiye’de miizecilik egitiminin tarihsel durumu bakimindan da
onemlidir. Tirkiye’de miizecilik uygulamalariin kokli bir gegmisi bulun-
makla birlikte, miizeciligin bagimsiz bir akademik egitim ve uzmanlik alani
olarak iiniversitelerde kurumsallagmasi 1990’11 yillarda heniiz baslangic asa-
masindaydi (Erbay, 2009, s.22-24). Tiirkiye’deki lisansiistii miizecilik ve miize
egitimi programlarinin énemli bir boliimii ise daha sonraki siireglerde, Prof.
Dr. Fethiye Erbay’in yogun ¢abalariyla modern adimlarla olarak kurulmustur
(Erbay, 2025, s.172-192). Bu nedenle Mutlu Erbay’in 1994 yilinda Leicester
Univeristesi’nde miizecilik egitimi almasi, Tiirkiye’den uluslararasi miizecilik
egitimine yonelen ve bu alanda egitim alan az sayidaki donem akademisyen-
lerden biri olarak degerlendirilmelidir. Bu ortam, Erbay’in miizeyi yalnizca
sanat ve tarih nesnelerinin korundugu bir kurum olarak degil; arastirma, yo-
netim, sergileme, egitim ve toplumsal iletisim islevlerinin birlikte yirtitiildii-
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gii bir yap1 olarak degerlendirmesine katkida bulunmus olmalidir. Bu egitimin
etkisi; sanat¢inin miize mekanina biitiinciil yaklagiminda, sergilemeyi planlama
gerektiren bir iletisim siireci olarak ele almasinda ve koleksiyon nesnesiyle
ziyaretci arasindaki iliskiye verdigi 6nemde izlenebilir.

Dolayistyla Ingiltere egitimi, Erbay’in sanatg1 kimliginden miizeci kimligine
gectigi bir kopus noktasi olarak degil, mevcut sanat ve egitim birikimini yeni bir
kurumsal ve mekansal baglamda degerlendirmesine olanak saglayan bir genis-
leme evresi olarak okunmalidir. Resim yiizeyinde gelistirilen gorsel diizenleme
ilkeleri bu deneyim sonrasinda koleksiyon, arsiv, sergi ve ziyaretci iliskisini kap-
sayacak sekilde genislemis; miize mekani sanat, egitim ve kiiltiirel mirasin bir
arada ele alinabilecegi disiplinlerarasi bir ¢calisma alanima doniismiistiir.

Sanat Egitiminden Miize Caligmalarina

Mutlu Erbay’m miizecilik alanina yonelimi, sanat pratiginden uzaklasma
veya farkli bir meslek alanina gegis seklinde olmamistir. Miizecilik ¢aligmalari,
sanatcinin egitim, tarih, arsiv, gorsel diizenleme ve kiiltlirel mirasa yonelik ilgi-
lerinin ortak bir uygulama alaninda birlesmesini saglamistir.

Erbay’in gorev aldig1 projeler ve iiniversitelerde vermis oldugu dersler yal-
nizca sanat eserleriyle degil; bilimsel belgeler, arsiv malzemeleri, tarihi nesneler
ve farkli koleksiyon tiirleriyle calismasini gerektirmistir. Buna paralel olarak,
Dog. Dr. Mutlu Erbay’in diinyada birgok iilkeye seyahat etmesi, akademisyen
ve ressam kimligi ile bir¢cok protokol ziyaretinde ve iist diizey bilimsel top-
lantilarda yer almasi; gittigi yerlerdeki kiiltiir kurumlarini ziyaret ederek hika-
yelerini 6grenmesi, bunlar karsilagtirmali olarak analiz ederek 6grencileriyle
de paylasmasi; bulundugu projelerde akademik ve yeni bir sanatci bakis agisi
kazanarak iirettigi eserleri acisinda ¢ift tarafl1 katki olarak degerlendirilmelidir.

Arsiv ve koleksiyon malzemesinin sergilenmesi, nesnelerin mekana fiziksel
olarak yerlestirilmesinden ibaret degildir. Hangi malzemenin segilecegi, nes-
nelerin hangi sira igerisinde sunulacagi, ziyaret¢inin bakiginin nereye yonelti-
lecegi, belgelerle agiklama metinlerinin nasil ve hangi teknolojiler yardimryla
iligkilendirilecegi ve deneyimsel sergi biitiinliigiiniin hangi gorsel araclarla sag-
lanacagi gibi kararlari igerir. Erbay’in resim egitiminden edindigi kompozis-
yon, denge, ritim, perspektif ve gorsel hiyerarsi bilgisi, bu karar siireglerinde
islevsel bir altyap1 saglamistir.

Bununla birlikte miize ¢alismalar1 da sanat¢inin resme bakisini genisletmis
olabilir. Miize ortaminda eser, yalnizca bigimsel bir varlik degildir; kdkeni, kul-
lanimi, baglami ve koleksiyona giris siireciyle anlam kazanmaktadir. Benzer
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bicimde tarihsel bir portre veya mimari resim de yalnizca gorsel 6zellikleriyle
degil, temsil ettigi kisi, donem ve kiiltiirel bellekle iliskilidir. Erbay’in tarihi
kisilere ve yapilara yonelik ilgisi, bu miize ve arsiv deneyimiyle daha kapsam-
I1 bir baglam i¢inde de okunabilir. 2011 yilinda ilk baskisi yayimlanan Miize-
lerde Sergileme ve Sunum Tekniklerinin Planlanmas: adli kitap, bu birikimin
sistemlestirildigi onemli ¢alismalardan biridir.

Mutlu Erbay, 2019 yilindan bu yana Ipek Yolu Sanatcilari Platformu
Baskanlig1 gorevini yiiriitmekte; 2014 yilindan itibaren Uluslararas1 Universite
Miizeleri Birligi Platformunda (UNIMUZED) Baskan Yardimcisi olarak gorev
almaktadir. Uluslararas1 miizecilik ve sanat ¢evreleriyle iligkilerini siirdiiren
Erbay, 2020 yilindan bu yana Uluslararast Miizeler Konseyi (ICOM), 2014
yilindan bu yana ise Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi (UPSD) Tiirkiye
tiyesidir. Akademik, sanatsal ve miizecilik alanlarindaki caligmalart cesitli
odiillerle takdir edilen Erbay; Bogazici Universitesi Geng Ogretim Uyeleri Tes-
vik Odiilii’ne (2002), UNIMUZED Universite Miizeleri Bilim insan1 Odiilii’ne
(2017), Trakya Universitesi Universite Miizelerinin Gelisimine Katk1 Odiilii’ne
(2018), Bulgaristan Georgia Papazov Art Gallery tarafindan verilen Museum
2018 Award’a (2018) ve Universite Miizeleri Inisiyatifi Universite Miizeleri
Kiiltiirel Miras Odiilii’ne (2020) layik gériilmiistiir (Erbay, 2025, s.30). Er-
bay ayrica 2025 yilinda Orscelik Balkan Yaratici Diisiince Odiilii’nii almistir
(MGSSAV, 2025). 2026 yilinda Atatiirk Miizesi Odiilii’ne ve Marmara Grubu
Vakfi Kiiltiir Elgisi Odiilii’ne deger goriilmiistiir (MGSSAV, 2026).

Do¢. Dr. Mutlu Erbay’in Tuval Yansimalari

Akademisyen ressam Dog¢.Dr. Mutlu Erbay’in sanatsal iiretiminde desen,
bitmis esere ulasmak i¢in kullanilan gegici bir hazirlik ¢alismasindan daha ge-
nis bir isleve sahiptir. Eserlerinde yer alan figiir, portre, otoportre ve mimari ¢i-
zimler; sanatginin bigimi ¢izgi, leke, ton, oran ve perspektif araciligiyla ¢dziim-
ledigini gostermektedir. Bu ¢aligsmalar, sonraki donem yagli boya resimlerinde
belirginlesen figiir-mekan iliskisi ile mimari yapmin kurulusuna iliskin gorsel
altyapimin erken 6rnekleri olarak degerlendirilebilir (Erbay, 2007).

Cizgi, Figiir ve Otoportre
Kitapta yer alan figiir desenlerinde beden, yalnizca dis konturla sinirlan-
dirilmis kapali bir bigim olarak ele alinmamistir. Eklem, kas, giysi ve beden
hareketini izleyen ¢izgiler, figiiriin i¢ yapisini ve agirlik merkezini goriiniir hale
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getirmektedir. Cizginin bazi bdlgelerde yogunlastirilmasi, 151k-gdlge etkisi ya-
ratmanin yaninda izleyicinin bakisini yiiz, el ve bedenin yon degistirdigi nok-
talara tasimaktadir. Bu nedenle Erbay’in desenlerinde ¢izgi hem bigim kurucu
hem de gorsel hareketi yonlendirici bir unsur niteligindedir.

Portre ¢aligmalarinda da benzer bir analitik yaklasim goriilmektedir. Yii-
zlin genel benzerliginden dnce goz cevresi, gene hatti, sagin yonii ve 1s1k alan
ylizeyler arasindaki iligki arastirilmaktadir. Kontrollii kontur ¢izgileri ile daha
serbest ve st iiste binen taramalar birlikte kullanilarak yiiziin anatomik yapi-
st kadar karakteri de belirginlestirilmektedir. Portre boylece fiziksel goriiniisii
kaydeden bir ¢alisma olmaktan ¢ikarak bireysel kimligin ¢izgi araciligiyla yo-
rumlandigi bir alana doniigsmektedir.

Asagida yer alan ve basili kaynaklarinda goriilen ilk otoportre, sanat¢inin
ilerleyen yillarda kendi imgesini Ayasofya’nin mimari yapisiyla birlestirdi-
gi kompozisyon bakimindan 6zellikle dnemlidir. Erken otoportrede yiiz, bos
zemin lizerinde bagimsiz bir inceleme nesnesidir, ¢izgi ve ton degerleri yiiziin
fiziksel yapisini belirgin kilar. Ayasofya temali otoportrede bu smirlar ¢oziil-
mekte; sanat¢inin yiiz hatlar1 kubbe, kemer ve dairesel bezemelerle ortak bir
¢izgisel ritim i¢inde biitiinlesmektedir.

Iki calisma arasinda dogrudan bir hazirlik-sonug iliskisi kurmak yerine
bigimsel ve kavramsal bir doniisiimden sz etmek daha uygundur. 11k otoport-
rede ¢izgi bireysel kimligi tanimlarken, sonraki eserde sanat¢inin kimligi tarih-
sel mekan ve kiiltlirel mirasla iligkilendirilmektedir. Boylece otoportre, kendini
gozlemlemeye dayali bireysel bir temsilden, sanat¢inin kendisini tarihsel sii-
reklilik i¢inde konumlandirdig1 daha kapsamli bir anlatiya doniismektedir.

N[
V)=

Gorsel 1 ve 2: Mutlu Erbay’in Resim Sanati Disiplinleri kitabindaki

otoportresi; Mutlu Erbay’in Ayasofya ile biitiinlestirilmis otoportresi
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Ayasofya temal1 otoportrede sanatginin yiizii yapinin 6niine yerlestirilmis
bagimsiz bir imge degildir; mimarinin ¢izgisel ve simgesel dokusuna dahil edil-
mistir. Bu nedenle Ayasofya, yalnizca bir arka plan degil, bireysel kimlik ile
toplumsal bellek arasindaki iligkiyi kuran etkin bir unsur haline gelmektedir.

MUZELERDE
YUZ YAPILANDIRMA
TEKNIKLERI

Mutlu Erbay
Istanbul. 2020

Gorsel 3 ve 4: Mutlu Erbay’a ait Antik biist ¢izimi; 2020 tarihli kitap kapag1

Yine sanat¢inin erken donem eserlerinde yer alan antik kadin tasvirleri, y1l-
lar sonra yayimladig1 Miizelerde Yiiz Yapilandirma Teknikleri adli calismayla
birlikte degerlendirildiginde, insan yiizline ve tarihsel kimligin gorsel temsil
bicimlerine ydnelik siireklilik gdsteren bir ilgi ortaya c¢ikmaktadir (Erbay,
2020). Bu iki tiretim arasinda dogrudan bir hazirlik-sonug iligkisi kurmak
miimkiin olmamakla birlikte, Erbay’in erken donemde sanatsal bir aragtirma
alan1 olarak ele aldig1 yiiz ve figlir sorununu ilerleyen yillarda miizecilik, ar-
keoloji ve bilimsel yeniden yapilandirma baglaminda gelistirdigi sdylenebilir.
Antik kadin figiirlerinde hayal giicii ve sanatsal yorumla bigimlenen tarihsel
yliizler, akademik ¢aligmasinda disiplinler aras1 yontemler araciligiyla gecmiste
yasamig bireylerin kimliklerinin yeniden goriiniir kilinmasi sorununa doniis-
mektedir. Bu siireklilik, Mutlu Erbay’1n ilgi alanlarin1 yalnizca tekrar etmedigi-
ni; bilgisini gelistirerek sanat ve akademik yasama farkli yontemler, kavramlar
ve bakis agilariyla aktardigini gostermektedir.

Mimari Cizimden Ayasofya Dizisine
Dog. Dr. Mutlu Erbay’in firgasimin tuvale yansimasinda daima hareketlilik
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vardir. Ciziminde mimari, duragan bir kiitleler toplami degildir. Yapilar arasin-
daki bosluklar, pencere tekrarlar1 ve farkli yonlere uzanan ¢ati ¢izgileri, izleyi-
cinin bakisimi yiizey boyunca hareket ettiren ritmik bir sistem olusturmaktadir.
Bazi ayrintilarin agik birakilmasi ise yapinin biitliniiyle kapali ve tamamlanmis
bir goriintilye donlismesini engellemektedir. Bdylece ¢izim, gézlenen mimari-
nin aynen aktarilmasindan ¢ok, sanat¢inin segme ve yeniden diizenleme siire-
cini gorliniir kilmaktadir. Sanatginin egitimci ve gozlemeci yani, aldigi egitimler
bir arada disiiniildiigiinde bu argiiman anlam kazanmaktadir.

2018 tarihli katalog, Ayasofya calismalarinin 2007-2018 yillar1 arasinda
stirdiiriilen kapsamli bir proje cergevesinde gelistigini gostermektedir. Erbay,
katalogdaki sanat¢r metninde yapiin mimarisinden, renklerinden ve giiniin
farkli saatlerinde degisen 1s1gindan etkilendigini; 2026°da seksenden fazla yag-
l1 boya Ayasofya resmi tirettigini belirtmektedir. Bu agiklama, Ayasofya’nin tek
bir mimari goriintiiniin tekrar1 degil, farkli bakis agilar1 ve atmosferler iizerin-
den siirdiiriilen uzun siireli bir resimsel arastirma oldugunu ortaya koymaktadir
(Erbay, 2018). Sanat¢inin Ayasofya’ya yonelik ilgisinin, yapiin restorasyon
caligmalari ve imaret boliimiinde agilan fakat giiniimiizde pasif durumda olan
Hali Miizesi’nin agilig siirecinden dnce bagladig1 anlasilmaktadir. Bununla bir-
likte Erbay’in Prof. Dr. Fethiye Erbay ve Dog. Dr. Nuri Ozer Erbay ile birlikte
s0z konusu siireglerde yer almasi, yapiy1 farkli zamanlarda, degisen 1s1k kosul-
larinda ve farkl iglevsel baglamlar iginde gézlemlemesine imkan saglamistir.
Bu nedenle restorasyon ve miizelesme deneyimi, Ayasofya resimlerinin
baslangi¢ noktasi olarak degil, sanat¢inin 6nceden var olan ilgisini derinlestiren
ve mekana iliskin gorsel bellegini zenginlestiren bir etken olarak degerlendir-
ilmelidir. Bakmakla Gormenin Fark: adl1 2015 tarihli eserde mimari yapi, acik
renkli yiizeyler iizerinde belirginlesen siyah ¢izgiler araciligryla kurulmaktadir.
Cizginin goriniir birakilmasi, yaglh boya ylizeyinin desen niteligini biitliniiyle
ortadan kaldirmadigini gostermektedir (Erbay, 2018). Kubbe ve yapi kiitleleri
renk alanlariyla doldurulsa da kompozisyonun temel tasiyicisi ¢izgisel striik-
tiirdiir. Bu yoniiyle eser, sanat¢inin erken mimari ¢izimleriyle Ayasofya dizisi
arasindaki bi¢imsel siirekliligin acik 6rneklerinden biridir.

Sart Ayasofya’da ise gizgisel yapi, 19. ylizy1ll mimarisinde dnemli binalar-
da sikca gordiigiimiiz giiclii sar1 ve sicak renk alanlartyla birlesmektedir. Sari,
yapinin gercek yiizey rengini taklit eden betimleyici bir unsurdan ¢ok, 1s1k ve
tarihsel atmosferi tasiyan simgesel bir renk olarak kullanilmaktadir. Mimari
kiitlenin ¢izgilerle korunmasina karsin rengin yogunlugu, yapiy1 fiziksel
agirligindan uzaklastirarak 1sikla ¢evrelenmis bir kiiltiirel bellek imgesine
dontstirmektedir.
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Gorsel 5, 6 ve 7: Mutlu Erbay, Bakmakla Gormenin Farki, 2015, tuval

iizerine yagli boya, 90x100 cm; Sart Ayasofya, 2014, tuval iizerine yagli boya,
70x100 cm; Kaostan Uyuma, 2018, tuval lizerine yagli boya, 90x100 cm

Kaostan Uyuma adli calismada mimari unsurlar daha parcali ve yogun bir
kompozisyon icerisinde ele alinmistir. Kesisen ¢izgiler, koyu yapisal alanlar
ve sicak renk lekeleri, ilk bakista karmasik bir yiizey meydana getirmektedir.
Bununla birlikte c¢izgilerin yonii, renk tekrarlari ve koyu-acik dengesi bu
parcalanmay1 ortak bir ritim igerisinde birlestirmektedir. Eserin adinda belirtilen
“kaos” ile “uyum” iliskisi, Ayasofya’nin farkl tarihsel ve mimari katmanlarmin
tek bir resim ylizeyinde bir araya getirilmesi lizerinden okunabilir.

Cizgisel Siireklilik ve Mekdanin Déniisiimii

Erbay’in erken donem desenleri ile Ayasofya resimleri arasindaki temel bag,
¢oziimleme ve yeniden kurma yonteminde ortaya ¢ikmaktadir. Ayni zamanda
kiimtilatif akademik ve deneyimsel miize ziyaretlerinin de eserlerini tasarlarken
aldig1 ilhama 6nemli katki sunmaktadir.

Sanatg1, mimariyi tek ve sabit bir bakis noktasindan kaydedilmis bir go-
rliintli olarak ele almamaktadir. Mutlu Erbay’in mizacinda belirginlesen bilim
insan1 meraki, sorgulama istegi, hareketlilik ve duraganliktan uzak durma egi-
limi, onun mekanla kurdugu iliskiye de yansimaktadir. Bilim insan1 kimligiyle
yapiy1 inceleyen, farkli agilardan gézlemleyen ve zihninde yeniden degerlen-
diren Erbay, mimariyi belleginde biitiinlestirerek ilhamin yonlendirdigi 6zgiin
bir kompozisyon halinde tuvale aktarmaktadir. Arastirmact olarak sanatginin
atolyedeki iiretim siirecine bizzat taniklik etmis; Erbay’in 6zel bir ayrintiy1
dogrulama gereksinimi bulunmadik¢a herhangi bir gorsel kaynaga bagvurma-
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dan mimari bi¢imleri kisa siirede, gii¢lii bir kompozisyon ve estetik biitiinliik
icerisinde resim yiizeyine tasiyabildigini gozlemledigimi eklemek isterim. Bu
tiretim bi¢imi, sanat¢inin gelismis gorsel belleginin ve mekansal kavrayiginin
yani sira arastirmact ve sezgisel mizacinin da resimlerine dogrudan yansidigini
gostermektedir.

Bazi eserlerde yapinin dis goriiniimii 6ne ¢ikarilirken bazi kompozisyonlar-
da izleyici kubbe, kemer ve galerilerin olusturdugu i¢ mekana yaklastirilmak-
tadir. Perspektif zaman zaman tek bir noktaya bagl kalmamakta; farkli goriis
acilar1 ayni1 ylizey icerisinde birlestirilmektedir. Bu durum, mimariyi disaridan
seyredilen duragan bir nesne olmaktan ¢ikararak gorsel olarak deneyimlenen
bir mekéna doniistirmektedir. Bu da sanat¢iin bakis acisini ve 6zgiin stilini
ortaya koymaktadir. Sanat¢inin eserlerine kronolojik olarak bakildiginda ayni
mekansal duyarliligin renk, 151k, kiiltiirel bellek ve kisisel deneyimle genisle-
digi gortilebilir. Desen, yagli boya resmin altinda kaybolan bir hazirlik evresi
degil; sanatginin mimariyi gérme ve yorumlama bi¢imini siirdiiren temel dii-
stinsel yapidir.

Tarihsel Belge, Kiiltiirel Bellek ve Sanatla Portreleri Yeniden
Goriiniir Kilma

Mutlu Erbay’n tarihsel kisileri konu alan portrelerinde, figiiriin taninabi-
lirligi ile sanatginin kisisel resim dili arasinda dengeli bir iliski kurulmaktadir.
Yiiziin fiziksel 6zelliklerinin yani sira kiyafet, iniforma, baslik, nisan ve durug
gibi ayrintilar, figiirin belirli bir tarihsel donemin temsilcisi olarak algilanma-
sina katki saglamaktadir (Erbay, 2025, s. 30).

Sanat¢inin fotograf, arsiv belgesi ve onceki gorsel temsillerden yararlan-
mast, portrelerin belgesel bir baslangic noktasina dayandigimi gostermektedir.
Ancak bu kaynaklar dogrudan kopyalanmamakta; renk, 1sik, fir¢a kullanimi1 ve
kompozisyon araciligiyla yeniden yorumlanmaktadir. Boylece figiiriin tarihsel
kimligi korunurken sanat¢inin kisisel {islubu da goriiniir hale gelmektedir.

Portrelerin miize ve sergi baglaminda bir araya getirilmesi, eserlerin anlam
alanim genisletmektedir. Ornegin, 8 Haziran 2026 tarihinde agilis1 yapilan ve 8
Aralik 2026 tarihlerine kadar ziyarete agik olan; danigsmanligini ve kiiratorligi-
nii yaptig1 Atasehir Belediyesi Yiiziincii y1l Atatiirk Miizesi ve Kiitiiphanesi’n-
deki “Yiizyilh Asan Izler” kisisel resim sergisindeki Mustafa Kemal Atatiirk’e
ait tarihsel portrelerin benzer ¢ergeveler iginde, yaklasik ayni gdz hizasinda
ve dengeli araliklarla sergilendigi goriilmektedir. Bu diizen, izleyicinin eser-
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leri karsilastirmali bi¢imde degerlendirmesine ve portreleri tarihsel stireklilik
olusturan ortak bir anlatinin pargalari olarak okumasina olanak saglamaktadir.

Erbay’in portreleri, ge¢cmiste yasamis kisileri giincel izleyiciyle yeniden
karsilagtirarak tarihsel bellegin dolasima girmesine katkida bulunmaktadir.
Ozellikle miize koleksiyonlarina dahil edilen calismalar, ilgili kisilerin kurum-
sal anlat1 i¢cindeki temsilini tamamlayan veya genisleten gorsel unsurlara do-
niismektedir.

Sanatgi, farkli gorsel kaynaklardaki kisileri ve unsurlari ortak bir resim
ylizeyinde bir araya getirerek belgenin tekrarindan ¢ok yeni bir tarihsel anlati
olusturmaktadir. Bu tiir sanatsal yeniden yapilandirmalar, ¢agdas yorum niteli-
&i acikea belirtilmek kosuluyla, miize koleksiyonlarindaki anlatisal bosluklarin
tamamlanmasina ve tarihsel iligkilerin ziyaretgi tarafindan anlagilmasina katk1
saglayabilir. Bununla birlikte bu eserler belgesel gercekligin dogrudan karsilig
olarak degerlendirilmemelidir; figiirlerin yerlesimi, renk, 151k ve yiiz ifadeleri
sanatginin yorumunu i¢cermektedir. Bu eserler miize koleksiyonlarina girdikle-
rinde yalnizca sanat nesnesi olarak degil, kurumsal bellegi ve ziyaretgi yorumu-
nu bi¢imlendiren gorsel kaynaklar olarak da islev kazanmaktadir.

Do¢. Dr. Mutlu Erbay’in Resimleri i¢in Sanat¢i1 Yorumlari

Mutlu  Erbay’in sanatinin  degerlendirilmesinde eserlerin  bigimsel
Ozelliklerinin yani sira sanat tarihgileri, sanat egitimcileri ve elestirmenlerin
goriigleri de onem tasimaktadir. Bu degerlendirmeler, sanat¢inin iiretiminin
farkli donemlerde hangi kavramlar iizerinden okundugunu gostermektedir.
Bununla birlikte elestirel gortsler degismez hiikiimler olarak degil, ait olduk-
lar1 ddnemin alimlama bi¢imini yansitan kaynaklar olarak degerlendirilmelidir.

Mutlu Erbay’in 2018 tarihli katalogunda yer alan degerlendirmeler agirlikl
olarak Ayasofya resimleri tizerinde yogunlagmaktadir. Bu metinlerde sanatgi-
nin ¢izgi, renk, 151k, perspektif ve mimari yapiy1 yorumlama bigimi one ¢ika-
rilmig; Ayasofya’nin yalnizca fiziksel goriiniimiiyle degil, tarihsel ve simgesel
katmanlariyla ele alindig1 belirtilmistir.

Prof. Dr. Isa Baslioglu, kompozisyonun kurulusuna, konuya uygun renk se-
cimine ve yagli boya tekniginin yapisal kullanimina dikkat ¢ekmektedir. Bu
yaklasimda ¢izgi ve renk, mimari goriintilyl betimleyen yardimci unsurlar ol-
maktan ¢ikarak eserin i¢ diizenini kuran temel bilesenlere doniismektedir (Er-
bay, 2018).
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Prof. Dr. Umit Gezgin, Erbay’in ressam, akademisyen ve sanat yazari
kimliklerinin birlikteligini vurgulamaktadir. Sanat¢inin sanat egitimi, sanat
tarihi, miizecilik ve kiiltiir politikalar1 alanlarindaki c¢aligmalari, resimlerinin
dogrudan agiklamasi olmamakla birlikte {retiminin diisiinsel zeminini
genisletmektedir (Erbay, 2018).

Ahmet Ozel ise Ayasofya resimlerindeki 151k, sicak sar1 ve altin tonlari ile
mimari atmosfer {izerinde durmaktadir. Erbay’m kendi portresini Ayasofya ile
biitlinlestirdigi eser, ge¢mis ile giiniimiiziin ayn1 kompozisyonda bulugmasi ve
sanatcinin kiiltiirel miras karsisindaki konumunu goriiniir kilmasi1 bakimimdan
degerlendirilmistir (Erbay, 2018).

Prof. Dr. Selguk Miilayim’in, Mutlu Erbay’n 19 Nisan 2026 tarihli kisisel
sergisinin agilisginda yaptigi degerlendirme, sanat¢inin olgunluk dénemi {ire-
timinin sanat tarihi perspektifinden konumlandirilmasi bakimindan 6nemlidir.
Erbay’in 1985 yilinda tanistigi ve sanatsal gelisiminde 6rnek aldigi hocalarin-
dan biri olan Miilayim, sanat¢iin gii¢lii bir disiplin icerisinde, alanin 6énemli
hocalariyla ¢aligsma firsati bulmasini biiyiik bir sans olarak degerlendirmektedir.

Miilayim, uzun yillardir sanatcilar ve sanat eserleri iizerine konustugunu
belirterek Erbay’in resimlerinde “gok erkeksi bir cesaret” bulundugunu ifade
etmis; fircanin cevik ve agresif kullanimini 6zellikle Ayasofya gibi zor ve gor-
kemli bir mimari yapiy1 resmetme cesaretiyle iliskilendirmistir (S. Miilayim,
kisisel iletisim, 19 Nisan 2026). Bu degerlendirme, Erbay’in resimlerini yal-
nizca konu se¢imi bakimindan degil, sanat¢inin yiizey tizerindeki dogrudan,
kararli ve hareketli miidahalesi iizerinden de ele almaktadir. Miilayim’in yak-
lasiminda fir¢a kullanimi, sanat¢inin teknik becerisinin yani sira mimari yapi
karsisinda gelistirdigi 6zgtlivenli tavrin gostergesi haline gelmektedir.

Erbay da aym sergi agilisinda Ayasofya’ya duydugu ilginin zaman
igerisinde giderek arttigini “Ayasofya’y1 ¢ok seviyorum, sevdik¢e sevesim
geliyor.” diyerek belirtmistir (M. Erbay, kisisel iletisim, 19 Nisan 2026). San-
atelya gore Ayasofya; mimari, matematik, insan emegi ve kolektif ¢abanin
bir araya geldigi, insanlar1 ortak bir mekanda bulusturan ¢ok katmanli bir
yapidir. Yapinin i¢ mekaninin giiniin farkli saatlerinde ya da farkli mevsim-
lerde degisen 1s1kla yeniden farkli bir renkle goriiniir hale gelmesi sanat¢iy1
biiyiilemektedir. Erbay, resimlerinde Ayasofya’yr meydana getiren insan
emegini, tarihsel kisileri ve insanlarin doniistiiriicii giiclinli temsil etmek iste-
digini, insan emegine ve gliciine ¢ok dnem verdigini ifade etmistir. (M. Erbay,
kisisel iletisim, 19 Nisan 2026).
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Miize ve Kurum Koleksiyonlarinda Mutlu Erbay’in Eserleri

Mutlu Erbay’in miizelerle iliskisi, sergileme ve miize planlama projelerinde
gorev almasinin Otesine uzanmaktadir. Sanat¢inin eserlerinin ulusal ve ulusla-
raras1 miize, iiniversite ve kamu koleksiyonlarinda yer almasi, resim iiretimi
ile miizecilik pratiginin dogrudan kesistigi bir alan olusturmaktadir. Gegici bir
sergide izleyiciyle bulusan eser, miize koleksiyonuna dahil edildiginde yalnizca
sanatsal deger tasiyan bir nesne olarak degil, kurumun olusturdugu tarihsel ve
kiiltiirel anlatinin kalict bir pargasi olarak islev kazanmaktadir.

Prof. Dr. Fethiye Erbay’in aktardig: bilgilere gére Mutlu Erbay’in Atatiirk
portreleri Kuzey Makedonya’daki Manastir Askeri idadi Miizesi’nde, Cifi Basl
Kartal adli eseri ise Bulgaristan’daki Yambol George Papazov Resim Heykel
Miizesi’nde bulunmaktadir. Tiirkiye’de Trakya Universitesi 1. Bayezid Kiilli-
yesi Imaret Miizesi, Ilhan Koman Resim ve Heykel Miizesi, Isik Universitesi
Exlibris Miizesi, Bogazici Universitesi Kiiltiirel Miras Miizesi, IBB Panorama
1453 Tarih Miizesi, Asiyan Tevfik Fikret Miizesi, Manastir Askeri Idadisi, Ro-
manya Kraligesi Saray1, Sofya Universitesi, Bogazi¢i Universitesi ve Trakya
Universitesi binalari ile tarihi mekanlar da sanatginin eserlerinin bulundugu
kurumlar arasinda gosterilmektedir. Do¢. Dr. Mutlu Erbay’in bazi ¢aligmalari,
yeni kurulan miizelerin koleksiyonlarin1 desteklemek ve kamusal kiiltiir hiz-
metine katki saglamak amacryla iiretilmis ve sergilenmistir. Sanat¢inin goniil-
lii olarak gergeklestirdigi kimi yagl boya eserler ise uluslararasi konferans ve
sempozyumlar kapsaminda Tiirkiye’yi temsilen devlet bagkanlari, diplomatlar,
rektorler, konsoloslar ve dini liderler gibi {ist diizey kisilere armagan edilmistir.
Erbay’in eserleri ayrica yukarida adi gecen yerlerin haricinde ¢esitli tiniversi-
telerin, kamu kurumlariin ve 6zel koleksiyonlarin biinyesinde de yer almakta-
dir. Eserlerin farkli kurumsal ve 6zel koleksiyonlara dahil edilmesi, sanat¢inin
tiretiminin dolagim alanini genisletirken konu ve islev ¢esitliligini de goriintir
kilmaktadir. Ayn1 zamanda isbu ¢aligmalarinin gorselleri ve bulundugu yerler
ile siireglerine dair detayl bilgi i¢in “Ayasofya Ressami1 Akademisyen Mutlu
Erbay’in Calismalarinin Sanat ve Miizecilik Alanindaki {zdiisiimii” makalesi
incelenebilir (Erbay, 2025, s.27-29).

Sonug¢

Bu ¢alisma, Mutlu Erbay’in sanatsal iiretimini biyografik bir kronoloji veya
birbirinden bagimsiz mesleki faaliyetler toplami olarak degil; resim, sanat egi-
timi, sanat politikas1 ve miizecilik arasinda gelisen biitiinliiklii bir pratik ola-
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rak degerlendirmistir. incelenen eserler ve kaynaklar, sanat¢inin erken dénem
desenlerinden Ayasofya dizisine, tarihsel portrelerinden sergileme projelerine
kadar uzanan iiretiminde ¢izgi, perspektif, kompozisyon, 151k ve mekan kav-
ramlarimin belirleyici oldugunu gostermektedir.

Sanat¢inin farkli donemlerde farkli tekniklerle iirettigi eserlerinden yagh
boya tablolarma dek gordiiklerimiz, ¢izgisel diislincenin farkli bir teknik ve
anlat1 diizeyinde siirdiiriilmesi olarak okunabilir.

Ayasofya dizisi, Erbay’in sanatinda mimari big¢im ile tarihsel anlamin en
yogun bi¢imde birlestigi tiretim alanidir. Yapiin farkli bakis agilarindan ve gii-
niin degisen 151k kosullar1 altinda ele alinmasi, Ayasofya’y1 sabit bir mimari go-
riintli olmaktan ¢ikarmustir. Bakmakla Gérmenin Farki, Sart Ayasofya ve Ka-
ostan Uyuma gibi eserlerde ¢izgi, renk ve mimari striikktiir farkli oranlarda 6ne
¢ikmakta; yap1 kimi zaman taninabilir bigimini korurken kimi zaman ritmik ve
pargali bir yiizey diizenine donligmektedir. Sanat¢inin ayni konu iizerinde uzun
yillar ¢alismasi, Ayasofya’yr tekrarlanan bir motiften ziyade siirekli yeniden
yorumlanan gorsel bir arastirma alani haline getirmistir. Bu nedenle gelecek
caligmalarda basli basina bir arastirma ve belki ders konusu olarak okutulma
potansiyeli tagimaktadir.

Erken otoportre ile Ayasofya’nin mimari dokusuyla biitiinlestirilen sonraki
otoportre arasindaki iligki, sanat¢inin kimlik yaklagimindaki doniistimii goster-
mektedir. {lk calismada yiiz, ¢izgi ve ton aracihigiyla cevresinden ayrilan birey-
sel bir inceleme alaniyken, sonraki kompozisyonda sanat¢inin imgesi tarihsel
mekanin bi¢imleriyle birlesmektedir. Boylece otoportre, fiziksel benzerligin
arastirilmasindan sanat¢inin kendisini kiiltiirel miras ve tarihsel siireklilik igeri-
sinde konumlandirdig1 bir temsil bi¢imine gegmektedir. Sanatci1, Tiirk resim ve
sanat tarihinin 6nemli akademisyen ressamlari arasinda anilmaya devam ede-
cektir.

Erbay’mn tarihsel portreleri de benzer bicimde belge ile sanatsal yorum
arasinda konumlanmaktadir. Fotograf, arsiv belgesi veya onceki gorsel kay-
naklardan yararlanilmasi, eserlerin tarihsel bir dayanaga sahip olmasini sag-
larken; figiirlerin yerlesimi, renk diizeni ve 151k sanat¢inin yorumunu goriiniir
kilmaktadir. Bu portrelerin miize koleksiyonlarina girmesiyle birlikte anlamlar
da genislemektedir. Asiyan Miizesi’'nde sergilenen Tevfik Fikret aile tablosu,
cagdas bir resmin tarihi kisilik miizesinin biyografik anlatisini nasil destekleye-
bilecegini gostermektedir. Eser, tarihsel belgenin yerine gegmemekte; mevcut
kaynaklardan hareketle miizede temsil edilen yasam Oykiisiine yeni bir gorsel
yorum eklemektedir.
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Mutlu Erbay’in miizecilik alanindaki ¢aligsmalari, sanat¢1 kimliginin disinda
gelisen teknik faaliyetler degildir. Leicester Universitesinde aldig1 egitimi, Tiir-
kiye’de miizecilik egitiminin heniiz sinirh 6l¢iide kurumsallastigi bir donemde
sanatginin uluslararasi miize kurami ve uygulamalariyla iliski kurmasini sag-
lamistir. Bu deneyim; koleksiyon, sergileme, ziyaret¢i, yorumlama ve kurum
yonetimi arasindaki iligkinin biitlinciil bicimde degerlendirilmesine katkida
bulunmustur. Sanat egitiminden gelen gorsel diizenleme bilgisi ile miizecilik
egitiminin planlama ve iletisim yaklagimi, Erbay’in sonraki kiiratorliik ve ser-
gileme projelerinde ortak bir ¢alisma zemini olusturmustur.

Arastirmada kullanilan “resimsel diisiincenin mekansallasmasi” kavrami,
bu iligkinin aciklanmasina yardimec1 olmaktadir. Resim yiizeyinde ¢izgi, renk,
151k ve bosluk araciligiyla kurulan gérsel hiyerarsi; miize mekaninda nesne yer-
lesimi, goriis aksi, aydinlatma ve ziyaretgi rotasi bi¢iminde karsilik bulmakta-
dir. Bununla birlikte miize mekan1 biiytik 6lgekli bir resme indirgenemez. Ko-
ruma, egitim, erisilebilirlik, bilgi aktarimi ve ziyaret¢i giivenligi gibi kurumsal
gereklilikler, sergilemeyi resimsel kompozisyondan ayirmaktadir. Ortaklik, iki
alanin ayni olmasi degil, secme, diizenleme, vurgu ve biitiinliik olusturma sii-
reclerine dayanmasidir.

Ayasofya dizisi liretiminin merkezi bir boliimiinii olugturmakla birlikte sa-
nat¢inin desen, otoportre, tarihsel portre, sanat egitimi, arsiv ve miize meka-
nina yonelik caligmalar1 ayn1 gorsel ve diistinsel stirekliligin pargalaridir. Her
bir eser ve benzer tonlardaki ya da benzer yapilarin yorumlandig tablolar ayri
birer makaleye konu olabilir. Bunun yani sira iki ayr sergi katalogu ve diger
eserleri de yeni aragtirma sorulari ile farkli ¢aligmalara katki sunabilir. Erbay’in
6zglin konumu, tek bir konu veya teknikten ¢ok, farkl: bilgi ve uygulama alan-
lar1 arasinda kurdugu gegisler buna imkan tanimaktadir. Caligmanin ulastigi
temel sonug, Mutlu Erbay’in sanatinin yalnizca “Ayasofya ressami” niteleme-
siyle smirlandirilamayacagidir; belki de bu nedenle ayni zamanda “Sanatin
Perisi” olarak da anilmaktadir ¢ilinkii gegmisten, andan ve gelecekten ilhamla
hayat enerjisini, kisiligini, entelektiielligini ve ¢ok sevdigi dgretmenligi rnek
bir Tiirk kadin ressami1 ve akademisyeni olarak fir¢asina yansitmakta ve gele-
cek nesillere ilham olmaktadir.
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Giris

Tirk resim sanatinin 6zgiin temsilcilerinden Utku Varlik’in sanatsal
iiretimi, yalnizca bigimsel ve teknik bir doniisiim {izerinden degil sanatginin
degisen diisiinsel diinyasi, yasantisal deneyimleri ve gerceklik kavrayisindaki
doniisiimler baglaminda degerlendirilebilecek katmanli bir yapi ortaya
koymaktadir. Varlik’in erken donem calismalarinda belirginlesen disavurumcu
ve toplumsal duyarlikli yaklagim 1970’li yillarin ortalarindan itibaren yerini
diissel, siirsel ve metafiziksel ¢agrisimlari giiclii bir resim anlayisina birakmig-
tir. Bu doniisiim, sanat¢inin insan, doga, zaman, mekan ve gerceklik kavramla-
rin1 ele alis bigimindeki degisimle birlikte okunabilir (Iskender, 2023).

Varlik, 1961-1966 yillar1 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Re-
sim Boliimii’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Sabri Berkel atdlyelerinde egitim
almis; resim egitiminin yan1 sira graviir ve litografi alanlarinda ¢alismalarini
stirdiirmiistiir. 1970 yilinda devlet bursuyla Paris’e giden sanatgi, 1971-1974
yillar1 arasinda Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda George Dayez ile ¢alis-
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mis, 1973-1975 yillar1 arasinda ise Cachan Atdlyesi’nde litografi ¢aligmalarina
devam etmistir (inal, 1995). Sanat¢inin Paris deneyimi, cografi bir degisimden
¢ok sanatsal diislincesini doniistiiren 6nemli bir siire¢ olarak degerlendirilebilir.

Varlik’in erken donem iiretimlerinde 1960’larin ve 1970’lerin politik at-
mosferinin izleri goriillmektedir. Bu donemde disavurumcu bir anlatim dili
araciligiyla toplumsal yasamin gerilimlerine ve birey iizerindeki etkilerine
yonelen sanat¢1, 1975 sonrasinda bu dogrudan toplumsal ve politik sdylem-
den uzaklasarak diigsel bir anlatim gelistirmistir. Bozlu Art Project’in sanat-
crya iligkin degerlendirmesinde bu doniisiim; disavurumcu anlatimdan ve
toplumsal konulardan uzaklasarak diissel bir anlatima ydnelis bigiminde ifade
edilmektedir (Bozlu Art Project, t.y.). Istanbul Modern’in koleksiyon deger-
lendirmesinde sanat¢inin 1975 sonrasi ¢alismalarinda 151k ve golge iligkileri,
dogaya ait unsurlar, belirsiz zaman ve mekan kurgular ile sembolik betimle-
melerin 6ne ¢ikt1g1; bu unsurlarin izleyiciyi diissel bir atmosferin igerisine ¢ek-
tigi belirtilmektedir (Istanbul Modern, t.y.). Giilseli Inal’in Varlik’in sanatina
iliskin degerlendirmeleri de bu noktada énem kazanmaktadir. Inal, sanat¢inin
resimlerinde gergekligin sinirlarimi asan, gizemli ve diigsel bir diinyanin
kurulduguna dikkat ¢ekmektedir (Inal, 1995). Bu yaklasim dogrultusunda
Varlik’1n resimleri, belirli ve tamamlanmis bir anlatinin tagiyicilart degil zaman
ve mekanin sinirlarmin askiya alindigi bir imge alani yaratmaktadir. Figiir,
dogaya eklemlenen ve onunla biitiinlesen asal bir unsur haline gelirken, doga
da salt gézleme dayal1 bir ¢evre olmaktan ¢ikarak biling, diis ve sezgiyle bi-
cimlenen metafizik bir mekana donistiigii gozlemlenebilmektedir. Varlik’in
2000 yilinda Galeri Baraz 2’de diizenlenen Kozmos sergisinde Giingor Taner,
Mustafa Ata ve Mustafa Altintas ile birlikte yer almasi, sanat¢inin déonemin
Tiirk resmindeki farkli bigimsel ve diisiinsel yonelimlerle birlikte degerlendi-
rilmesine olanak saglamaktadir. Sergi metninde Giilseli Inal, dort sanatginin
birbirinden farkli resimsel diller gelistirmelerine karsin insani ontolojik, etik ve
tarihsel bir varlik olarak ele almalar1 bakimindan ortak bir zeminde bulustukla-
rina dikkat cekmektedir (inal, 2000).

Bu ¢alismada Utku Varlik’1n sanatsal {iretimi, sanat¢inin farkli donemlerine
iligkin degerlendirmeler ve sanat yazini iizerinden ele alinarak onun gergeklik,
diis, insan, doga, zaman ve mekan kavramlarini nasil doniistiirdiigii izerinde
durulacaktir. Bu dogrultuda, sanatginin erken donemindeki toplumsal ve politik
duyarliliktan diissel ve metafizik bir gorsel evrene yonelisi incelenecek, fark-
1 donemlerde ortaya g¢ikan diisiinsel degisimlerin resimsel imgelem iizerin-
deki yansimalar1 degerlendirilecektir. Boylece Varlik’in sanatinda “gergek”
kavraminin nasil yeniden kuruldugu ve sanatin amaci konusunda gelistirdigi
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yaklagimin figiiratif anlatim ile diigsel kurgu arasindaki iliskide nasil anlam
kazandig: tartigilacaktir.

Utku Varhk’mn Resimlerinde Ifade ve Anlamin Déniisiimii

Utku Varlik’in 6grencilik yillarindan 1970’lerin ortalarina uzanan erken do-
nem {iretimleri, disavurumcu bir anlayisin belirgin dzelliklerini tasimaktadir. Bu
donemde sanatg1, toplumsal olaylarn, savasin, yalmzligin ve bireyin i¢inde bu-
lundugu kaotik durumlarin yarattig1 gerilimi; bigim bozma, abart1 ve yogun bir
figiiratif anlatim aracilifiyla goriiniir kilar. Gergekligin dogrudan aktarimindan
ziyade yasanan toplumsal ve bireysel gerilimin figiirler tizerinden doniistiiriillmesi
Varlik’1n erken donem resimlerinde belirgin bir anlatim stratejisi olarak one ¢ikar.
Bu yo6niiyle sanatginin erken dénem yaklasimi, bireyin toplumsal yapi igerisinde
maruz kaldigi baski ve yabancilagsmay1 yalmzca betimlemeyle kalmaz, soz
konusu durumlar1 bigimsel deformasyon aracihigiyla yogunlastirir (Inal, 1995).

Gorsel 1. Utku Varlik, Metro, 65 x 50 cm, litografi (tasbaski),
1972 (Bozlu Art Project, t.y.-b).
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Bu anlayisin erken 6rneklerinden biri, Gorsel 1’de yer alan Metro adli li-
tografisinde goriilebilir. 1972 tarihli eserde, kapali ve yogun bir kent mekani
icerisinde hareket eden figiirler, birbirleriyle iliskileri belirginlesmeyen, ayni
yonelim etrafinda toplanmis bir kalabalik olusturur. Metro gibi modern kentin
anonimlesmis mekanlarindan birinin se¢ilmesi, bireyin kalabalik igerisindeki
konumuna iliskin bir sorgulamay1 beraberinde getirebilir. Figiirlerin bakislari-
nin ve bedenlerinin ayn1 dogrultuya yonelmesi kisisel farkliliklarin geri plana
itildigi bir hareketlilik duygusu yaratirken kompozisyonun genelindeki siki-
siklik bireyin i¢inde bulundugu psikolojik gerilimi giiglendirir (Dinger, 2020).
Boylece kalabalik, fiziksel bir yogunlugun yani sira modern kent yasaminda
bireyin giderek anonimlesmesi ve ¢evresiyle kurdugu iliskinin zayiflamasi iize-
rinden okunabilecek bir yabancilagsma halini de temsil eder.

Gorsel 2. Utku Varlik, Otoportre, 50 x 65 cm, litografi (tasbaski),
1972 (Bozlu Art Project, t.y.-b).

Varlik’in ayni doneme ait Otoportre adl1 litografisi ise Gorsel 2’de goriil-
diigii iizere, sanatginin toplumsal ¢evreye iliskin gozlemlerinden bireysel va-
rolusa yonelen bakisini degerlendirmek agisindan 6nem tasir. Metro’da kala-
balik igerisinde anonimlesen birey, Otoportre’de dogrudan sanatginin kendi
varlig1 lizerinden ele alinir. Ancak burada otoportre, sadece fiziksel benzerli-
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gin aktarimina dayanan bir tiir olarak degerlendirilmemistir. Yiiziin ve figii-
riin resimsel bigimlenisi sanat¢inin kendisini goriiniir kilmaktan ¢ok bireysel
varolusun tagidig1 gerilim ve i¢sel durumlari agiga ¢ikaran bir ifade alani olus-
turur (Dinger, 2020). Bu bakimdan iki eser birlikte diistintildiigiinde, Varlik’in
erken donem fiiretiminde toplumsal olan ile bireysel olanin birbirinden kesin
smirlarla ayrilmadig1 aksine kalabalik, kent, yalnizlik ve bireysel varolug gibi
kavramlarin ayni figiiratif anlatim igerisinde kesistigi sOylenebilir.

Varlik’in bu dénemdeki iiretiminde litografi tekniginin kullanimi dikkate
degerdir. Sanat¢inin Paris’e gitmeden onceki ve Paris yillartyla kesisen bas-
ki ¢aligsmalarinin, ¢izginin dogrudanligi ve siyah-beyaz karsitliginin olanaklart
araciligiyla figliratif anlattimin gerilimini giliglendirdigi goriilmektedir. Nite-
kim sanatginin 1970 yilinda devlet bursuyla Paris’e gitmesi ve burada George
Dayez ile galigmasi, sonraki tiretiminde yalnizca teknik agidan degil diisiinsel
ve gorsel dil bakimindan 6nemli bir doniisiimiin baglangicini olugturmustur
(Inal, 1995). Dolayisiyla Paris deneyimi, Varlik’in sanat yasaminda yalnizca
biyografik bir doniim noktasi olarak degil gercekligin temsil edilis bigimine
iligkin sorgulamalarinin genigledigi bir siire¢ olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 3. Utku Varlik, Zefir, kagit tizerine karisik teknik,

1978 (Bozlu Art Project, t.y.-b).
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1970’lerin ikinci yarisina gelindiginde Utku Varlik’in resimlerinde erken
donem c¢aligmalarinda belirgin olan disavurumcu deformasyonun islevi
degismeye baslar. Bi¢cim bozma artik yalnizca toplumsal ve psikolojik gerilimi
goriiniir kilan bir anlatim arac1 olmaktan ¢ikar. Figiir, mekan ve nesneler ger-
¢ekligin dogrudan karsiliklart olmaktan uzaklasarak diissel bir kurgunun par-
calarina doniigiir. Boylece Varlik’in resimlerinde gergekligin temsilinden ¢ok,
gercekliginimgesel olarak yeniden kurulmasina dayali bir yaklasim belirginlesir.
Sanatg¢1, nesnel diinyanin gdzlemlenebilir ylizeyinden uzaklagarak insanin
ruhsal deneyimlerine, tutkularina ve varolugsal sorgulamalarina yonelirken,
resim yiizeyini farkli zaman ve mekan katmanlarinin bir araya gelebildigi bir
alan olarak kullanmaya baslar (inal, 1995).

Bu noktada Varlik’in sanatinda belirginlesen degisim, nesnel gergeklikten
biitiinliyle kopus olarak degil, gercekligin baska bir diizlemde yeniden
kurulmasi olarak degerlendirilmelidir. Bu degisim, Varlik’n ilerleyen donem
caligmalarinda figlirlin ve mekanin ele alinig bigiminde daha agik bigimde
izlenebilir. Erken donemin sikisik kent mekanlarinda hareket eden, kalabalik
icerisinde anonimlesen figiirlerin yerini zamanla belirli bir ger¢eklik diizlemine
ait olmayan; doga, insan bedeni, 151k ve sembolik unsurlarla birlikte diissel bir
atmosfer icerisinde konumlanan figlirler almaya baglar. Boylece sanatgmin
erken donemindeki “insanin toplum igerisindeki varolusu” sorgusu sonraki
tiretiminde “insanin evrensel ve zamansiz varolusu” sorgusuna doniismesiyle
Ozetlenebilir.

Bu doniistimiin erken orneklerinden biri Gorsel 3°te yer alan Zefir adli ¢a-
lismadir. 1978 tarihli ve kagit iizerine karisik teknikle gerceklestirilen eserde,
figlir ve ¢evre arasindaki sinirlarin kesinligini yitirmesi Varlik’in gercekligi
doniistiirerek yeniden kurmaya yoneldigi yeni resimsel anlayisin dnemli
gostergelerinden biri olarak degerlendirilebilir. Eserdeki bigcimler belirli bir
gergeklik alanini tanimlamaktan ¢ok birbirleri igerisinde eriyen ve farkli
cagrisimlara acik bir imge diizeni olusturur. Boylece izleyici tek bir anlatiya
yonlendirilmek yerine atmosferin ve imgelerin yarattigi belirsizlik igerisinde
kendi anlamlandirma siirecini kurmaya davet edilir. Bu noktada Gaston Bac-
helard’in diisleme ve imgelem iizerine diislincelerinin, Varlik’in resimlerinde
gbzlenen bu doniisiimii anlamlandirmak agisindan agiklayici bir kuramsal
gerceve sunabilecegi disiiniilmektedir. Bachelard, siirsel imgelemi nesnel
diinyanin dogrudan bilgisinden farkli, insanin mekanla, maddeyle ve kendi i¢
diinyasiyla kurdugu iligkiler lizerinden sekillenen bir deneyim alani olarak ele
alir (Bachelard, 1994). Bu acidan Varlik’in resimlerinde goriilen atmosferik
mekanlar, yalnizca fiziksel bir ¢evrenin betimlenmesi olarak degil, zihinsel
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ve duyusal deneyimin gorsel karsiligi olarak okunabilir. Ozellikle 151k,
saydamlik, belirsiz konturlar ve birbiri icerisinde eriyen bicimler, fiziksel
mekanin sinirlarint gevseterek izleyicinin algisin1 daha soyut ve diissel bir
diizleme tagir.

Varlik’in resimlerinde olusan bu atmosfer, belirli bir olayin ya da zaman
diliminin betimlenmesinden ¢ok, zamansiz bir deneyim duygusu yaratir.
Goriintiide tanimabilir unsurlar bulunmasmma ragmen bunlarin bir araya
gelis bicimi, izleyicinin karsisina belirli bir gergeklik kesiti sunmaz. Bunun
yerine c¢agrisim, duyumsama ve sezgi lizerinden anlam kazanan bir gorsel
alan olusturur. Boylece resim, goriilen diinyanin bir kaydi olmaktan cikarak
goriinenin ardinda varsayilan baska bir gergekligin arastirildig: bir yiizeye
dontistir. Varlik’in 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren gelistirdigi bu yak-
lagim, sonraki ¢aligmalarinda farkli bigimlerde siirdiiriilmiis; diissel olan, sa-
nat¢cinin imge dagarciginin siireklilik gosteren temel unsurlarindan biri héline
gelmistir.

Varlik’in bu donemde gelistirdigi gorsel diinya yalnizca plastik sanatlarla
siirht bir diisiinsel ¢evrenin icerisinde olusmaz. Sanat¢inin yakin gevresinin
edebiyatla olan bag1 onu disiplinlerarasi bir etkilenime almistir. Uretiminde
edebiyatla kurulan iliski; zaman, mekan ve gerceklik kavramlariin ele alma
bigimlerini etkiledigi goriilmektedir. Bu baglamda Jorge Luis Borges’in me-
tinleri, Varlik’in ifadelerinde de belirtildigi iizere eserlerinde ortak sorgulama
alanlar yarattig1 goriilmektedir. Varlik’in eserlerinde ortaya cikan labirent,
sonsuzluk, ayna, maske ve zamansizlik gibi imgelerin diisiinsel karsiliklarin
tartismak agisindan dikkat ¢ekicidir. Borges’in 6ykii ve denemelerinde zamanin
dogrusal niteliginin sorgulanmasi gercek ile kurmaca arasindaki siirlarin be-
lirsizlesmesi ve mekanin zihinsel bir yapiya donlismesi Varlik’in resimlerinde
gozlenen diissel mekan anlayisiyla iligkilendirilebilir. Borges ile Varlik arasin-
daki iligkiyi dogrudan bir “etkilenme” iliskisi olarak kurmaktan ziyade iki sa-
nat¢inin farkl disiplinlerde benzer varolussal sorular etrafinda gelistirdikleri
imgesel yakinlik {izerinden degerlendirmek daha yerinde olacaktir. Nitekim
Varlik’in resimlerinde zamanin belirli bir noktaya sabitlenmemesi, mekanin
fiziksel sinirlarini kaybetmesi ve taninabilir imgelerin farkli anlamlara agilmast;
Borges’in edebiyatinda karsilasilan gergeklik, sonsuzluk ve zaman problem-
leriyle bir diisiinsel paralellik olusturur. Bu nedenle edebi metinden resimsel
imgeye dogrudan bir aktarim s6z konusu olmaktan ¢ok, farkli ifade alanlarinin
ortak bir varolus sorunsali gevresinde kesistigi metinlerarasi bir iligki kurulabi-
lir (Aldemir, 2023).
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Gorsel 4. Utku Varlik, Diis Yoriingesi, tuval lizerine karisik teknik,
2007 (Tarih Notlari, t.y.).

Varlik’m resimlerinde gergeklik ile diis arasindaki smirmn belirsizlesmesi,
figiir ve mekan kurgusunun yani sira 15181n, resim igerisindeki isleviyle belirgin-
lesir. Sanatginin ilerleyen donem iiretimlerinden biri olan Gdrsel 4’teki Diis Yo-
riingesi, 15181 bigimleri goriiniir kilan teknik bir unsur olmaktan ¢ikarak resmin
anlam diinyasm kuran temel 6gelerden birine doniistiigii orneklerden biridir.
Eserde 151k, belirli ve tekil bir kaynaga bagli olarak mekan1 aydinlatmak yerine,
yiizey boyunca farkli yogunluklarda dagilarak izleyicinin bakigim1 kompozisyon
icerisinde dolastirir. Eserdeki 151k, nesnelerin sinirlarini kesinlestirmekten ¢ok,
bazi alanlar1 goriiniir kilarken bazilarini belirsizlik igerisinde birakir. Agik ve koyu
tonlar arasindaki gegisler, yiizeydeki ayrintilarin bir anda ortaya ¢ikmasini degil,
bakisin resim {izerinde ilerlemesiyle yavag yavas fark edilmesini saglar. Boylece
151k, goriineni aydinlatan bir ara¢ olmaktan ¢ikarak gériiniir olan ile heniiz agiga
cikmamus olan arasindaki gecisi saglayan bir araciya doniisiir. Izleyicinin bakist
resmin farkli katmanlari arasinda hareket ettikge, baslangigta tek bir biitiin olarak
algilanan yiizey icerisinde ayrintilar ve iliskiler belirginlesir. Bu ¢ercevede 15181n
resmin gorsel niteliginin yaninda izleyicinin eseri deneyimleme bigimini belirle-
yen bir unsur héline geldigi yorumlanabilir (Beyoglu & Bulut, 2014).
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Bu durum sanat¢inin 15181 figiir ve mekan gibi diger resimsel unsurlardan ba-
gimsiz diisiinmedigini géstermektedir. Isik ve kirilma Varlik’in ¢alismalarinda
bi¢imsel bir etki yaratmanin 6tesinde imgenin anlam tiretme parcasi haline gelir.
Isigm yiizey icerisinde dagilmasi bazi ayrintilar1 gorliniir kilarken bazilarimi
geri plana c¢ekebilir. Boylece resim, biitiinliyle agikliga kavusan bir goriintii
olmaktan ¢ikar ve izleyiciyi goriinenin ardinda baska anlam katmanlarmin
bulunabilecegi diigiincesine yoneltir.

Diis Yoriingesi basliginin kendisi de bu gorsel deneyimi destekler nitelikte-
dir. “Yoriinge” kavrami, belirli bir hareket hattini1 ve siirekliligi ¢agrigtirirken
“diis” kavrami bu hattin fiziksel bir mek&ndan ziyade zihinsel ve imgesel bir
alana ait oldugunu diistindiiriir. Bu iki kavramin bir araya gelmesiyle ortaya ¢i-
kan baslik, izleyicinin resim igerisindeki hareketini de agiklayabilecek bir yap1
olarak diisiiniilebilir. Bakis, 15181n agtig1 ve kapattig1 alanlar arasinda dolasir-
ken, tek bir merkezden ydnetilen dogrusal bir anlati yerine siirekli genisleyen
bir imge alaniyla karsilagir. Varlik’in diissel evreninde 15181n tasidigi metaforik
deger burada ortaya ¢ikar. Isik, gercegi biitiiniiyle agikliga kavusturan bir arag
degil, gergekligin sinirlarini asarak bagka olasiliklarin goriiniir hale gelmesini
saglayan bir gecis alani olarak yorumlanabilir.

Gorsel 5. Utku Varlik, Fragmanlar, tuval lizerine karigik teknik, 2014 (Bozlu
Art Project, t.y.-a).

Gorsel 5’te zaman ve mekanin belirginligini yitirdigi bir kompozisyon
icerisinde nesnel diinyaya ait fragmanlarin yeniden kurgulandigi goriilmek-
tedir. Eserde gergeklige ait parcalarin kendi baglamlarindan koparilarak yeni

141



Utku Varlik i Resimlerinde Gorsel Dil ve Sanatsal Ifade

bir biitiin igerisinde bir araya getirilmesi, Varlik’in ger¢ekligi dogrudan temsil
etmek yerine onu imgesel bir kurgu araciligryla yeniden iiretme anlayisini
ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle Fragmanlar, sanatginin nesnel gerceklikten
uzaklagarak parcali, zamansiz ve izleyicinin algisiyla tamamlanan bir
gerceklik alanina yoneligini temsil eden onemli c¢aligmalardan biri olarak
degerlendirilebilir.

Gorsel 6. Utku Varlik, Sanri, 81,5 x 60 cm, tuval {izerine karisik teknik, 2020,
Bozlu Art Project, Istanbul (Bozlu Art Project, t.y.-b).

Varlik’in ilerleyen donem c¢alismalarinda 151k ve golgenin sinirlari
belirsizlestiren islevi yinelenir. 2020 tarihli Sanr1 (G6rsel 6), sanatginin figiir,
mekan ve 1s1k arasindaki iliskiyi bir biitlinliik icerisinde ele aldig1 caligmala-
rindan biridir. Koyu arka plan igerisinde konumlanan merkezi kadmn figiirii,
belirgin bir mekanin igerisine yerlestirilmemis, ¢evresindeki karanlik alanla
biitiinlesen bir goriiniim sergiler. Figiliriin bedeninin mekanla birlesmesi, yliz ve
ellerdeki agik-koyu tonlarin yumusak gecisleri ve 6n plandaki figiiriin 6zellikle
cene bolgesinde gevresindeki bigimlerle simirmi kaybetmesiyle resmin gene-
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lindeki atmosferik biitlinliigii destekler. Diis Yoriingesi’nde 151g1n izleyicinin
bakisini resmin farkli katmanlari arasinda dolastirmasi gibi Sanri’da da 151k
ve golge figiiriin nerede baslayip nerede sona erdigine iligskin kesinligi ortadan
kaldirr.

Eserde figiiriin mekéanla kaynasmasi Varlik’in 6nceki donem ¢aligmalarinda
giderek belirginlesen bir egilimin devami olarak okunabilir. Erken dénem
eserlerinde figlir, toplumsal c¢evrenin ve fiziksel mekadnin igerisinde
konumlandirilirken sonraki donemlerde figiir ile mekan arasindaki ayrim
giderek ortadan kalkar. Metro’da kalabaligin igerisinde sikisan birey Zefir’de
diissel bir atmosferin parcasina doniismiis, Diis Yoriingesi’nde ise 151k ve
mekan araciligiyla farkli algi katmanlar arasinda hareket eden bir imge hali-
ne gelmistir. Sanr1’da bu siire¢ daha ileri bir noktaya tasinarak figiiriin kendisi
mekanin sinirlart igerisinde ¢oziilmeye baslar.

Gorsel 7. Utku Varlik, Sanri, 40 x 40 cm, tuval tizerine karisik teknik, 2020,
Bozlu Art Project, Istanbul (Bozlu Art Project, t.y.-a).

Sanat¢1, 2004 yilinda gergeklestirdigi Son Bakis sergisinin esin kaynagi
olarak Japon yazar Yasunari Kawabata’nin 1934 tarihli Matsugo no Me (Son
Bakis) adli oykiisiinii géstermistir. Bu etkilenme bi¢imini agiklarken “Bu 151k
alani nerededir? Ben neredeyim? Kawabata’yla paylastigim iste bu soru!” ifa-
delerini kullanmaktadir (Varlik, 2018). Bu baglamda Varlik’in resimlerinde 151k
ve kirilmanin yalnizca teknik bir isleve sahip olmadigi, metaforik ve imgesel
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anlamlariyla da degerlendirildigi belirtilmektedir. Gorsel 7’de yer alan Sanri,
151810 figiirleri ve mekani belirginlestirmeyerek onlari ortak bir atmosfer igeri-
sinde bir araya getirdigi ¢alismalardan biridir. Varlik, gegmis sanatin figiirleri
araciligiyla bugiin kayboldugunu diisiindiigii degerleri yeniden tartistigini ifade
etmektedir (Oner, 2019). Bu yaklasim, onun resimlerinde gecmise ait imgelerin
yalnizca bigimsel alintilar olarak degil, giincel bir varolus sorgulamasinin par-
calar1 olarak yeniden ele alindigini gostermektedir (Varlik, 2016).

Gorsel 8. Utku Varlik, Sanri, tuval tizerine karisik teknik, 40 x 40 cm, 2020,
Bozlu Art Project, Istanbul (Fesli, 2025).

Gorsel 8’de farkli figiirlerin ayn1 resimsel yiizey icerisinde birbirinden ba-
gimsiz zaman ve mekanlara ait goriintiileri Varlik’in sanatsal {islubunu goriiniir
kilan bir 6rnektir. Merkezdeki kadin figiirii ile ¢evresinde yer alan bedenlerin
birbirleriyle kesin bir mekénsal iliski kurmamasi kompozisyonu tek bir olayin
temsili olmaktan ¢ikararak farkli anlarin ve duygu durumlarinin bir arada
bulundugu bir gorsel kurguya doniistiiriir. Bu yoniiyle eser, Varlik’in ger¢ekligi
stireklilik gosteren tek bir diinya olmanin 6tesinde, bellekte ve diiste parcalana-
rak yeniden birlesen imgeler biitiinii olarak ele aligin1 temsil eder.

Bu yaklasim, Sanr1 sergisinin genel diislinsel ¢ercevesiyle de ortiismektedir.
Varlik, sergideki ¢aligmalarini edebiyat, siir ve sinema gibi farkli kaynaklardan
beslenen bir “sanr1 bahgesi” i¢erisinde konumlandirmakta, gergek ile diis arasin-

144



Giilseren ALDEMIR & Ceyhun VURUCU

daki sinirin kesinligini sorgulamaktadir (Kolukisa, 2020). Sanr1 adli eserde figiir-
lerin gergekei bicimde betimlenmesine karsin ¢evrelerinin belirgin bir gerceklik
mekanina karsilik gelmemesi bu yaklasimin gorsel karsiligi olarak degerlendi-
rilebilir. Nitekim Demir, Varlik’in Sanr1 eserinde gercekei figiirlerle gergekiistii
mekanin bir arada kurgulandigina dikkat ¢ekmektedir (Demir, 2023).

AN

Bu nedenle eser, Varlik’in sanatindaki “gerg¢ek figlir-gergekiistii mekan
sithiginin belirgin 6rneklerinden biri olarak 6nem tagir. Figiirlerin taninabilirligi
izleyiciyi gergeklige yaklastirirken, mekanin ve figiirler arasindaki iligkilerin
belirsizligi bu gercekligi ayn1 anda geri ¢eker. Boylece Varlik, gergek ile diis
arasinda kesin bir se¢im yapmak yerine, ikisini ayn1 gorsel diizlemde tutarak
izleyiciyi belirsizligin kendisini deneyimlemeye yoneltir.

kar-

Sonug

Utku Varlik’in sanatsal iiretimi siireciyle birlikte degerlendirildiginde
sanatginin temel doniisiimiiniin yalnizca konu, teknik ya da {islup degisimiyle
aciklanamayacagi goriilmektedir. Erken donem caligmalarinda toplumsal ya-
samin gerilimlerine ve bireyin bu yapi igerisindeki konumuna yonelen Varlik,
ilerleyen yillarda ilgisini dis diinyanin dogrudan temsilinden uzaklastirarak
insanin gergeklik, zaman, mekan ve kendi i¢ diinyasiyla kurdugu iliskiye yo-
neltmistir. Bu degisim, sanatginin gergeklik kavrayisinda meydana gelen daha
kapsamli bir doniisiimiin resimsel karsilig1 olarak degerlendirilebilir.

Incelenen eserler, Varlik’in gériiniir diinyay: biitiiniiyle terk etmedigini
aksine ona ait figiir, nesne, doga ve mekan pargalarini farkli iligkiler igerisinde
yeniden diizenledigini gostermektedir. Metro ve Otoportrede toplumsal ¢evre
ve bireysel gerilim iizerinden goriiniir olan insan sonraki donem ¢alismalarinda
belirli bir olayin ya da zamanin tasiyicis1 olmaktan ¢ikarak daha genis bir varo-
lus alaninin imgesine doniigiir. Zefir, Diis Y 6riingesi, Fragmanlar ve Sanr1 gibi
caligmalarda gercek diinyaya ait unsurlarin belirli bir baglamdan koparilmasi,
bunlarin yeni ve kesinlikten uzak bir gorsel diizen i¢erisinde yeniden kurulma-
sini1 saglar. Bu nedenle Varlik’in sanatindaki doniigiim, ger¢eklikten uzaklagma
degil, ger¢ekligin siirlarini genigletme girisimi olarak okunabilmektedir.

Bu noktada sanat¢inin resimlerinde diis, gergekligin karsisinda konumlanan
alternatif bir diinya degildir. Diis, gercekligin par¢alanmasi, doniistiiriillmesi
ve yeniden anlamlandirilmasi yoluyla yeni bir alg1 alan1 olusturan bir arag ha-
line gelir. Varlik’in resimlerinde karsilasilan belirsizlik de bu nedenle sadece
bicimsel bir 6zellik degildir. Zamanin ve mekanin kesinligini kaybetmesi, fi-
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giirlerin ¢evreleriyle biitiinlesmesi ve tanimlanabilir nesnelerin farkli imgelerle
yan yana gelmesi, izleyicinin alisilmis gerceklik algisini askiya almasina neden
olur. Boylece eser, tek ve kesin bir anlamin aktarilacagi kapali bir yap1 olmak-
tan ¢ikarak izleyicinin bakisiyla tamamlanan bir deneyim alanina doéniisiir.

Sanatg¢inin 151k kullaniminda da ayni diisiinsel doniisiim izlenmektedir. Isik,
Varlik’in resimlerinde yalnizca bigimleri goriiniir kilan teknik bir unsur ya da
dramatik etkiyi giliglendiren bir ara¢ degildir. Is1gin kaynaginin ve ydniiniin
belirsizlesmesiyle birlikte mekanin sinirlar1 ¢oziiliir; goriinen ile gériinmeyen
arasindaki mesafe agilir. Bu agidan ge¢mis sanatin 151k ve golge mirasindan
Ozellikle Barok resmin dramatik aydinlatma anlayigindan yararlansa bile Var-
lik’1n 15181 ayni islevi siirdiirmez. Isik burada belirli bir an1 agiklamak yerine
gormenin kendisini problem haline getirir.

Bu yaklagim, sanat¢inin edebiyatla ve gegmis sanatla kurdugu iligkide karsi-
ligin1 bulur. Borges ile kurdugu diisiinsel yakinlikta oldugu gibi, Varlik’in ilgisi
belirli imgeleri aktarmaktan ¢ok, zamanin, mekanin ve gercekligin sabitligini
sorgulayan bir diisiinme bi¢imine yoneliktir. Bu nedenle onun resminde fark-
I1 kiiltiirel, edebi ve sanatsal kaynaklar, dogrudan alintilar olarak degil, kendi
imge diinyasinda yeniden doniistiiriilen diisiinsel malzemeler olarak karsimiza
cikar.

Sonug olarak Utku Varlik’in Tiirk resmindeki 6zgiin konumu, figiiratif
anlatimi terk etmeden onun gerceklik kurma bi¢imini doniistiirmesinde ortaya
cikmaktadir. Sanatgi, goriinen diinyanin unsurlarmi korurken onlar belirli
zaman ve mekanlardan 6zgiirlestirerek kisisel, zamansiz ve ¢ok katmanli bir
imge alanina tagir. Bu nedenle Varlik’in resimlerini yalnizca gergekiistiicii ya
da diissel goriintiiler olarak tanimlamak onun iiretimindeki temel diisiinsel
arayis1 smirl birakacaktir. Kisaca Varlik’in eserlerini sorgulamada, gercegin
karsisina diisii koymak degil, gercek ile diis arasindaki sinirin nasil yeniden
kurulabilecegini aragtirmak yatar. Onun resminde gergeklik artik degismez bir
dis diinyanin Gtesinde, insanin bellegi, imgelemi, duyumsamasi ve bakisi araci-
ligryla siirekli yeniden kurulan bir deneyimdir. Bu yoniiyle Varlik, ¢agdas Tiirk
resminde goriineni temsil etmekten ¢ok goriiniir olanin ardindaki gerceklik ih-
timalini arastiran kendine 6zgii bir resim dili gelistirmistir.
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Kiiltiir, toplumlarin tarihsel birikimleri, yagsam big¢imleri, inang sistemleri
ve estetik anlayislar1 dogrultusunda siirekli doniisen dinamik bir yapidir. Kii-
resellesmenin etkisiyle farkli cografyalara ait kiiltiirel degerlerin karsilasmasi
ve etkilesime girmesi, sanat iiretimlerini de dogrudan etkilemektedir. Ozellikle
iletisim teknolojilerinin gelismesi, uluslararast dolagimin hizlanmasi ve kiil-
tiirlerarasi etkilesimin artmasiyla birlikte sanatcilar, farkl kiiltiirlere ait gorsel
kodlari, sembolleri ve ifade bigimlerini kendi iiretim siireclerine dahil etmeye
baslamislardir. Bu siireg, ¢agdas sanatin dnemli tartisma alanlarindan biri olan
kiiltiirel melezlesme kavramini 6ne ¢ikarmistir (Selguk, 2017, ss. 60-61)

Kiiltiirel melezlesme, farkli kiiltiirel geleneklerin karsilagsmasi sonucunda
ortaya ¢ikan yeni kimliklerin, anlamlarin ve temsil bigimlerinin olusumunu
ifade etmektedir. Kavram, hem kiiltiirlerin birbirine eklemlenmesini hem de
mevcut kiiltiirel sinirlarin yeniden tanimlanmasini ve yeni ifade alanlarinin or-
taya ¢ikmasini da kapsamaktadir. Bu baglamda kiiltlirel melezlesme, kiiltiirel
kimligin sabit ve degigsmez bir yap1 olmadigini; tarihsel, toplumsal ve siyasal
kosullar dogrultusunda siirekli yeniden tiretildigini ortaya koymaktadir (Cayct
& Karagiille, 2016, ss. 572-573).
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Shayegan (2023, ss. 59-60) da farkl kiiltiirel geleneklerin karsilagsmasiyla
olusan “ara alanlarin”, yeni kimliklerin ve melez biling bigimlerinin ortaya ¢ik-
masina zemin hazirladigini vurgulamaktadir.

Postmodern diigiinceyle birlikte sanat anlayisinda yasanan doniistim, kiiltii-
rel melezlesmenin goriiniirliigiini artirmistir. Modernizmin 6zgiinliik, biitiin-
liik ve tekil kimlik anlayisina karsilik postmodern sanat; ¢ogulluk, eklektizm,
yeniden yorumlama, alintilama ve disiplinlerarasi gegisleri benimsemistir. Bu
dogrultuda sanat eserleri, farkli donemlere, kiiltiirlere ve estetik geleneklere ait
gorsel unsurlarin bir arada kullanilabildigi ¢cok katmanli anlati yapilar1 héline
gelmistir. Boylece sanat iiretimi, bigimsel bir arayisin 6tesinde tarihsel bellek,
kimlik ve aidiyet kavramlarini tartisan elestirel bir ifade alanina dontigsmiistiir
(Akbulut, 2025, ss. 111-114).

Kiiresellesme siireci de sanat {iretiminde kiiltiirel ¢esitliligin artmasina 6nemli
Olgtide katki saglamistir. Sanatgilar, yerel kiiltiirlere ait motifleri, geleneksel iire-
tim tekniklerini ve tarihsel referanslari ¢agdas sanatin diliyle yeniden yorumla-
yarak evrensel Olgekte okunabilecek yeni doku ve imgeler olusturmaktadir. Bu
durum, yerel ile kiiresel, gelenek ile cagdaslik, Dogu ile Bati arasinda kurulan
karsilikli etkilesimleri goriiniir hale getirmektedir. Giiniimiizde sanat eserleri, tek
bir kiiltiirel kimligi temsil etmek yerine, farkl kiiltlirel katmanlarin birlikte var
oldugu hibrit yapilar olarak degerlendirilmektedir (Selguk, 2017, ss. 59-63).

Resim sanati, kiiltiirel melezlesmenin en belirgin bicimde gozlemlenebil-
digi disiplinlerden biridir. Sanatg¢ilar; bi¢im, renk, kompozisyon, malzeme ve
sembolik anlatim araciligiyla farkli kiiltiirlere ait gérsel miras1 yeniden yorum-
lamakta ve ¢agdas plastik degerlerle biitiinlestirmektedir. Bu dogrultuda resim,
yalnizca estetik bir {iretim alan1 degil; ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin yeniden
tretildigi, kimlik tartismalarinin goriiniir héle geldigi ve kiiltiirleraras: etkile-
simin somutlastig1 bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilmektedir. Geleneksel
ikonografik unsurlarin ¢agdas anlatim bigimleriyle yeniden ele alinmasi, sanat-
¢min bireysel deneyimleri ile toplumsal hafizay1 ayn1 gorsel diizlemde bulug-
turmasina olanak saglamaktadir.

Cagdag Tiirk resim sanatinda geleneksel kiiltiirel miras1 cagdas plastik
anlayisla yeniden yorumlayan sanatgilar arasinda Ali Riza Kanag 6zgiin bir ko-
numa sahiptir. Tarih 6ncesi sanat, Anadolu kiiltiirli, deneysel malzeme kullanimi1
ve ¢agdas resim dilini ayn1 yiizeyde bulusturan sanatgi, kiiltiirel melezlesme ol-
gusunu hem kuramsal ¢aligmalart hem de sanatsal iiretimleri araciliiyla goriiniir
kilmaktadir. Bu dogrultuda, sanatginin yasamu, sanatsal gelisimi ve iiretim anlay1-
st kiiltiirel ve plastik melezlesme kavramlari ¢ergevesinde ele alinacaktir.
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Sanatcimin Ozgecmisi ve Sanatsal Kimligi

Ali Riza Kanag, Konya’nin Eregli ilcesinde dogmustur. Tlkdgretim ve lise
6grenimini Konya’da tamamlayan sanatci, resim egitimine akademik 6greni-
minden dnce Ressam Ibrahim Rizayev’in atdlyesinde baslamis ve 2007-2009
yillart arasinda burada desen, figiir ve teknik uygulamalar iizerine ¢aligmis-
tir. Bu siireg, sanat¢inin temel resim egitiminin sekillenmesinde 6nemli bir rol
oynamistir. 2009 yilinda Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimii’'nde lisans egitimine baslayan Kanag¢, 6grenimi sirasinda Erasmus
programi kapsaminda Italya’da Accademia Albertina delle Belle Arti di Tori-
no’da Prof. Claudio Pieroni at6lyesinde bir yil egitim almistir. Bu deneyim,
sanatginin farkli sanat anlayislarini yakindan gézlemlemesine ve uluslararasi
sanat ortamiyla erken donemde tanigmasina olanak saglamistir. Nitekim 2012
yilinda ilk kisisel sergisini Torino’daki Amantes Gallery’de agarak uluslararasi
sergi deneyimi kazanmistir. Lisans egitimini 2013 yilinda tamamlayan Kanag,
akademik ¢alismalarini Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde siir-
diirmiis; 2018 yilinda Prof. Dr. Hiiseyin Elmas danismanliginda hazirladig1 Re-
simde Manipiilasyon Baglaminda Mekan ve Figiir baglikli yiiksek lisans tezini,
2021 yilinda ise Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Melezlesmenin Plastigi baslikli
doktora tezini tamamlamistir. Giiniimiizde Karabiik Universitesi Safranbolu
Fethi Toker Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi’nde 6gretim iiyesi olarak aka-
demik ve sanatsal iiretimlerini siirdiirmektedir.

Kanag’n sanatsal kimliginin olusumunda aile ortaminin énemli bir etkisi bu-
lunmaktadir. Sanatgiyla gerceklestirilen bir Youtube sdylesisinde, resim yapmaya
yonelmesinin temelinde babasinin etkisinin bulundugunu ifade etmektedir. Baba-
s alayli bir ressam olmasi, emeklilik doneminde resim {iretimini yogunlastir-
mast ve resim cergeve atolyesi isletmesi sayesinde ¢ocukluk yillarindan itibaren
boya, tuval ve sanat iiretim siiregleriyle i¢ ice biiyiidiiglini belirtmektedir. Baba-
sini1 resim yaparken gézlemlemesinin kendisinde resim yapmaya yonelik giiclii
bir istek olusturdugunu, zamanla bu ilginin teknik bilgiyle desteklenerek mesleki
bir yonelim kazandigini dile getirmektedir (URL 1). Bu erken donem deneyim-
leri, sanatcinin teknik becerilerinin gelisimini destekleyen ve sanatsal kimliginin
sekillenmesine katk1 saglayan temel dinamiklerden biri olmustur.

Sanat¢imin akademik ¢alismalart ile sanatsal iiretimi arasinda giiclii bir ilis-
ki bulunmaktadir. Ozellikle doktora tezini kiiltiirel melezlesme kavramu iizerine
hazirlamis olmasi, eserlerinin kavramsal ve plastik yapisini dogrudan besledigini
gostermektedir. Kanag’in resimlerinde kiiltiirel kimlik, tarihsel bellek, yerel kiiltiir
ve cagdas sanat anlayisi birbirinden bagimsiz unsurlar olarak degil; ayni yiizey

tizerinde yeni anlam iligkileri kuran dinamik bilesenler olarak ele alinmaktadir.
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Sanatsal Yaklasimm

Ali Riza Kanag¢’in sanatsal tiretiminde dikkat ¢eken en belirgin 6zellikler-
den biri, resim yiizeyini anlamin ve nesnelerin 6ziiniin {iretildigi ¢ok katmanl
bir yap1 olarak ele almasidir. Sanatgi, liretim siirecinin baglangicinda oncelikle
resim yiizeyinde olusan dokularla ilgilendigini, kullandig1 malzemelerin fizik-
sel ozelliklerini arastirarak ylizeyin ifade giiciinii kesfetmeye ¢alistigini ifade
etmektedir. Ona gore resimde kullanilan malzeme yalnizca teknik bir unsur
degil, ayn1 zamanda anlatinin 6nemli bir parcasidir. Bu nedenle resimlerinde
dokular, imgelerden dnce gelen ve onlart bigimlendiren temel plastik unsurlar
haline gelmektedir (A. R. Kanag, kisisel iletisim, 7 Temmuz 2026).

Sanat¢inin doku arayisi zamanla tarih 6ncesi sanat 6rneklerine yonelmesine
neden olmustur. Olusturdugu yiizeylerin magara duvarlarini ¢cagristirdigini fark
etmesiyle birlikte ilkel sanat {izerine yogunlasan Kanag, magara resimlerinin
hem bicimsel yapisindan hem de anlatim giiciinden etkilenmistir (URL 1). Ta-
rih Oncesi insanlarin yasadiklar1 ¢evreyi dogrudan kaya yiizeylerine aktarma
bi¢imi, sanat¢inin resimlerinde olusturdugu katmanli ve asinmig yiizeylerle
benzerlik gostermektedir. Bu baglamda magara duvarlarimin dogal dokusu ile
cagdag resim ylizeyi arasinda kavramsal bir iligki kurulmus; gegmis ile giinii-
miiz ayni1 plastik diizlem igerisinde bulusturuldugu soylenebilir.

Siireg igerisinde sanatc¢inin resimlerinde 6ne ¢ikan en 6nemli imgelerden
biri bizondur. Kanag, farkli hayvan figiirleri lizerinde denemeler yaptiktan son-
ra, olusturdugu dokularla en giiglii iliskiyi kuran figiiriin bizon oldugunu ifade
etmektedir. Magara resimlerinde siklikla karsilasilan bizon, sanat¢inin eserle-
rinde insanin dogayla kurdugu kadim iliskinin ve kiiltiirel bellegin simgesi ola-
rak yeni bir baglama tasinmaktadir (A. R. Kanag, kisisel iletisim, 7 Temmuz
2026). Boylece bizon figiiri, ilkel sanat ile cagdas resim arasinda kurulan gor-
sel siirekliligin temel 6gelerinden biri haline gelmektedir. Bu dogrultuda, sanat-
¢min eserlerinde tekrar eden temel bir motif olarak 6ne ¢ikan bizon, yalnizca
gorsel bir figlir olmanin 6tesinde, farkli eserler arasinda anlam siirekliligi ku-
ran simgesel bir unsur niteligi kazanmaktadir. Tek bir imgenin farkli eserlerde
yinelenmesi, sanat¢inin kisisel ifade dilinin olugsmasina ve gorsel siirekliligin
saglanmasina katkida bulunan bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir (Kul,
2021, s. 2).

Kanag¢’m iiretimlerinde dikkat ¢eken bir diger unsur ise Anadolu halilaridir.
Sanat¢1, magara resimlerinden aldigi ilkel imgeleri zamanla Anadolu kiiltiiriine
ait hali motifleriyle bir araya getirerek yeni bir gorsel anlatim dili gelistirmistir.
[Ik dénem galismalarinda hali desenlerini dijital kolaj mantigiyla resimlerine
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dahil ederken, daha sonraki liretimlerinde dogrudan haliy1 resim yiizeyi olarak
kullanmaya baslamistir. Bu yaklasim, geleneksel dokuma kiiltiiriiniin ¢agdas
plastik degerlerle yeniden anlamlanmasini saglarken, kiiltiirel bellegin maddi
tasiyicist olan haliy1 resmin aktif bir bileseni haline getirmektedir (URL 1).

Sanat¢inin {iretimlerinde tarih dncesi magara resimleri, Anadolu halilari,
hayvan figiirleri ve ¢agdas resim dili ayn1 kompozisyon igerisinde bir araya
getirilmektedir. Kurulan birliktelik, farkli donemlere ve kiiltiirlere ait gorsel
Ogelerin rastlantisal bigcimde yan yana getirilmesinden ziyade, ortak bir plastik
kurgu icerisinde yeniden anlamlandirilmasina dayanmaktadir. Sanatci da bahsi
gecen lretim bicimini, doktora ¢caligmasinin merkezinde yer alan plastik me-
lezlesme diislincesinin kiiltiirel boyuta taginmis hali olarak degerlendirmektedir
(Kanag, 2021).

Kanag’1n sanat anlayisinda yerel kiiltiir 5Snemli bir hareket noktasidir. Sanat-
¢1, evrensel bir sanat dili olusturmanin, dncelikle yasanilan cografyanin kiiltii-
rel mirasin1 anlamaktan gectigini savunmaktadir.

Bu yaklagim, farkli kiiltiirel geleneklerin 6zgiin kimliklerini korurken yeni
estetik sentezler olusturabilecegini ifade eden Shayegan’in (2023, ss. 82-83)
degerlendirmeleriyle de ortiismektedir.

Ona gore her toplumun kendine 6zgii gorsel hafizas: bulunmaktadir ve sa-
natgty1 6zgiin kilan unsur da bu yerel degerleri cagdas bir yorumla yeniden {ire-
tebilmesidir. Anadolu halilari, bozkir kiiltiirii, hayvancilik gelenegi ve tarihsel
imgeler bu nedenle eserlerinde yalnizca estetik tercihler degil; kiiltiirel kimligi
gorliniir kilan anlatim araglar1 olarak kullanilmaktadir. Yerel kiiltiirden hareket
eden bu yaklagim, sanat¢inin liretimlerinde evrensel bir anlati kurma ¢abasinin
temelini olusturmaktadir (URL 1).

Kanag¢’m plastik dili, malzeme kullanimindaki deneysel yaklasimiyla da
dikkat gcekmektedir. Sanatg1; akrilik boya, demir tozu, pas, kiif, organik ve inor-
ganik cesitli malzemeleri birlikte kullanarak resim yiizeyinde dogal asinma
etkileri olusturmaktadir. Bunun yaninda dijital manipiilasyon, kolaj anlayisi,
karisik teknik uygulamalari ve dogrudan hali yiizeyi iizerine gerceklestirdigi
caligmalar, malzemenin yalnizca tagiyici bir unsur olmadigini; eserin kavram-
sal yapisini olusturan temel bilesenlerden biri oldugunu gostermektedir(A. R.
Kanag, kisisel iletisim, 7 Temmuz 2026). Boylece Kanag’in eserlerinde mal-
zeme, doku ve imge birbirini tamamlayan ti¢ temel unsur olarak biitlinciil bir
plastik yap1 meydana getirmektedir.
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Sanatcinin Eserleri ve Degerlendirilmeleri

Ali Riza Kanag’1n eserleri, kiiltiirel ve plastik melezlesme anlayigini bigim,
malzeme ve igerik diizeyinde goriiniir kilan iiretimlerdir. Asagida yer alan eser-
ler, bu yaklasim dogrultusunda bicimsel, ikonografik ve teknik 6zellikleri ag1-
sindan degerlendirilmektedir.

Sanatc¢inin Youtube soylesisinde de belirttigi {izere liretim siireci 6ncelikle
resim ylizeyinde olusturdugu dokularla baslamaktadir. Organik ve inorganik
cesitli malzemeler kullanarak olusturdugu asinmis yiizeyler, zaman igerisinde
tarih dncesi magara duvarlarini ¢agristirmis; bu durum sanatciy1 magara resim-
leri ve bizon imgeleri lizerine yogunlastirmistir. Daha sonraki stirecte Anadolu
halilar1 ve geleneksel motiflerin de bu yiizeylere eklenmesiyle sanat¢inin plas-
tik dili, tarih 6ncesi sanat ile Anadolu kiiltiirtinii ayn1 gorsel diizlemde bulustu-
ran 0zgln bir yapiya doniismiistiir (URL 1).

Kanag¢’m eserlerinde dikkat ¢eken bir diger 6zellik, farkli malzeme ve tek-
niklerin birlikte kullanilmasina dayanan deneysel iiretim anlayisidir. Tuval,
hali, dijital manipiilasyon ve karigik teknik uygulamalar1 ayni1 kavramsal gerce-
ve icerisinde degerlendiren sanatci, malzemeyi yalnizca resmin tasiyicisi ola-
rak degil, anlamin olugsumuna katki saglayan aktif bir unsur olarak ele almak-
tadir. Bu yaklasim, kiiltiirel melezlesmenin yalnizca ikonografik diizeyde degil,
resmin fiziksel yapisinda da goriiniir hdle gelmesini saglamaktadir.

Asagida yer alan eserler, nitel aragtirma yontemleri kapsaminda gorsel ana-
liz teknigi ile incelenmistir. Coziimlemelerde eserlerin kompozisyon, renk,
doku ve malzeme gibi bigimsel (plastik) 6zellikleri ile bu 6zelliklerin tasidigi
kiiltiirel kodlar eszamanli olarak ele alinmistir. Gorsel okumalar, geleneksel ile
cagdasin kesistigi noktada imgelerin (bizon, hali motifleri vb.) kiiltiirel melez-
lesme kavramina sundugu plastik katkilar dogrultusunda yapilandirilmistir.
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Gorsel 1. Ali Riza Kanag, Red, 2023, tuval lizerine karisik teknik,
120 x 100 cm.

Red adli eserde akrilik boya, sprey boya, oto boyasi, sablon bask1 ve kristal
jelin bir arada kullanilmasi, farkli malzemelerin plastik bir biitlinliik i¢erisinde
birlestigi melez bir pentiir olusturmaktadir. Bu malzemeler yiizeyin dokusal
cesitliligini artirirken kompozisyona farkli anlam katmanlari kazandirmak-
tadir. Barrett’e gore sanatcilarin malzeme tercihleri, eserin teknik yapisini
belirlemenin 6tesinde izleyicinin algisint ve yorumunu da yonlendirmektedir
(Barrett, 2014, ss. 92-94).

Red adl1 eser kompozisyonunun iist béliimiinde yer alan biiyiik bizon figiirii
ilk bakista dikkat ¢ekmektedir. Dikey eksende yiikselen parcali yapi iizerine
yerlestirilen figiir, alt boliimdeki agik renkli genis yilizeyle dengelenmistir. Arka
plandaki kahverengi, toprak ve siyah tonlarindaki asinmis dokular magara du-
varlarini ¢agristirirken, kompozisyonda yer alan kiiclik kirmizi alan gii¢lii bir
odak noktas1 olusturmaktadir.

Kompozisyon simetrik olmayan dengeli bir kurguya sahiptir. Figiiriin mer-
kezden hafifce uzaklastirilmasi yiizeye hareket kazandirirken, dikey yapi ile
yatay zemin arasindaki karsitlik mekansal etkiyi giiclendirmektedir. Firga iz-
leri, boya akmalar1 ve katmanli dokular, yiizeyin maddesel niteligini belirgin-
lestirmekte; doku kompozisyonun temel plastik unsurlarindan biri haline gel-
mektedir.

155



Resimde Kiiltiirel Ve Plastik Melezlesme: Ali Riza Kanag¢ Ornegi

Eserin ikonografik merkezini olusturan bizon figiirii, tarih 6ncesi magara
resimlerinde insanin dogayla kurdugu iliskinin en eski simgeleri arasinda yer
almaktadir. Kanag, bu figiirli tarih dncesi yasamin dogrudan bir betimlemesi
olarak ele almak yerine tarihsel bellegi giiniimiize tagiyan sembolik bir unsur
olarak kullanmaktadir. Sanat¢inin Youtube videosunda belirttigi tizere, olustur-
dugu dokularin magara ylizeylerini ¢agrigtirmasi onu ilkel sanat {izerine yonelt-
mis; farkli hayvan figiirleri arasindan dokusal yapiyla en giiclii iliskiyi kuran
imge olarak bizonu se¢mistir (URL 1). Figiir ile zemin arasindaki iligski de bu
tiretim sitirecinin dogal bir sonucu olarak sekillenmektedir.

Toprak tonlarinin agirlikta oldugu renk diizeni, tarih 6ncesi magara resim-
lerinde kullanilan dogal pigmentleri ¢agristirmaktadir. Siyah ve kahverengi
tonlar1 figliriin anitsal etkisini artirirken, sinirli 6l¢iide kullanilan kirmizi renk
kompozisyonun gorsel ritmini giiclendirmekte ve bakisi belirli bir noktada top-
lamaktadir. Kirmizi leke, nétr yiizey igerisindeki gliclii renk vurgusuyla eserin
dengesine katki saglamaktadir.

Gorsel 2. Ali Riza Kanag, Siiri, 2025, dijital manipiilasyon, 44 x 33 cm.

Dijital goriintii ile geleneksel resimsel yaklagimin bir araya gelmesi,
melezlesmenin ¢agdas resimdeki dnemli gériiniim bigimlerinden biridir

(Elmas ve Kanag, 2020, ss. 1234-1235).
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Gorsel 2’de Ali Riza Kanag, Anadolu cografyasina 6zgii kiiltiirel dgeleri
dijital manipiilasyon teknigiyle bir araya getirerek 6zgiin bir gorsel kurgu olus-
turmustur. Kompozisyonun merkezinde dikey bi¢cimde yerlestirilen yipranmig
bir hali bulunurken, alt b6liimde hareket halindeki bizon siiriisii genis bir yatay
diizlem boyunca ilerlemektedir. Halinin arkasindaki tas dokusunu andiran yii-
zeyler ve sisli atmosfer, belirli bir zamana ya da mekana ait olmayan diissel bir
ortam olusturmaktadir.

Eserde yer alan bizon siiriisli, toplu hareketleriyle 6ne ¢ikmakta; gog,
dayanigma ve ortak yasam diisiincesini desteklemektedir. Kompozisyonun
merkezindekihaliise glindelik kullanim nesnesi olmanin 6tesindekiiltiirel bellegi
tastyan plastik bir unsur olarak one ¢ikmaktadir. Dikey konumlandirilmasi ve
yipranmis goriiniimii, haliyi islevsel kimliginden uzaklastirarak kompozisyonun
temel gorsel 6gesine doniigtiirmektedir.

Kompozisyon, dikey ve yatay hareketlerin dengeli iliskisi {izerine kurul-
mustur. Halinin anitsal etkisi, bizon siiriisiiniin olusturdugu ritmik hareketle
dengelenmektedir. Bdylece izleyicinin bakisi dnce haliya, ardindan 6n plandaki
figiirlere yonelmektedir. Ust iiste yerlestirilen gorsel katmanlar, yiizeyde
derinlik algis1 olustururken kolaj etkisini de giiclendirmektedir.

Toprak tonlarinin hakim oldugu renk paleti, halinin kirmizi, lacivert ve sar1
motifleriyle hareket kazanmaktadir. Sol tarafta yer alan parlak sar1 boya leke-
si ile sag taraftaki beyaz kumas parcasi, dijital miidahalenin bilingli bigimde
kompozisyonun bir pargasi haline getirildigini gdstermektedir. Boylece gergek
goriintii ile dijital miidahale ayni ylizey iizerinde biitiinlesmektedir.

Teknik agidan eser, sanat¢inin dijital manipiilasyon olanaklarini resim-
sel diisiinceyle biitiinlestirdigi c¢aligmalar arasinda yer almaktadir. Fotog-
rafik gorintiiler, dokusal yiizeyler ve farkli gorsel katmanlar dijital ortamda
yeniden diizenlenerek fiziksel gerceklikten bagimsiz yeni bir gorsel kurgu
olusturulmustur. Bu yaklagim, sanat¢mnin ilerleyen donemlerde gercek
hali yiizeyleri lizerinde gelistirecegi calismalarin diisiinsel altyapisini da
hazirlamaktadir.

Sanatgr; fotograf, dijital kolaj ve geleneksel resimsel miidahaleleri ayni
kompozisyon igerisinde bir araya getirerek goriintiiyii doniistiirmekte ve fotog-
raf ile resim arasindaki sinirlar belirsizlestirmektedir. Bu yaklagim, fotografin
sanat¢inin miidahaleleriyle yeni bir anlatim bi¢imine doniistiigiinii ve fotograf
ile resim arasinda melez bir iiretim alan1 olugturdugunu belirten Oskay’in de-
gerlendirmeleriyle ortiismektedir (Oskay, 2014, ss. 27-29).
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Gorsel 3. Ali Riza Kanag, Hybrid Pentur, 2025, dijital manipiilasyon,
56 x 37 cm.

Gorsel 3 te Ali Riza Kanag, tarih oncesi sanatin simgesel imgelerini Anadolu
kiiltiiriine ait geleneksel hali motifiyle ayn1 gorsel diizlemde bulusturmaktadir.
Kompozisyonun merkezini olusturan hali, resmin ana ylizeyini olustururken
tizerine yerlestirilen bizon figiirii tarihsel bellege gonderme yapmaktadir. Arka
plandaki toprak dokular1 ve asinmis ylizey etkileri, kompozisyona zamansal
derinlik kazandirmaktadir.

Kompozisyon dikey eksen iizerine kurulmustur. Genis hali ylizeyi resmin
biiyiik boliimiinii kaplarken, ist merkezde konumlandirilan bizon figiirii giic-
li bir odak noktasi olusturmaktadir. Halinin desenleri ile figiiriin koyu silueti
arasindaki kontrast, bakisi dogrudan figiire yonlendirmektedir. Yiizey boyunca
goriilen katmanlasmalar ve asinmig dokular, farkli zaman katmanlarini ¢agris-
tiran biitiinciil bir gorsel etki olusturmaktadir.

Hali, kompozisyonda arka plan iglevi gérmekten ¢ikarak resimsel kurgunun
temel bilesenine dontismektedir. Geleneksel dokuma yiizeyi, tarih 6ncesi sanati
temsil eden bizon figiiriyle birleserek kiiltiirel stirekliligi goriiniir kilan ortak
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bir anlat1 kurmaktadir.

Renk kullaniminda kirmizi, kahverengi ve bej tonlar1 6ne ¢ikmaktadir. Hali-
nin dogal renkleri ile siyah bizon figiirii arasinda kurulan denge, tarihsel atmos-
feri desteklemektedir. Sanatci, birbirini tamamlayan dogal tonlar1 tercih ederek
yiizeyde biitlinliiklii bir renk diizeni olusturmustur.

Fotograf, dijital kolaj ve resimsel miidahalelerin ayn1 yiizeyde birlesmesi,
eserin farkli gorsel katmanlardan olusan melez bir plastik yap1 kazanmasini
saglamaktadir. Farkli tiretim yontemlerinin bir araya gelmesi yeni bir plastik dil
olusturmaktadir (Kanag, 2021, ss. 5-6).

Teknik agidan eser, dijital manipiilasyonun katmanlastirma olanaklarindan
yararlanmaktadir. Fotografik goriintiiler, dokusal yiizeyler ve hali desenleri
dijital ortamda biitiinlestirilerek sanat¢inin plastik dilinin bir pargasi haline ge-
tirilmistir. Dijital gorlintiilerin yeniden diizenlenmesi, sanat¢inin 6znel miida-
halesiyle gergekligin doniistiiriildiigii ¢agdas bir liretim bi¢imi olarak degerlen-
dirilebilir (Oskay, 2014, ss. 27-29).

Dijital manipiilasyon, Kanag’in {iretim siirecindeki dnemli gegislerden biri-
ni temsil etmektedir. Onceki dijital manipiilasyon eserlerinde Anadolu kiiltiiriine
ait 6geler ¢evresel unsurlar olarak kullanilirken, burada hali kompozisyonun ana
ylizeyine doniismektedir. Bizon figiirlinlin merkeze yerlestirilmesi ise ilkel sanat
ile Anadolu kiiltiirii arasinda kurulan gorsel iliskiyi belirginlestirmektedir. Calis-
ma, sanat¢inin daha sonraki hali tizerine gergeklestirecegi resimlerin diisiinsel ve
plastik altyapisini hazirlayan énemli 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 4. Ali Riza Kanag, Boga, 2024, hali lizerine karisik teknik,

105 x 150 cm.
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Geleneksel tagiyicilarin cagdas tekniklerle yeniden kullanilmasi, giiniimiiz
Tiirk resminde melezlesmenin 6nemli uygulamalarindan biri olarak deger-
lendirilmektedir (Elmas ve Kanag, 2020, ss. 1237-1239). Giiniimiizde resim
ylizeyinde boya diginda farkli nesne ve kimyasal malzemelerin kullanilmasi,
resmin plastik yapisini doniistiirerek melez bir anlatim dili olusturabilmektedir
(Kanag, 2021, ss. 13—14).

Boga adli eserde Ali Riza Kanag, Anadolu halisim1 dogrudan resim yiizeyi
olarak kullanarak malzemenin yalnizca tastyici bir unsur olmadigini, resmin an-
lam katmanlarmi olusturan temel plastik bilesenlerden biri haline geldigini ortaya
koymaktadir. Hali, boya katmanlar1 ve yiizeye yapilan miidahaleler birlikte de-
gerlendirilerek malzemeler arasindaki fiziksel farkliliklar estetik bir gesitlilikten
Ote kavramsal bir biitlinliik i¢erisinde ele alinmaktadir. Bu yoniiyle eserde melez-
lesme yalnizca kiiltiirel imgelerin birlikteliginde degil, resim yiizeyini olusturan
malzemenin kendisinde de okunabilmektedir (Kanag, 2021, s. 97).

Onceki dijital manipiilasyon ¢aligmalarinda dijital ortamda olusturulan
katmanli yapi, bu eserde fiziksel malzemenin kendisi tizerinden kurulmaktadir.
Halinin resim ylizeyi olarak segilmesi, eserin hem plastik hem de kavramsal
yapisint belirleyen temel unsurdur.

Kompozisyonun merkezinde yer alan boga figiirii, hali desenleriyle biitiin-
lesecek bigcimde yerlestirilmistir. Figiiriin gli¢lii silueti ile geometrik motifler
arasinda kurulan karsitlik, yiizeyde dengeli bir ritim olusturmaktadir. Halinin
zengin desen yapisi ile boganin yalin formu birbirini desteklemekte, figiir yii-
zeye sonradan eklenmis bir unsurdan ¢ok halinin dokusundan dogmus izlenimi
vermektedir.

Eserde doku, kompozisyonun belirleyici plastik 6gesidir. Halinin lifli yapisi,
yipranmis bolgeleri ve renk gegisleri resimsel yiizeyin dogal bir pargasi ola-
rak korunmustur. Boya katmanlar1 dokuyu orten degil, goriiniirliigiinii artiran
miidahaleler seklinde uygulanmistir. Boylece malzemenin fiziksel 6zellikleri,
kompozisyonun anlatim giiciinii destekleyen aktif unsurlara doniismektedir.

Boga figiirii tarih boyunca gii¢, bereket ve yasam dongiisiiyle iliskilendi-
rilen evrensel bir simgedir. Bu calismada figiir, Anadolu halisiyla kurdugu
iligki iizerinden tarih Oncesi hayvan imgeleri ile geleneksel dokuma kiiltiirii
arasinda gorsel bir bag kurmaktadir. Boylece farkli tarihsel donemlere ait kiil-
tiirel gobndermeler ortak bir yiizey tizerinde bulusmaktadir. Kompozisyonun alt
boliimiinde beliren c¢izgisel izler ve agik renkli yiizeyler ise yol ya da gegis
giizergahini cagristiran bir etki olusturmaktadir. Bu dogrultuda ilerleyen boga
figlirli, yalnizca tarih 6ncesi sanatin bir imgesi olarak degil, gecmis ile bugiinii
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birbirine baglayan kiiltiirel stirekliligin tastyicisi olarak da yorumlanabilir. Yol
izlenimi, fiziksel bir mekani betimlemekten ¢ok kiiltiirel bellegin farkli zaman
katmanlari arasinda devamlilik gdsteren aktarimini simgeleyen plastik bir un-
sur niteligi kazanmaktadir.

Renk kullaniminda halinin dogal kirmizi, kahverengi ve bej tonlar1 korunur-
ken, figiirde kullanilan koyu degerler giiclii bir kontrast olusturmaktadir. Sanat-
¢1, yiizey ile figiir arasinda dengeli bir iliski kurarak halinin desenlerini goriiniir
birakmakta ve kompozisyonun biitiinliigiinii korumaktadir.

Gorsel 5. Ali Riza Kanag, Cave Wall, 2023, hali lizerine karisik teknik,
105 x 150 cm.

‘Cave Wall adli gcalismada Ali Riza Kanag, geleneksel Anadolu halisini yal-
nizca resmin tagtyicisi olarak degil, plastik anlatinin temel bileseni olarak ele
almaktadir. Halinin desenleri, boya katmanlari1 ve organik yiizey etkileri ayni
kompozisyon igerisinde birleserek farkli tarihsel katmanlari ortak bir gorsel
diizlemde bulusturmaktadir. Bu yaklasim, sanat¢inin kiiltlirel ve plastik me-
lezlesme anlayisinit dogrudan malzeme {izerinden goriiniir kilmaktadir (Kanag,
2021, s. 97).

Kompozisyon, yiizey boyunca devam eden ritmik desen tekrarlari ile
acik-koyu alanlarin dengeli iliskisi tizerine kurulmustur. Halinin geometrik
motifleri, boya katmanlar1 ve aginmis ylizey etkileri birlikte degerlendirilerek
magara duvarlarini ¢agristiran dogal bir goriiniim olusturulmustur. Desenlerin
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bazi boliimlerde belirgin bicimde korunmasi, bazi alanlarda ise boya ve organik
dokularla kismen ortiilmesi, izleyicinin bakisini yiizey iizerinde siirekli hareket
ettirerek ¢ok katmanli bir okuma imkéani sunmaktadir.

Kompozisyonun merkezinde yer alan bizon figiirii, yiizeye sonradan ek-
lenmis bir unsurdan ¢ok halimin dokusundan ve boya katmanlarindan ortaya
cikiyormus izlenimi vermektedir. Figiir ile zemin arasinda kurulan bu organik
iligki, tarih dncesi magara resimlerinin yiizey anlayisini cagdas bir plastik dille
yeniden yorumlamaktadir. Boylece bizon, yalnizca tarih 6ncesi sanatin simge-
sel bir 6gesi olarak degil, gegmis ile bugiinii birbirine baglayan kiiltiirel belle-
gin gorsel tastyicist haline gelmektedir.

Renk kullaniminda halinin dogal kirmizi, bordo, lacivert ve bej tonlar1 ko-
runurken, koyu lekeler ve agik renk gegisleri kompozisyona derinlik kazandir-
maktadir. Yiizeyde goriilen boya katmanlari, kullanim izleri ve aginmis dokular
mevcut malzemeyi orten degil, onun dogal karakterini goriiniir kilan miidahale-
ler olarak degerlendirilmelidir. Bu durum, malzemenin yalnizca teknik bir arag
olmadigini, eserin anlam katmanlarini olusturan aktif bir plastik unsur héline
geldigini gostermektedir.

Eser, Ali Riza Kanag¢’in iiretim pratiginde kiiltiirel ve plastik melezlesme
anlayiginin olgunlastigi 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir. Geleneksel
Anadolu halisinin tarih 6ncesi magara resimlerini ¢agristiran yiizey etkileri ve
bizon figiiriiyle biitiinlesmesi, yerel kiiltlirel mirasi ¢cagdas resim anlayisi igeri-
sinde yeniden yorumlayan 6zgiin bir plastik dil ortaya koymaktadir.

Sonu¢

Kiiresellesme ve kiiltiirleraras1 etkilesim, ¢agdas sanat iiretimlerinde fark-
I1 kimliklerin ve gorsel geleneklerin bir arada degerlendirildigi melez anlatim
bigimlerinin gelismesini saglamistir. Bu baglamda kiiltiirel ve plastik melezles-
me, yalnizca farkli geleneklerin bir araya getirilmesini degil; malzeme, teknik
ve gorsel dilin yeniden yorumlanmasini da ifade etmektedir.

Calisma kapsaminda Ali Riza Kanag’in sanatsal iiretimi kiiltiirel ve plastik
melezlesme kavramlari ¢ger¢evesinde incelenmistir. Sanat¢inin eserlerinde tarih
Oncesi magara resimleri, bizon figiiri, Anadolu halilar1 ve kirsal yagsama iliskin
Ogeler, ¢agdas resim anlayisiyla yeniden yorumlanarak ¢ok katmanli bir gorsel
dil olusturmaktadir. Eser analizleri, sanat¢inin tarihsel bellegi yiizey, malzeme
ve teknik tercihleri araciligiyla goriiniir kildigini ortaya koymaktadir.
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Ozellikle dijital manipiilasyon calismalarindan hali iizerine iiretilen
eserlere uzanan siire¢, sanat¢inin plastik dilindeki doniisiimii acik bigcimde
gostermektedir. Geleneksel Anadolu halisinin resim yiizeyi olarak kullanilmast,
yerel mirasin ¢agdas sanat baglaminda yeniden anlamlandirilmasina olanak
saglamaktadir. Bu yaklagim, melezlesmenin yalnizca igerikte degil, malzeme-
nin kullanim bi¢iminde de gerceklestigini gostermesi bakimindan 6nem tagsi-
maktadir.

Sonug olarak Ali Riza Kanag, yerel mirasi ¢gagdas plastik anlayisla yeniden
yorumlayan ve kiiltiirel ile plastik melezlesmeyi biitiinciil bir yaklasimla ele
alan ¢agdas Tiirk ressamlar1 arasinda 6zgiin bir yere sahiptir. Sanat¢inin eserle-
ri, tarihsel bellegin ¢agdas resim araciligiyla yeniden tretilmesine katki sunar-
ken, geleneksel ile cagdas, yerel ile evrensel arasinda kurdugu gorsel iliskiyle
cagdas Tiirk resim sanatina 6zgiin bir yaklagim kazandirmaktadir.
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