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GIRIS

Baski teknikleri ylizyillar boyunca hem gorsel kiiltiiriin yayginlagtirilma-
sinda hem de sanatsal ifade bi¢imlerinin ¢esitlenmesinde merkezi bir rol oy-
namistir. Bu teknikler arasinda serigrafi, sahip oldugu estetik esneklik, yiizey
cesitliligi ve cogaltim kapasitesi ile farkli donemlerde farkli iglevler tistlenmis-
tir. Baglangigta tekstil ve reklamcilik gibi alanlarda islevsel bir teknik olarak
gelistirilen serigrafi, 6zellikle 20. ylizy1l ortalarinda sanatcilar tarafindan estetik
ve kavramsal bir ara¢ olarak benimsenmistir. Bu doniistimle birlikte serigrafi,
gorsel tiretimin bir formu ve ayn1 zamanda sanatsal anlamin tiretildigi bir diiz-
lem haline gelmistir.

Bu baglamda calisma, serigrafinin teknikten sanata, yiizeyden temsile, iire-
timden diisiinceye uzanan ¢ok yonlii seriivenini ele almaktadir. Calismanin
ilk boliimiinde serigrafinin tanimi, tarihgesi, uygulama teknikleri ve kullani-
lan malzemeler detayli bigimde incelenmistir. Bu boliimde amag, serigrafinin
teknik boyutunu kavramsal okumalarla iliskilendirebilecek saglam bir temel
sunmaktir. Elek yapisindan miirekkep tiirlerine, pozlama siire¢lerinden temizlik
protokollerine kadar tim asamalar, hem uygulayicilar hem de arastirmacilar
i¢in agiklayict bir sekilde aktarilmigtir.

Ikinci béliimde serigrafi, 20. yiizy1l sonrast modern ve ¢agdas sanatla kur-
dugu iligki ¢er¢evesinde incelenmistir. Andy Warhol’un seri {iretimi sanat pra-
tigine dahil ettigi “The Factory” modeli, Bauhaus’un grafik sistematigi, Fluxus
hareketinin performansa dayali uygulamalari ve 1968 kusagmin politik afis
estetigi bu boliimiin temel tartigma eksenlerini olusturur. Ayni1 zamanda serig-
rafinin feminist ve queer sanat pratikleri ile kurdugu bag, temsil ve goriiniirliik
politikalar1 {izerinden analiz edilmistir. Bu siirecte Walter Benjamin’in “aura”
kavrami, tekrar ve 6zgiinliik ekseninde yeniden diisiiniilmiis; katman, seffaflik
ve rastlant1 estetigi gibi kavramlar iizerinden serigrafinin kuramsal derinligi or-
taya konulmustur.

Ugiincii béliimde ise serigrafinin deneysel ve yenilik¢i uygulamalar ele
alinmistir. Bedenin aktif 6zne haline geldigi performatif serigrafi uygulamalari;
iic boyutlu, organik ya da gegici yiizeylerle yapilan calismalar; dijital tekno-
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lojilerle birlesen hibrit {iretim bicimleri; lito-serigrafi gibi teknik sentezler ve
mekéna 0zgl yerlestirmeler giincel serigrafi pratiklerinin gesitliligini goézler
Oniine sermektedir. Bu boliimde serigrafi tekniginin mekéanla, zamanla ve izle-
yiciyle etkilesen bir sanat pratigi olarak nasil konumlandig1 iizerine arastirma
yapilmigtir.

Sonug olarak bu calisma, serigrafiyi gerek teknik gerekse diisiinsel, estetik
ve sosyo-politik acilimlar tasiyan ¢ok katmanli bir yaratim pratigi olarak de-
gerlendirmekte; onu gilinlimiiz sanat diinyasinda daha anlasilir ve elestirel bir
zemine oturtmay1 amaglamaktadir. Bu yoniiyle hem akademik ¢evreler hem de
sanat lireticileri i¢in kapsamli bir bagvuru kaynagi olusturmasi hedeflenmistir.



I. BOLUM

SERIGRAFININ TEMELLERI

1.1. Serigrafi Nedir?

Serigrafi, diiz ylizeylere baski yapmay1r miimkiin kilan, miirekkebin go-
zenekli bir kaliptan gegirilmesi esasina dayanan bir baski yontemidir. Terim
olarak Latince “ipek” anlamina gelen seri ile Yunanca “yazmak”™ anlamindaki
graphos kelimelerinin birlesiminden tiiremistir. Bu teknik, tarih boyunca ipek
kumaglarin baski kalib1 olarak kullanildig1 donemlerden giiniimiize, hem sanat-
sal hem de endiistriyel alanlarda uygulanagelmistir.

Uygulama siirecinde, genellikle polyester malzemeden iiretilmis bir ag, cer-
ceveye gerilir. Baski yapilmak istenen gorselin digindaki alanlar gézeneklerden
gecirimsiz hale getirilir. Miirekkep, acik kalan gézeneklerden rakle adi verilen
bir siyirga¢ yardimiyla ylizeye aktarilir. Bu yontem, sablon (stencil) temelli
baski tekniklerinin gelismis bir versiyonu olarak degerlendirilebilir.

Serigrafi teknigini tanimlayan temel noktalar sunlardir:

Gozenekli kalip kullanimi ile miirekkep yalnizca gegirgen bolgelerden ge-
cerek istenilen tasarimi net bi¢cimde ylizeye aktarmaktadir. Cogaltma imkani
ile aynm1 kalip defalarca kullanilabildiginden, seri {iretim i¢in uygundur. Genis
ylizey uyumlulugu ile kagit, tekstil, ahsap, cam, seramik ve metal gibi farkl
yiizeylerde uygulanabilir. Esnek uygulama yontemleri ile de el ile yapilabi-
lecegi gibi yar1 otomatik ve tam otomatik makinelerle de gerceklestirilebilir.
Diger matbaa yontemlerinden farkli olarak, serigrafi ucuz maliyetli araglarla
bireysel {iretim yapma olanag1 tanidigi i¢in sanatcilar tarafindan da sikca ter-
cih edilmektedir. Ayn1 zamanda, seffaflik, katman olusturma ve yiizey dokusu
gibi gorsel olanaklar sunmasi, onu grafik sanatlarda ve cagdas sanatin bircok
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alaninda da 6nemli kilar. Bu baglamda serigrafi gorselin yeniden yorumlandigi

yaratici bir ifade bi¢gimi haline doniismektedir.

1.2. Serigrafinin Teknik Tanimi

Serigrafi, gecirgen bir ylizeyin (genellikle 6rgii seklinde bir elek) belirli

alanlarinin miirekkep gecirgenligine agik birakilmasi, digerlerinin ise kapatil-
masi prensibine dayanan bir sablon baski teknigidir. Bu siiregte amag, gorselin

istenilen yilizeye miirekkep yoluyla hassas ve kontrollii sekilde aktarilmasidir.

Uygulama, her biri 6zgiin bir islev tasiyan bes temel unsur {lizerine kurulu bir
teknik yapiya sahiptir:

a) Elek ve Germe Mekanizmasi

Serigrafide kullanilan elek, miirekkebin gececegi ana tasiyici yapidir.
Geleneksel olarak ipek kumas kullanilmis olsa da, glinlimiizde bu goérev
genellikle polyester veya paslanmaz g¢elikten imal edilen sentetik doku-
lar tarafindan iistlenilir. Elek, baski kalibini tastyan ¢erceveye (genellikle
aliminyum ya da ahsap) sikica gerilerek diizgiin bir yiizey elde edilir.
Onemli parametre: Elegin 6rgii siklig1 (6rnegin 90T, 120T gibi), aktarila-
cak detaym inceligiyle dogrudan iliskilidir.

Gerginlik seviyesi: Diigiik gerginlik, miirekkep yayilimini bozar; yiiksek
gerginlik ise diizgiin baski saglar.

b) Sablon Olusturma ve Pozlama Y 6ntemleri

Elek ylizeyinde miirekkebin gegmesine izin verilecek alanlar1 belirlemek
amaciyla sablon hazirlanir. Bu islem birkag yontemle gerceklestirilebilir:

1.Foto-emiilsiyon yontemi (en yaygini): Foto-emiilsiyon yontemi, tekrar

edilebilirlik ve hassaslik agisindan en ¢ok tercih edilen yontemdir. Elek
1518a duyarli emiilsiyon ile kaplandiktan sonra saydam pozitif film tasa-
rimu iizerine yerlestirilerek UV 1s1kla pozlanir. Isik almayan kisimlar su
ile yikanir ve gecirgen alanlar olusturulur.

2.Elle ¢izim / stv1 bloklayic1 yontem: Emiilsiyon olmadan, dogrudan sivi

bloklayicilar ile gegirimsiz alanlar yaratilmaktadir.

3.Yapigkanli sablonlar (cut-out): Hazir kesilmis vinil veya asetat pargalar

elege yapistirilarak istenen sekil elde edilir. Bu yontemler, tasarimin ige-
rigine ve baski siirecinin tekrarlanabilirligine gore se¢ilmektedir.

c¢) Miirekkep ve Aktarim Siireci
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Miirekkep, rakle adi verilen lastik u¢lu siyirgag yardimiyla elegin {ize-
rinde bastirilarak yiizeye gecirilir. Uygulanan baski kuvveti ve raklenin
acis1 yaklagik 75° 6nerilmektedir, bu baski kuvveti miirekkep dagilimini
dogrudan etkilemektedir.

Miirekkep tipi: Su bazli, solvent bazli, UV kiirlenebilir gibi farkli se-
¢enekler vardir. Miirekkep viskozitesi ve rakle agisi, aktarim kalitesini
dogrudan etkilemektedir.

Viskozite: Cok akiskan miirekkep detay kaybina ve istenmeyen tagsmala-
ra yol agarken, ¢ok yogun miirekkep gézenegin tikanmasina neden ola-
bilmektedir.

d) Baski1 Yapilacak Yiizey (Substrat)

Serigrafi, diiz kagit yiizeylerden tekstil, cam, ahsap, seramik ve metal
gibi emici ya da kaygan yiizeylere kadar birgok materyal iizerine uygula-
nabilir. Yiizeyin; gdzenekliligi, diizliig, statik elektrige kars1 duyarliligs,
miirekkebin tutunabilirligi acisindan belirleyici nitelikler tasimaktadir.
Yiizeyler farklilastik¢a, miirekkep formiilasyonu ve kurutma teknigi ba-
kimindan 6zel ayarlamalar gerektirmektedir.

e) Kurutma ve Sabitleme Asamasi

Baski islemi tamamlandiktan sonra, miirekkebin yiizeyle kalict olarak
biitiinlesmesi gerekir. Bu siire¢, miirekkep tiiriine ve yiizeye gore farkli-
lik gostermektedir.

Hava ile kurutma: Diisiik adetli baskilarda uygundur.
Isitma tiinelleri (konveyor sistemleri): Endiistriyel iiretimlerde kullanilir.
UV kiirleme: UV duyarli miirekkeplerin aninda sabitlenmesini saglar.

Serigrafi, goriiniiste mekanik ve standart bir sistem gibi goriinse de, her asa-
masi kullaniciya yaratict miidahale ve deneysel uygulama alanlari sunmaktadir.
Katmanli yap1, manuel kontrol olanag1 ve yiizey ¢esitliligi, bu teknigi hem en-
diistriyel bir gogaltim yontemi hem de ¢agdas sanat pratikleri icinde degerli bir
ifade araci haline doniistiirdiigii soylenebilmektedir.

1.3. Serigrafinin Diger Baski Yontemlerinden Farklihg:

Serigrafi, hem tarihsel gelisimi hem de teknik yapist agisindan diger bas-
ki1 yontemlerinden belirgin bigimde ayrisan bir disiplindir. Gozenekli bir elek
araciligryla miirekkebin gecirildigi bu sistem, ylizeyle dogrudan temas etmek-

sizin baski yapilmasina olanak tanir. Bu 6zelligi sayesinde serigrafi, hem farkli
11
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yiizeylere uyarlanabilirligi hem de el is¢iligi ve makineli iiretim siiregleriyle

biitiinlesebilme kapasitesiyle dikkat ceker. Asagida, serigrafinin farkli baski

yontemleriyle karsilagtirmali farklart ayrintili sekilde incelenmektedir.

a) Yiiksek Baski (Tipo, Linolyum, Tahta Baski)

Yiiksek baski teknikleri, yiizeyin kabartilan kisimlarina miirekkep uy-
gulanmasi ve bu bolgelerin baski yiizeyine dogrudan temas etmesi pren-
sibine dayanir. Tahta ya da linolyum gibi malzemeler kazinarak kabart-
malar olusturulur ve yalnizca bu kabarik alanlara miirekkep verilir. Bu
sistem, baskida derin kontrastlar ve belirgin ¢izgiler liretmeye olanak ta-
nimaktadir; fakat yiizeyle dogrudan temas zorunlulugu olmasi nedeniyle
uygulama alanini sinirh kilmaktadir.

Serigrafide ise miirekkep, ylizeyle fiziksel baski yoluyla ve elek lizerin-
deki agik alanlardan kontrollii bi¢cimde akitilarak aktarilir. Bu sayede
¢ok daha ince detaylar, keskin hatlar ve yumusak gegisler elde edilebilir.
Ayrica, yiiksek baskiya gore ylizey cesitliligi agisindan daha esnek bir
iretim saglamaktadir.

b) Cukur Baski (Graviir, Drypoint, Mezzotint)

Cukur baski, miirekkebin oyulmus alanlarda birikmesi ve baski yiizeyine
bu bosluklardan aktarilmasi prensibine dayanmaktadir. Graviirde, metal
levhalar 6zel kesici aletlerle ya da asitle kazinarak ¢ukur alanlar olustu-
rulur. Drypoint tekniginde ise metal yiizey dogrudan ignelerle ¢izilir ve
capaklarin olusturdugu piiriizler, baskiya 6zgiin dokular katar. Mezzotint
ise, ylizeyin tamamen piriizlendirilip ardindan kademeli olarak diizeltil-
mesiyle derin ton gecisleri sunan bir tekniktir.

Bu yontemler detay ve tonlamada yiiksek kalite sunmasina karsin, ol-
dukgca teknik, uzun ve sabir gerektiren siireglerdir. Serigrafi bu tiir in-
celikli tonlamalar iiretmede sinirli olsa da, katmanli renk uygulamalari,
fiziksel miidahale imkani1 ve farkl ylizeylere dogrudan uygulanabilmesi
acgisindan daha deneysel ve pratik bir tiretim alan1 sunmaktadir.

c¢) Diiz Baski (Litografi)

Litografi, yag ve suyun birbirini itme 6zelligine dayali kimyasal bir bask1
teknigidir. Sanat¢1 yagli bir malzeme ile tag veya metal ylizey iizerine
¢izim yapar; bu alanlar suyu itip miirekkebi ¢ekerken, geri kalan bolge-
ler suyu tutar ve miirekkebi kabul etmez. Bu nedenle litografi, oldukca
sofistike ve 0zel hazirlik siiregleri gerektirmektedir.

Serigrafi ise, kimyasal etkilesimlerden ziyade fiziksel gecirgenlik prensi-
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bine dayanmaktadir. Sablonlu bir elek sistemiyle ¢alisan bu teknik, hem
iiretim siirecini sadelestirir hem de ¢ok ¢esitli yiizeylere; melesa; kumas,
cam, ahsap, plastik kolayca uygulanabilmektedir. Bu yoniiyle serigrafi,
litografiden ¢ok daha esnek, erisilebilir ve ¢ok yonlii bir baski yontemi
oldugunu sdyleyebiliriz.

d) Dijital Bask: Sistemleri

Dijital baski teknikleri (6rmegin inkjet ve lazer sistemleri), tasarimin
bilgisayar ortaminda hazirlanarak dogrudan yiizeye aktarilmasi esasina
dayanmaktadir. Bu sistemler hiz, tekrar kabiliyeti, renk dogrulugu ve
yluksek ¢oziiniirliik agisindan 6nemli avantajlar sunar fakat iiretim stireci
tamamen dijital oldugundan, sanat¢inin fiziksel miidahale alani sinirh
kaldigindan dolay1 isin dokunsal niteligi gitgide zayiflamaya baslar.

Buna karsin serigrafi, el is¢iligiyle dogrudan tliretime olanak taniyan yapi-
styla her baskinin kendine 6zgii izler tagimasini saglamaktadir. Katman-
lama, hata paylari, dokusal varyasyonlar ve rastlantisal etkiler, serigrafiyi
deneyime dayal1 sanatsal siire¢ olarak da degerli kildig1 sdylenebilir.

e) Serigrafiyi One Cikaran Nitelikler

Katmanh Yap1: Her renk i¢in ayn elek kullanim, fiziksel derinlik ve gor-
sel yogunluk yaratmaktadir.

Malzeme Uyumlulugu: Kumas, cam, ahsap, metal, plastik gibi farkl yii-
zeylerde uygulanabilir.

Sanatsal Performans: Baski siireci, sanat¢inin fiziksel katilimini iceren
performatif bir eylem niteligindedir.

Kavramsal Esneklik: Cogaltma, tekrar, hata ve iz gibi temalarla sanatsal
anlamda genis bir diisiinsel alan sunmaktadir.

Serigrafi teknigi, gegmiste daha ¢ok tekstil ve reklam alanlarinda pratik ¢6-
ziimler sunan bir baski yontemi olarak 6ne ¢ikmis olsa da, 6zellikle 20. yiizyilin
son ¢eyreginden itibaren sanatgilar tarafindan yaratict bir arag olarak benim-
senmistir. Bu benimseme, serigrafiyi yalnizca mekanik bir islem olmaktan ¢i-
karip, kavramsal diisiincenin aktarilabildigi bir sanatsal dil haline getirmistir.

1.4. Serigrafide Temel Donanim ve Malzeme Yapisi

Serigrafi, goriiniiste basit bir uygulama gibi algilansa da, aslinda basarili bir
baski elde etmek; ¢esitli araclarin, malzemelerin ve teknik degiskenlerin birbi-
riyle uyum i¢inde ¢aligmasina baglidir. Kullanilan her malzeme, nihai baskinin
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kalitesini belirlemede dogrudan etkili rol oynar. Bu baglik altinda, serigrafide
siklikla bagvurulan ana malzemeler, hem islevsel hem de teknik acilardan de-
gerlendirilecektir.

1.4.1. Elek ve Cerceve Sistematigi

Serigrafi siirecinin merkezinde yer alan temel arag, ince gozenekli bir yii-
zeyden olusan elek yapisidir. Bu yiizey, belirli bolgelere miirekkep gecisine izin
verirken, diger kisimlar1 engelleyerek istenilen desenin olugturulmasini saglar.
Elekler, cesitli 6zelliklerine gore siniflandirilir:

Kullanilan Malzeme Tipi: Giiniimiizde endiistriyel ve sanatsal serigrafide en
yaygin kullanilan malzeme polyester olup, daha az oranda da olsa naylon ya da
paslanmaz celik teller tercih edilmektedir.

Mesh (G6z Araligi): Elegin dokusunda yer alan ipliklerin sikligimi ifade
eder. Mesh sayisi yiikseldik¢e detayli ve ince desenlerin aktarimi miimkiin
olurken, diisiikk mesh degerleri daha kalin grafikler i¢in uygundur.

Gerilme Diizeyi: Elegin baski esnasinda sabit durmasini saglamak i¢in ge-
nellikle aliiminyum ya da ahsap gercevelere yiiksek gerilimle gerilmesi gerek-
mektedir. Bu gerilim, hem baski keskinligi hem de iiretim siirecinin tekrarlana-
bilirligi agisindan kritik nem tagimaktadir.

1.4.2. Rakleler (Siyiric1 Araglar)

Serigrafi baski siirecinin vazgegilmez el aletlerinden biri olan rakle, miirek-
kebin elek yiizeyinden alt katmandaki ylizeye diizgiin bir sekilde aktarilmasini
saglar. Genellikle poliliretan ya da kauguktan iiretilen bu araglar, sahip oldukla-
11 sertlik derecelerine gore farkli kullanim alanlarina hitap etmektedirler:

Diisiik Sertlikte Rakleler (60—70 Shore): Esnek yapilari sayesinde, 6zellikle
ylizeyinde doku bulunan materyaller i¢in uygunluk tagimaktadir.

Orta Sertlikte Rakleler (75-80 Shore): Cok yonlii kullanima uygun olup,
standart baski islemlerinde siklikla tercih edilmektedir.

Yiiksek Sertlikte Rakleler (85+ Shore): Detayl1 grafiklerin ve ince ¢izgilerin
aktariminda netlik saglar. Rakle se¢imi, yiizeyin dokusuna ve grafik detayina
gore yapilmalidir.

Raklenin ylizeye uygulanma agis1 (genellikle 45° ile 75° arasi) ile uygula-
nan baski kuvveti, baskinin yogunlugunu ve ton gegislerini dogrudan etkileyen
unsurlardir.
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1.4.3. Miirekkep Cesitleri

Serigrafi uygulamalarinda tercih edilen miirekkep tiirleri, hem uygulanacak
yiizeyin yapisina hem de baskinin amacina bagl olarak c¢esitlilik gosterir. Kul-
lanilan baglica miirekkep tiirleri asagida siniflandirilmistir:

Su Bazli Miirekkepler: Kokusuz ve ¢evresel etkileri diisiik olan bu tiir, 6zel-
likle emici ylizeyler (6rnegin kagit veya tekstil) i¢in uygundur.

Solvent Bazli Miirekkepler: Emici olmayan, plastik, cam ve metal gibi yii-
zeylerde uzun 6miirlii sonuglar verir; ancak ¢evresel ve saglik acisindan dikkat-
li kullanilmalidir.

UV Isikla Kuruyan Miirekkepler: Ultraviyole 1s1k altinda aninda sertlesir;
bu nedenle endiistriyel iiretim hatlarinda yiiksek hizda sonu¢ alinmasini sagla-
maktadir.

Renk Yogunlugu ve Opaklik: Miirekkebin pigment orani1 ve kapaticiligi,
hem alt yiizeyin gortiniirligiinii hem de baskinin gorsel etkisini belirlemektedir.

Dogru miirekkep se¢imi, baskinin dayaniklilig1 ve estetik kalitesi agisindan
¢ok onemlidir.

1.4.4. Pozlama ve Emiilsiyon Sistemleri

Serigrafi tekniginde sablon olusturma siireci, 1518a duyarli 6zel kaplamalarin
(emiilsiyon) elek yiizeyine uygulanmasi ve ardindan pozlandirilmasiyla ger-
ceklestirilir. Bu siirecin saglikli ilerlemesi i¢in asagidaki bilesenler kullanilir:

Foto-Duyarli Emiilsiyon: Sivi haldeyken uygulanan, kuruduktan sonra UV
15181na maruz birakilarak sertlesen kimyasal bir tabakadir.

Pozlandirma Unitesi: Igerisinde UV 151k kaynaklar1 bulunan bu diizenek,
film negatifteki tasarimin elek iizerine dogru sekilde aktarilmasini saglamak-
tadur.

Negatif Film Ciktilari: Tasarimin siyah beyaz versiyonudur. Siyah alanlar
151k gecirmez ve emiilsiyonun o kisimlarda sertlesmesini engelleyerek baski
alanini olusturmaktadir.

Pozlandirma siiresinin belirlenmesinde; elek gerginligi, kullanilan emiilsi-
yonun tipi ve UV 131k yogunlugu gibi teknik parametreler dikkate alinmalidir.

Serigrafide bagarili, net ve tekrarlanabilir sonuglar elde edebilmek, malze-
melerin fiziksel varligiyla ve bu malzemelerin 6zelliklerinin dogru analiz edilip
uygun kombinasyonlarla kullanilmasiyla miimkiindiir. Bu nedenle her baski
projesinde malzeme se¢imi, teknik bir tercih ve tasarim karari olarak degerlen-
dirilmelidir.
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1.5. Serigrafi Is Akis1 ve Basamaklan

Serigrafi, hem teknik bilgi hem de el becerisi gerektiren katmanli bir iire-
tim siirecidir. Caligma dosyasinin olusturulmasindan nihai baskinin sabitlen-
mesine kadar birbirine bagli cok sayida adim bulunur. Her asamanin titizlikle
planlanmasi, goriintii kalitesini, baskinin tekrarlanabilirligini ve tasarim fik-
rinin biitiinliigiini dogrudan belirler. Serigrafi liretimi; film hazirlama, pozla-
ma, yikama ve test baskidan olusan yapilandirilmis bir dongiidiir. Asagida bu
siirecin temel evreleri siralanmistir.

1.5.1. Tasarim ve Film Olusturma

Serigrafi dongiisii, baskiya elverisli bir tasarim hazirlamakla baslar. Bu tasa-
rim vektorel ya da bitmap formatinda dijital olarak iiretilebilir. Dikkate alinma-
st gereken baglica noktalar sunlardir:

1. Yiiksek Kontrast: Sablonlar genellikle siyahbeyaz degerler iizerinden
kurgulanir; gri tonlar, pozlama agamasinda belirsizlik yaratabilir.

2. Renk Ayrimi: Her renk kanali i¢in ayri bir film hazirlanir ve her film son-
radan kendi miirekkebiyle baskiya girer. Renk ayrim1 yapilan filmlerle
caligmak, her rengin kendi elek sistemine sahip olmasini zorunlu kilar.

3. Coziiniirliik: Ince ayrint1 igeren cizimler, yiiksek dpi degerleriyle (or.
600 dpi ve iizeri) ¢iktiya alinmalidir.

Elde edilen ¢ikt1, pozlama iinitesinde 15181 kesen “negatif” gdrevi gérmekte-

dir; siyah boliimler UV 151811 engelleyerek emiilsiyonun o alanlarda ¢éziinme-
den kalmasini saglamaktadir.

1.5.2. Emiilsiyon Kaplama, Kurutma ve Isinlama

Tasarim hazirlandiktan sonra elek, 1518a duyarl emiilsiyonla kaplanir:

Esit Kaplama: Ozel bir kaplama kanadiyla emiilsiyon, elegin hem &n hem
arka yiiziine nce ve homojen sekilde yayimlanir.

Karanlik Kurutma: Kaplanmis elek, tozdan arindirilmig karanlik bir odada
tam kuruluga erisene dek bekletilir.

Pozlama (Isinlama): Kuruyan elek, filmle hizalanip vakumlu pozlandirma
initesine yerlestirilir. UV kaynaklar1 devreye girer ve 11k, yalnizca filmin sef-
faf kisimlarindan gegerek emiilsiyonu sertlestirir.

Poz siiresi; kullanilan emiilsiyon formiilasyonu, UV lambalarinin giicii ve
elegin gerginlik miktar1 gibi parametrelere gore ayarlanmalidir. Emiilsiyon, ta-
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sarimin elek iizerine 1g1kla aktarilmasini saglayan kimyasal zemindir.

1.5.3. Yikama, Inceleme ve Deneme Baskisi
Pozun ardindan elek, kontrollii basingta su piiskiirtiilerek yikanir:

Secici Temizlenme: Sadece 151k almayan kisimlardaki emiilsiyon ¢oziiniir
ve gozenekler aciga ¢ikar.

Detay Koruma: Ince ¢izgilerin zarar gérmemesi igin su basinci ve sicaklig
dengede tutulmalidir.

Isikl1 Kontrol: Kuruyan elek, arkadan 1s1k tutularak gozden gegirilir; hatali
bolgelere fircaboya rotusu yapilabilir.

Son adimda bir test baskis1 gergeklestirilir. Bu prova, renk hizalamasini,
miirekkep akisini ve gorsel netligi dogrulamaya yarar; 6zellikle ¢ok renkli ¢a-
ligmalar i¢in vazgegilmezdir.

Serigrafi baskisinin istikrarli ve yiiksek kaliteli sonuglar vermesi, yu-
karida Ozetlenen tiim asamalarin 6zenle yiiriitilmesine baglidir. Malzeme
Ozelliklerinden pozlama siiresine kadar her karar, teknik bir zorunluluk ol-
masinin yani sira tasarimin kavramsal biitiinliigiinii de sekillendiren yaratici
bir tercihtir.

1.5.4. Temizlik ve Arsivleme Siireci

Baski islemi tamamlandiktan sonra, eleklerin temizlenerek miirekkepten ve
emiilsiyondan tamamen arindirilmasi gerekir. Bu adim, hem hijyenik ¢aligma
kosullarini saglamak hem de eleklerin tekrar kullanimina olanak tanimak agi-
sindan kritik 6neme sahiptir.

Temizlik siirecinde su islemler gergeklestirilir:

Elek yiizeyinde kalan miirekkep kalintilari, uygun ¢oziictilerle (su bazl
veya solvent bazli) temizlenir.

Isikla sertlesmis emiilsiyon katmani, 6zel sokiicli kimyasallar kullanilarak
¢oziillir ve elek eski gecirgen haline getirilir.

Tamamen kurutulan elekler, toz ve nemden korunacak sekilde arsivlenir.

Ozellikle gok renkli serigrafi projelerinde, her elek ayri ayri numaralandi-
rilmali ve kullanildig1 siraya gore etiketlenmelidir. Bu yontem, yeniden bask1
yapilmasi gerektiginde siireci biiyiik 6l¢iide hizlandirr.

Serigrafi teknigi, diisiinsel tasarimdan fiziksel tiretime gecisi organize eden
karmagik ama sistematik bir yapiya sahiptir. Her bir adim, etik sorumluluk ola-
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rak da ele alinmalidir. Bu nedenle bagarili bir serigrafi uygulamasi; planlama,
titizlik ve disiplinli ¢calisma aligkanliklarini gerektirir.

1.6. Giivenlik Onlemleri ve Atolye Uygulamalari

Serigrafi atolyelerinde ¢alisma ortami, hem kimyasal maddeler hem de fi-
ziksel ekipmanlar nedeniyle belirli riskler tagir. Kullanilan solventler, UV 1s1k-
lar1, kesici aletler ve yiiksek basingli su sistemleri; dikkatli kullanilmadiginda
ciddi saglik sorunlarina yol agabilir. Bu yiizden giivenlik egitimi ve koruyucu
ekipman kullanimi zorunludur. Bu nedenle, atdlye ortaminda giivenlik kuralla-
rinin uygulanmasi sadece bireysel korunma i¢in degil, iiretim siire¢lerinin siir-
diiriilebilirligi i¢in de gereklidir.

1.6.1. Kisisel Koruyucu Ekipmanlar (KKE)

Sanatcilar ve teknik personel, dogrudan kimyasallarla ¢alistiklar1 i¢in asagi-
daki koruyucu ekipmanlar1 kullanmalidir:

Eldiven (nitril veya lateks): Ciltle solvent temasini engeller.
Koruyucu gozliik veya yiiz siperligi: Spreyli ¢oziiciilerin goze sigramasini
Onler.

Solunum maskesi (FFP2 veya tizeri): Zararl partikiillerin ve buharlarin so-
lunmasini engeller.

Onliik ve is kiyafeti: Giysileri miirekkep ve kimyasal lekelerden korur.

Bu ekipmanlarin diizenli kullanimi, uzun vadede saglik problemlerinin 6nii-
ne gecilmesine yardimei olur. Ozellikle UV pozlama islemlerinde gozliik ve
maske takmak elzemdir.

1.6.2. Kimyasal Giivenlik

Atolyede kullanilan birgok malzeme; yanici, ugucu ya da toksik dzellikler
tasiyabilir. Bu tiir maddelerle giivenli bigimde ¢alismak i¢in:

Tiim kimyasal icerikler etiketli, sizdirmaz kaplarda muhafaza edilmelidir.
Solvent ve ¢oziiciiler yalnizca iyi havalandirilan alanlarda kullanilmalidir.

Kimyasal atiklar kanalizasyona atilmak yerine, 6zel atik kutularina bosal-
tilmalidir.

G0z yikama istasyonu, yangin sondiiriicii ve ilk yardim seti atdlyede kolay

ulasilabilir bir konumda bulunmalidir.
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Ayrica, kimyasal maddelerle galismaya baslamadan 6nce giivenlik egitimi
verilmesi zorunludur.

1.6.3. Aydinlatma ve Havalandirma

Serigrafi atdlyelerinde uygun 1siklandirma ve temiz hava dolasimi, hem sag-
lik agisindan hem de baski kalitesinin korunmasi igin vazgecilmezdir:

Pozlama disindaki tiim alanlarda, tercihen giin 1s181na yakin veya nétr beyaz
151k kullanilmalidir.

UV 1s18a duyarli emiilsiyonlarin kullanildig1 alanlarda yalnizca actinic (sar1)
151k sistemleri tercih edilmelidir.

Atolyede siirekli ¢aligan bir havalandirma sistemi veya hava temizleyici filt-
re bulunmalidir; pencere yerlesimleri de dogal hava akis1 saglayacak sekilde
tasarlanmalidir.

1.6.4. Ergonomik Diizenleme ve Atolye Organizasyonu

Verimli ve giivenli bir ¢aligma ortami olusturmak igin fiziksel diizenlemeler
onemlidir:

Baski tezgéhlari, calisanlarin bel hizasinda olacak sekilde yerlestirilmelidir.
Ayarlanabilir yiikseklik tercih edilebilir.

Kimyasal iiriinler, erisimi kolay ve dokiilmeyecek sekilde sabitlenmis rafla-
ra yerlestirilmelidir.

Zeminde kaymaz kaplama kullanilmali ve yiiriiyiis yollar1 her zaman agik
tutulmalidir.

Her islem i¢in 6zel istasyonlar olusturulmali; bu, atélyede sistematik ve aki-
c1 bir is akisi saglar.

Bu diizenlemeler fiziksel saglik agisindan ve iiretim siirecinin hizlanmasi,
hata oraninin diisiiriilmesi agisindan da katki saglar.

1.6.5. Atolye Temizligi ve EKipman Bakim

Serigrafi atolyelerinde hijyenin saglanmasi ve ekipmanlarin diizenli bakima,
tiretim kalitesini korumanin yani sira malzeme dmriinii uzatarak siirdiirtilebilir
bir ¢aligma ortami olusturur. Bu baglamda asagidaki uygulamalar 6nem tasir:

Kullanilan elekler, rakleler ve emiilsiyon kaplama aparatlari, her baski isle-
minden sonra titizlikle temizlenmeli ve kurutularak uygun ortamlarda muhafa-
za edilmelidir.
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Baski sirasinda artan miirekkep kalintilari, hava gegirmez kaplarda saklan-
mali; dokiilme durumlarinda yiizeyler derhal temizlenmelidir.

Pozlama ve yikama istasyonlar diizenli araliklarla dezenfekte edilmeli; atik
yonetiminde filtreli lavabo sistemleri tercih edilmelidir.

Serigrafi atolyesi hem iiretim siire¢lerinin yiirtitiildiigii bir teknik hem de de-
neme-yanilma yoluyla 6grenmenin siirdiigii bir deneysel ortamdir. Bu mekanin
giivenli, islevsel ve uzun vadeli ¢alisabilirligini saglamak, bireysel sorumlulu-
gun Otesinde bir kolektif atdlye kiiltiiri gerektirir.
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II. BOLUM

20. YUZYIL SONRASI SANATSAL SERIGRAFiI

2.1. Modern Sanatta Serigrafinin Doniisiimii

20.ylizy1lin ortalarina dek serigrafi, biiyiik 6l¢iide ticari ve endiistriyel alan-
larda kullanilan islevsel bir baski teknigi olarak kabul gérmiistiir. Bu donemde
Ozellikle reklam tasarimi, tekstil baskilar1 ve ambalaj iiretimi gibi uygulama
alanlarinda yaygin bigimde kullanilmistir. Ancak II. Diinya Savasi sonrasinda
sanatin kavramsal ve estetik sinirlarinin yeniden tanimlanmaya baglamasiyla
birlikte, serigrafi de bu doniisiimiin pargasi olarak sanat ortamina entegre edil-
meye baglanmistir.

1950’li yillardan itibaren serigrafi, modern sanatin yeni ifade arayislarina
yanit verebilecek potansiyele sahip bir mecra olarak degerlendirilmistir. Sa-
natgilar, bu teknigin ¢ogaltilabilir yapisini; iiretim kolayligi, kavramsal olarak
Ozgiinliigiin, tekrarin ve kitlesel gorselligin sorgulanmasi agisindan da anlamli
bir arag olarak gormiislerdir. Foster’in belirttigi gibi, “serigrafi gibi ¢cogaltmaya
dayali teknikler, modern sanatin bigimsel heterojenligi ve kiiltiirel elestirisi ag1-
sindan verimli bir zemindir” (Foster, 2004, s. 88).

Bu siiregte serigrafi, salt teknik bir uygulama olmaktan ¢ikarak, modern sa-
natin bigimsel yenilik¢iligi ile kavramsal derinligini bir araya getiren melez
bir ifade zemini haline gelmistir. Bdylece, serigrafi ticari islevselligin 6tesine
gecerek, cagdas sanat liretiminin diisiinsel altyapisinda da yer edinmistir.

2.1.1. Endiistriyelden Sanata: Serigrafinin Evrimi
Baslangicta tekstil ve reklamcilik gibi alanlarda seri iiretim ihtiyacina cevap
veren iglevsel bir teknik olarak kullanilan serigrafi, 1940’11 yillardan itibaren
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Amerika Birlesik Devletleri’nde bazi sanatgilar tarafindan estetik ve ifade aract
olarak kesfedilmistir. 1950’li yillarda ise 6zellikle New York merkezli sanat
cevrelerinde deneysel baski teknikleri arayisinin bir pargasi olarak kabul gor-
meye baglamistir. Bu doniisiim, sanatin 6zgiinliik, iiretim ve dolagim bigimle-
rine dair paradigmalarin yeniden diisiiniilmesini gerekliligini de beraberinde
getirmistir.

Serigrafinin ¢ogaltmaya dayali yapisi, Walter Benjamin’in “bir sanat eseri-
nin teknik yollarla yeniden {iretilebilirligi, onun geleneksel islevini degistirdigi
gibi, onu izleyiciyle olan iliskisinde de farkli bir konuma yerlestirir” (Benja-
min, 2008, s. 28) Bu siirecte 6zgiinliik kavrami, tekil olanin yiiceltilmesinden
cok, varyasyonlar araciligiyla yeniden tanimlanan ve tekrar i¢inde farklilagan
bir yapiya doniismiistiir.

Sanatcilar, serigrafinin sundugu seri iiretim imk&nin1 yaratict bir avantaja
dontistiirerek tek bir esere indirgenmeyen, ¢ogulluk iizerinden gelisen diisiinsel
ve estetik iiretim bigimlerini tercih etmislerdir. Serigrafiyle ¢alisan sanatgilar,
¢ogaltma siirecini kavramsal plan olarak degerlendirmislerdir. Bu da sanat nes-
nesini sabit bir otorite olmaktan ¢ikararak; siirece, doniisiime ve varyasyona
acik bir form olarak yeniden tanimlamustir.

Ayrica serigrafinin diiz ylizeylere uygunlugu, doygun renk gecisleri ve
keskin grafik formlara imkan taniyan yapisi, modernist sanatin bigimsel ter-
cihleriyle ortligmiis; bu teknik, endiistriyel estetigin sanatsal iiretime entegre
edilmesine olanak tanimistir. Bu baglamda serigrafi, sanatin igerik, bigim ve
iiretim siireclerinde meydana gelen kavramsal doniisiimiin bir gostergesi olarak
degerlendirilmelidir.

2.1.2. Pop Art ve Serigrafinin Yiikselisi

1950’11 yillarin sonlarina dogru gelisen Pop Art akimi, serigrafinin sanat ala-
nindaki islevini teknik bir {iretim aract olmaktan ¢ikararak elestirel ve kiiltiirel bir
ifade bi¢imine doniistiirmistiir. Bu donemde Andy Warhol, Roy Lichtenstein ve
Robert Rauschenberg gibi sanatgilar, serigrafiyi estetik amagclarla tiretirken mo-
dern toplumun gorsel kiiltiiriinii sorgulayan bir teknik olarak benimsemislerdir.

Andy Warhol’un Marilyn Monroe portreleri, Coca-Cola siseleri ya da Ame-
rikan dolar gibi seri iiretime konu olmus kiiltiirel ikonlar1 tekrar tekrar bastigi
caligmalari, tiiketim toplumunun yarattig1 yabancilagma ve anlam asinmasina
yonelik elestirel bir yaklagimi da iginde barindirir. (Crow, 1996, s. 112). Bu tek-
rarlar, nesnelerin kiiltiirel baglamdan koparilmasi ve anlamin yeniden iiretimi
acisindan 6nemli bir tartisma zemini olusturur.
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Andy Warhol, Green Coca-Cola Bottles, 1962

Robert Rauschenberg ise serigrafiyi kolaj estetigi icerisinde kullanarak ta-
rihsel belgeler ile ¢agdas medya imgelerini ayni yiizeyde bir araya getirmis,
bdylece zamansal ve anlamsal diizlemleri i¢ ice gegiren ¢ok katmanli gorsel
anlatilar iiretmistir. Onun serigrafik uygulamalari, baski ile fotograf, tarih ile

giincellik, bireysel bellek ile toplumsal hafiza arasinda geg¢isken bir anlati insa
eder.
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Robert Rauschenberg, Combination print works,
Horsefeathers Thirteen I, 1972

Pop Art’in bu yonelimi, serigrafinin 6zgiinliik ve tekrar, elit kiiltiir ile kitle
kdiltiirii, sanat nesnesi ile medya temsili gibi ikilikleri sorgulayan bir diisiinsel
arag olarak yeniden konumlandirilmasina olanak tanimistir. Bdylece serigrafi,
modern sanatin kavramsal doniisiim siirecinde merkezi bir rol iistlenmistir.

Pop Art’in ortaya ¢ikisi, sanatin toplumsal islevinin koklii bigimde yeniden
tanimlandig1 bir doniim noktasini isaret eder. Bu baglamda serigrafi, modern
sanatin bi¢imsel arayiglarindan ziyade, 20. yiizyilin ikinci yarisinda sekillenen
kitlesel tiiketim kiiltiirliniin gorsel yansimalariyla hesaplasan bir ara¢ olarak
one ¢ikar. Andy Warhol ve Robert Rauschenberg gibi sanatgilar, serigrafi tekni-
gini kullanarak yalnizca estetik kompozisyonlar iiretmekle kalmamis; ayn1 za-
manda sanat tarihinin klasik tekil 6zgilinliik anlayisin sorgulayan bir yaklasim
gelistirmiglerdir.

Sanat tarihinde 6zgiinliigiin el isciligine, sanat¢inin bireysel dehasina ve
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orjinal liretimine dayandig: diisiincesi, Pop Art ile birlikte radikal bigimde sar-
stlmigtir. Bu doniisiimde serigrafi, tekrarlanabilirligi ve iiretimdeki otomasyon
potansiyeliyle, sanatin “auratik” karakterine alternatif bir estetik 6neri sunmus-
tur. Bu Oneri, Walter Benjamin’in mekanik yeniden iiretim {izerine gelistirdigi
disiincelerle dogrudan iligkilidir; ancak Warhol’un yaklasimini, Benjamin’in
One silirdiigii “auranin kayb1”n1 bir yitiris olarak diisiiniilmemelidir tersine yeni
bir anlam {iretme bi¢imi olarak goriilmesi gerekmektedir. Bdylece serigrafi, ta-
rihin i¢inde hem teknik bir devinim hem de kuramsal bir miidahale olarak yer
edinmektedir. Walter Benjamin’in, “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat
Eseri” adli makalesinde sdyle bu durumu agikliyor: “Hem mekéansal hem de in-
sani anlamda seylere yaklagsmak, giiniimiiz kitlelerinin her bir kosulun benzer-
sizligini, onu yeniden iireterek gdrme egilimleri kadar tutkulu bir kaygisidir.”
(Benjamin, 1936/2021, s. 42)

Sanat sosyolojisi agisindan bakildiginda ise Pop Art ve serigrafi iliskisi, sa-
natin artik yalnizca elit siniflara hitap eden bir temsil alan1 olmadigini, giinde-
lik hayatin imgeleriyle, popiiler kiiltiir 6geleriyle ve ticari nesnelerle dogrudan
temas kurabilecegini gostermistir (Bourdieu, 1996, s. 152). Bu durum, sanatin
dolasima girme bigimlerini ve izleyici kitlesini genisleterek, modern sanatin
demokratiklesmesine zemin hazirlamistir. Warhol’un Coca-Cola ya da Marilyn
Monroe gibi evrensel tiiketim ve medya figiirlerine yonelmesi, izleyiciyle kur-
dugu mesafeyi daraltirken, ayn1 zamanda kiiltiirel hegemonyanin gorsellestiril-
mis elestirisine de doniismiistiir.

Bu baglamda, Pop Art ile birlikte serigrafi, sanat tarihinin klasik kategorile-
rinden olan 6zglinliik, yiiksek sanat, bireysel sanat¢1 miti gibi kavramlara yone-
lik bir sorgulama pratigi haline gelmis; sanat sosyolojisinin temel meselelerin-
den biri olan sanatin iiretim, dolagim ve alimlanma big¢imlerine dair yapisal bir
yeniden diisiinme alan1 yaratmistir. Sonug olarak; serigrafi, tarihsel siireklilik
icinde bicimsel, kuramsal ve toplumsal boyutlariyla ele alinmasi gereken ¢ok
katmanli bir ifade diline doniismiistiir.

2.1.3. Kavramsal ve Politik iceriklerle Serigrafi

1970’1i yillardan itibaren serigrafi, toplumsal ve politik sdylemlerin gorsel
ifadesi olarak 6ne ¢ikan etkili bir iletisim araci haline gelmistir. Diisiik maliyet-
li tiretim yapisi, teknik erisilebilirligi ve ¢ogaltilabilirligi sayesinde bu teknik;
feminist hareketten siyasal protestolara, kimlik politikalarindan kolektif sanat
uretimlerine kadar ¢ok ¢esitli sosyal olaylarda tercih edilmistir.

Ozellikle 1968 Paris dgrenci hareketleri sirasinda ortaya ¢ikan Ateliers Po-
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pulaires (Halk Atolyeleri), serigrafiyi dogrudan politik bir eylem araci olarak
konumlandirmistir. Bu siirecte serigrafi, sokaklara yayilan afigler araciligiyla
politik mesajlarin kamusal alanda goriiniirliilk kazanmasini saglamig ve direni-
sin gorsel diline donilismiistiir. “Afisler bizim silahimiz oldu; serigrafi, sesimi-
zin ulastig1 her duvara kazindi” (Siegelbaum, 2012, s. 72).

Ateliers Populaires (Halk Atdlyeleri),Paris, 1968, Fotograf: Philippe Vermes

William Bostwick, Printmag adli dergide yaymlanan makalesinde su sekil-
de 6zetlemektedir; “Ecole des Beaux-Arts’in isgali sirasinda okulun litografi
stiidyosunda kendiliginden kurulan Atelier Populaire atdlyesinin siyah beyaz
fotograflari, Mayis 1968’de &grencilerin, sanatgilarin ve isgilerin protesto ve
isgallerde kullanilan ¢arpic1 gorsel malzemeleri iiretmek igin bir araya geldi-
gi 6nemli anlardan birine 151k tutuyor. Glivenlik nedeniyle atdlyede fotograf
cekmek yasak olmasina ragmen, Philippe Vermes ve oldukga siirli sayida fo-
tografcinin poster {iretim siirecini goriintiilemesine izin verildi. Fotografcilar,
poster boyama ve litografi de dahil olmak iizere tiim {iretim asamalarini ve
yontemlerini temsil ederken, dzellikle bir gecede 2.000°den fazla posterin {ire-
tilmesini saglayan yeni tanitilan serigrafi baski siirecine odaklandilar”’(Bostwi-
ck, 2012)

26



Bahar ARTAN OSKAY

Ayn1 donemde ortaya c¢ikan kolektif iiretim modelleri, bireysel sanatci
merkezli iretim anlayisini sorgulayarak, ortaklasa yaratimin estetik ve politik
olanaklarimi tartigmaya agmistir. Bu baglamda serigrafi, katilimci ve esitlikgi
yapisiyla demokratik bir iiretim bi¢imi olarak dne ¢ikmis; iiretimin hiyerarsik
olmayan, yatay bir yapida ger¢eklesmesine olanak tanimistir. “Serigrafi kolek-
tif iiretim i¢in idealdir; her elin izi, her fikrin gblgesi baskiya siner” (Hackett,
1980, s. 160).

“Kadin bedeni, queer kimlik ve goriiniirliik talebi; serigrafiyle cogaltilarak
alan kazandi” (Wollen, 1993, s. 21). 1980°li yillardan itibaren ise feminist sa-
natcilar ve LGBTQ+ hareketleri, serigrafiyi; kimlik, goriiniirliik ve beden poli-
tikalarini dile getiren bir ifade alani olarak sahiplenmistir. Bu kullanim bigimi,
serigrafiyi hem bireysel hem kolektif kimliklerin insasinda etkili bir ara¢ haline
getirmistir.

Serigrafi bu donemde salt bir {iretim yontemi olmanin &tesine gecerek; ice-
rik, bicim ve baglam arasinda elestirel ve donistiiriicii iliskiler kurabilen bir
estetik teknige evrilmistir. Bu baglamda serigrafi, cagdas sanat icerisinde dire-
nigin, ¢ogaltmanin ve yeniden insanin simgesel bir platformuna doniistiigiini
sOyleyebilirz.

Serigrafi, 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren gorsel iiretim i¢in kullani-
lan bir teknik olmaktan ¢ikarak, sanat ile siyasal soylemin kesistigi giiglii bir
mecraya doniigmiistiir. Ozellikle 1968 sonras1 dénemde, bu teknik aracihigtyla
ortaya ¢ikan gorsel pratikler, sanatin toplumsal roliinii yeniden tarif etmis; es-
tetik iiretimi politik eylemlilikle i¢ ice geciren bir form kazanmistir. Serigrafi,
erisilebilir yapisiyla, halkin dogrudan katilimina acik bir iiretim alan1 sunmus-
tur. “Her birey, bu baski yontemi sayesinde politik bir 6zneye doniisebilir” (Ha-
ckett, 1980, s. 161).

Ateliers Populaires 6rneginde oldugu gibi, serigrafinin kamusal alandaki
gOrlinlirligli artirmasi, sanatin pasif bir nesne olmaktan ¢ikarmakta ve son-
rasinda aktif bir sdylem araci olabilecegini gostermistir. Bu donemde ortaya
¢ikan kolektif iiretim pratikleri ise, sanat¢inin bireysel otoritesini sorgulaya-
rak, yatay ve ¢cogulcu bir yaratim anlayigini 6n plana ¢ikarmistir. Bu yaklasim,
sanatin yalnizca bireysel bir ifade bigimi olmadigini; ayni zamanda toplumsal
dayanismanin, direnisin ve kimlik miicadelesinin gorsel karsilig1 olabilecegini
ortaya koymaktadir. “Serigrafik afisler, queer 6znelliklerin gériinmezligini par-
calayarak giindelik mekanda varlik gosterdi” (Wollen, 1993, s. 23).

1980’ler sonrasinda feminist ve queer sanat ¢evrelerinde serigrafinin benim-
senmesi, teknigin igeriksel zenginligini ve esnekligini daha da derinlestirmistir.
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Beden politikalari, cinsiyet rolleri ve goriiniirliik talepleri, bu teknikle yeniden
iretilebilecek imgeler iizerinden kamusal alanda gii¢lii bir yanki bulmustur.

Sonug olarak bu baglamda serigrafi, muhalif sdylemlerin, alternatif anlati-
larin ve kolektif kimliklerin gorsel ifadesine zemin hazirlayan elestirel ve do-
nistiiriicii bir ara¢ olarak konumlanmistir. Dolayistyla serigrafi, modern sanat
tarihinde direnisin, miidahalenin ve toplumsal farkindaligin sembolik bir diline
doniismiis; hem bi¢im hem de igerik diizeyinde politik olanin estetikle biitiin-
lestigi bir kavsak noktas1 haline gelmistir.

2.1.4. Kavramsal Sanatta Serigrafinin Yeri

Serigrafi, teknik ve malzemeye dayal1 bir iiretim yontemi olmanin disinda,
cagdas sanatin diislinsel boyutunda da giiglii bir yer edinmistir. Giiniimiizde bu
bask1 teknigi, estetik {iretimin yaninda; anlam, kavram, toplumsal elestiri ve
kiiltiirel yorum fiiretimi siireclerinde islevsel bir ara¢ olarak degerlendirilmek-
tedir.

Serigrafinin bu doniisen rolii, onu bir gorsel aktarim yontemi olmaktan ¢ika-
rarak kavramsal sanatin diliyle biitiinlesen bir ifade bi¢imi haline getirmektedir.
Sanatcilar, serigrafiyi kullanarak imgeler iiretmekle yetinmez; bu imgeler ara-
ciligiyla politik sdylemler kurar, toplumsal yapilart sorgular ve kiiltiirel norm-
lara dair alternatif bakis agilar1 gelistirirler (Stallabrass, 2004, s. 68).

Dolayisiyla serigrafi, cagdas sanat baglaminda diisiiniildiigiinde basit {ire-
timsel bir yontem olmaktan ¢ikmaktadir; igerikle bi¢im arasinda kurdugu ilis-
kiler araciligiyla anlam katmanlarini gogaltan, izleyiciyi elestirel diisiinmeye
yonlendiren giiclii bir kavramsal araca doniisiir. Bu yoniiyle serigrafi, teknikle
diisiincenin kesisiminde konumlanarak ¢agdas sanat sdylemi i¢inde dinamik bir
ifade potansiyeline sahip oldugunu gostermektedir.

Serigrafi, popiiler kiiltiirle olan yakin temasi ve kitle iletisim araglartyla
kurdugu iliskiler araciligiyla, toplumsal ve politik igerikli sanat {iretimlerinde
etkin bir rol listlenmektedir. Stallabrass (2004, s. 68). Stallabrass ‘Art Incorpa-
rated’ adl1 kitabinda; ¢agdas sanat pratiklerinde kullanilan tekniklerin, sanatgi-
nin elestirel ve ideolojik anlatisini destekleyecek bigimde iglevsellestigini ifade
etmektedir.

Ozellikle ikonlagmis gorsellerin tekrar yoluyla gogaltilmasi, medya ve tiike-
tim kiiltiirliniin dayattig1 imge diinyasinin elestirel bi¢imde yeniden yorumlan-
masina olanak tanimaktadir. Yeniden iiretim siireci, serigrafiyi mevcut gorsel
kodlara alternatif anlamlar yiikleyebilen bir miidahale bi¢imi olarak konum-

landirir. Ayn1 zamanda, serigrafik baskinin teknik olarak ¢ogaltilabilir yapisi,
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mesajin genis kitlelere ulastirilmasini kolaylagtirarak onu yaygin bir iletisim
aracina doniigtirmektedir. Bu liretim mantig1 sayesinde serigrafi, hem ideolojik
propaganda amaciyla hem de baskin sdylemlere karsi gelistirilen karsi-hege-
monik miidahalelerde islevsellik kazanir. Ozellikle toplumsal hareketler, poli-
tik protestolar ve alternatif kiiltiirel olusumlar iginde serigrafi, gorsel direnigin
onemli bir tagiyicisi olarak yer bulmasi kagimilmazdir.

Serigrafiyi yalnizca estetik bir gorsellik {liretme siireci olarak degerlendir-
mek gerekir ¢linkii; politik biling olusturma, elestirel diislinceyi yayma ve top-
lumsal doniigiimii destekleme amaciyla kullanilan ¢ok yonli bir ifade bigimidir
ayni zamanda.

MEN DOMNT PROTECT
YOU ANYMORE

EXPIRING FOR LOVE
15 BEAUTIFUL
BUT STURID

FATHERS OFTIN USE
TOO MUCH FORCE

MONIT CHEATES TAATE

ABUSE OF FOWER
COMES AS
WO SURPRISE

RAISE ROYS AND GILE
THE SAME WAY

W A& DREAM TOU AW
A WAY TO SURVIVE
AND TOU WERE
FLALL OF JOy

TORTURE 15 BARGARIC

Jenny Holzer, Truisms, ahsap paneller veya kagit lizerine serigrafi,
10 x 15 cm, 1977-79

Jenny Holzer’in Truisms (1977-1979) baslikl serigrafi dizisi, serigrafinin
kavramsal sanat igindeki islevini 6rnekleyen oncii ¢alismalar arasinda yer al-
maktadir. Holzer, kamusal alanlara yerlestirdigi kisa, ¢arpict metinleri serig-
rafiyle ¢ogaltarak izleyiciyle dogrudan ve elestirel bir etkilesim kurmaktadir.
“Abuse of power comes as no surprise” gibi sOylemleri, ideolojik sistemleri
ifsa eden bir miidahale aracina doniismektedir. Baskilarin ¢ogaltilabilir olmasi,

mesajlarin sokaklara, duvarlara ve objelere yayilmasina olanak tanimis; bdyle-
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ce serigrafi, Holzer’in sanatsal tekniginde hem estetik hem de politik bir tagiy1-
ct islevi listlenmistir.

R. B. Kitaj, The Gay Science, serigrafi teknigi, yaklasik 77 x 58 cm, ED/70

Benzer sekilde, R. B. Kitaj’in The Gay Science (1965) adl1 serigrafik ese-
ri, felsefi metinler ile gorsel imgeleri bir araya getirerek serigrafinin ¢ok kat-
manli anlat1 kapasitesini 6rneklemektedir. Kitaj, bu eserinde edebi ve kiiltiirel
referanslar1 katmanlar halinde birlestirerek, izleyiciyi yorum siirecine dahil et-
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mektedir. Serigrafi, Kitaj’in eserlerinde diisiinsel ¢agrisimlar yaratmak iizere
islevsellesen bir yap1 niteligindedir. Bu tiir ¢calismalar, serigrafinin gorsel dil
araciligiyla kavramsal diisiinceyi nasil ifade edebilecegini agik bicimde ortaya
koymaktadir.

filzpostkarte

copy, + vertrieh:
edition stasck - 8500 heidelbery 1

Joseph Beuys, Filzpostkarte,, Kege lizerine silkscreen serigrafi,
10,48 x 14,92 x 0,95 ¢cm, 1985

Joseph Beuys’un Filzpostkarte (1985) adli galigmasi ise kege ylizey iizerine
uygulanan serigrafiyle, hem malzeme hem de anlam diizeyinde kavramsal de-
rinlik sunmaktadir. Giinliik bir iletisim araci olan kartpostal formunun kege gibi
yalitkan ve simgesel bir yiizeyle birlesmesi, serigrafinin politik ve kiiltiirel ice-
rikli elestirel bir jest olarak kullanilabilecegini gostermektedir (Tisdall, 1998).

Serigrafi, bireysel ve kolektif kimliklerin temsilinde, tarihsel bellegin ye-
niden yorumlanmasina olanak taniyan giiclii bir ara¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Bu teknik, 6zellikle ¢ok katmanli yapilarin ve miidahaleci yaklasimlarin sun-
dugu olanaklarla, ana akimin disinda kalan ya da unutulmus tarihsel anlatilarin
yeniden goriiniirliik kazanmasini saglamaktadir. Yinelenen gorsel ve metinsel
Ogeler aracilifiyla olusturulan serigrafik isler, toplumun ortak hafizasina ve
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kimlik olugumuna dair elestirel bir sorgulama alani yaratmaktadir. Serigrafi bu
baglamda, tarih ile giiniimiiz arasinda kurulan diisiinsel bir koprii niteligi tasi-
maktadir.

Tarihsel temsillerin siirekliligi ve doniisebilirligi iizerine yapilan bu tiir sa-
natsal miidahaleler, ge¢misi sabit bir olgu olarak degil tersine degisen baglam-
lar i¢inde yeniden bi¢imlenen bir anlatilar biitiinii olarak ele almaktadir. Boy-
lece serigrafi, hem bireysel hafizayr hem de toplumsal bellegi doniistiiren bir
ifade arac1 haline gelmektedir.

Serigrafi, izleyiciyle etkilesime giren mekansal deneyimler yaratma kapasi-
tesine sahiptir. Ozellikle katmanli yapilarin ve yar1 gegirgen materyallerin kul-
lanimy, izleyicinin fiziksel konumuna gore degiskenlik gdsteren dinamik algilar
olusturmaktadir. Mekana yerlestirilen serigrafik uygulamalar, gorsel bir temsil
sunmakla kalmaz; mekanin 1siklandirmasi, izleme agilar1 ve dolasim yollar
gibi unsurlarla biitiinleserek zaman ve mekan iginde doniigen bir deneyim alani
yaratir. [s181n gelis agisina gore degisen tonlar ve yansimalar, izleyicinin algisini
stirekli yeniden bi¢imlendirir. Serigrafi, izleyiciyle tek yonlii bir iletisim kuran
statik bir gdriintii olmanin 6tesinde, onun hareketleriyle tetiklenen, degisken
bir deneyim atmosferi sunan, ¢ok boyutlu bir sanatsal ifade bigimine doniistir.
Bu doniigiim, serigrafiyi gérmeye dayal1 bir sanat pratigi olmaktan g¢ikararak,
mekansal ve duyusal katmanlara yayilan bir anlat1 aracina doniistiirmektedir.

Giliniimiizde dijital teknolojilerin sanatsal iiretim siireglerine entegre edil-
mesi, serigrafi pratiginde hem teknik hem de anlatisal diizeyde kokli donii-
stimlere zemin hazirlamaktadir. Bu doniisiim, 6zellikle gorsel manipiilasyon
tekniklerinin gelisimi ve dijital araglarin yaratici liretime dahil edilmesiyle be-
lirginlesmektedir.

Dijital goriintii isleme, kolaj ve katmanlama gibi yontemler, serigrafinin
ifade repertuarin1 genisletmekte; bu teknikler araciligiyla sanatcilar daha kar-
masik, ¢ok katmanli ve ¢ok yonlii anlatilar kurgulama imkani elde etmektedir.
Boylece serigrafi, geleneksel grafik dilinin 6tesine gecerek, ¢cagdas gorsel kiil-
tiirle daha derin bir iligki kuran bir anlat1 platformuna evrilmektedir.

Bu siirecte analog ve dijital tekniklerin bir araya gelmesi sadece estetik
cesitliligi artirmakla kalmaz; ayn1 zamanda iki ayn iiretim paradigmalarinin
bulustugu hibrit bir anlat1 alan1 yaratir. Sanat¢1 bu hibrit yapinin merkezinde,
anlatiin yapisal mimarisini inga eden yaraticit bir 6zne olarak konumlanir.
Ozellikle dijital-analog gegisliliginde sanat¢inin rolii, teknikten bagimsiz bir
diisiinsel iiretim odagina kaymakta; gorselligin 6tesinde kavramsal bir derinlik
kazanmaktadir.
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Dijitallesme siireci serigrafi pratigini yeniden tanimlamakta ve bu baski tek-
nigini hem anlati olanaklar agisindan zenginlestirmekte hem de ¢agdas sanatin
¢ok boyutlu dogasiyla biitiinlestirmektedir.

2.2. Andy Warhol ve Serigrafi Estetigi

Andy Warhol’un sanatsal yaklasimi, geleneksel anlamda bireysel yaratici-
liktan ¢ok daha ote; tekrar, ¢ogaltma ve mekanik iiretim siireglerinin estetik
potansiyeline odaklandigini séylememiz yerinde olacaktir. Ciinkii Warhol’un
sanat anlayisi, eser iiretim siireci igerisinde kiiltiirel dolagima nasil girdigiyle
ve tiiketim sistemleri igerisinde nasil islev kazandigiyla anlam kazanmaktadir.
Bu diisiinsel yonelim, serigrafi teknigiyle dogrudan Ortiisen sanatsal bir teknik
olarak one ¢ikarmaktadir.

Warhol’un iiretimlerinde tekrar, bigimsel bir ¢ogaltma araci araci degildir
tersine tekrarlilik onun ¢aligmalarinda kitlesel iiretim kiiltlirline ve modern top-
lumun yiizeysel gorsellik anlayisina yonelik ironik bir yorum niteligindedir.
Ayni1 imgenin farkli renk varyasyonlariyla ardigik bigimde sunulmasi, bir yan-
dan imgenin aginmasini saglarken, 6te yandan bu tekrarlar araciligryla tiiketim
kiiltiiriiniin kendi i¢indeki boslugunu da aciga ¢ikarmaktadir. “Warhol, tekrar1
bir tiiketim elestirisi olarak kurgular; tekrar, gorselin anlamini1 ¢ogaltmaz, onu
asindirir” (Stallabrass, 2004, s. 68).

Her serigrafik baskinin kiigiik farklar igermesi, “kusur”un estetik bir deger
kazanmasina olanak tanimaktadir. Warhol bu farklar bir eksiklik olarak gor-
memektedir, tersine bu eksiklikleri kendine mal ederek, kopya ile 6zgiinliik
arasindaki smirin belirsizlestigi alan1 sanatina arti deger olarak katmaktadir.
“Baskinin mekanik dogasi, kii¢iik sapmalarla 6zgiinliiglin yeniden tanimlanabi-
lecegi bir alan yaratir” (Crow, 1996, s. 112). Bu baglamda serigrafi, miikemmel
tekrarin mitini yikan ve mekanik tiretimle 6zgiinliiglin bir arada var olabilece-
gini ima eden bir arag haline gelmektedir.
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Andy Warhol, ‘Mick Jagger’
Serigrafi Baskis1 Ed:197/250,110.5x74.9cm, 1975
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Ayrica Warhol’un iiretim siirecinde “sanat¢i figiiriinliin geri g¢ekilmesi”,
onun kisisel izden arindirilmig, anonimlesmis ve ¢ogaltilabilir sanat anlayisini
yansitir. Serigrafinin el is¢iligini ikincil plana itmesi ve endiistriyel bir {iretim
modeline olanak tanimasi, sanat¢inin “kisisiz sanat” idealine dogrudan hizmet
etmektedir. “Ben bir makine olmak istiyorum” diyen Warhol, bu yaklagimiyla
sanat¢1 mitosunu ¢oziimler (Warhol, 1975, s. 6).

Warhol’un serigrafiye bakis agisin1 sanatin ekonomik, sosyolojik ve kiiltii-
rel boyutlarini goriiniir kilan bir arag¢ olarak diisiinmek gerekir (Crow, 1996,
s. 112). Bu ¢ergevede serigrafi, modern sanatin iiretim mantigini1 sorgulayan
ve yeniden tanimlayan estetik paradigma olarak islev kazanmaktadir. Andy
Warhol’un serigrafiyi merkeze alan sanatsal iiretiminin temelinde, 20. yiizyil
sanatinin kavramsal doniisiimiinii temsil eden radikal bir miidahale oldugu soy-
lenebilir. Ciinkii, bireysel yaraticiligi yiicelten geleneksel sanat anlayigini ters
yiiz ederek, anonimlesmis iiretim siireclerinin de estetik deger tasiyabilecegini
gostermistir. Serigrafi teknigi, onun sanatinda hem {iretim bigimi hem de bir
diisiince araci olarak iglev gormektedir (Hackett, 1980, s. 184). Serigrafi tekni-
&i onun i¢in; tekrar, varyasyon, mekanik ¢ogaltma ve kiiciik farklar iizerinden
Ozglinliiglin yeni tanimlarini ifade etmektedir.

Bu baglamda bakildiginda Warhol un estetik yaklagimi, sanat eserinin nesne
olma 6zelligini sorgular ve onun ideolojik ve kiiltiirel bir dolagim araci ola-
rak da ele alinabilecegini ortaya koymaktadir. Serigrafi, onun ellerinde tiiketim
kiiltiiriiniin ylizeyselligini, kitlesel gorsellik anlayisini ve sanatin ekonomik is-
leyisini elestiren gii¢lii bir ifade bi¢imi héline gelir (Stallabrass, 2004, s. 68).
Boylece Warhol, serigrafi araciligiyla modern sanatin temel sorulari olan 6z-
giinliik, tekrar, sanatg1 kimligi ve piyasa iligkisini yeniden diisiinmeye zorlar.
Onun serigrafiyle kurdugu estetik paradigma, cagdas sanatin neyi temsil ettigi
ve ne tiir sosyo-kiiltlirel baglamlarda isledigi lizerine derinlemesine diigiinmeyi
tesvik etmektedir.

2.2.1. Marilyn Diptych Uzerinden Ikonografi

Andy Warhol’un 1962 tarihli Marilyn Diptych adli yapiti, serigrafi teknigi-
nin hem ikonografik hem de kavramsal diizeyde sundugu olanaklar1 es zaman-
11 olarak kullanmas1 bakimindan ¢agdas sanat tarihinde 6zel bir yere sahiptir.
Asagidaki eserde goriildiigii iizere, Hollywood yildizi Marilyn Monroe’nun
ayni fotografik temsili, iki panel boyunca tekrar edilmekte; sag panelde doygun
ve canli renklerle, sol panelde ise siyah-beyaz, giderek solan tonlarla sunul-
maktadir.
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Andy Warhol — Marilyn Diptych (1962)

Serigrafi ile cogaltilmis Marilyn Monroe portresi, pop art'in simge eseridir.
Bu eser, serigrafinin seri liretim estetigini vurgular; 50 tekrarli diizenlemesi ve
renk-siyah&beyaz karsitlig ile hem kiiltiirel simgeyi ¢ogaltmakta hem de iko-

nun Sliimliiliigli tizerine diisiinsel bir alan agmaktadir.

Renkli yiizeyler, tiiketim kiiltiirtintin pariltili, cazibeli ve yiizeysel dogasini
gosterirken; soluklasan siyah-beyaz tekrarlar, hem figiiriin 6liimliiligline hem
de kiiltiirel bellekteki silinmeye yiiz tutan ikonik temsillere gondermede bulun-
maktadir. Bu ikili yapi, yalnizca bigimsel bir kontrast yaratmakla kalmaz; ayni
zamanda yasamla 6liim, kalicilikla gegicilik, ikonlukla unutulus arasindaki ge-
rilimi de katmanli bigimde ifade eder.

Warhol’un bu eseri, serigrafinin teknik olarak cogaltmaya dayali mekanik
dogasmi, kiiltiirel imgelerin asinmasi, tekrar yoluyla anlamin doniismesi ve
modern ikonlarin psiko-sosyal temsilleri iizerinden derinlestiren kavramsal bir
eser niteligindedir. “Serigrafi burada, ikonlarin dogasini sorgulayan bir diisiin-
sel aygita doniisiir” (Bourdon, 1989, s. 35). Boylece serigrafi, cagdas ikonog-
rafi, kiiltiirel elestiri ve varolussal sorgulamanin tasiyicist haline gelmektedir.

Marilyn Diptych, Andy Warhol’un ¢agdas toplumun imgeyle kurdugu ilisgki

lizerine yiiriittiigli kapsamli bir elestirinin somutlagsmis hali niteligi tagimakta-
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dir. Warhol, serigrafi teknigini kullanarak Marilyn Monroe’nun portresini tek-
rar tekrar yiizeye yerlestirirken, aslinda onun medyada kodlanan ikonlugunu
ve bu ikonlugun zamanla nasil agindigini izleyiciye sezdirir. “Ayni yiiziin tek-
rar tekrar basilmasi, anlamin birikmesinden ziyade, silinmesini saglar” (Crow,
1996, s. 115). Bu siirecte serigrafi, sanatin bireysel ifadesinden ¢ikarak kitlesel
gorsel dolasima agilan imgelerin dogasini, zamanla gegirdigi doniisiimleri ve
icerdigi anlam katmanlarini analiz etmenin bir araci haline gelir

“Warhol’un Monroe portresini iki ayr ylizeyde, biri canli ve renkli, digeri
siyah-beyaz ve solan tonlarla sunmasi, bigimsel bir kontrasttan daha fazlasin
temsil etmektedir. Bu ikili yapi, sanat tarihindeki klasik ikonografi anlayisina
yeni bir yorum getirmetedir (Bourdon, 1989, s. 34).” ikon artik sabit ve kutsal
bir figiir olmaktan ¢ikar, medya ve toplum tarafindan siirekli yeniden tanimla-
nan, tiiketilen ve zamanla islevsizlesen bir gorsel nesneye doniisiir. Warhol’un
eserinde bu gecis; 6znellikten nesnellesmeye, hayattan 6liime, hafizadan silini-
se dogru akan gorsel bir anlati halinde sunulur. Bu yoniiyle Marilyn Diptych,
sadece Monroe’nun hayati ya da 6liimii ile iliskilendirmemek gerekir , tiim ¢ag-
das ikonlarin nasil inga edildigine ve nasil unutulduguna dair bir yorum olarak
okunabilir. (Bourdon, 1989, s. 34).

Sanat tarihine bakildiginda Warhol, Ronesans’tan itibaren gelen bireysel
portre gelenegini alir ve onu post-endiistriyel cagin gorsel ekonomisine yerles-
tirir. Tekil, kalic1 ve kisisel olanin yerini, ¢ogaltilabilir, gegici ve anonim imge-
ler alir. Bu degisim, donemin sosyo-kiiltiirel gercekligine de isaret etmektedir.
Marilyn Monroe’nun yiizii, bu baglamda incelendiginde bireysel bir varolu-
sun simgesi olmaktan ¢ikar tam tersine, kitlesel arzunun, toplumsal bellegin ve
medyanin bi¢gimlendirdigi bir temsilin pargasi haline doniisiir.

Stallabrass’a gore, Warhol’un iiretim modeli, popiiler kiiltiiriin ve kapitalist
gorsel ekonominin bireyi nasil nesnelestirdigini agik¢a ortaya koyar: “Warhol,
tiikketilen bedenin ve ikonun nasil yitip gittigini ve nasil yeniden iiretildigini
gosterir” (Stallabrass, 2004, s. 73).

Bu baglamda Monroe’nun portresi, bir star figiirliniin estetik yiiceltilmesin-
den ¢ok, kiiltiirel tiiketim siireglerinde nasil agindigina ve anonimlestigine dair
bir elestiri oldugunu diisiinebiliriz. Serigrafi teknigi burada, gorsel ideolojiyi
ifsa eden bir sOylem aygiti islevi gormektedir. Marilyn Diptych, ¢agdas sanatin
ikonografi, tekrar, yiizey, medya ve hafiza kavramlarimi yeniden diisiinmeye
davet eden teorik bir yapit niteligindedir. Bu eserde Warhol, cagdas gorsel kiil-
tiirde imgelerin stirekli doniisiim, tekrar ve yok olus iizerinden var oldugunu
ortaya koymaktadir. Serigrafi teknigi ise bu geciciligi, bozulmayi ve ¢eligkiyi
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yansitma potansiyeliyle Warhol’un estetik-politik stratejisinin temel tagi haline
gelmektedir. Boylece Marilyn Diptych, ¢agdas sanat tarihinde hem kavramsal
yogunlugu hem de teknik sadeligiyle ikonik bir doniim noktasina doniismiistiir.

2.2.2. The Factory: Atélyeden Uretim Sistemine

Andy Warhol’'un New York’ta kurdugu ve “The Factory” adiyla bilinen
stiidyo, geleneksel sanatci atolyesi modelinden farkli olarak, endiistriyel bir
tretim alani olarak yapilandirilmistir. Bu mekan, fiziksel bir iiretim ortaminin
disinda, ayn1 zamanda sanatin kavramsal temellerini doniistiiren bir diisiinsel
merkez iglevi gérmiistiir. Warhol’un burada gelistirdigi serigrafik iiretim yakla-
simi, bireysel sanat¢t kimligini geri plana alarak, iiretim siirecini kolektiflesen
ve sistematiklesen bir yapiya doniistiirmiistiir. “Sanatc1 olarak geri ¢ekilmek
istedim. Ben bir makine olmak istiyordum” (Warhol, 1975, s. 6).

Andy Warhol The Factory’de Baski Teknigini Kullanirken, 1964
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Warhol, kendi adiyla anilan eserlerin liretimini biiyiik 6l¢iide asistanlarina
devretmis ve boylelikle 6zgiinliik, bireysel otorite ve sanatsal miilkiyet gibi
modernist sanat anlayiginin temel kavramlarini tartismaya agmuistir. The Factor-
y’de uygulanan bu modelde serigrafi, artik bireysel ifadenin bir araci olmaktan
¢ikarak, endiistriyel tekrarin ve anonimlestirilmis estetik iiretimin temsili hali-
ne gelmistir. “Warhol’un atolyesi bir sanat fabrikasiydi; iiretim hizi, katilimer
sayisi ve dolasim ag1 agisindan klasik atolye fikrini altiist etti” (Hackett,1980,
s. 226).

Mekanin islevi sadece iiretimle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda serigrafinin
kavramsal siirlarii zorlayan bir laboratuvar kimligi de kazanmistir. Bu bag-
lamda Warhol’un serigrafiye dair yaklasimi, bu baski teknigini sanatin dolagi-
mina, deger tiretimine ve temsil bigimlerine yonelik bir kiiltiirel elestiri aracina
doniistiirmiistiir. Dolayisiyla The Factory, serigrafinin sanat igindeki roliinii
kokten doniistiirerek, bu teknigi bir diisiinme bigimi ve ¢agdas iiretim modeli
olarak yeniden tanimlamustir.

The Factory, Andy Warhol’un sanatsal iiretim anlayisinda koklii bir para-
digma degisimini temsil etmekle kalmaz; modern ve cagdas sanatin iiretim
mantigini doniistliren tarihsel bir model olarak one ¢ikar. Bu atdlye, geleneksel
anlamda sanatcinin bireysel dehasina dayali iiretim siirecini sorgulayan, sanat-
¢inin otoritesini ve el emegine dayali 6zgiinliik anlayigini bilingli bigimde asin-
diran bir yapiy1 temsil etmektedir. (Hackett, 1980, s. 26). Warhol’un serigrafi-
yi sistematik, tekrarlanabilir ve kolektif bir {iretim siireciyle biitiinlestirmesi,
sanatin sosyo-ekonomik konumunu yeniden insa etmeye yonelik ideolojik bir
miidahaledir.

The Factory sanat tarihi icerisinde degerlendirildiginde, Ronesans’tan bu
yana siiregelen sanat¢i-mekan iliskisini radikal bicimde yeniden kurgular. Bot-
ticelli’nin atdlyesinde ustanin elinden ¢ikan her eser tekil ve 6zgiin kabul edi-
lirken, Warhol’un atdlyesinde tiretim siireci ¢ok sayida kisinin katildig1 seri bir
yapiya doniigiir. Bu yap1, Benjamin’in mekanik yeniden iiretim diigiincesiyle
dogrudan iligkilidir. “Teknik olarak yeniden {iretilebilen sanat yapiti, gelenek-
sel sanatin kutsal niteligini yitirir; ama bu ayn1 zamanda yeni anlam alanlarmin
acgtlmasidir” (Benjamin, 2008, s. 28).

Sanatc1 figiiriiniin geri ¢ekilmesi, bireysel yaratimin yerini anonimlesmis
ve kolektif bir slirece birakmasi, ¢agdas iiretim iligkileriyle paralel bir estetik
model 6nermektedir. Bu yoniiyle Warhol’un pratigi, kiiltiirel iiretim ve emek
siireclerine dair elestirel bir tartisma zemini sunmaktadir. Uretim, sanat eseri ile
sanatcinin mutlak bagini kopararak, imzanin degerini, 6zgilinliigiin statiisiinii ve
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sanat nesnesinin dolagimdaki konumunu yeniden tanimlamaktadir.

Warhol’un serigrafiyle kurdugu iligskiyi yalnizca teknik bir kolaylik ya da
verimlilik araci olarak gormemek gerekmektedir. Aslinda burada serigrafi,
modern toplumun iiretim bi¢imleriyle sanatin estetik kodlarin1 kesistiren bir
diisiinme aracina doniisiir. “Serigrafi, Warhol’un elinde hem fabrika hem la-
boratuvar olur; hem {iretim hem deneme alan1” (Stallabrass, 2004, s. 69). Seri
tiretimin sundugu anonimlik, tekrarlama ve standartlagma, sanat nesnesinin
kutsalligini sarsarken, ayni zamanda bu nesnenin medya ve piyasa i¢inde nasil
anlamlandigin1 da gdzler 6niine serer. Bu anlamda The Factory, hem fiziksel
hem de kavramsal olarak bir “laboratuvar” islevi {istlenir; sanatin ne oldugu,
nasil {iretildigi ve kim tarafindan iiretildigi sorularini radikal bi¢imde yeniden
giindeme getirir.

The Factory, ¢agdas sanat tarihinde serigrafinin estetikten ideolojiye, iire-
timden temsile uzanan énemli islevlerini barindiran elestirel bir modeldir. War-
hol’un bu yap1 iizerinden gelistirdigi sistem, bireysel yaratim mitini ¢ozerek,
sanat1 cagdas kapitalist toplumun {iretim mantigryla dogrudan temas ettiren bir
platform haline getirmistir. Boylece serigrafi, sanatin diigiinsel altyapisin1 do-
niistiiren teknik bir ara¢ olarak tarihe gegmistir.

2.3. Bauhaus, Fluxus ve Deneysel Serigrafi

Her ne kadar serigrafi, 6zellikle 20. ylizyilin ortalarinda Pop Art akimiyla
birlikte kitlesel bir goriiniirliige ve sanatsal mesruiyete kavusmus olsa da, bu
teknigin sanatsal potansiyeli yalnizca popiiler kiiltiire doniik iiretimlerle sinirlt
kalmamistir. Serigrafinin tarihsel gelisimi, onu salt gorsel ¢cogaltim araci ol-
maktan cikarip, disiplinlerarasi, kavramsal ve deneysel bir iiretim alanina do-
niigtiiren 6nemli yonelimlerle sekillenmistir.
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Joost Schmidt, Staatliches Bauhaus, 1923

Afisin serigrafi teknigi ile uyumlu olmasi, endiistriyel ¢ogaltilabilirlik an-
layisin1 desteklemektedir. Bu da serigrafinin Pop Art dis1 alanlarda da islevsel
ve kavramsal bir ara¢ olarak nasil konumlandigini1 géstermektedir. Bauhaus’un
“giizel olan, islevsel olandir” anlayisiyla ortiisen bu afiste, formun estetik dege-
rinin yan sira netlik, okunabilirlik ve sadelik de teknik bask1 yontemine (serig-

41



Serigrafi Teknigi ve 20. Yiizyll Sanatindaki Rolii

rafi) elverisli bir sekilde sunulmustur.

Serigrafinin sadece ¢ogaltma araci olmaktan 6teye gecgip bir tasarim aract
gibi kullanilabilecegini kanitlar nitelikte. Beyaz kiire tizerindeki delikli efekt
(yar1 saydam doku), hem gorsel derinlik katiyor hem de diisiinsel olarak algry1
miidahil edecek bir “doku-siire¢” zeminine isaret ediyor.

Bu baglamda, 20. yiizyilin baslarinda kurulan Bauhaus okulu ve 1960’larda
yiikselen Fluxus hareketi, serigrafinin bi¢imsel estetikten ziyade diisiinsel igerik
tasiyabilecek bir arag olarak ele alinmasini saglayan onciil diisiinsel zeminleri
olusturmustur. “Bauhaus, sanatin yapisal ve teknik yonlerini kavramsal tiretime
acarken; Fluxus onu giindelik hayatla kaynastirarak doniistiiriir” (Crow, 1996,
s. 89). Bauhaus’un sistematik ve islevsel tasarim yaklasimi, serigrafiye teorik
bir temel kazandirirken; Fluxus’un siirece dayali, katilimec1 ve anti-hiyerarsik
sanat anlayisi ise serigrafiyi deneysel ve performatif bir pratige doniistiirmiistir.

Bu iki tarihsel odak noktasinda serigrafi, yalnizca gorsel kompozisyon iire-
timiyle simirli kalmamis; ayn1 zamanda zaman, katilim, rastlant1 ve elestirel
diisiince gibi ¢agdas sanatin kurucu unsurlariyla etkilesime giren bir ifade alani
haline gelmistir.

Bauhaus ve Fluxus gibi tarihsel sanat hareketleri, serigrafi teknigine diisiin-
sel, deneysel ve kavramsal a¢ilimlar yaratma kapasitesi bakimindan da yon ve-
rici olmuglardir. Bu iki yaklasim, serigrafinin geleneksel baski tekniklerinden
ayrilarak ¢agdas sanatin diisiinsel kodlariyla bulustugu bir kavsak noktasi olug-
turmaktadir. Bauhaus’un disiplinlerarasi iiretimi tesvik eden yapisi, serigrafiyi
hem tasarim hem sanat egitimi baglaminda sistemli ve islevsel bir 6geye do-
nistiiriirken; Fluxus’un sinir tanimayan yapisi bu teknigi katilima, rastlantiya
ve siirece agik, performatif bir ifade aracina doniistiirmiistir.

Bu doniiglim, serigrafiyi yalnizca iki boyutlu bir ylizeyde ¢ogaltma teknigi
olmaktan ¢ikarip, zamanla ve mekanla iliskili, izleyiciyi siirecin bir pargasi ha-
line getiren dinamik bir sanat pratigine tasimustir. Ozellikle Fluxus’un getirdigi
“sanat hayatin kendisidir” anlayisi ¢er¢evesinde serigrafi, anlik deneyimlerin
ve giindelik nesnelerin estetik potansiyelini a¢iga ¢ikaran bir ara¢ haline gel-
mistir. Dolayistyla teknik, bir diisiinceyi, bir siireci ve bir sosyal durumu imge-
sel olarak inga etmenin yontemi olarak yeniden tanimlanmustir.

Sanat tarihi agisindan bakildiginda, bu yonelimler serigrafinin estetik mo-
dernizmin sinirlarini asarak kavramsal sanatin Onciillerinden biri olmasini
saglamistir. Bauhaus’un teknik rasyonaliteyi estetikle bulusturma ¢abasi, se-
rigrafinin gorselin Stesine gecen yapisini kuramsallastirmig; Fluxus ise teknik
yeterliligi ikinci plana iterek serigrafiyi deney, siire¢ ve elestirel miidahale alant
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olarak konumlandirmistir. Bu yaklagimlar, serigrafinin; zamani, bedeni, top-
lumsal yapiy1 ve diisiinceyi kat eden bir ifade pratigine doniismesinde belirle-
yici olmustur.

Sanat sosyolojisi perspektifinden ele alindiginda ise bu doniigiim, sanat iire-
timinin birey-merkezli ve nesne odakli yapidan ¢ikip, katilimci, deneyimsel ve
toplumsal igerikli modellere kayisinin da bir gostergesidir. Serigrafi bu yeni
tiretim bicimlerinin i¢inde, ¢cogaltilabilirligiyle kolektif paylagimi tesvik eder-
ken; izleyicinin pasif bir alicidan aktif bir katilimciya doniistiigii bir baglam
sunmustur. Bu baglamda serigrafi, sanatin demokratiklesmesi siirecinde rol oy-
nayan bir kiiltiirel ifade bi¢imi haline gelmistir.

Bauhaus ve Fluxus’un serigrafiye sagladig1 teorik ve pratik agilimlar, bu
teknigi cagdas sanatin toplumsal ve diisiinsel doniisiim alanlarindan biri olarak
konumlandirmistir. Bu baglamda serigrafi, artik zihinsel siireglerin, kavramsal
sorgulamalarin ve sosyal miidahalelerin tasiyicisi olan ¢ok katmanli bir sanat-
sal dil niteligi tasimaktadir.

2.3.1. Bauhaus ve Grafik Sistematik

1919 yilinda Almanya’da kurulan Bauhaus okulu, sanat ile zanaat arasinda
islevsel ve estetik bir denge kurmay1 amaglayan yaklasimiyla 20. yiizyil mo-
dernist tasarim anlayisinin temel taglarindan biri olmustur. Bu disiplinlerarasi
egitim ve liretim modeli, grafik sanatlarin kuramsal altyapisini sekillendirmis;
dolayl olarak da serigrafi gibi baski tekniklerinin kavramsal derinligini besle-
mistir.

Bauhaus biinyesindeki sanat¢ilardan Paul Klee, Laszl6 Moholy-Nagy ve
Josef Albers; renk teorileri, geometrik form kullanimi ve yiizeyle kurulan gor-
sel iligkiler lizerine gerceklestirdikleri ¢alismalarla, modern baski tekniklerine
giiclii bir teorik g¢er¢eve kazandirmigtir. Bu sanatgilar, gorselin diisiinsel bo-
yutlarin1 sorgulayan yaklasimlariyla serigrafi pratigi icin diislinsel bir zemin
olusturmustur.

Her ne kadar Bauhaus dogrudan serigrafi teknigini uygulamamis olsa da,
okulun benimsedigi sablon mantigi, gegirgenlik prensipleri ve modiiler tasarim
anlayisi, serigrafinin 6zellikle 1950’ler sonrasinda kazandig1 deneysel yonii be-
lirgin bi¢imde etkilemistir. Serigrafideki katmanli yapi1 ve yiizeyin doniistiiriile-
bilirligi, Bauhaus estetigiyle ortlisen bicimsel ve yapisal 6zellikler tasimaktadir.

Ozellikle Moholy-Nagy nin gelistirdigi “gorsel diisiince” (visuelle Denkwe-
ise) kavrami, gorsel iletisimi bigimsel ¢oziimleme ve kavramsal bir iiretim sii-
reci olarak ele almay1 6nermistir. Bu anlayis, serigrafiyi salt bir baski teknigi
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olmaktan ¢ikarip, iletisimsel ve diisiinsel bir ifade araci olarak yeniden konum-
landirmanin yolunu agmistr.

Josef Albers, Six Variants portfolio, 71.1 x 91.4 cm, Ed: 38/150, 1969

Paul Klee’nin sezgisel ve ritmik bi¢cim yaklasimlari, Josef Albers’in mo-
diiler ve etkilesimli renk teorileri ile Laszl6 Moholy-Nagy nin “gdrsel diisiin-
ce” olarak tanimladig1 iiretim pratigi, serigrafinin, bir diisiince, kavram ola-
rak {retim araci haline gelmesini saglamistir. Bu kuramsal gerceve, serigrafi
pratiginde goriilen ¢ok katmanli yapilar, yiizeyin degistirilebilirligi ve bigimin
igerikle kurdugu iliski bakimindan dogrudan yansima bulur. Ozellikle Mohol-
y-Nagy’nin sanat ve iletisim arasindaki gecirgenlige dair vurgulari, serigrafi
tekniklerinde imgenin estetiginden Gte , iletisimsel ve elestirel potansiyeller
tagiyabilecegini ortaya koyar.

Bauhaus’un getirdigi bu kuramsal katkilar, serigrafinin daha sonra Pop Art
ve kavramsal sanat gibi akimlarda kuramsal bir temel bulmasini da kolaylastir-
mistir. Bauhaus, sanat ile teknolojiyi, bi¢im ile iglevi ve birey ile toplum arasin-
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daki iligkiyi estetik diizlemde tartismaya agmis; bu tartigmalar, serigrafinin hem
bir iiretim siireci hem de bir anlatim formu olarak yeniden konumlandirilma-
sma olanak tanimistir. Bu baglamda Bauhaus’un mirasi, serigrafi i¢in sanatin
nasil diisiiniilmesi gerektigine dair yapisal bir ¢cergeve niteligi tagimaktadir.

Bauhaus’un sematik ve standartlastirilmig tasarim ilkeleri, liretimin kigisel
yaraticiliktan bagimsiz olarak kolektif ve sistematik bir ¢ergeve i¢cinde de ger-
ceklesebilecegini ortaya koymustur (Wollen, 1993, s. 47). Bu yaklasim, serig-
rafinin seri iiretime yatkin dogasiyla ortiismiis ve onu bireysel imgeden ¢ok,
ortak gorsel dil tiretimiyle iligkilendiren bir iiretim pratigine doniistiirmiistir.
Sanatin kitlesel topluma hitap eden bir araca evrilmesi, izleyici ile eser arasin-
daki iliskiyi elitist baglamlardan ¢ikararak, daha katilimci, daha erisilebilir ve
daha elestirel bir diizleme tasimistir (Stallabrass, 2004, s. 31).

Bauhaus, dogrudan serigrafi iiretimi gerceklestirmemis olsa da, bu baski
tekniginin diisiinsel ve yapisal temellerini sekillendiren onemli bir kuramsal
zemin inga etmistir. Grafik tasarimin sistematigi, modiiler estetik ilkeleri, gegir-
genlik ve katman anlayislar1 gibi kavramlar, serigrafinin ¢agdas sanattaki yeri-
ni, kavramsal olarak da yeniden tanimlamistir (Crow, 1996, s. 93). Bu durum,
serigrafiyi; sanat ile diisiince, form ile anlam, birey ile toplum arasinda koprii
kuran bir kiiltiirel ifade bigimi héline getirmistir.

2.3.2. Fluxus ve Performans Temelli Serigrafi

“1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Fluxus hareketi, geleneksel sanat pratiklerine
kars1 gelistirdigi disiplinlerarasi, katilimei ve giindelik yagamla biitiinlesik yak-
lagimiyla modern sanat tarihinin déniim noktalarindan biri olmustur (Wollen,
1993, s. 52).” George Maciunas, Yoko Ono, Nam June Paik gibi sanatgilarin
onciiliigiinde sekillenen bu hareket, sanat ile yasam arasindaki sinirlari bula-
niklagtirarak, sanat nesnesinin kalicilig1 ve estetik degerinden ziyade iiretim
stirecinin kendisine odaklanmistir. Bu ¢ergevede serigrafi, diisiik maliyetli, hiz-
I1 iiretime imkan taniyan yapisi ve kolektif iiretime uygunluguyla Fluxus’un
temel araclarindan biri olarak 6ne ¢ikmustir.

Serigrafik baski bu baglamda performans eylemi héaline gelmistir. Sanatg1
ile izleyici arasindaki hiyerarsi kirilmis, liretim stireci karsilikl etkilesimin bir
parcasi olarak deneyimlenmistir. Bu yaklasim, sanatin sadece estetik bir sonug-
tan ibaret olmadigini; ayn1 zamanda sosyal, bedensel ve zamansal bir etkilesim
alan1 oldugunu ortaya koymustur (Crow, 1996, s. 101). Ayrica, bu donemde
serigrafi pratiginde dnceden tanimlanmig kaliplarin fiziksel olarak bozulmasi,
miirekkebin yonsiiz ve rastlantisal akigina izin verilmesi, gézenekli ve alisil-
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madik yiizeylerin kullanilmasi gibi deneysel uygulamalar, teknigin sinirlarini
zorlayan yenilikgi estetik arayislar1 dogurmustur. Bu tiir yaklagimlar serigrafi-
yi; degisken, gecici ve miidahaleye agik bir siire¢ olarak yeniden tanimlamistir.

Fluxus sanatgilar1 serigrafiyi zamana yayilan, tekrarlanabilen, hata icerebi-
len ve siire¢ odakli bir eylem alani olarak konumlandirmistir (Foster, 2004, s.
98). Bu anlayis, serigrafiyi sabit bir nesneden ziyade dinamik bir deneyime do-
niistiirmiis; boylece iiretimin kendisi sanatsal etkinligin merkezine yerlesmistir.

2.3.3. Deneysel Dil ve Disiplinlerarasi Yaklasimlar

20. yiizy1ilin ikinci yarisindan itibaren serigrafi, disiplinleraras bir ifade ara-
c1 olarak evrilmistir. Bu doniisimde Bauhaus’un yapisalci ve sistematik sa-
nat-tasarim anlayisi ile Fluxus’un deneysel, katilime1 ve siirece dayali estetik
yaklasimi belirleyici olmustur (Wollen, 1993, s. 57). S6z konusu iki egilimin
etkisi, serigrafi pratigini hem bi¢imsel analiz hem de kavramsal miidahale ala-
ninda zenginlestirmistir.

Bauhaus’un rasyonel estetik anlayis1 dogrultusunda serigrafi, tipografi, geo-
metri, seffaflik ve katmanlagma gibi bicimsel stratejilerle grafik tasarim ve gor-
sel iletisim alanlarinda kullaniimaya baslanmistir. Ote yandan, Fluxus hareketi-
nin deneysel dogasi, serigrafinin, iiretim siirecinin kendisini sanatin bir parcasi
olarak degerlendiren agik uclu bir ifade bigimi haline getirmistir (Foster, 2004,
s. 96). Bu cercevede serigrafi; sanat, tasarim, mimarlik, performans sanati ve
yerlestirme gibi farkli alanlarla temas kurarak, mekana 6zgii iiretimlerin ve di-
siplinlerarasi projelerin ayrilmaz bir bileseni olmustur. Ozellikle seffaf katman
kullanimi, rastlantisallik, modiilerlik ve tipografik miidahaleler gibi estetik ka-
rarlar, serigrafiyi deneysel grafik dilin merkezine yerlestirmistir.

Gliniimiizde serigrafi, dijital 6n hazirlik siireclerinin analog iiretimle bir-
lesmesiyle hibrit bir yapiya biiriinerek post-dijital estetikle ortiisen bir iiretim
bicimi gelistirmistir. Bu hibrit yapi, serigrafiyi sadece geleneksel grafik baski-
nin Otesine tagiyarak, yeni medya ve dijital kiiltiirle etkilesim kuran ¢agdas bir
ifade aracina doniistiirmiistiir.

Barbara Kruger gibi sanatgilar araciligiyla ortaya konan tipografik manipii-
lasyon ornekleri, serigrafinin sosyal, politik ve kiiltiirel baglamlara miidahale
eden elestirel giiciinii ortaya koymaktadir (Stallabrass, 2004, s. 70). Bu bag-
lamda serigrafi, gorsel dilin tastyicist olmanin 6tesine gegerek, ayni zamanda
diisiinsel bir tiretim bigimi olarak da islev gormektedir.
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2.4. Sokaktan Galeriye: Serigrafide Alan ve Anlam

20. ylizy1l boyunca serigrafi, politik direnisin, toplumsal hareketlerin ve ko-
lektif sdylemin gérsel tastyicisi olarak etkin bicimde kullanilmistir. Ozellikle
1960’11 yillardan itibaren, diisiik maliyetli yapisi, teknik sadeligi ve kolay co-
galtilabilirligi sayesinde serigrafi, protesto afislerinin ve sokak sanatinin temel
iretim teknigi haline gelmistir. Bu donemde serigrafi; kamusal alan1 doniistii-
ren, politik 6znelesmeyi destekleyen bir arag olarak islev kazanmaistir.

Kamusal alanda {iretilen bu isler, hizla yayilabilmeleri ve dogrudan mesa;j
iletebilmeleri sayesinde siyasal propaganda ve toplumsal mobilizasyon siireg-
lerinde etkin rol oynamistir. Ancak ilerleyen yillarda bu serigrafik iiretimler, ga-
leri mekénlarinda yeniden degerlendirilmis; sokaktaki direnis baglamlarindan
styrilarak nostaljik, belgesel ya da kavramsal baglamlarda konumlandirilmastr.

Bu gegis sadece fiziksel bir mekan degisimi olarak diisiinmemek gerekir,
bu gecis ile serigrafinin anlam diinyasinda da koklii bir doniisiime gegildigi-
ni igaret eder. Kamusal alanin kolektif sesine hitap eden ve anlik miidahale
niteligi tagiyan serigrafik isler, galeri ortaminda arsivsel belgeler, tarihsel re-
feranslar ya da elestirel sanat objeleri olarak yeni bir baglamda varlik goster-
meye baglamistir.

Santiago Cucullu, Duvar yerlestirmeleri ve serigrafik baskinin mekana

yayilmasi, Project for Temporary Space, 2004, Hammer Museum,

Los Angeles, ABD
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Dolayisiyla serigrafinin evrimi, estetik-politik bir dilin mekansal ve kav-
ramsal doniisiimiinii gozler 6niine sermektedir. Bu doniisiim, sanatin kamusal
islevi ile kurumsal temsil bigimleri arasindaki gerilimi anlamak agisindan kritik
bir 6rnek sunmaktadir.

2.4.1. 1968 ve Protesto Estetigi

1968 Mayis’inda Fransa’da patlak veren 6grenci eylemleri, toplumsal, siyasal
yapilari; sanatim iiretim, dagitim ve islev bigimlerini kdkten doniistiirmiistiir. Ozel-
likle Paris’teki Sorbonne Universitesi’nin isgali sirasinda kurulan Ateliers Popula-
ires (Halk Atolyeleri), serigrafi teknigini protesto sanatinin merkezine yerlestiren
kolektif iiretim alanlarindan biri haline gelmistir. Bu atdlyelerde kisa siirede ytizler-
ce politik afis iiretilmis; serigrafi, sanatsal statiistinden siyrilarak dogrudan eyleme
hizmet eden bir iletisim aracina doniismiistiir (Siegelbaum, 2012, s. 70)

- TRAVAILLEURS
@)LA LUTE
UE

CONTI)

CONSTITUEZ-VoUS EN

COMITE
¥ DE BASE]

Atelier Populaire La Lutte Continue (Miicadele Devam Ediyor), Mayis 1968,
Paris, Fransa
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Uretilen afislerde gorsel sadelik ve sdzel gii¢c 6n planda tutulmustur. Basit
ama etkili formlar, tek bakista anlasilir sloganlarla birleserek giiclii bir gor-
sel-politik sdylem olusturmustur. Teknik sinirlamalara ragmen, 6zellikle siyah
ve kirmiz1 gibi kontrast renklerin kullanimiyla ¢arpici ve akilda kalici bir grafik
dil gelistirilmistir.

Ecole des Beaux-Arts, Paris, Mayis 1968. (Fotograf: Roger-Viollet/The Image
Works.)

Serigrafinin bu siiregteki en belirleyici 6zelliklerinden biri, hizl {iretim ve
yayilma kapasitesidir. Kolay ¢ogaltilabilir olmasi ve basit teknik gereksinim-
lerle uygulanabilirligi, bu yontemi kamusal alanda etkin bir muhalefet araci
haline getirmistir. Boylece serigrafi, kamusal sdylemin, kolektif direnisin ve
politik ¢agrinin tasiyicisi olarak islev kazanmistir (Wollen, 1993, s. 21).

2.4.2. Feminist ve Queer Direniste Serigrafi

197011 ve 1980’li yillarda feminist sanatgilar ve LGBTQ+ kolektifler, se-
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rigrafi teknigini hem bi¢imsel hem de igeriksel olarak doniistiirerek, bu mecray1
politik ifadenin etkin bir araci hiline getirmistir. Kadin haklari, toplumsal cin-
siyet esitligi, beden politikalar1 ve cinsel kimlik gibi meseleler, serigrafi aracili-
giyla afis, tisort, pankart ve kamusal yerlestirmeler seklinde iiretilerek sokakta,
galeride ve giindelik yagsamin ¢esitli alanlarinda goriiniirliik kazanmustir.

Serigrafi bu donemde teknik ustalik veya estetik kaygilardan ¢ok, mesajin
iletimi ve kamusal alana yayilimi bakimindan énem kazanmustir. Grafik netlik,
kisa ve carpici metinle birlestiginde serigrafi, feminist hareketin dogrudan ey-
lem pratigiyle ortiisen bir stratejiye doniismiistiir (Crow, 1996, s. 58).

Orgiitlii sanat eylemlerinin ve dogrudan miidahale bigimlerinin temel bile-
senlerinden biri haline gelen serigrafi, ayn1 zamanda kolektif biling iiretimi ve
toplumsal dayanigma pratiklerinin bir arac1 olmustur. Feminist kolektifler, iire-
timi merkezsizlestirerek serigrafi atolyelerini politik tartigma ve ortak yaratim
mekanlar1 olarak insa etmistir. Bu ortamlar, kadin bedenine ve cinsiyet kimli-
gine dair temsil bigimlerinin doniisiimiinde etkin olmustur (Bourdon, 1989, s.
71).

Ornegin New York merkezli feminist sanatg1 toplulugu Heresies gibi kolek-
tifler, serigrafi atlyelerini politik drgiitlenmenin, fikir aligveriginin ve feminist
dayanigsmanin siireklilestigi alanlar olarak islevsellestirmistir. Bu tiir girisimler
serigrafiyi, eylemsel sanatin, kimlik politikasinin ve kolektif bellegin tasiyicisi
olarak kavramsal bir diizleme tagimisgtir.
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Heresies #2 (On Women and Violence, 1979)

“On Women and Violence” adl1 bu say1 i¢in yapilan serigrafi baskili afis ve
dergi kapagi; gorsel sertlik, siyah kontur ¢izimler ve slogan metinle serigrafiye
uygun bir kompozisyon sunmaktadir.

2.4.3. Serigrafinin Kurumsal Doniigiimii

1980’1i yillardan itibaren serigrafi, yalnizca sokak sanatiyla iligkilendirilen
alternatif bir iiretim pratigi olmaktan ¢ikarak yeniden sanat piyasasinin kurum-
sal alanlarina dahil olmaya baglamistir. Ancak bu doniisiim, yalnizca teknik bir
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adaptasyondan ibaret degildir. Serigrafi, bu siirecte tagidigi tarihsel ve politik
yiikle birlikte, galerilere estetik ve ideolojik olarak farkli bir katman sunan bir
ifade bigimi olarak kabul edilmistir.

Your body'

battleground

Barbara Kruger — Untitled (Your Body Is a Battleground) (1989)
Kadin bedeni, serigrafi araciligiyla politik bir miidahale zemini haline
gelmektedir.

Eserin siyah-beyaz negatif/pozitif kompozisyonu ve kirmizi-zeminli Futura
tipiyle yazilmig slogan metni, toplumsal cinsiyet, beden politikas1 ve medya
elestirisine vurgu yapmaktadir.
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Bir donem politik direnigin, kamusal alandaki sdylemin ve sokak miida-
halelerinin tagiyicist olan serigrafik imgeler, bu yeni donemde sinirli sayida
iretilmis, cercevelenmis ve koleksiyon degeri tasiyan sanat nesnelerine do-
niismiistiir. Bu doniisiim, teknikten ziyade baglamin ve {iretim bigiminin tar-
tismaya acildig1 bir kuramsal zemini de beraberinde getirmigtir. (Stallabrass,
2004, s. 72)

Barbara Kruger ve Shepard Fairey gibi sanatcilar, serigrafiyi hem sokakta
hem galeri mekanlarinda kullanarak bu iki baglam arasinda estetik, ideolojik
ve kurumsal gerilimler yaratmiglardir. Bu ¢ifte kullanim, serigrafinin hem dire-
nigin hafizasini koruyan hem de ¢agdas sanatin elestirel sdylemine katki sunan
hibrit bir arag olarak yeniden degerlendirilmesini saglamigtir.

Shepard Fairey Obey Giant 11k versiyon 1989, seri baskilar 1990-2000 arast,-
Serigrafi baski (poster, sticker, duvar afisi),MoMA (Museum of Modern Art,
New York)
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Fairey’nin en ikonik iglerinden biri olan Obey Giant, baglangicta ironik ve
politik bir gorsel kirlilik eylemi olarak dogmustur. ABD giirescisi André the
Giant’1n yiizliyle yapilan bu is, gorsel giiclin mutlakligina dair bir elestiri niteli-
gindedir. Serigrafiyle kolayca ¢ogaltilip yapistirilan bu afigler, sanatin anonim-
lesmesi ve ideolojik giicii lizerine bir deney olarak sokaklarda konumlanmastir.
Daha sonra siirli sayida edisyon olarak galerilerde yer almistir.

Gilinimiizde serigrafi, izleyiciyi yalmzca estetik bir gézlemci konumunda
tutmaktan 6teye gecerek, onu politik ve etik bir pozisyon almaya c¢agiran bir
duyarlilik estetigi tiretmektedir. Bu baglamda galeri artik politik tartigmalarin,
temsil bicimlerinin ve kurumsal elestirilerin gergeklestigi bir platform islevi
gormektedir. Serigrafinin bu evrimi, onu hem bir tarihsel anlati tasiyicisi hem
de cagdas sanatin sdylemsel alaninda aktif rol oynayan elestirel bir stratejiye
doniistirmektedir.

2.4.4. Serigrafinin Giincel ikili Varhig

Gilinliimiiz sanat ortaminda serigrafi, hem sokak kiiltliriiniin gorsel dili hem
de ¢agdas sanatin kavramsal araglarindan biri olarak ¢ift yonlii bir mevcudiyet
sergilemektedir. Bu teknik, bir yandan sokak sanatcilari ve anonim kolektifler
tarafindan politik ve sosyal miidahale araci olarak kullanilirken, 6te yandan
sanat galerilerinde yer alan ¢agdas sanatgilar tarafindan arsiv, bellek ve tek-
rar temalar1 ¢ergevesinde estetik bir sorgulama nesnesi haline getirilmektedir
(Wollen, 1993, s. 188).

Banksy, JR gibi anonim ya da yari-anonim kimliklerle ¢aligan sanatgilar,
serigrafiyi dijital teknolojilerle harmanlayarak ¢ogaltilabilirlik, anonimlik ve
miidahale estetigini gorliniir kilarken; galeri baglaminda iiretim yapan sanatgi-
lar serigrafiyi iz, belge ve ge¢misin gorsel izdilisiimii olarak yeniden konumlan-
dirmaktadir. Bu durum, serigrafinin hem teknik hem diisiinsel olarak farkli bag-
lamlarda islevsellestirilebildigini ve her iki mecrada da gii¢lii anlam katmanlari
tagidigini géstermektedir.

Serigrafinin bu ikili varligi—sokaktaki politik afisle galerideki kavramsal
yerlestirme arasinda kurdugu gecis—onun yalnizca iiretimsel bir ara¢ olmadi-
g1n1, ayn1 zamanda estetik-politik bir alan1 temsil ettigini dogrulamaktadir. Bu
baglamda serigrafi, hem direnisin gorsel dili hem de kolektif bellegin tastyicisi
olarak iglev kazanir. Ayn1 zamanda, gegmisin ikonografisini giiniimiiziin kiiltii-
rel kodlartyla bulusturan ¢ok katmanli bir ifade bi¢imi olarak varligmni siirdiir-
mektedir. (Bourdon, 1989, s. 34).

Serigrafi, giiniimiiz sanatinda yalnizca bir teknik ara¢ olmanin 6tesine ge-
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¢erek, hem sokak sanatinin dogrudan ve miidahaleci dogasinda hem de cagdas
galerilerin kavramsal ve arsivsel estetik ¢ercevesinde etkin bir ifade bi¢imi ola-
rak varligmi siirdiirmektedir. Bu ikili varolus, teknik bir melezlikten ziyade,
serigrafinin sahip oldugu esnek, cogaltilabilir ve baglamsal olarak yeniden ko-
numlandirilabilir yapisindan kaynaklanmaktadir. Banksy, JR gibi sanatgilarla
somutlasan sokak pratigi; kamusal alanda miidahale, anonimlik, hiz ve gorsel
sirkiilasyon gibi stratejiler iizerinden serigrafiyi politik bir jest haline getirirken,
galeri mekanlarinda galisan ¢agdas sanatcilar bu teknigi daha ¢ok bellek, tekrar,
iz ve dokiimentasyon temalari iizerinden kuramsallagtirmaktadir.

Bu ¢ift yonlii kullanimi anlamli kilan temel unsur, serigrafinin tarihsel ola-
rak zaten tagidigi liretimsel demokratiklikle ilgilidir. Uygulama kolaylig1, mali-
yeti ve tekrar olanagi, bu teknigi hem sokak hareketlerinin gdrsel direnis aract
hem de yiiksek sanatin kavramsal arastirma alani olarak isler hale getirmistir
(Crow, 1996, s. 115).

Sanat tarihi agisindan bu durum, 20. yiizyildan bu yana serigrafinin gegir-
digi evrimi kavramak i¢in kritik bir noktadir. Pop Art’ta seri liretimin kiiltiirel
yansimasi olarak konumlanan serigrafi, bugiin hem direnisin ylizeyine hem de
miize duvarlarina esit mesafede yer alabilecek ¢ok katmanli bir anlatim bigimi
haline gelmistir (Foster, 2004, s. 134). Ozellikle sokakta uygulanan versiyon-
lar1, erken modernizmin yiiksek sanat nosyonunu yerinden eden ve sanatin ka-
musal alanda yeniden tarifine katki saglayan bir gorsel dil sunar. Galeride ise
ayni1 teknik, kiiltiirel hafizanin katmanlarini yiizeye tasiyarak, izleyiciyi cagdas
sanatin zamansallig1 ve arsiv iligkisi lizerine diislinmeye davet eder.

Sanat sosyolojisi baglaminda serigrafinin bu ikili varligi, Pierre Bourdieu’niin
kiiltiirel alan teorisiyle de Ortiisiir: Sanat, yalnizca estetik zevkler veya bireysel
yaraticilik tizerinden okunmamalidir ¢iinkii sanat; iiretim, dolasim ve alimlama
kosullartyla sekillenir. Serigrafinin hem duvarlara hem de galerilere niifuz ede-
bilmesi, onun smifsal, kiiltiirel ve mekansal kodlar1 es zamanl bigimde ¢oziimle-
yebilen nadir tekniklerden biri oldugunu gosterir. Bu durum, serigrafiyi yalnizca
formel bir arag olmaktan ¢ikarip, sanatin ideolojik, politik ve sosyolojik yonleriy-
le i¢ ice gecmis bir ifade araci olarak tanimlar. (Bourdieu, 1996, s. 94)

Serigrafi, giiniimiiz sanatinda iiretim tarzlarinin, mekansal stratejilerin, poli-
tik anlatilarin ve kiiltiirel hafiza bigimlerinin bulustugu ¢ok yonlii bir ifade ala-
nidir. Sokaktaki devinimle galerideki yansimanin ayni teknik iizerinde bulusa-
bilmesi, serigrafiyi cagdas sanatin elestirel diisiinceyle kurdugu iliskide 6zel bir
konuma yerlestirir. Bu yoniiyle serigrafi, sosyo-kiiltiirel ve kuramsal bir {iretim
bicimi olarak da varligimi giincelligini yitirmeksizin stirdiirmektedir.
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2.4.5. Mekana Ozgii Serigrafi Uygulamalari

Serigrafi, kokeninde atdlye ortaminda gerceklestirilen ve genellikle tagina-
bilir yiizeylere uygulanan bir baski teknigi olarak tanimlansa da, giiniimiizde
cagdas sanatin dinamik yapisi i¢erisinde bu sinirlarin 6tesine gegcmistir. Giincel
serigrafi uygulamalar1 yalnizca estetik iiretimin bir araci olmaktan ¢ikmakta;
mekanla kurdugu baglam {izerinden yeni bir ifade alan1 yaratmaktadir. Bu ger-
¢evede serigrafi, mekana 6zgii sanatsal miidahalelerin giiclii bir bilesenine do-
niismektedir (Bishop, 2005,s.102).

Thomas Kilpper, “There is no Apocalypse- Only Catastrophes! Contemporary
Footprints”, 2015, Enstalasyon

Bu enstalasyon, Thomas Kilpper’in baski pratigini toplumsal elestiriyle
birlestirdigi politik bir yerlestirmedir. Sanat¢i, savas, iklim krizi ve gog¢ gibi
cagdas felaketleri apokaliptik kopuslar olarak ele almanin 6tesinde, siiregelen
yapisal krizlerin izleri olarak degerlendirir. Ahsap zemin {izerine kazinan figiir-
ler ve metinler, geleneksel graviir estetigini ¢agdas bir gorsel dile tasirken; bu
yiizeyler ayn1 zamanda serigrafi i¢in matris olarak kullanilmistir. Bdylece eser,
hem mekansal hem de ¢ogaltilabilir bir yapiya sahiptir. Kilpper’in {iretim siire-
ci, iz birakma, belge olusturma ve kamusal hafiza {iretimi agisindan serigrafiyle

giiclii bir iligki kurmaktadir.
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Ayrica, baskinin igerigi ve formu yalnizca sanat¢inin iradesine bagli kalmaz;
mekanin dogal ve tarihsel 6zellikleri tarafindan da bi¢imlenir. Isik kosullari, iz-
leyici hareketine bagli dolasim rotalari ve fiziksel yapinin tarihsel katmanlari,
serigrafik yerlestirmenin hem gorsel yapisin1 hem de anlam diinyasin belirle-
yici unsurlar haline getirir. Bu cok boyutlu yap1, mekéanin bellegini, atmosferini
ve katilime1 deneyimini sekillendiren aktif bir unsur olarak konumlanir.

Ornegin, tarihsel baglama sahip bir tas yapinin duvarina yerlestirilen, seffaf
pleksi ylizey iizerine serigrafiyle basilmis metin, estetik bir gerilim yaratirken,
izleyicinin mekéana dair algisini, tarihsel okumalarini ve duyumsal iliskilerini
de dontistiiriir. Bu tiir uygulamalar, serigrafinin anlati giiciinii artirirken, onu
zamansal ve kiiltiirel baglamlarla diyalog kuran bir dil olarak yeniden {iretir
(Mondloch, 2010, s. 41).

Serigrafinin yerlestirme sanatiyla olan iligkisi, hem disiplinler arasi bir iire-
tim pratigini tesvik eder hem de mekéna 6zgii sanatsal dilin olanaklarini ge-
nigleterek, izleyiciyi goren, deneyimleyen ve anlam insa eden bir 6zne héline
getirir (Bishop, 2005, s. 128).

Mekana 6zgii serigrafi uygulamalar1 yalnizca i¢ mekanlarla sinirl kalmayip,
kamusal alanlara tasarak daha genis bir izleyici kitlesine ulasan etkili bir ifade
bi¢imine déniismiistiir. Ozellikle gegcici yerlestirmeler, poster serileri ve acik
hava sergileri ¢er¢evesinde gergeklestirilen bu uygulamalar, serigrafinin islev-
sel ve elestirel potansiyelini kamusal diizlemde goriiniir kilar. Bu baglamda, se-
rigrafi, kamusal gorsel hafizanin olusumuna katki saglayan énemli bir arag¢ ola-
rak degerlendirilebilir. Toplumsal hafizay1 sekillendiren imajlar ve sdylemler,
serigrafi yoluyla sokaklar, meydanlar, toplu tasima istasyonlari ve terk edilmis
yapilar gibi kamusal alanlara entegre edilerek genis bir izleyiciyle bulusturulur.
Bu alanlar, geleneksel galeri mekanlarinin disina ¢ikilarak sanatin dogrudan
yasamsal baglamlara tasindig1 yiizeyler haline gelir. “Kamusal alandaki baski,
giindelik yasama sizan politik bir eylemdir” (Fraser, 1990, s. 76).

Cogunlukla gecici ve dayanikli olmayan yiizeyler iizerine gerceklestirilen
bu serigrafik miidahaleler, teknik olarak da baski sanatinin gegici ve degisken
dogasini yansitir. Bu 6zellik, serigrafinin sabit ve siirekli olma iddiasini redde-
derek, onu giincel olaylara duyarli, gevresiyle etkilesim iginde olan ve zaman-
sal baglamda siirekli yenilenen bir iiretim bi¢imi olarak konumlandirir.

Kamusal alanda gergeklestirilen serigrafi uygulamalari, bu sanat bigimini
yalnizca estetik kaygilarla iiretilen bir teknik olmaktan ¢ikararak; toplumsal,
politik ve mekéansal dinamiklerle dogrudan iliski kuran, elestirel bir iletigim
arac1 haline getirir.
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Bazi ¢agdas sanatgilar, serigrafik baski siireclerini 1s18a duyarli yiizeyler,
yar1 gegirgen materyaller ya da kinetik yapilarla biitiinlestirerek eserin ¢evre-
siyle kurdugu iligkiyi daha dinamik, gecici ve etkilesimli kilmaktadir. Bu yak-
lasim, serigrafinin geleneksel sabitlik algisin1 sorgularken, onu cevresel fak-
torlerle etkilesim halinde yasayan bir form olarak yeniden tanimlar. Ozellikle
dogal 15181n, serigrafiyle olusturulan katmanlarin i¢inden gecerken goriintiiyii
stirekli olarak doniigtiirmesi, eserin sabit bir kompozisyon sunmak yerine 151k
kaynaklarina bagli olarak degisen bir goriiniim kazanmasina neden olur. Benzer
sekilde, riizgarin etkisiyle devinen kumaslar iizerine yapilan baskilar, izleyi-
cinin zaman iginde degisen bir yiizeyle karsilagsmasini saglayarak, serigrafiyi
duragan bir 6ge olmaktan ¢ikarip, titresen ve yasayan bir organizmaya doniistii-
rilir. “Gorselin duragan olmaktan ¢ikip, mekénin ve zamanin bir uzantist héline
gelmesi, izleyicinin deneyimini merkez1 hale getirir” (O’Doherty, 1999, s. 47).

Bununla birlikte, izleyicinin mekandaki konumu ve hareketi de serigrafik
isin algilanisin1 belirleyen énemli bir degiskendir. 1zleyici bakis acisina gére
degisen serigrafik katmanlar, baskinin statik bir temsil olmasindan ziyade, za-
mana ve mekana bagli olarak degisen bir deneyim alani haline gelmesini saglar.
Serigrafinin izleyiciyle etkilesime giren, siirekliligi olmayan ve her an yeniden
inga edilen bir yap1 oldugunu ortaya koyar.

Mekéana 6zel serigrafik miidahaleler, baski sanatlariin geleneksel anlamda
sahip oldugu duraganlik ve kalicilik 6zelliklerinin Gtesine gecerek, onlar1 ge-
cici, akiskan ve iliskiselligi onceleyen sanatsal formlar olarak yeniden deger-
lendirir. Boylece ¢agdas serigrafi, mekan kurami, izleyici deneyimi ve zaman
algistyla dogrudan iliski kuran bir diisiinsel ¢ergeveye doniisiir (Bishop, 2005,
s. 128).

2.5. Serigrafide Kavramsal Derinlik

Serigrafi, tarihsel baglamda esasen tekrara ve ¢ogaltmaya dayali bir baski
teknigi olarak tanimlanagelmistir. Ancak 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
bu teknik, ¢cagdas sanatin diisiinsel zeminlerinden biri olarak yeniden deger-
lendirilmistir. Bu doniisiim, serigrafinin elestirel, kavramsal ve politik bir ifade
bicimi olarak potansiyelini ortaya koymustur (Foster, 2004, s. 21).

Serigrafinin bu kavramsal giicii, sanat kuramlarinda temel teskil eden birgok
kavramla dogrudan iligki i¢erisindedir: tekrarin iiretimdeki rolii, 6zgiinliik ve
varyasyon arasindaki gerilim, iz ve kalintilarin tasidigi belleksel deger, gorii-
nirligiin politikasi, geciciligin estetik etkisi, teknik hatanin yaratici olanaklar
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ve kimligin temsili gibi temalar, serigrafi pratigi iizerinden yeniden diigiiniil-
mektedir (Stallabrass, 2004, s. 82).

Bu cercevede serigrafi, yalnizca gorsel bir imgenin tiretimiyle sinirli kalmaz;
iiretim siirecinin kendisi de bir sorgulama alani, elestirel miidahale ve diisiinsel
inga bi¢imi olarak isler. Gorselligin ardindaki yapilari, tarihsel katmanlar1 ve
ideolojik kodlar1 agiga ¢ikarma potansiyeli sayesinde serigrafi, ¢agdas sanatin
hem estetik hem teorik diizleminde merkezi bir rol tistlenmektedir.

Serigrafi, yiizeysel olarak tekrara ve ¢ogaltmaya dayali teknik bir uygulama
gibi goriinse de, cagdas sanat igerisinde kazandig1 anlam ve islevlerle bu sinir-
lari ¢ok otesine gegmistir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren,
bu teknik; diistinsel, kavramsal ve elestirel bir zemin olarak yeniden tanimlan-
mistir (Wollen, 1993, s. 101). Serigrafiyle olusturulan gorselin kendisi kadar,
o gorselin nasil, hangi siirecle, hangi baglamda iiretildigi de sanatin anlamini
belirleyen asli unsurlardan biri haline gelmistir. Bu baglamda serigrafi, imge-
nin ylizeyinden derin yapisina dogru agilan ¢ok katmanli bir disiinsel hacim
kazanmustir.

Serigrafinin bu doniisiimii, modernizmin 6zne merkezli yaratici figiiriin-
den, postmodernizmin ¢ogulcu, siire¢ odakli ve elestirel bakigina gegisi temsil
etmektedir. Warhol’un seri iiretimle 6zgilinlik mitini sorgulamasi, Rauschen-
berg’in katmanli ylizeylerinde bellekle giincelligi i¢ i¢e gegirmesi ya da ¢agdas
sanatcilarda teknik hatayi estetik bir unsur olarak benimseyen yaklasimlar, se-
rigrafinin sadece bir arag olarak kullanilmasindan Gte, ayn1 zamanda kuramsal
bir alan sundugunu acikc¢a ortaya koyar (Crow, 1996, s. 147). Serigrafi artik
sadece ne yapildigiyla iliskilendirilemez, nasil ve neden yapildigiyla da anlam
kazanan bir anlatim dili olmaktadir.

Serigrafi, cagdas sanatin diisiinsel siireglerin goriiniir kilindigi, tarihsel,
politik ve sosyolojik sdylemlerin ylizeye tasindigi ¢ok yonli bir ara¢ haline
gelmistir. Goriintd tiretimiyle sinirlt kalmayan bu teknik, sanatin elestirel isle-
vini, bellegi ve kimligi yeniden yapilandirma giiciinii tasimaktadir. Bu yoniiyle
serigrafi, modern sanatin iiretim kodlarini; onlar1 doniistiiren, sorgulayan ve
yeniden kuran bir entelektiiel pratik olarak ¢agdas sanat i¢indeki yerini kalic1
bi¢cimde saglamlastirmigtir.

2.5.1. Tekrar ve Ozgiinliik: Benjamin’in Aurasi

Walter Benjamin’in Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebilirlik baslik-
It kuramsal metninde ifade ettigi {izere, teknik araclarla cogaltilabilen sanat
yapiti, geleneksel anlamdaki “aurasini” —yani zamana ve mekana 6zgii tekil
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varligimi— yitirir (Benjamin, 2008, s. 27). Bu goriis, serigrafi pratiginde dog-
rudan karsilik bulur; ¢linkii serigrafi, dogas1 geregi ayni1 imgenin ¢oklu ve seri
tiretimine olanak taniyan bir baski teknigidir.

Serigrafide ayn1 gorselin defalarca yeniden iiretilmesi, sanat eserinin 6zgiin-
liik mitiyle dogrudan hesaplasir. “Asi1l” ya da “tek” eser fikrinin gegersizlesti-
g1 bu iiretim yapisinda, 6zgiinliik yerini seri iiretimle ¢ogaltilabilirlige birakur.
Ancak bu ¢ogaltim siireci, sanildigi gibi tekdiize degildir; her baskinin i¢erdigi
kiigiik farkliliklar, yeni bir 6zgiinliik diizeyi yaratir.

Andy Warhol, Mao, The Art Institute of Chicago,1972, Sikago, ABD
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Andy Warhol’un Mao serisi, serigrafinin teknik olarak gogaltmaya dayali
yapisini kullanarak sanat eserinde 6zgiinliik ve tekrar iligkisini yeniden diigiin-
meye davet eden ikonik bir 6rnektir. Zedong’un portresi, ayni sablona dayansa
da farkli renkler, boya akintilari, lekesel miidahalelerle onlarca kez yeniden
uretilmistir. Her bir baski, gorsel anlamda mikro farklar tasir; bu durum, “tekrar
i¢inde tekillik” fikrini somutlastirir.

Bu yaklagim, Benjamin’in aura kavrami iizerinden okunabilir. Benjamin’e
gore, sanat eserinin aurasi onun biricikligiyle, belirli bir zaman ve mekéna bagl
olarak deneyimlenebilmesiyle ilgilidir. Ancak teknik ¢ogaltma, bu auray1 yok
eder (Benjamin, 2008, s. 27). Warhol ise bu yitimi yalnizca kabul etmekle kal-
maz; onu iiretimin merkezine alir. Mao gibi ikonik ve politik bir figiirii seri
iiretim estetigiyle gogaltarak, bu figiirii bir lider olmaktan ¢ikarir ve bir tiiketim
nesnesine dondstiiriir. Bu yaklasim, Benjamin’in uyardig1 “auranin ¢okiisiinii”
bilingli ve ironik bir ara¢ haline getirir (Baudrillard, 1994, s. 11).

Warhol’un Mao baskilarina uyguladig: rastlantisal boya dokunuslari, hem
mekanik iiretim fikrini bozar hem de her baskiya gorsel bir farklilik kazandi-
rarak geleneksel 6zgiinliik fikrini yeniden bigimlendirir. Bu durumda 6zgiinliik
tamamen kaybolmaz; aksine, tekrar iizerinden yeniden insa edilir. Her bir bas-
kinin tasidigi iz, kayma, renk doygunlugu gibi farklar, eserin estetik degerini
belirleyen 6geler haline gelir.

Warhol un bu iiretim yontemi, izleyiciyi “6zgilinliik” kavramimi yeniden dii-
sinmeye davet eder. Her ne kadar ayni kaliptan ¢iksalar da, serigrafik varyas-
yonlar araciligtyla her baski kendine has bir yap1 kazanir. Boylece tekrar ile
tekillik arasindaki ikilik silinir; yerine birbirini besleyen, karsit gibi gériinen
ama i¢ ice gecmis bir tiretim iliskisi geger (Krauss, 1986, s. 166).

2.5.2. Katmanlar, Seffafik ve Hafiza

Serigrafik baski siireci, teknik dogas1 geregi katmanli bir yapiya sahiptir.
Her bir renk, ayr bir elek araciligryla ylizeye aktarilir; bu durum yalnizca gor-
sel bir ¢okluk olarak goriilmemelidir, ayn1 zamanda kavramsal bir derinlik an-
lamina da gelir. Bu ¢ok katmanli yapi, serigrafiyi imge iiretim araci olmaktan
cikararak zaman, hafiza ve gorsellik arasinda kurulan ¢ok boyutlu bir anlati
zemini haline doniistiirmektedir. Her bask1 katmani, yalnizca bir renkten ibaret
olmay1p, ayni zamanda belirli bir zaman dilimini, gdrsel bir hafiza izini veya
gecmise ait bir anin estetik temsili olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle serig-
rafik katmanlar, zamansal siirekliligi kesintili bir yapida sunmakta ve izleyiciye
gecmis ile simdi arasinda gegirgen bir alg1 deneyimi yasatmaktadir.
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Ozellikle seffaf miirekkeplerin st iiste uygulanmasiyla olusan gegirgenlik,
goriiniir olanla bastirilani, mevcut olanla silinmis olan1 ayn1 yiizeyde bir araya
getirerek katmanlar arasi gorsel ve anlamsal bir gerilim olusturmaktadir. Bu
optik gecirgenlik, imgesel diizeyde hafizanin katmanli dogasini, hatirlama ve
unutma siire¢lerinin cakigmasini sembolize ettigini varsayabiliriz.

Katmanlarin ardisik olarak insa edilmesi, izleyicinin eserle kurdugu iliskiyi
de ¢ok yonlii hale getirmektedir. Gorsellik yiizey disinda, katmanlarin arasinda
da bulunmaktadir; bdylece izleyici, yapiti sadece diizlemsel bir sekilde gérmek-
le kalmaz, daha derinlikli ve siire¢ odakli olarak okumaya yonelir diyebiliriz.

Mehretu, J. (2004). Entropia [Serigrafi baski]. The Solomon R. Guggenheim
Museum, New York, ABD

Julie Mehretu, yiizey tizerinde katmanlar hélinde yerlestirdigi soyut ¢izgiler,
mimari izdiisiimler ve boyasal miidahaleler araciligiyla serigrafiyi zaman, hafi-
za ve gecirgenlik baglaminda yeniden tanimlamaktadir. Gorselde dikkat ¢eken;
mimari planlara benzeyen diyagramatik cizgiler, seffaf renk bulutlar ve izleyi-
ciyle mesafe kuran ¢oklu gorsel katmanlardir.

Mehretu, her bir ¢izgisel miidahaleyi ayr1 bir katman olarak serigrafik yii-
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zeye yerlestirmektedir. Katmanlarin ardisikligi zamansal bir diizeni de temsil
etmektedir. izleyici, bu ¢ok katmanli yapiy1 okurken, tipki bir hafiza semas1
gibi gegmise ve simdiye ayni anda temas etmektedir.

Serigrafide kullanilan yar1 saydam miirekkepler, 6nceki katmanlarin goriin-
mesini saglarken kismen bastirilmasini da saglamaktadir. Bu optik gegirgenlik,
Mehretu’nun eserinde hatirlama ve unutma siireclerinin {ist {iste binerek ayni1
ylizeye yerlesmesini miimkiin kilmaktadir. Kompozisyonun yapisinda goriilen
fragmanlar — yarim kalmis ¢izgiler, bastirilmis renkler ve ortiilii dokular — hem
bireysel hem de kolektif hafizanin pargalanmig yapisin1 simgelemektedir. Bu
izler, gegmisten gelen gorsel bilgilerin bugiinkii temsile nasil katmanlandigini
yansitmaktadir.

2.5.3. Hata ve Rastlantinin Estetigi

Serigrafi, dogasi geregi miidahaleye acik ve teknik anlamda esnek bir baski
stirecidir. Geleneksel baski tekniklerinde hata olarak nitelendirilebilecek unsur-
lar—mesela miirekkep tagmalari, elek kaymalar1 ya da renk doygunlugundaki
tutarsizliklar—cagdas sanat pratiklerinde estetik ve kavramsal deger tasiyan
yapilar olarak yeniden yorumlanmaktadir. Bu doniisiim, serigrafiyi sonug odak-
I1 bir iretim bi¢imi olmaktan ¢ikarip, siire¢ temelli ve deneysel bir sanat prati-
gine doniistiirmektedir.

Teknik hata, bu baglamda mekanik tekrarin tekdiizeligini bozan ve insan
miidahalesini goriiniir kilan bir estetik unsur haline gelir. Baski siirecine ait ari-
zi durumlar, iiretimin standardize edilmis yapisini sorgulayan bilingli sapmalar
olarak degerlendirilir. Boylece hata, iiretim siirecinin otomatizmine karsi bir
miidahale ve farkin alani olarak islev kazanir (Foster, 2004, s. 26).

Kalinti, yani 6nceki baskilardan yilizeyde kalan izler ya da golgeler, serigra-
fiyi gegmisin maddi bir tasiyicisi olarak konumlandirir. Bu baglamda serigrafi,
her baskiy1 onceki liretimlerin izlerini tasiyan arsivsel bir katman olarak sun-
makta ve zamansal bir devamlilik duygusu yaratmaktadir.
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Polke, S. (1986). *Druckfehler (Printing Error)* [Serigrafi eser]. Museum
Ludwig, KoIn Koleksiyonu.

Polke’nin bu ¢aligmasi, serigrafi siirecinde kontrol dis1 unsurlar1 (hata) sa-
natsal bir estetik deger olarak kabul etmektedir. Baski sirasinda ortaya ¢ikan le-
keler ve renk sapmalari, serigrafiyi bir iiretim siirecine doniistiirtir; miikemmel
sonucu sorgulatan, goriiniir olan ham emegin izini tasiyan bir anlat1 paradig-
masi1 sunmaktadir. Serigrafi teknigiyle birlikte Polke’nin eseleri adeta zaman
yolculugu yasarken, ge¢mis baskilarin kalintilarini barindiran ve rastlantilardan
beslenen ¢agdas bir siire¢ sanati1 olarak konumlanmaktadir.

Rastlanti ise serigrafik iiretimde kontrol dis1 gelisen ancak nihai estetik for-
mu bi¢imlendiren bir unsur olarak deger kazanmaktadir. Sanat¢ilarin biling-

li kontrol alanini asan bu etkiler, liretimin organik dogasini ve 6zgiinligiinii
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vurgulayan birer yapi tasidir. Bu estetik anlayis ¢er¢evesinde serigrafi, klasik
anlamda “temiz” ve “milkemmel” sonuglara odaklanmaktan uzaklasir; onun
yerine siirecin kendisini, olus halindeki yapiy1 ve iiretim siirecinin belirsizligini
odagina alan ¢agdas bir sanat bigimi olarak konumlanir.

2.6. Tiirkiye ve Avrupa’da Serigrafi

“Tiirkiye’de serigrafinin uygulanmaya baglamasi ile ilgili olarak kesin bir
tarih verilememekle birlikte Avrupa’daki gelismelere paralel ¢alismalar yapil-
dig1 goriilmektedir. Ozellikle 2. Diinya savasi sonras1 Avrupa’da endiistriyel
iirlinlerin isaretlenmesi ve markalanmasina ¢ok uygun bir bask1 teknigi olma-
st nedeniyle yayginlasmast ile birlikte iilkemizde de benzer amaglarla degisik
alanlarda kullanilmaya baglanmistir. (Pekmezci, 1992, s24)”

Serigrafi, 20. yiizy1ilin ortalarinda Avrupa’da sanatin geleneksel sinirlarmi sor-
gulayan ve doniistiiren yenilikgi bir teknik olarak kabul gérmeye baslamistir. Bu
donemde, serigrafi grafik sanatlar ile cagdas sanat pratikleri arasinda koprii kuran
deneysel bir ifade bi¢imi olarak benimsenmistir. Ozellikle savas sonras1 dénemde
yagsanan toplumsal, kiiltiirel ve estetik doniisiimler, serigrafinin Avrupa sanat orta-
minda kurumsal ve egitsel olarak yerlesmesini miimkiin kilmustir.

Tiirkiye’de ise serigrafinin sanatsal baglamda taninirlik kazanmasi daha geg
bir tarihe, 6zellikle 1980°1i yillarin ortalarina rastlar. Baglangicta daha ¢ok gra-
fik tasarim ve ticari baski alanlarinda kullanilan bu teknik, zamanla akademik
kurumlarin ve bagimsiz sanat¢ilarin katkilariyla sanatsal iiretimin bir pargasi
haline gelmistir. Ancak bu ge¢ kabul, Tiirkiye’de serigrafinin deneysel ve eles-
tirel yonlerinin daha ge¢ kesfedilmesine neden olmustur.

Her iki cografyada da serigrafi, teknik olanaklarinin 6tesinde estetik, politik
ve pedagojik boyutlartyla ele alinmigtir. Avrupa’da kurumsal yapilar ve sanat-
sal gelenekler bu doniisiim siirecini desteklerken; Tiirkiye’de bu siire¢ daha
¢ok bagimsiz girisimler, atolye temelli ¢aligmalar ve alternatif sanat alanlari
iizerinden gelismistir. Dolayisiyla serigrafinin sanata entegrasyonu, farkl ta-
rihsel baglamlara 6zgii kiiltiirel, diislinsel ve kurumsal yapilarin da etkisiyle
bigimlenmis ¢ok katmanli bir siireci yansitmaktadir.

2.6.1. Avrupa’da Kurumsallagsma ve Yiikselis

“Avrupa’nin serigrafi ile tanismasi Avrupalilarin 19. ylizyilin ikinci yarisin-
dan itibaren Japon kiiltiirii ile ileri derecede ilgilenmeye baglamasi ile birlikte
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gerceklesmistir. Boylece 1900-1910 yillari aras1 Avrupa’nin pek ¢ok iilkesinde
ipek baski teknigi olarak bilinmekteydi.” (Mara, 1979,s.8)

II. Diinya Savas1 sonrasinda Avrupa’da serigrafi, hem egitim kurumlarinda
hem de profesyonel atolye ortamlarinda sistematik bicimde Ogretilmeye bas-
lanmis ve kisa siirede grafik sanatlar ile plastik sanatlar arasinda islevsel bir bag
kuran ¢ok yonlii bir yaratim pratigi haline gelmistir. Ozellikle Almanya, Fransa,
Hollanda ve Ingiltere gibi iilkelerde serigrafi, sanat egitiminin temel bilesenle-
rinden biri olarak kurumsal bir yaprya kavusmustur.

Almanya’da Leipzig’teki Hochschule fiir Grafik und Buchkunst ve Bauha-
us’un modernist mirasini siirdiiren kurumlar, serigrafiyi cagdas grafik sanatlar
egitiminin merkezine yerlestirmistir. Bu okullar, serigrafiyi yaratic1 diiglincenin
araci olarak degerlendirmistir.

Fransa’da ise serigrafi, 6zellikle 1960’lardan itibaren afis sanatiyla ve ¢ag-
das yerlestirme pratikleriyle birleserek kamusal alana taginmistir. 1968 Mayis
olaylar1 sirasinda Paris sokaklarinda kullanilan serigrafi afisleri, sanatin top-
lumsal ve siyasal siireglerle dogrudan iligki kurdugu carpict 6rnekler arasinda
yer almistir. Bu baglamda serigrafi, politik sdylemin gorsel ifade ile biitiinlesti-
&i etkili bir arag olarak 6ne ¢ikmistir.

Ingiltere’de Royal College of Art ve Central Saint Martins gibi saygin sanat
kurumlar, serigrafiyi hem grafik tasarim alaninda profesyonel bir iiretim yonte-
mi hem de bagimsiz sanat pratigi olarak gelistirmistir. Bu kurumlar, serigrafiyi
disiplinler aras1 iiretimin merkezine alarak bireysel ifade ile teknik ustalig1 bir
araya getiren bir egitim anlayis1 benimsemistir. Avrupa’daki bu kurumsal ya-
pilarin katkisiyla serigrafi, yalnizca teknik beceriye dayali bir islem olmaktan
cikmis; ¢cok yonlil, yaratici ve elestirel bir liretim pratigi olarak sanat ortaminda
yerini saglamlastirmistir. Bugiin hala bu gelenek, serigrafinin hem estetik hem
de pedagojik bir ara¢ olarak dnemini korumasini saglamaktadir.

2.6.2. Tiirkiye’de Gelisim ve Akademik Yayilim

Tiirkiye’de serigrafinin sanatsal bir ifade araci olarak kabul goérmesi, Bati
Avrupa’ya kiyasla daha gec bir tarihe, 6zellikle 1970’li yillarin ortalarina teka-
biil etmektedir. Bu donemde bazi giizel sanatlar fakiilteleri serigrafiyi akademik
programlarina dahil etmeye baslamis; ancak bu uygulamalar baslangigta daha
cok grafik tasarim, ticari afis ve tekstil baskilarina yonelik teknik bir alan olarak
sekillenmistir.

Hasan Pekmezci, 1992 yilinda yayimladigr “Tiim yoOnleriye serigrafi ipek-

baski” adli kitabinda su sekilde agiklamistir; “Sanatsal Serigrafi adli yazisin-
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da Siikrii Aysan ‘ayirici nitelikleri ile sanatsal gereksinimlere yanit veren, yeni
plastik diisgnceler esinleyen serigrafinin lilkemizde resim sanat1 egitimi bagla-
minda &gretimine Giizel Sanatlar Akademesi’nde 1981-1982 Ggretim yilinda
baslanmistir’ demesine karsin bu egitimin 1970°li yillarda istanbul Egitim Ens-
titiistinde, 1980’lerde de Gazi Egitim Enstitiisii Resim boliimiinde okutulmaya
baglatildig1 g6z ard1 edilmemelidir” demektedir.

Elif Naci, ‘Glayol’, Serigarfi Baski Ed:44/50, 1981
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“Sanat egitimi veren egitim kurumlarmin ve yaratici kesim olan sanatgila-
rin ilgilenmedigi bu alandaki egitimin, tamamen usta-¢irak iliskisi ile siirdiigii
goriiliir. (Pekmezci, 1992, 5.25) Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve
Hacettepe Universitesi gibi dncii sanat kurumlari, bu siirecin ilerleyen evrele-
rinde serigrafi atdlyeleri kurarak s6z konusu teknigin akademik baglamda yer
edinmesine katkida bulunmustur. Ancak bu dénemde serigrafi, sinirli dl¢lide
deneysel iiretime imkan vermekte; daha ¢ok islevsel, uygulamali ve ticari odak-
I1 bir yontem olarak konumlandirilmaktaydi.

1980’11 yillarda bu durum doniismeye baslamig, bazi bagimsiz sanatgilar
serigrafiyi edisyonlu isler, grafik icerikli sanat nesneleri ve kavramsal iiretimler
icin bir arag olarak degerlendirmistir. Bu gelisme, serigrafinin sanatsal potansi-
yelinin fark edilmesi agisindan 6nemli bir kirtlma noktasi oldugunu sdyleyebi-
liriz. Bu yontemle eser iireten sanatc¢ilarimizdan bazilarini su sekilde siralaya-
biliriz; Bedri Rahmi Eyiipoglu, Siileyman Saim Tekcan, Elif Naci, Cihat Burak,
Ozdemir Altan, Siikrii Aysan, Burhan Uygur.

2000’11 yillarla birlikte serigrafi, 6zellikle alternatif sanat mekanlarinda, ba-
gimsiz yaymecilikta, fanzin iiretiminde, politik afislerde ve yer yer kavramsal
enstalasyonlarda daha yaygin bicimde kullanilmaya baglanmigtir. Bu donemde
serigrafi, politik sdylem iiretiminin, kolektif katilimin ve estetik deneyin bir
araci olarak degerlendirilmistir.

Her ne kadar Tiirkiye’de serigrafi hala tam anlamiyla kurumsal sanat siste-
mine entegre olmamissa da, bireysel sanat¢ilar ve bagimsiz atolyeler nezdinde
onemli bir deneysel iiretim alanm1 olusturmaya devam etmektedir. Bu yoniiyle
serigrafi, Tiirkiye sanat ortaminda alternatif bir iiretim dili ve 6zgiir ifade alani
olarak varligini stirdiirmektedir.
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DENEYSEL VE YENILIKCi SERIGRAFI TEKNIKLERI

3.1. Bedensel ve Performatif Serigrafi

Serigrafi teknigi, tarih boyunca ¢ogunlukla diiz yiizeylere, 6zellikle kagit
veya kumas gibi materyallere uygulanan, tekrarlanabilir ve kontrollii iiretim
stiregleriyle anilan bir baski yontemi olmustur. Bununla birlikte, modern ve
cagdas sanat baglaminda serigrafi, klasik tanimlarinin sinirlarini agarak beden-
sel ve performatif yaklagimlarla yeni bir yorum kazanmaktadir.

Serigrafi, tarih boyunca sablon kullanimi, teknik hassasiyet ve belirli iire-
tim disiplinleriyle tanimlanan bir baski yontemi olarak anilmistir. 21. yiizyilin
baglarindan itibaren sanatgilar, geleneksel siirlarin 6tesine gecerek serigrafiyi
bedene dair ifadeler, performansa dayali miidahaleler ve rastlantiya agik iiretim
bicimleriyle iligskilendirilen bir sanatsal yaklasim seklinde yeniden tanimlamig-
tir (Goldberg, 2011, s. 156).

Bu doniigiim, serigrafiyi sabit ve tekrarlanan bir siire¢ olmaktan uzaklastirip,
hareket, bedensel etki ve anin izlerini barmdiran deneyimsel bir {iretim bigimine
tagimustir. Bedenin serigrafi baski stirecine katilimi, yalnizca ara¢ kullanimindaki
fiziksel temasla sinirli kalmayip; jest, ritim, eylem ve performatif miidahale gibi
unsurlarla liretimin ana bilesenleri haline gelmistir. (Kaye, 2000, s. 42).

Teknik olarak serigrafi, dogrudan cilde uygulanan bir baski yontemi niteligi
tasimamaktadir. Bunun sebebi, kullanilan kimyasallar, miirekkep tiirleri ve elek
yapisinin insan derisiyle temas i¢in uygun kosullar1 sunmamasidir. Dolayisiyla
serigrafi, viicut {izerinde kalic1 ya da gecici bir baski iiretmekten ziyade, bedeni
cevreleyen yiizeylere—ornegin kostiimlere, tekstil yilizeylere veya biiyiik dlgekli
sahne donanimlarina—uygulanarak performans sanatina dahil edilmektedir.
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Bu gergevede serigrafi, ¢agdas sanatta bedensel izler, sahnelenmis eylemler
ve rastlantiya acik kompozisyonlarin kaydedildigi performatif bir alan olarak
ele alinmaktadir (Foster, 2004, s. 81). Boylece, teknik kesinlik yerine siire¢
odakli iiretim, sabit formlar yerine eylem ve tekrarlarin yerine kendine 6zgii
anlar 6ne ¢ikmaktadir.

Gilinlimiizde serigrafi, sanat¢inin bedeniyle zaman, mekan ve malzeme arasin-
da kurdugu bagin hem fiziksel hem estetik bir izi olarak yeniden tanimlanmakta-
dir. Klasik serigrafi siireci, baski raklesi, elek ve miirekkep gibi teknik araglarin
yardimryla yiiriitiilen mekanik bir iretim bi¢imi seklinde tanimlanir. Fakat ¢agdas
ve deneysel sanat yaklasimlarinda, bu teknik odakli anlayis, bedensel katilimin
agirhik kazandigi farkli yontemlere evrilmektedir. Bu tiir uygulamalarda sanatgt,
bedenini iiretim siirecinin etkin bir par¢asit konumuna tagimaktadir.

Ornegin, rakle yerine ayakla yapilan baskilar, bedensel hareketlerin ritmi-
ni, tekrarin siirekliligini ve rastlantinin etkisini barindiran dinamik bir {iretim
stireci ortaya koyar. Bu siirecte beden, teknik bir islevin 6tesine gegerek gorsel
kompozisyonun olugsumuna dogrudan katkida bulunur.

Thomas Kilpper — The Ring (2000), Londra, Ingiltere
Londra’da, 400 m? biiyiikliiglindeki bos bir ofis katinda gergeklestirilen dev

baski projesi, toplumsal tarih, mekansal hafiza ve performans siireclerini bir
araya getirmektedir. Gorselde ise, maun yiizeye oyulmus bir portre detay1
goriilmektedir.
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Avug igiyle baski yapmak veya sanat¢inin yiizeyle dogrudan temasa geg-
mesi —Ornegin yiizey iizerinde kaymak, yuvarlanmak ya da izler birakmak—
serigrafi pratigini koreografik ve bedensel bir etkilesim alanina tagimaktadir.
Bu durumda baski bedensel hareket, agirlik, ylizeye dokunus ve iz birakma
eylemlerinin bir sonucu olarak bigimlenir. Bu tiir uygulamalarda ortaya ¢ikan
eser, sanat¢inin bedeniyle yiizey arasindaki dogrudan iliskinin somut bir kaydi-
n1 sunmaktadir. Gorsel sonug, sadece optik bir nesne olarak diistiniilmemelidir,
bedenin mekéna miidahalesini, jestin izini ve fiziksel enerjinin kalintisini tagi-
yan bir belge niteligindedir.

Serigrafi, performansa dayali bir ara¢ haline geldiginde, hem uygulanis
seklini hem de izleyiciyle olusturdugu etkilesimi koklii bigimde degistirir. Bu
yaklasimlar, atlye ortaminin disina ¢ikarak kamusal alanlarda diizenlenen can-
I1 performanslar, miidahale niteligindeki eylemler ve izleyicinin dahil oldugu
baski etkinlikleriyle sekillenir. Serigrafik performanslarda sanatgilar, iiretim
stirecini dogrudan izleyici oniinde gergeklestirerek, sanat nesnesinden ziyade
iiretim eyleminin kendisini goriiniir kilmaktadir (Jones, 1998, s. 114). Bu du-
rum, siireci sonugtan daha oncelikli héle getirmekte ve baskinin temiz ya da
milkemmel olmasi estetik bir gereklilik olmaktan ¢ikarmaktadir. Aksine, mii-
rekkebin tagmasi, izlerin diizensizligi ve ylizeyde olusan beklenmedik etkiler,
performansin 6zgiinliiglinli ve bedensel izini tagiyan degerli bilesenler hiline
gelmektedir.

Baski siirecindeki miirekkep akisi, zamanlama ve ylizeyle temas gibi un-
surlar, sanat¢inin bilingli olarak ydnettigi bir koreografiye doniismektedir.
Bu koreografi duyusal ve ritmik bir deneyim sunmaktadir. Serigrafik {iretim
burada bir tiir beden eylemine, sahnelenmis ritiicle ya da izleyiciyle kolektif
bir etkilesime doniiserek, dogrudan performans sanatinin estetik ilkeleriyle
ortiismektedir.
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Sister Corita Kent “Love Your Brother” /969

Ornegin Sister Corita Kent’in kamusal alanlarda diizenledigi serigrafi atol-
yeleri, katilimcilara kendi elleriyle baski yapma imkani sunarken, iiretimi ko-
lektif bir performansa doniistiirmiis ve serigrafiyi aktivist bir arag¢ olarak kul-
lanmistir. Bu tiir 6rneklerde serigrafi, performansla i¢ ice gecerek hem sanatsal
hem toplumsal anlam katmanlar1 kazanmastir.

Performatif serigrafi uygulamalari, sanatcinin bedeniyle mekan, zaman ve
izleyici arasinda kurdugu gegici iligkiler araciligiyla okunmaktadir. Dolayisiyla
serigrafi, bedensel ifade, sahneleme pratigi ve kimi zaman politik bir jest olarak
islev kazanmaktadir. Serigrafi tiretiminde beden, yalnizca teknik araglart kul-
lanmakla kalmayip, kimi zaman rakle yerine bizzat baski aracina doniigmekte;
boylece beden, miirekkep ve yiizey arasindaki iligki, deneysel ve performatif bir
iretim alan1 yaratmaktadir. Bu ii¢lii iligki, bedensel ve duyusal bir iiretim sire-
cini ortaya koymaktadir. Bu baglamda beden, sadece baskiy1 gergeklestiren bir
arac olmaktan ¢ikmaktadir; aym zamanda fiziksel varligiyla iz birakan, miidahale
eden ve sinirlar1 zorlayan aktif bir unsur haline gelmektedir. Bedenin baski siire-
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cindeki aktif rolii, serigrafiyi yalnizca temsili bir ara¢ olmaktan ¢ikararak, beden-
sel performansin izlerini tagtyan bir iiretim pratigine doniistiirmektedir.

Miirekkep ise bu etkilesim iginde pasif bir aktarim malzemesi olmaktan ote,
bedenin hareketlerine yanit veren ve onu goriiniir kilan dinamik bir araci ola-
rak islev kazanmaktadir (Barrett & Bolt, 2007, s. 59). Bedenin ritmi, baskinin
yogunlugu ve miirekkebin yayilimi, teknigi spontane ve essiz kilan temel belir-
leyicileri olmusglardir.

Yiizey, geleneksel anlamda sabit ve edilgen bir zemin 6zelligini yitirerek;
bedenin baskisina ve miirekkebin hareketine yanit veren, sekil degistirebilen,
esnek ve tepkisel bir alan haline gelmektedir. Bu durumda yiizey, imgenin ta-
styicist olmanin Gtesinde, iiretim silirecine dahil olan aktif bir katilimer hali-
ni almaktadir. Beden, miirekkep ve ylizey arasindaki bu karsilikli etkilesim,
serigrafiyi modernist estetikten uzaklastirarak, deneyime, tepkiye ve bedensel
ifadenin izine dayali canli ve akigkan bir {iretim pratigine doniistiirmektedir.

3.2. Alsilmadik Yiizeylerde Serigrafi

Serigrafi, tarihsel gelisimi boyunca ¢ogunlukla diiz, emici yilizeyler lizerinde uy-
gulanmig bir baski yontemi olarak degerlendirilmistir. Kagit, kumasg gibi geleneksel
materyaller serigrafinin teknik olanaklarryla uyum i¢inde kullanilagelmistir. Ancak
cagdas sanat pratiklerinde bu smirlar giderek esnetilmis; sanatgilar serigrafiyi ali-
silmadik, cok boyutlu ve heterojen yiizeylere tastyarak teknigi hem estetik hem de
kavramsal a¢idan yeniden tanimlamislardir (Barrett & Bolt, 2007, s. 96).

Bu yonelimin sonucunda serigrafi, yalnizca bir yilizeye imge aktarma aract
olmaktan c¢ikarak, yiizeyin maddeselligiyle kurulan bir diyalog zemini héline
gelir. Sanat¢i, serigrafiyi kullanarak yiizeyin fiziksel 6zelliklerine miidahale
ederken, ayn1 zamanda o malzemenin kiiltiirel, tarihsel ya da sembolik anlam-
larini da iiretimin bir parcasi haline getirir. Dolayistyla, serigrafinin aligilmadik
yiizeylerdeki kullanimi, teknik bir geniglemenin 6tesinde, malzeme ile kavram-
sal bir iliski kurmanin dinamik bir bi¢imine doniigmektedir. Bu durum, serig-
rafiyi ¢agdas sanatin disiplinleraras1 dogasiyla biitiinlestiren ve onu elestirel
diisiincenin bir arac1 haline getiren yenilikgi bir ifade bigimi olarak konumlan-
dirdigini séylemek yerinde olacaktir.

Serigrafi, tarihsel olarak diiz ve iki boyutlu yiizeylere uygulanmak iizere ge-
listirilmis bir baski teknigi olmakla birlikte, gliniimiizde teknik aparatlar ve mal-
zeme uyarlamalar sayesinde {i¢ boyutlu nesneler {izerinde de kullanilabilir héle
gelmistir. Bu genisleme, kavramsal bir doniisiim yagsamasina da olanak tanur.
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Ahsap bloklar, tag yiizeyler, kabartmali objeler gibi diizensiz ve hacimli
formlar iizerine yapilan serigrafik baskilar, yiizeyle kurulan dogrudan iliskiyi
vurgulamaktadir. Bu uygulamalarda serigrafi, mevcut yiizeyin bigimsel 6zellik-
lerine miidahale eden bir doniisiim arac1 olarak iglev géormektedir.

Kavisli, egimli ya da perforasyon igeren (delikli) yiizeylerde baski uygulan-
diginda, gorselin planli bir bicimde bozulmasi ya da pargcalanmasi s6z konusu
olur. Bu kontrollii bozulmalar, geleneksel anlamda hatali olarak degerlendirile-
bilecek izleri, yeni ve 6zgiin dokulara doniistiirerek estetik iiretimin bir pargasi
haline getirir. Bu tiir deneysel uygulamalar, yilizeyin kimligini de doniistiirmeyi
hedeflemektedir. Serigrafi bu baglamda, yiizeyi pasif bir ara¢ olarak gérmekten
cikararak, aktif bicimde miidahale edilen ve yeniden yazilan bir alan olarak
degerlendirir..

Serigrafi, teknik olarak kagit gibi geleneksel emici yiizeylerle siirli kal-
maksizin, uygun malzeme ve miirekkep uyarlamalarryla cam, pleksi, metal ve
seramik gibi emici olmayan ylizeylere de basartyla uygulanabilmektedir. Bu tiir
ylizeylerde gerceklestirilen baskilar, serigrafiyi mekansal ve optik bir deneyim
ile yaratmay1 miimkiin kilmaktadir.

Dale Chihuly, Cam iizerine serigrafi uygulamasi,
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Ormegin Dale Chihuly’nin cam bloklar iizerine dogrudan serigrafi uygu-
lanmis oldugi bu eser, teknik olarak kagit yerine cami hedefleyen sira dis1 bir
ylizey ¢alismasidir. Eser, camin optigini ve malzemenin seffafligin1 baskiyla
biitiinlestirerek, gorsel ve fiziksel etkilesimi giiglendirmektedir.

Saydam malzemelerde 6n ve arka yiizeylerde yer alan baski katmanlarmin
birbirine tepki vermesi sonucunda ii¢ boyutlu alg1 alanlar1 ortaya ¢ikar (Crow,
1996, s. 107). Izleyici, bu katmanlar arasinda hareket ettikge degisen perspek-
tiflerle karsilasir; boylece goriintii, sabit degil, zaman i¢cinde doniisen dinamik
bir yap1 kazanmaktadir.

Ayna gibi yansitict yiizeylerde ise serigrafik imgeler, izleyicinin fiziksel
yansimasiyla biitiinleserek, onu dogrudan eserin bir pargasi haline getirir. Bu
durum, serigrafiyi; izleyiciyle etkilesime giren, 6znel deneyimlere agik bir yii-
zey héline getirmektedir.

Metalik ve parlak yiizeylerde gerceklestirilen baskilar ise 15181n gelis agisi-
na bagli olarak degisen yansima, parlama ve golgeleme efektleriyle, serigrafi-
yi duraganliktan uzaklastirarak optik illiizyonlarla zenginlestirilmis bir gorsel
dil sunmaktadir. Miirekkep yogunlugundaki bilingli degisiklikler ve yiizeyin
parlakligy, izleyiciyle kurulan gorsel iliskinin her bakista farklilasmasini sag-
lamaktadir. Bu baglamda, serigrafinin saydam ve parlak yiizeylerdeki kullani-
mi, ylizeyin fiziksel 6zelliklerinden hareketle gorsel liretimi derinlestirir; eseri,
mekanla ve izleyiciyle siirekli etkilesim halinde olan deneyimsel bir yap1 olarak
yeniden tanimlamaktadir.
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Ehe New Hork Tlsas =
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Donna Ruff — Cut Newspaper Series,Gazete lizerine serigrafi, 2021

Ornegin gazete sayfalarina yapilan serigrafik miidahaleler, giincel haber
icerikleriyle sanatsal imgeleri ayni yiizeyde bulusturarak, izleyiciyi toplumsal
olaylar ve gorsel temsil arasindaki iliski lizerine diisiinmeye yonlendirmektedir.
Bu karsilagma, basilit medyanin giindelikligi ile sanatin zamansallig1 arasinda
kurulan kritik bir diyalogu goriiniir kilmaktadir. Benzer sekilde, yanmais, kiril-
mis veya pargalanmis nesneler lizerine gerceklestirilen baskilar, bellegin kiril-
ganligina, fiziksel ve psikolojik siddet temalarina ya da yok olusa dair katmanl

anlatimlar sunmaktadir.

Endiistriyel atiklar, ambalaj kalintilar1 veya kullanimdan ¢ikmis materyal-
ler iizerine yapilan serigrafik caligmalar, tiikketim kiiltiirline yonelik elestirel bir

perspektif gelistirir (Stallabrass, 2004, s. 72).

76



Bahar ARTAN OSKAY

3.3. Seffaf Yiizeyler ve Katmanh Kolajlar

Serigrafi, temel olarak her bir renk ve gorsel bilesenin ayr elekler aracili-
giyla yiizeye katman katman uygulanmasina dayanan bir baski teknigidir. Bu
katmanlama mantig1, ¢agdas sanat pratiklerinde kavramsal bir strateji olarak
degerlendirilmektedir (Foster, 2004, s. 92). Ozellikle gecirgenlik, iist iiste bin-
me ve gorsel siireksizlik gibi estetik ilkelerle birlestiginde, serigrafi ¢ok kat-
manli bir ifade diline doniismektedir.

Bu baglamda serigrafik tiretim, palimpsest yapilarla benzerlik gostererek
gecmisin izlerini silmeden yeni gorsel katmanlar {ist iiste yerlestirme yaklasi-
min1 benimser. Seffaf malzemelerin ve kolaj tekniklerinin dahil edilmesiyle or-
taya ¢ikan igler, mekansal gecirgenlik hissi yaratmaktadir (Krauss, 1999, s. 28).
Boylece serigrafi, ylizeyde zamansal ve kavramsal yogunluklar olusturarak, iz-
leyiciyle kurdugu gorsel iliskiyi daha etkilesimli ve dinamik hale getirmektedir.

Kamila Jajkowska, Kompozycja Organiczna 0620 (2021)

Kamila Jajkowska nin bu ¢alismasi, serigrafinin ii¢ boyutlu yiizeylerle kurdugu
iliskiyi gostermektedir. Kagidin kesilip katlanarak uygulandig1 yilizeylere serigrafi
miidahaleleri, hem form hem renk agisindan kesif¢i bir yaklasim sunmaktadir.
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Serigrafideki katmanlama yaklasimi, cagdas sanatin kolaj estetigi ve gegir-
genlik ilkeleriyle biitiinlestiginde, yalnizca bir baski yontemi olmaktan ¢ikar;
¢ok boyutlu, ¢ok anlamli ve siirekli doniisen bir sanatsal anlat1 yapisina evril-
mektedir (Smith, 2009, s. 137).

Serigrafi tekniginin cam, pleksi ve asetat gibi saydam yiizeylere uygulan-
masi, ylizey estetigini doniistiiren ve izleyiciyle gorsel arasindaki iliskiyi ¢ok
boyutlu héle getiren bir yaklagim sunar. Bu tlir malzemeler; mekéanla, 1s1kla ve
derinlik algisiyla etkilesim icinde olan dinamik yiizeyler olarak degerlendiril-
melidir (Shanken, 2014, s. 112). Saydam malzemelere yapilan baskilar sayesin-
de, arka planda yer alan mekénsal unsurlar goriiniir halde kalmakta ve bu du-
rum gorselde bosluk hissi ile birlikte zamansal bir derinlik algis1 yaratmaktadir.
Boylelikle serigrafi, o yiizeyin arkasinda yer alan uzama da miidahale eden bir
ifade aracina evrilmektedir.

Ray Howlett, “Vortex”, Serigrafi baski cam paneller, 46 x 46 x 36 cm, 1997
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Katmanlarn {ist iiste binmesiyle olusan optik gerilim, izleyicinin bakis agi-
sina bagli olarak degisen hareketli kompozisyonlar iiretir. Ozellikle pleksi gibi
yari sert seffaf plakalarin iist Uiste konumlandirilmasi, serigrafiye ii¢ boyutlu,
¢ok katmanli bir anlatim dili kazandirir (Crow, 1996, s. 84).

Seffaf yiizeylere yapilan serigrafik uygulamalar, klasik ylizey temsillerinin
Otesine gegerek izleyiciyle daha yogun ve dinamik bir deneyim kurar; serigra-
fiyi mekan ve algi iizerinde etkili olan bir sanatsal strateji haline getirmektedir.
Serigrafik iiretimde uygulanan iist {iste baski yontemi, gorselin zamanla iliskili
olarak katmanlasmasini saglayan anlam yiiklii bir strateji olarak degerlendirilir.
Bu ¢ok katmanli yapi, izleyiciyi onun ardinda gizlenen tarihsel ve kavramsal
derinlikle de iliskiye girmeye davet etmektedir.

Palimpsest mantigiyla kurgulanan serigrafik yiizeylerde, 6nceki katmanlarin
tamamen silinmeyip goriiniir birakilmasi, bellekle ve zamanla kurulmus biling-
li bir iliskiye isaret eder (Wollen, 1993, s. 47). Gorselin bir kisminin ortiilmesi,
bir kisminin yeniden ortaya ¢ikarilmasiyla olusan yapilar, izleyicide katmanlar
arasinda dolasan bir okuma siireci baslatir. Bu sayede her yeni bask1 yiizeye
eklenen yeni bir tarihsel ya da diisiinsel “tabaka” olarak yorumlanabilir.

Bu yaklagimda her katman, gegmisin izlerini tasiyan ve o izlerin gilincel
baglamla yeniden kesistigi bir hafiza alan1 oldugunu sdylenebiliriz. Bu goklu
anlam diizlemleri, izleyicinin diizlemsel bir bakistan uzaklasip, gorselin derin
yapisinda dolagmasina olanak tanir. Boylece serigrafi, yiizeysel temsilin Gtesine
gegerek, zamanin, bellegin ve unutmanin bir arada var oldugu gorsel bir geg-
mise doniigsmektedir.

Kolaj, parcalarin bir araya gelerek yeni bir biitiin olusturdugu yapisal kurgu-
suyla, serigrafi pratiginde hem gorsel hem de kavramsal diizeyde giiclii bir ifa-
de bi¢imi olarak yer edinmistir (Greenberg, 1982, s. 7). Kolaj teknigi, izleyiciye
bicimsel gesitlilik sunarken, serigrafiyle birlikte kullanildiginda ¢ok disiplinli
iretim anlayigina hizmet eden zengin bir anlat1 alan1 yaratmaktadir.
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Friedensreich Hundertwasswer, “Fall in Cloud, Fall in Fog, Fall Out” Metal
ve katmanl pleksiglass tizerine Serigrafi, 29.2 x 35.2 x 3.8 cm, 1979

Fiziksel kolajin temel yontemleri olan kesme, yapistirma ve yeniden diizen-
leme gibi islemler, serigrafik baskilarla birlestirilerek hem analog hem de dijital
bilesenlerin ayn1 ylizeyde bulugsmasimi saglamaktadir (Bourriaud, 2002, s. 29).
Bus siirecte dijital kaynakli imgeler, grafiksel veriler, tipografik 6geler ve metinler
farkli materyaller tizerine serigrafiyle aktarilir ve teknik sinirlarin 6tesine gegen
isler ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir iiretimlerde kolaj, yalnizca estetik bir tercih degil,
yeniden baglamlandirma yoluyla elestirel bir montaj yontemi olarak degerlendi-
rilir (Bourriaud, 2002, s. 29). Gorsel ve metinsel bilesenlerin birbirleriyle geri-
limli ya da tamamlayici iliskiler kurmasi sayesinde, serigrafik kolajlar hem gorsel
yogunluk hem de diisiinsel derinlik tasiyan eserler haline gelmektedir.

Bu yaklagimla, grafik tasarim ile resim sanat1 arasindaki ayrimi flu hile ge-
tirirken; sanat, tasarim ve arsiv gibi farkli kavramlar1 ayni diizlemde bulustu-
ran disiplinlerarasi bir liretim zemini olusturmaktadir. Béylece serigrafik kolaj,
cagdas sanat igerisinde hem bigimsel bir yenilik hem de kavramsal bir yontem
bicimi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Katmanli serigrafik ylizeyler, yalnizca estetik ¢esitlilik sunan gorsel yapila-
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rin otesinde, zamanla degisen ve izleyici etkilesimiyle doniisen dinamik anlati
alanlar1 tiretmektedir. Bu {iretim bi¢imi, izleyicinin esere sabit bir bakisla bak-
mak yerine, fiziksel hareket, 151k degisimleri ve farkli mekansal konumlar ara-
ciligiyla katilimini gerektirmektedir (Bishop, 2005, s. 53). Bu nedenle serigrafi,
cagdas sanat baglaminda statik bir goriintii sunmaktan ziyade, zaman iginde
¢Oziimlenen, degisen ve yeniden kurulan bir deneyim bi¢imine doniismektedir.

Seffaf katmanlarin kullanimi, bu etkilesimsel yapinin temel bilesenlerinden
biri olmustur. Bu tiir yiizeyler, yalnizca izleyici hareket halindeyken algilana-
bilmekte; duragan bir bakis acisiyla ¢oziimlemeleri sinirli kalmaktadir. Kat-
manlar arasinda gizlenen ya da kismen goriiniir kilinan metinler, silinmis im-
geler ve gecirgenlik oyunlari, eserin anlamimi izleyicinin konumuna ve zaman
icinde degisen algisina bagli olarak yeniden kurmaktadir.

Bu dinamik yapi, serigrafiyi geleneksel temsili sanat anlayisinin digina ta-
styarak, interaktif bir deneyim alanina doniigtiirmektedir. Goriintii, izleyicinin
mekanda bulunma sekline gore tamamlanmakta ya da pargalanarak yeniden
bigimlenmektedir. Boylece serigrafi, yalnizca gorselle sinirli kalmayan, ayni
zamanda alg1, beden ve zamanla kurulan ¢ok katmanli bir iliskiyi goriiniir kilan
bir ifade aracina doniismektedir..

Serigrafi ile yapilan mekansal miidahaleler, sanat¢inin mekanla kurdugu diya-
logu goriiniir kilarken; izleyiciyi de bu iliskinin bir pargasi haline getirmektedir.
Boylece serigrafi, izleyici ile fiziksel ¢evre arasinda kurulan ¢ok boyutlu etkile-
simin araci olarak islev kazandigini séyleyebiliriz. Serigrafi pratigi giiniimiizde
cogu kez teknik bir siireg olarak kabul edilse de, ayn1 zamanda mekanin ¢ok
katmanl yapisiyla iligkilenerek anlam iireten elestirel bir strateji olarak ele alin-
maktadir. Bu yoniiyle serigrafi, hem fiziksel mekani doniistiiren hem de diisiinsel
diizlemde sorgulamalar yaratan ¢agdas bir sanatsal arag¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Yerlestirme sanati, izleyici ile fiziksel ¢evre arasinda biitiinsel bir etkile-
sim kurmay1 hedefleyen, gecici ya da kalict miidahalelerle mekani1 doniistiiren
cagdas bir sanat pratigi olmustur. Serigrafinin yerlestirme sanatiyla bulusmasi,
geleneksel baski anlayisinin 6tesine gegerek hem form hem de islev agisindan
yeni anlamlar kazanmasina imkan tanimaktadir.

Bu tiir entegrasyonlarda serigrafik imgeler, klasik anlamda duvara asilan
bagimsiz sanat nesneleri olmaktan ¢ikarak, dogrudan mimari yiizeylerle ilis-
kiye giren katmanlara doniigmektedir. Serigrafi, yalnizca kagit ya da tuval gibi
geleneksel yiizeylerde uygulanmadigi i¢in; zemin, cam, perde ya da mobilya
gibi giindelik yasamla i¢ i¢e gegmis tasiyict unsurlar lizerine de uygulanarak,
mekanin tiim bilesenlerine yayilabilen bir yapiya ulasmaktadir.
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3.4. Dijital Gorsellik ve Fotografla Hibrit Baski

Serigrafi, tarihsel olarak elle ¢izilen motifler veya tipografik sablonlara da-
yal1 bir bask1 yontemi olarak gelismis olsa da, dijital teknolojilerin sanat iireti-
minde yayginlagmasiyla birlikte fotografik ve piksel temelli dijital goriintiilerle
biitiinlesen hibrit bir forma evrilmistir. Bu doniisiim yalnizca teknik bir ilerleme

olarak diistiniilmemesi gerekir, bu doniisiimii dijital gorsel kiiltiiriin sanat pra-
tiklerine yansiyan ontolojik bir degisim olarak degerlendirilmelidir.

Giiniimiizde serigrafi, analog ile dijital arasinda koprii kuran bir liretim araci
olarak iglev gormekte; fotografik goriintiilerin doniistiirilmesi, gorsel bilesen-
lerin katmanlara ayrilmasi ve dijital-analog kolaj yapilarin {iretilmesi gibi ¢ok
yonlii sliregleri barindirmaktadir (Paul, 2015, s. 67). Bu hibrit yapi, yalnizca
farkli tekniklerin bir araya gelmesinden ibaret olmayip, ayni zamanda gorsel
dilin anlamin1 doniistiiren ve iiretim siirecini yeniden tanimlayan bir stratejiye
dontismektedir (Foster, 2004, s. 92).

Serigrafi ile dijital gorsellerin bulustugu bu yapilar, gorselin pargalanmasi,
yeniden ingast ve ¢ogu zaman kavramsal bir miidahaleye tabi tutulmasi tize-
rinden sekillenir. Bu baglamda serigrafi, imgenin dokunsal ve diisiinsel olarak
yeniden anlamlandirildig1 bir ifade bigcimi héline gelmistir.

Richard Pettibone, “Appropriation Print with Andy Warhol, Frank Stella, Roy

Lichtenstein”CMYK renkleriyle iiretilmis serigrafi calismasi, 1970)
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Fotograf ile serigrafi arasindaki iligki, 6zellikle 20. yiizyilin ortalarinda,
Andy Warhol’un popiiler kiiltiire dair gorselleri serigrafi yoluyla yeniden iiret-
mesiyle sanat tarihinde belirgin bir doniisiim noktasi olusturmustur (Bourdon,
1989, s. 34). Bu onciil kullanim bigimi, serigrafiyi yalnizca ¢izim temelli bir
teknik olmaktan ¢ikararak fotografik temsillerin de ifade alanina dahil edilme-
sini saglamistr.

Fotografin serigrafiye uyarlanmasinda en temel yontemlerden biri, yari ton
(halftone) teknigidir. Bu yontem, fotografik goriintiiyii, yogunluk farklarimi kii-
¢lik nokta kiimeleriyle temsil eden bir yapiya doniistiirerek serigrafik baskiya
uygun héle getirir. Bdylece gorsel, hem detay kayb1 yasamadan basilabilir hem
de yiizey tizerinde dokusal bir zenginlik olusturur.

Dijital ortamda islenen goriintiiler, belirli filtre ve kontrast ayarlartyla yiik-
sek kontrastli siyah-beyaz film pozlarina doniistiiriiliir ve bu filmler araciligiyla
pozlama siireci baslatilir. Bu siirecte dijital manipiilasyon, sadece teknik bir
hazirlik olarak yapilmaz, ayn1 zamanda goriintii izerinde kavramsal miidahale
olanag1 da sunmaktadir (Manovich, 2001, s. 134).

Goriintiiniin farkli bilesenlerinin ayristirilarak katmanlara boliinmesi, ¢ok
renkli ve ¢ok katmanli serigrafik kompozisyonlarin ortaya ¢ikmasini saglamak-
tadir. Bu yontem, serigrafi teknigini ¢izgisel ya da grafiksel tiretimle sinirh kil-
mak yerine, foto-gercek¢i ve hatta belgesel nitelikli anlatilar igin de islevsel
kilmaktadir.

Fotograf ile serigrafi arasindaki etkilesim, teknik bir aktarimdan ibaret ol-
madig1 kadar goriintiiniin anlamin1 doniistiiren, maddesel ve kavramsal bir ye-
niden {iretim siireci olarak degerlendirilebilir.
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Josef Albers — Homage to the Square “IS h”,
Kagit Uzeri Serigrafi, 51x51cm, 1971

Dijital gorsellerin yapisal ozellikleri, serigrafinin katmanli baski sistemiyle
dogal bir uyum sergileyerek, her iki alanin teknik olanaklarini yaratici bigimde
bir araya getirme potansiyelini ortaya koymaktadir. Ozellikle dijital goriintiile-
rin renk ayrim1 temelli iiretim mantig1, serigrafik siireclerde birebir karsilik bul-
maktadir. RGB ya da CMYK gibi dijital renk sistemlerinin sundugu ayristirma
olanaklar1, her rengin ayr bir elek araciligiyla basilmasina olanak taniyarak, se-
rigrafide katmanli bir iiretim modeli olusturur. Bu yaklagim; renklerin ayr1 ayri
islenmesiyle birlikte gorselin pargalanmasi, yeniden kurgulanmasi ve doniis-
tiriilmesine imkan tanimaktadir. Bu yapinin analog bir 6rnegi, Josef Albers’in

Homage to the Square serigrafi dizisinde goriilebilir. Albers, dijital renk ayrimi
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ilkelerine benzer bigimde her bir rengi bagimsiz katmanlar olarak tasarlamis ve
iist iiste gelen geometrik formlarla bir tiir optik filtre etkisi yaratmistir. Ozel-
likle 1972 tarihli Formulation: Articulation serisindeki baskilar, dijital CMYK
ayrimlarinin serigrafiyle nasil estetik bir diizleme taginabilecegini gostermekte-
dir. Bu tiretim bigimi, dijital gorselligin yapisal 6zelliklerini serigrafik siireclere
uyarlayan, teknik ve kavramsal bir koprii iglevi goriir..

Jay LaCouture — CMYK Silk Screen Prints,2012

Bu ¢alisma, sanat¢inin kendi ¢ektigi DSLR fotograflardan uzun pozlama
serilerinden biri. Dijital goriintii dort ayrt CMYK ekrani i¢in halftone olarak
ayristirilip serigrafiyle basilmigtir. Katmanli renkler ve pikselize yapi,
fotografla serigrafi arasinda dogrudan koprii olusturmaktadir.

Dijital goriintiilerin piksel temelli dogasi, serigrafik baglamda bozulma, ya-
kinlastirma ya da rastlantisal kirilmalar gibi estetik tercihlere doniistiiriilebilir.
Bu tiir miidahaleler, goriintiiniin dijital kaynakli steril dogasina kars1 alternatif
bir yorum getirerek, yapay olanin fiziksellestirilmesini saglar. “Dijital imgeye
serigrafik miidahale, o imgenin dijital baglamdan ¢ikarilip maddesel bir zemine
taginmasidir” (Paul, 2015, s. 67).

85



Serigrafi Teknigi ve 20. Yiizyll Sanatindaki Rolii

Serigrafi bu siiregte, dijital gorseli yiizeye aktarirken kendisine has bir doku,
maddesellik ve dokunsallik kazandiran doniistiiriicii bir ara¢ olarak islev gor-
mektedir. Bu baglamda serigrafi, hem bi¢imsel hem de kavramsal diizlemde
yeniden inga eden yaratici bir teknige doniismektedir.

Cagdas sanat iiretiminde dijital teknoloji ile geleneksel baski tekniklerinin
i¢c ice gecmesi, melez yapilar ve disiplinlerarasi ifade bigimlerinin oniinii ag-
maktadir. Dijital gorsellerin serigrafik katmanlarla biitiinlestirilmesi, hem tek-
nik hem de kavramsal diizeyde hibrit bir estetik {iretimi miimkiin kilmaktadir.
Bu tiir sentezlerde, analog ve dijital arasindaki karsitlik yerini etkilesimli bir
iretim alanina birakmaktadir. (Foster, 2004, s. 92)

Serigrafiyle baslatilan bir is, baski sonrasinda dijital ortama tasinarak ma-
nipiile edilebilmekte ve boylece iiretim siireci fiziksel ylizeyden sanal diizleme
dogru genislemektedir. Ayni sekilde, dijital olarak elde edilen gorseller iizerine
uygulanan serigrafik miidahaleler, gerek sanal gerekse de maddesel katmanlar
arasinda yeni bir gecis alan1 yaratmaktadir. Bu gegis, diislinsel bir arayiiz olarak
islemesine olanak tanimaktadir.

1
Y
b

\

Ben Spider — NeoPointillism CMYK Halftone Screenprint, 2015

Ben Spider, reklam panolar1 veya dijital medya goriintiilerini fotograflayip
bunlar1 pikselli CMYK halftone katmanlarina doniistiirmektedir. Bu basim,
izleyiciyi gerceklik ve soyutluk arasinda birakan bir estetik sunmaktadir.

Dijital kolajlarin iginde metin, fotograf, ¢izim ve grafik 6geler gibi fark-
I1 bilesenlerin bir araya gelmesi; serigrafi yoluyla yeniden yorumlanarak ¢ok
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katmanli, ¢cok dilli bir anlati yapisina doniismektedir. Béylece dijitalin sonsuz
cogaltilabilirligi ile serigrafinin elle yapilan ve sinirli tiretim dogasi arasinda
yaratici bir gerilim alan1 olusmaktadir.

Bu iiretim siireci, sanatciyi dijital ve analog mecralar arasinda bag kuran, bu
gecisi yoneten ve bi¢imlendiren bir arayiiz tasarimcisi olarak konumlandirir.
Serigrafi, bu baglamda dijital gorsellik ile fiziksel ylizey arasinda diisiinsel bir
koprii islevi gorerek ¢agdas sanatin iiretim paradigmalarini doniistiiriir.

Giliniimiiz gorsel kiiltiirliniin dijital imgelerin siirekli dolagimi iizerinden se-
killendigi diisliniiliirse, serigrafi pratigi bu akisi kesintiye ugratarak goriintiiniin
fiziksel varligina yeniden odaklanmay1 miimkiin kilmaktadir. Benjamin’in be-
lirttigi gibi, “teknikle yeniden tiretilebilir sanat yapiti, 6zgiinliiglin degil, elesti-
rel cogaltimin alaninda isler” (Benjamin, 2008, s. 30).

Giinliik dijital yasamin simgesel unsurlari olan Instagram ikonlari, Google
gorsel aramalart ya da sosyal medya platformlarina ait grafik 6geler, serigra-
fiyle yeniden fiiretildiklerinde yalnizca bigimsel bir doniisiim olmazlar, dahasi
tiiketim kiiltiiriine yonelik elestirel bir miidahale niteligi kazandiklarini séyle-
yebiliriz. Yeniden {iretimler, gorselin baglamindan koparilmasimi sorgular ve
onu sorgulayici bir yapiya doniismesine vesile oldugunu belirtebiliriz. Bununla
birlikte, dijital diinyanin “hatali” verileri olarak goriilen piksellesmis goriintii-
ler, bozulmus dosyalar ya da dijital atiklar da serigrafide estetik birer katmana
doniisebilir. Bu unsurlar, dijital gorselligin temiz ve kusursuz dogasina kars1
gelistirilen birer kars1 anlati olarak islev gérmektedir.

3.5. Lito ve Graviirle Teknik Birlesimler

Gunlimiiz baski sanatlar1 pratiginde teknik disiplinler arasindaki sinirlarin
giderek esneklesmesi, farkli baski yontemlerinin birlikte kullanimini tesvik
eden yenilik¢i ve ¢ok katmanli iiretim bi¢imlerini miimkiin kilmaktadir. Bu ¢er-
cevede serigrafi, hem tas baski (litografi) hem de oyma bask1 (graviir) teknik-
leriyle etkilesim igerisinde ele alinarak, kavramsal diizeyde de zenginlestirici
melez yapilara olanak tanimaktadir. “Her baski teknigi, yalnizca kendine 6zgii
estetik bir sonug iiretmekle kalmaz; ayn1 zamanda sanat¢inin diisiinme bigimini
de doniistiiriir” (Ivins, 1969, s. 131). Litografiyle elde edilen ¢izimsel yumu-
saklik ya da graviirle ortaya ¢ikan dokusal derinlik, serigrafinin opak ve grafik-
sel karakteriyle iist iiste bindirilerek ylizeyde gorsel ve anlamsal yogunluklar
olusturur. Bu teknik birlesim hem formel ¢esitlilige hem de sanat¢inin iiretim
stirecine dair yaklagimini doniistiiren bir diislinsel zemine de isaret etmektedir.
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Serigrafinin diger baski teknikleriyle kurdugu bu iliskiler, sanat¢inin zaman, iz,
ylizey ve miidahale kavramlariyla olan bagini yeniden kurgulamasina olanak
tanir. Katmanlarin ardisikligi ya da st liste gelisi, {iretimin hem kronolojisi
hem de hafizas1 {izerine metaforik okumalari miimkiin kilar. Bu baglamda tek-
nik birlesim, anlatisal bir yap1 héline gelmektedir. Lito-serigrafi ve graviir-se-
rigrafi kombinasyonlari, cagdas baski sanatinin disiplinler aras1 dogasii yansi-
tan, hem gorsel hem de kavramsal diizeyde ¢ok boyutlu ifade olanaklari sunan
iiretim teknigi niteliginde olmasi kagimilmazdir.

Robert Rauschenberg — Booster, 1967
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Robert Rauschenberg — Booster, 1967 Bu eser, sanat¢inin kendi viicuduna
ait rontgen goriintiilerini litografiyle liretmesiyle baslar ve bu medikal imajlarin
tizerine yerlestirilen grafiksel figiirler ile serigrafik metin katmanlar1 araciligty-
la karmasgik bir yiizey organizasyonu olusturur. Kullanilan malzemeler arasinda
litografik tas, serigrafik elek, baski miirekkebi ve biiyiik boy kagit yer alir. Ese-
rin boyutlar yaklasik 152,4 x 91,4 cm’dir. Bu teknik birlesim, hem gorsel hem
de kavramsal yogunluk barindirmakta; beden, teknoloji ve imge arasindaki ilig-
kiyi sorgulayan 6zgiin bir melez tiretim drnegi sunmaktadir.

Jim Dine, The World (for Ann Waldman), 1972. Lithograph with woodcut,
screenprint and hand-coloring on Arches BFK paper. 76.8 x 101.0 cm.

Benzer bir teknik ¢ok katmanlilik, Jim Dine’in The World (for Ann Wald-
man) (1972) adli galismasinda da goriilmektedir. Sanatgi, bu eserde litografi,
tahta graviir, serigrafi ve el boyamasini bir araya getirerek hem dokusal hem
de bicimsel ¢esitlilik sunar. Litografinin yumusak gecisleri, graviiriin fiziksel
izleri ve serigrafinin net renk alanlari, {ist {iste bindirilerek zengin bir yiizey
kurgusu olusturulmustur. El boyamasi detaylar, her baskiya bireysellik kazan-
dirarak edisyon fikrini sorgulayan bir 6zgiinliik katman1 ekler. Bu melez teknik
yap, izleyiciyi yalnizca gorsel degil, diisiinsel olarak da ¢ok yonlii bir okuma
stirecine davet eder. Dine’1n yaklagimi, farkli bask: disiplinleri arasindaki ge-
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cirgenligi vurgulayan ve serigrafiyi bu iliskisel alanda merkezi bir 6ge héline
getiren dnemli bir drnektir.

Baski teknikleri, sahip olduklar1 tiretim ilkeleri ve uygulama siirecleri dog-
rultusunda birbirlerinden farkli estetik ve teknik nitelikler tasir. Her bir yontem,
kendine 6zgii dokusal karakter, gorsel ifade kapasitesi ve liretim estetigi ile
one ¢ikmaktadir. Litografi, 6zellikle el ¢izimlerine yakin yumusak gegisler ve
detayli tonlamalarla, dogrudan sanat¢inin jestsel ifadesini yansitan bir teknik
olarak degerlendirilir. Graviir ise yiizeye yapilan fiziksel miidahale araciligiyla
kalic1 izler birakir. Kazima eylemi, ayni1 zamanda bellekte yer edinmeyi ve de-
neyim yoluyla 6grenmeyi simgeler.

Bu tekniklerin birlikte kullanimi, bigimsel ¢esitliligin 6tesinde; yiizey tize-
rinde karsitliklarin ve uyumlarin eszamanli varhi§ina dayali zengin bir anlati
alan1 olusturur. Litografinin yumusaklig1, graviiriin derinligi ve serigrafinin gra-
fiksel keskinligi, bir araya geldiklerinde hem kontrast olusturan hem de diyalog
kuran ¢ok katmanl yiizeyler meydana getirir. Bu birliktelik, sanat¢inin anlatim
olanaklarini genisleterek, disiplinlerarasi bir iiretim dili yaratmasina olanak
saglamaktadir. Karma baski tekniklerinin birlikte kullanildig: tiretim stiregle-
rinde, katmanlama 6zelligi bigimsel ve kavramsal diizeyde zengin anlatilar or-
taya koyma potansiyeline sahip olmustur. Bu tiir kombinasyon ¢aligsmalarinda,
genellikle graviir ya da litografi ile olusturulan alt katmanlarin {izerine serigra-
fi uygulanarak, cok katmanli gorsel yapilar insa edilmektedir. Graviir, ylizeye
dogrudan miidahale eden fiziksel karakteriyle, dokunsal izler tasiyan bir alt ze-
min olusturur. Bu yapinin iizerine uygulanan serigrafi, diiz renk alanlar ya da
grafiksel bilesenleriyle bu dokularla kontrast olusturarak hem yiizeydeki gorsel
iligkileri hem de derinlik algisini belirginlestirir. Ayn1 sekilde, litografiyle elde
edilen yumusak dokular ve ton gegisleri, serigrafiyle ¢cercevelenebilir, ortiilebi-
lir ya da pargalanarak yeni anlam diizeyleri yaratilabilir. Serigrafide kullanilan
opak miirekkeplerin, graviir gibi ¢ukur baski ylizeylerine sizmasi ya da igine
gomiilmesiyle, yiizey ile derinlik arasinda optik bir gerilim olugsmaktadir. Bu
etkilesim ile birlikte, algisal bir oyun alani yaratilmaktadir.

Sanatcilarin zaman ve mekan iligkilerini yeniden kurgulamasina olanak
saglayan bu teknik, belirgin ile belirsiz, goriinen ile gizlenen gibi ikili karsit-
liklar iizerine diigiinsel agilimlar gelistirmesine olanak vermektedir. Boylece
serigrafi, kavramsal bir miidahale ve gorsel yeniden yazim araci olarak islev ka-
zandirmaktadir. Farkl baski teknikleri, sahip olduklari yapisal ilkeler ve liretim
stirecleri agisindan birbirinden belirgin bicimde ayrismaktadir. Serigrafi, sablon
temelli bir yiizey baski yontemi olarak ¢alisirken; litografi, yag ve suyun itici

ozelliklerine dayanan kimyasal bir diiz baski teknigidir. Graviir ise dogrudan fi-
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ziksel miidahaleyle yiizeyin kazinmasi sonucu ortaya ¢ikan, cukur baski temelli
bir {iretim bi¢imini temsil eder (Ivins, 1969, s. 143).

James Rosenquist, Time Dust, Kagit {izerine akrilik boya, graviir, serigrafi ve
litografi, 243.8 x 609.6 cm, 1992

James Rosenquist’in 7ime Dust (1992) adli eseri, serigrafi ve litografinin
birlikte kullanildig1 biiyiik boyutlu bir ¢caligmadir. Eser, yiizeye iist {iste binen
renkli katmanlar, soyut bigimler ve figiiratif 6geler araciligiyla zaman, hafiza
ve tiiketim kiiltiirii {izerine elestirel bir gorsel anlat1 sunar. Rosenquist, bu iire-
timde serigrafinin keskin kontur ve renk gecislerini, litografinin daha yumusak
dokusuyla birlestirerek yiizeyde hem optik bir gerilim hem de kavramsal de-
rinlik olusturur. Katmanlarin birbirine miidahalesi, izleyicide zamanin pargalt
ve eszamanli algisina dair bir deneyim yaratir. Bu yoniiyle Time Dust, teknik
melezlesmenin diisiinsel zenginlige doniisebilecegini agik bigimde ortaya koy-
maktadir.

Litografi, ylizey lizerinde dogrudan kazima icermeyen yapisi ve belge es-
tetigine yakinligryla, gegmisin izlerini tastyan, gecici olani kalici hale getirme
potansiyeline sahip bir yontem olarak 6ne ¢ikmakta ve gorselin hafiza ile ilis-
kisini vurgulayan bir arag iglevi goriirken, tarihsel referanslarin korunmasina
imkan tamimaktadir. Graviir ise ylizeye yapilan fiziksel miidahale aracilifiyla
kalict izler birakmakta; kazima eylemi, ayn1 zamanda bellekte yer edinmeyi
ve deneyim yoluyla 6grenmeyi simgelemektedir. Serigrafi ise bu geleneksel
tekniklerin {izerine katmanlanan, 6rtme, yeniden yazma ya da anlami doniis-
tiirme islevlerini tistlenen miidahaleci bir arag olarak devreye girmektedir. Se-
rigrafinin yiizeyle kurdugu iliski, sadece katmanlari iist iiste bindirme olarak
disiiniilmemelidir; ¢iinkii se¢gme, vurgulama ya da silme gibi anlati becerilerini
de icermektedir. Bu baglamda serigrafi, diger tekniklerin olusturdugu imgeler
tizerinde yeniden {iretim ve yorumlama islevi iistlenerek kavramsal bir kolaj
arac1 haline gelmektedir. Ornegin, bir graviirle olusturulmus portre {izerine se-
rigrafik bir metin yerlestirilmesi, gorsel bir katman olmanin Gtesine gecerek;
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anlam1 doniistiiren, hatta sorgulayan bir miidahale olarak degerlendirilmelidir.
Benzer sekilde, litografik bir sehir manzarasinin iizerine serigrafiyle yapilan tek
renkli bir miidahale, o mekanin bellegine yapilan elestirel bir katki ya da silme
eylemi olarak yorumlanabilir.
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SONUC

Bu calisma, serigrafi teknigini tarihsel, teknik ve kavramsal yonleriyle kap-
saml1 bigimde incelemis; 20. ylizyil sonrasi sanat ortamindaki doniigiimlerle
birlikte kazandig: elestirel, estetik ve diisiinsel islevlere odaklanmistir. Serig-
rafinin sanat tarihi i¢indeki konumu, hem teknik donanimi hem de sanatgilar
tarafindan yeniden yorumlanma bigimleri dikkate alimarak ¢ok boyutlu bir yak-
lagimla degerlendirilmistir.

Birinci boliimde serigrafinin teknik yapisi, iiretim siireci, malzeme bilgisi
ve atélye kosullar ayrintili bigimde ortaya konmustur. Bu béliimde serigrafinin
uygulama pratigi, ylizey, malzeme ve katman iligkileri {izerinden disiplinli bir
tiretim siireci olarak yapilandirilmigtir. Teknik verilerin sistematik bir bigimde
aktarilmasi, serigrafi lizerine ¢alisan sanatg1, akademisyen ve dgrencilere yone-
lik islevsel bir bagvuru zemini sunmustur.

Ikinci béliimde serigrafinin 20. yiizy1l modernizmiyle kurdugu iliskiler ele
alinmis; Andy Warhol, Bauhaus, Fluxus gibi yonelimler iizerinden sanat tarihine
etkileri analiz edilmistir. Ozellikle politik sdylem, kimlik insas1, temsil meselesi
ve kavramsal sorgulamalar {izerinden gelistirilen serigrafik iiretimler, donemin
sanat anlayislariyla uyumlu olarak degerlendirilmistir. Serigrafinin, gorsel kiiltiir-
le kurdugu etkilesimler bu boliimde genis bir tartisma alanina taginmstir.

Ucgiincii boliimde serigrafinin giincel sanattaki deneysel bigimleri iizerinde
durulmus; bedenle, yiizeyle, dijital araglarla, mekanla ve kolektif {iretim mo-
delleriyle kurdugu iliskiler ayrintili olarak incelenmistir. Teknik miidahalenin
stirecle birlestigi bu liretimlerde, serigrafi; yiizeyin zamansalligi, katmanli hafi-
za, rastlantisallik ve gecicilik gibi kavramlarla birlikte ele alinmistir.

Elde edilen bulgular, serigrafi pratiginin sanatsal liretim baglaminda genis
bir diislinsel zemine sahip oldugunu gostermektedir. Yiizeyle kurulan iligki,
bellegi, kimligi, deneyimi ve estetik sorunsallastirmay1 igeren biitiinsel bir yak-
lagimi1 da barindirmaktadir. Bu yoniiyle serigrafi, sanat¢inin ifade bigimi kadar,
diisiinme bigimini de bi¢imlendirmektedir.

Bu kitap, serigrafinin teknik niteliginin 6tesinde anlam diinyasini, kuramsal
acilimlarmi ve estetik kapasitesini irdeleyen bir zemin sunmayi amaglamig-
tir. Serigrafinin giincel sanat i¢inde tasidig1 potansiyelin, gelecek donemlerde
disiplinlerarasi iiretim, dijitallesme, kamusal alan ve kolektif yaraticilik gibi
odaklarla daha da derinlesecegi ongoriilmektedir. Calisma, hem sanat alaninda
akademik arastirma yiiriitenlere hem de yaratici iiretimle ilgilenen sanatcilara
diisiinsel bir kaynak olmay1 hedeflemektedir.
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SERIGRAFIi TERIMLERI SOZLUGU
A
Aqua Wash (Su Bazh Temizleyici)

Solvent igermeyen, c¢evreye duyarli miirekkep temizleyici. Su bazlh
miirekkeplerin ardindan elek temizliginde tercih edilir.

Asetat (Acetate)

Pozlama islemi sirasinda tasarimin aktarildigi, miirekkep tutucu saydam yiizey.

Ayrim (Separation)

Cok renkli baskilarda her rengin ayr1 katman olarak ayrilmasi. CMYK ya da
spot renk sistemine dayanir.

Anahtar Renk (Key Color)

Kompozisyonda gorsel agirlik ve kontrast saglayan temel renk katmani.

B

Baski Alam1 (Print Area)

Miirekkebin gegirildigi, sablonun agikta kalan bolgesi.

Baski Dongiisii (Print Cycle)

Miirekkep doldurma, rakle hareketi ve kurutma gibi islemlerin tam tekrart.
Baski Platformu (Printing Table)

Yiizeyin hizalandig1 ve sabitlendigi, vakumlu ya da diiz baski masasi.

¢

Cerceve (Frame)
Elegin gerildigi ve sabitlendigi aliiminyum veya ahsap yapi.
Cok Katmanh Baski (Multilayer Print)

Ust iste basilan sablonlarla elde edilen gorsel yapi.

D

Deneysel Katmanlama (Experimental Layering)
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Sanatsal serigrafide rastlantisal veya planli katmanlarin st {iste binmesiyle
olusan estetik kurgu.

Dokuma Acis1 (Mesh Angle)

Elegin yerlesim yonii. Moir¢ etkisini azaltmak i¢in renkler farkli agilarla basilir.

E
Elek (Screen / Mesh)

Sentetik dokumali yiizey. Miirekkebin sadece belirlenen alanlardan ge¢mesini
saglar.

Emiilsiyon (Emulsion)

Isiga duyarli kaplama maddesi. Pozlama sonras1 gecirgenligi kontrol eder.

F

Film Pozlama (Film Exposure)

Tasarimin UV 1s1kla elek iizerine sabitlenmesi islemi.
Foto-emiilsiyon Blokaj1

Pozlamadan sonra miirekkep gegmemesi gereken alanlarin opak malzeme ile
kaplanmasi.

G

Germe (Stretching)

Elegin cerceveye gergin bigimde monte edilmesi islemi. Gerginlik, baski
kalitesini dogrudan etkiler.

H

Hidrofobik Yiizey

Su itici, kaygan yiizeyler. Miirekkep tutunmasini zorlastirir; yiizey hazirlig
gerektirir,

i
izlenebilirlik Kayitlari

Sanatc¢inin kullandig1 miirekkep tiirleri, katman siras1 ve viskozite gibi teknik
bilgileri belgeledigi kayit sistemi.
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K

Kaplama Kanadi (Coating Trough)

Emiilsiyonun elek yiizeyine esit uygulanmasini saglayan metal ya da plastik
arag.

Katman Gecirgenligi (Layer Transparency)

Ust {iste gelen miirekkep katmanlarinin gorsel gegirgenlik derecesi.
Kayar Raf (Sliding Rack)

Baski sonrasi kuruma i¢in kullanilan ¢ok katli metal raf sistemi.
Kuruma Tiineli (Drying Tunnel)

Baskidan sonra miirekkebin sabitlenmesini saglayan sicak hava veya UV
destekli tiinel.

L
Lineer Yogunluk (Line Density)

Asetat iizerindeki goriintliniin pozlamadaki opaklik yogunlugu.

M

Manuel Baski (Manual Print)

Elle yapilan, makinadan bagimsiz serigrafi uygulamasi.
Mesh Degeri (Mesh Count)

1 ecm’deki iplik sayisi. Yiiksek mesh: detay, diisiik mesh: yogun miirekkep
aktarimi saglar.

Miirekkep Rulosu (Ink Floodbar)

Miirekkebin elek iizerinde yayilmasini saglayan aparat.

N
Negatif Film

UV 151811 gegirmeyen, tasarimi yansitan siyah baskil asetat film.

o
Opaklastiric: (Opacifier)

Miirekkebin 151k gecirmezligini artiran katki maddesi.
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P

Plastisol Miirekkep

Vinil bazli, genellikle tekstilde kullanilan, 1s1yla sabitlenen miirekkep.
Pozlama Unitesi (Exposure Unit)

UV isikla tasarimi emiilsiyonla kapli elek iizerine aktaran cihaz.

Post-pozlama

Pozlama sonrasi kalan emiilsiyonun ekstra UV ile sertlestirilmesi.

R
Rakle (Squeegee)

Miirekkebi elek iizerinden yiizeye aktarmaya yarayan lastik uclu el araci. Agi,
basing ve sertlik onemlidir.

Rastlantisal Baski (Aleatoric Print)

Kontrolsiiz veya sezgisel olarak yapilan deneysel serigrafi.

S

Serigrafik Kolaj

Farkli1 gorsellerin, sablonlarin ve katmanlarin list iiste serigrafiyle birlestirilmesi.
Solvent Bazh Miirekkep

Dayanikli ve hizli kuruyan, 6zellikle cam, metal gibi ylizeylerde kullanilan
kimyasal miirekkep.

Stensil Yipranmasi (Stencil Erosion)

Sablonun uzun baskilarda yipranarak kenarlarindan miirekkep sizdirmaya
baslamasi.

Substrat
Baskinin uygulandig1 yiizey: kagit, tekstil, cam, ahsap, metal vb.

S

Sablon (Stencil)

Miirekkebin gegecegi agik bolgeleri tanimlayan gegirgenlik yapisi. Fiziksel
veya kimyasal yontemlerle hazirlanir.
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T

Tipografik Serigrafi

Metin odakli, harf formasyonlarinin serigrafiyle baskiya doniistiiriildiigii iiretim
bigimi.

Transparan Renk (Transparent Ink)

Alt katmanlarla optik etkilesim kuran, 151k gecirgenligi yliksek miirekkep.

Transfer (Aktarim)

Miirekkebin, elek araciligtyla yiizeye gecis siireci.

U
Ultraviyole Kiirleme (UV Curing)

UV 1sikla 6zel miirekkeplerin hizli sabitlenmesi islemi. Endiistriyel baskilarda
yaygindir.

Ultraviyole Pozlama (UV Exposure)

Sablon olusturmak i¢in kullanilan yiiksek frekansl 151k yontemi.

Y
Yar1 Ton (Halftone)

Fotografik veya ton gecisli gorsellerin, kii¢iik noktalara doniistiiriilerek baskiya
uygun hale getirilmesi.

Yikama Unitesi (Washout Booth)

Pozlama sonras1 elek ylizeyinin yikandigi alan. Su basinci ile sablon agiga
cikarilir.

Yiizey Gerilimi (Surface Tension)

Miirekkebin yiizeyde yayilma ve tutunma kapasitesini belirleyen fiziksel
ozellik.

Yiizey Kohezyonu

Miirekkebin baski yiizeyine baglanma giicii. Miirekkep ve malzeme uyumu
acisindan kritiktir.

98



Bahar ARTAN OSKAY

KAYNAKCA

Barrett, E., & Bolt, B. (2007). Practice as research: Approaches to creative arts enqu-
iry. 1.B. Tauris.

Baudrillard, J. (1994). Simiilakriar ve simiilasyon (O. Adanir, Cev.). Dogu Bat1 Yayin-

lar1.

Benjamin, W. (1936). Mekanik yeniden iiretim ¢aginda sanat yapiti. In R. Dini (2021),
Walter Benjamin 'in Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri: Bir tahlil
(0.Yigit, Cev.). Ketebe Yayinlari.

Benjamin, W. (2008). Teknik olanaklarla yeniden iiretilebilirlik ¢caginda sanat yapiti ve
diger yazilar (A. Cemal, Cev.). Cem Yayevi.

Bishop, C. (2005). Installation art: A critical history. Tate Publishing.
Bockris, V., & Warhol, A. (1980). Popism: The Warhol sixties. A Harvest/HBJ Book.

Bordieu, P. (1996). Sanatin kurallari: Edebi alanin olusumu (T. Ilgaz, Cev.). Yap1 Kredi
Yayinlart.

Bourdon, D. (1989). Warhol. Harry N. Abrams.

Bourriaud, N. (2002). Postproduction: Culture as screenplay: How art reprograms the
world. Lukas & Sternberg.

Bostwick, W. (2012, January 23). Rock versus paper: An interview with Philippe Ver-
mes, the Occupy artist of Paris ’68. Print Magazine. http://www.printmag.
com/article/rock-versus-paper/

Crow, T. E. (1996). Modern art in the common culture. Yale University Press.
Foster, H. (2004a). The art-architecture complex. Verso.

Foster, H. (2004b). The return of the real: Avant-garde and theory at the end of the
century. MIT Press.

Fraser, A. (1990). Museum highlights: The writings of Andrea Fraser. MIT Press.

Fraser, N. (1990). Rethinking the public sphere: A contribution to the critique
of actually existing democracy. Social Text, 25/26, 56-80. https://doi.
org/10.2307/466240

Goldberg, R. (2011). Performance art: From futurism to the present (3rd ed.). Thames
& Hudson.

Greenberg, C. (1982). Modernist painting. In F. Frascina & C. Harrison (Eds.), Modern
art and modernism: A critical anthology (pp. 5-10). Harper & Row.

99



Serigrafi Teknigi ve 20. Yiizyll Sanatindaki Rolii
Hackett, P., & Warhol, A. (1980). Popism: The Warhol sixties. A Harvest/HBJ Book.

Ivins, W. M. Jr. (1969). Prints and visual communication. Harvard University Press.
Jones, A. (1998). Body art: Performing the subject. University of Minnesota Press.
Kaye, N. (2000). Site-specific art: Performance, place and documentation. Routledge.

Krauss, R. (1986). The originality of the avant-garde and other modernist myths. MIT
Press.

Mara, T. (1979). Manual of screen printing. Thames and Hudson.

Mondloch, K. (2010). Screens: Viewing media installation art. University of Minnesota

Press.

O’Doherty, B. (1999). Inside the white cube: The ideology of the gallery space (Expan-
ded ed.). University of California Press.

Pekmezci, H. (1992). Tiim yonleriyle serigrafi ipekbaski. ke Yaymecilik.

Schor, M. (2010). 4 decade of negative thinking: Essays on art, politics, and daily life.
Duke University Press.

Siegelbaum, S. (2012). The riddle of May ’68: Collectivity and protest in the Salon de
la Jeune Peinture. Oxford Art Journal, 35(1), 53—73. https://doi.org/10.1093/
oxartj/kcs003

Stallabrass, J. (2004). Art incorporated: The story of contemporary art. Oxford Uni-
versity Press.

Tisdall, C. (1998). Joseph Beuys. Thames & Hudson.

Warhol, A. (1975). The philosophy of Andy Warhol: From A to B and back again. Har-
court Brace Jovanovich.

Wollen, P. (1993). Raiding the icebox: Reflections on twentieth-century culture. Verso.

100



