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ONSOZ

Sanat ve bilim, insanligin varolusundan bu yana diinyay1 anlama, anlam-
landirma ve yeniden yorumlama ¢abasinin en temel iki sacayagini olusturmak-
tadir. Gorlinlirde farkli yontem ve disiplinlere dayansalar da her iki alan da
6ziinde merak, gdzlem, ¢oziimleme ve yaraticilik siiregleriyle beslenir. Resim
sanati; bigim, renk, ¢izgi ve kompozisyon araciligiyla yalnizca gorsel bir estetik
sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel, psikolojik ve sosyolojik kat-
manlar biinyesinde barindiran bilimsel bir inceleme nesnesine doniisir.

Bilimin Isiginda Resim Sanati Uzerine Séylemler 3 baslikli bu calisma, re-
sim sanatinin tarihsel siiregteki dontigiimiinii, geleneksel unsurlarla kurdugu
bagi, bigimsel ve diisiinsel sinirlarini bilimsel bir metodoloji ve disiplinlerarasi
bir bakis agisiyla ele almay1 amaglamaktadir.

Eserde yer alan arastirmalar; gorsel sanatlarda ¢igek imgesinin kiiltiirel do-
nistimiinden Dogu-Bat1 tasvir geleneklerinin tslupsal karsilagtirmasina, gele-
neksel sanatlarin cagdas Tiirk resmine etkilerinden sanat egitiminde ii¢ boyutlu
nesnelerin yaraticiliga roliine kadar genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Ayrica
Adolph Gottlieb’in bi¢imsel doniisiimii, gagdas sanatta entropi ve bozulma, ifa-
de araci olarak figiir kullanimu ile sanattaki ruhsal ve fiziksel sinirlar disiplinle-
rarasi bir yaklasimla ele alinmaktadir.

Her biri kendi alaninda uzman arastirmacilarin kiymetli katkilartyla hazir-
lanan bu eser, resim sanatinin hem kuramsal hem de uygulamali boyutlarina
151k tutmay1 hedeflemektedir. Sanatin bilimsel yontemlerle ¢oziimlenmesinin,
gorsel kiiltiir alaninda ¢alisan akademisyenlere, 6grencilere ve sanatseverlere
yeni pencereler agacagina inaniyoruz.

Bu eserin yayinlanma siirecinde nitelikli ¢alismalariyla kitaba deger katan
tim boliim yazarlarimiza, yayin siirecindeki destekleri i¢in Artikel Akademi
calisanlarina icgtenlikle tesekkiir ederiz.

Calismanin sanat ve bilim diinyasina faydali olmasi dilegiyle...

Editorler:
Prof. Dr. Yiiksel GOGEBAKAN
Prof. Dr. Fahrettin GECEN
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1.BOLUM

GORSEL SANATLARDA CiCEK IMGESININ
DONUSUMU: KULTUREL ANLAMLAR VE SANATSAL
YORUMLAR!

Ezgi ERTURK

Anadolu Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans
https://orcid.org/0009-0001-8417-4133.

Dr. Ogr. Uyesi. Harika MUSAL CAKMAKLISOY
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii,

hmusal@anadolu.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0001-9663-0821

Giris

Insanm dogayla kurdugu iliski, kiiltiiriin ve sanatsal iiretimin énemli ilham
kaynaklarindan biridir. Tarih boyunca insanlar, etraflarinda gordiikleri ¢iceklere
ilgi duymus ve onlara farkli anlamlar yiiklemistir. Sahip olduklar tiir ¢esitliligi ve
bunlarin yapisal 6zelliklerinden yola cikilarak ¢igek imgeleri, toplumsal hayatta
ortak duygu ve diislincelerin temsili agisindan nemli bir sembolik ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Cigeklere yiiklenen anlamlar kiiltiirden kiiltiire farklilik goster-
se de ¢icek imgesi evrensel bir ifade bigimi olarak 6nemini korumustur.

Doganin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biri olan ¢icekler, sahip olduklari
estetik o0zellikler ve sembolik anlamlariyla birlikte, farkli kiiltiirlerde ve sanat
anlayislarinda tarihsel, kiiltiirel ve duygusal katmanlar i¢eren simgeler olarak

1 Bu kitap boliimii Ezgi Ertiirk’iin “Gorsel Sanatlarda Cicek Imgesinin Tarihsel Gelisimi, Kiil-
tiirel Anlamlart ve Cagdas Yorumlar:” isimli Yiiksek Lisans tezinden iiretilmistir. Bu tez
TUBITAK Bilim Insam Destek Programlar: Baskanhgimin (BIDEB) sagladigi 2210-A Yurt
I¢i Yiiksek Lisans Burs Programi kapsaminda desteklenmistir.
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Gorsel Sanatlarda Cigek Imgesinin Doniisiimii: Kiiltiire Anlamlar
ve Sanatsal Yorumlar

sik¢a kullanilmistir. Yasam, 6liim, hayatin gegiciligi, yeniden dogus, agk ve saf-
lik gibi ¢esitli anlamlar yiiklenen ¢igcek imgesi, gorsel bir motif olmasinin yani
sira, kiiltiirel hafizanin aktarilmasinda kullanilan bir ifade araci olarak da 6nem
kazanmistir. Bu baglamda, insan-doga etkilesiminin sembolik bir gostergesi ni-
teliginde olup, ¢esitli disiplinlerde farkli baglamlarda ele alinmaktadir.

Cicek imgesi, geleneksel sanatlardan resme, edebiyattan sinemaya, hey-
kelden enstalasyona kadar birgok alanda karsimiza ¢ikan ve sanatgilarin anla-
timlarint giiclendirmek amaciyla siklikla basvurduklar1 6nemli bir semboldiir
(Aydin, 2020). Bunun yan1 sira gerek estetik 6zellikleri gerek kokusuyla insan
duyularina etki eden ¢igekler, bahgecilik ve bahge resimleri gibi birgok alanda
kullanilmakla birlikte, tarih boyunca siisleme, tedavi ve beslenmede, ayni za-
manda dini ritiiellerde ise adak olarak tercih edilmektedir. Sanat tarihinin farkli
donemlerinde ¢esitli anlamlar yiiklenen ¢igek imgesi, giiniimiizde de cagdas
sanatgilarin tiretimlerinde gii¢lii bir anlatim unsuru olarak varligini slirdiirmeye
devam etmektedir.

Cicek Imgesi ve Kiiltiirel Yansimalari

Doganin en estetik armaganlarindan biri olan gigeklerin gorsel ya da ticari
amaglarla yetistirilmesi eski ve evrensel bir uygulama olarak goriilmektedir.
Hos kokulari, goz alict renk ve sekilleriyle ruhu yatigtiran etkileriyle gigekler,
insan duyularina dogrudan hitap etmektedir. Ancak ¢iceklerin dnemi sadece
estetik degerleriyle sinirl degildir. Eski zamanlardan beri binlerce yildir farkli
kiiltiirlerde, sanatta, giinliik yasamda, dini ritiiellerde ve saglik alaninda ¢esitli
amaglarla kullanilmaktadir. Tarih boyunca birgok alanda kendine yer bulan ve
birgok farkli anlam ytiklenen c¢icekler, toplumlarin deger sistemlerini, diinya
goriiglerini ve estetik anlayislarini da yansitan kiiltiirel bir imge olarak ele ali-
nabilmektedir. Erim ve Karti (2023)’ya gore, kiiltiiriin sekillenmesinde ve etki-
sinin giiglenmesinde gorsel anlatim unsurlarindan olan semboller 6nemli bir rol
oynamaktadir. Kiiltiir, bu semboller sayesinde ge¢cmis ve bugiin arasinda kalic1
baglar kurabilmektedir. Bu baglamda ci¢cek imgesi, hemen her kiiltiirde estetik,
sembolik ve islevsel anlamlar kazanmus; giizelligi, gegiciligi ve yasamin don-
giisiinii temsil etmesiyle sanat, din, mimari, giindelik hayat ve saglik gibi farkli
alanlarda yaygin bir kullanim alan1 bulmustur.

Eski ¢aglarda da ci¢eklerden elde edilen kokularin bir¢ok farkli bicimde ve
farkli amaglarla kullanildig1 goriilmektedir. Bu sayede, solup giden ¢igeklerin
goriintiileri bozulsa bile kokulari uzun siire korunabilmektedir. insanlarin giin-
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lik kullaniminin haricinde birgok dini ayinde 6nemli yeri olan hos kokular,
ruhlara tapinma esnasinda sunulan bir ara¢ olmaktadir. Cigeklerin, yine bir¢ok
kiiltiirde goriildiigii gibi hem &litye bir hediye olarak sunuldugu hem de koku-
larindan dolay1 6lii bedenlerin yanina konuldugu goériilmektedir (Goody, 2010).
Ayni zamanda estetik goriiniimleri igin veya sembolik anlamlar yiiklenerek ¢e-
sitli stislemelerde tercih edildigi goriilmektedir. Cigeklerin ilk kullanimlarinin
viicut siislemesi amaciyla oldugu bilinmektedir. Bu dogrultuda antik ¢aglardan
itibaren insanlar ¢igceklerden taglar takmis, 6zel gilinlerde gelenkler hazirlamig
ve zamanla ¢igekleri farkli islevler dogrultusunda kullanmaya baglamistir. Tag-
larin Yunanhlar tarafindan ilk kullanim sekli, bir tanrinin onuruna sunulmasi
veya cesareti ve zaferi 6diillendirmek i¢in basa takilmasi seklindedir. Ayni za-
manda bir seyin ¢igeklerle slislenmesinin onu tanrinin goziinde daha degerli
hale getirdigi diistincesiyle, kurban torenlerinde ¢elenkler takilmakta, Roma’da
ise dinsel baglamlarda daha genis kullanima sahip olan ¢igekler buket, tag ve
celenk yapmak i¢in kullanilmaktadir (Goody, 2010).

Toplumsal statii gostergesi ya da dini anlamlar tasiyan semboller olarak kul-
lanilmalar1 disinda, her iilkenin kiltiiriiniin bir pargast olarak ¢igekler zengin
ve sembolik bir anlam yapisina sahiptir. Bu anlamlar kiiltiirden kiiltiire farklilik
gbsterse de ortak duygular etrafinda birlesmektedir. Insanlar, cogu zaman keli-
melere dokemedikleri fikir ve duygularim gigeklerle ifade etmektedir. Ornegin,
Bat1 kiiltiiriindeki insanlar, eski zamanlardan beri gigekleri 6liim, yas toren-
leri, anma ritiielleri ve hayatin gecici dogasiyla iliskilendirmistir. Cigeklerin
yasam dongiisi, bize 6liimii anlamlandirmak i¢in agiklayici ve anlamli bir me-
taforik ¢ergeve saglamaktadir (Cing-Mars vd., 1999). Bunun disinda Viktorya
Donemi’nde, ¢igeklere sembolik anlamlar yiiklemeye 6zel bir ilgi duyulmus-
tur. Duygularini1 dogrudan ifade etme konusunda baski altinda olan Viktorya
Donemi insanlari, floriografi?! araciligiyla kendilerini ifade etmenin bir yolunu
bulmustur. Konusan bir buket hediye etmek, zamanla bir sanat bigimi haline
gelmis, farkl ¢igekler bir araya getirilerek gizli hisler ya da ifade edilmesi zor
olan niyetler anlatilir olmustur (Coulthard, 2024). Evrensel bir dil olarak kabul
edilen cigeklerin dili, 6zellikle Bat1 Avrupa’da kiiltiirlerin yerlesik bir pargasi
olarak goriilmektedir.

Cigek kiiltiirtiniin gelismesi i¢in en etkili kaynaklar yazili metinler, 6zel-
likle de Hristiyan metinleridir. Bu metinlerdeki cennet tasvirlerinde giiller ve
zambaklar sik¢a yer almaktadir (Goody, 2010). Cigekler, edebi metinlerde tasi-
dig1 sembolik anlamlarin 6tesinde, tarih boyunca belirli mekanlarda da estetik
bir biitiiniin pargasi haline gelmistir. Bu baglamda bahgeler, ¢icegin hem do-

2 Cigeklerin gizli anlamlar tasiyan dili (Coulthard, 2024).
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gal hem de kiiltiirel anlamda kullanildig1 6nemli alanlar olarak 6ne ¢ikmakta-
dir. Bahgeler insanin dogayla kurdugu iliskinin bir yansimasi olmakta, zaman
icinde bu diizen anlayis1 farkli sanat dallarina aktarilmaktadir (Goody, 2010).
Hali ve resimlerde kullamilan bahge gorselleri, iranlilarin tarih boyunca en eski
kiiltiirel unsurlarindan biri olmustur. Yazili kaynaklardan, en eski 6rneklerinin
16.yy.’da oldugu bilinen ve gliniimiize 18. ve 19.yy.’dan 6rnekleri ulagan bahge
halilar1, Islam kiiltiiriiyle sekillenmis olan bahge diizenlemelerinin bir iiriinii-
diir. iran’da chahar bagh (dort bahge) olarak tanimlanan bahge desenli bu hali-
larin merkezinde genellikle bir koskii ya da havuzu simgeleyen bir madalyon
yer almaktadir (Atis-Ozhekim, 2009).

Gorsel 1. Mc Mullan koleksiyonundan bahge desenli bir iran halis1, 180 x 248 cm

(Atis-Ozhekim, D. (2009). Ozel koleksiyondaki bir halinin kaynag: hakkinda
arastirma. Erdem (53), s.45)

Bu halilarin desenlerinde yer alan stilize edilmis ¢igekler, 6zellikle iran hali-
larinin 6nemli 6gelerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Orta Cag’in sonlarinda
yerlere serilen ya da duvarlara asilan halilar, iran halicilik geleneginde oldu-
gu gibi gicek bezemeleriyle siislenmistir (Goody, 2010). Bahge temasi, tipki
halilarda oldugu gibi resim sanatinda da kendine 6zgii bir yer edinmistir. Ro-
ma’da gigekler giinliik yagamda sinirli bir yer tutsa da gorsel temsilleri oldukg¢a
yaygindir. Pompei’de evlerin bahgesine yapilmis resimlerde, ger¢ek bahge ile
resmedilen bahce kusursuz bigimde biitiinlesmektedir. Kompozisyon, bahgenin
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bos duvarini doldurarak devamlilik saglamasi amaciyla trompe 1’oeil etkisiyle
ve perspektif verilerek olusturulmustur. Benzer sekilde kapali mekanlara da
resimle bahge goriintiisii verilmektedir (Barbet, 2009).

Cicek resimleri yalnizca bahgelerde kullanilmamakta, ayn1 zamanda Antik
donemlerde yapilan resim ve heykel tasvirlerinde, ellerinde ¢igek bulunan tanri
ve krallar yer almaktadir. Bu betimleme sekli, ilahi varliklarla baglanti kurma
ve dilekleri onlara iletme amaci tagimaktadir. Antik Cag’in son donemlerinde,
kamusal mezarliklarda yer alan imparator tasvirlerine ¢igeklerden ¢elenkler ek-
lenmekte, ayrica portreler gigek ve akantus gibi bitkisel motiflerle siislenmek-
tedir (Goody, 2010).

13.yy.’dan itibaren mimari dekorasyonlarda da goriilen ¢igekler, tas, metal
ve tahtalarla tasvir edilmekte ve 6zellikle siitun basliklarinin tasariminda lotus
ve palmiye gibi bir¢ok cicek ve yaprak kullanilmaktadir. Islam sanatinda stilize
cicek motifleri, cami ve diger mimari yapilarda yaygin olarak kullanilan temel
bezeme unsurlari arasinda yer almaktadir. Cigekler ylizyillardir saglik alaninda
da 6nemli islevler iistlenmekte, tip ve alternatif tip uygulamalarinda ise yeni-
lebilir ¢igeklerin ilag yapiminda ve tedavi amach kullanildigi goriilmektedir.
Orta Cag’da da goriildiigli gibi, bitkilerin saglik alaninda kullanimiyla ilgili,
hazirlama ve uygulama yontemlerinin yer aldig1 yazili metinler bulunmaktadir.
Bu metinler bitkilerin 6zellikleri ve kullanimiyla ilgili ayrintilar igerdigi gibi,
gorseller de eklenerek 17. yy.’a kadar, botanik bilgileri kaydetmenin ve iletme-
nin bir yolu haline gelmislerdir (Stannard, 2013). Insanlarin dogay1 anlama ve
yorumlama g¢abasi, doganin ¢izim yoluyla temsil edilmesine de zemin hazir-
lamustir. Kiiltlirde bir¢cok farkli anlam ve amagta kullanilan ¢icekler, insanlik
tarihindeki evrensel anlamlari ve estetik degerleri sayesinde, siire¢ iginde sanat
tarihinin de en popiiler konularindan birine doniism{istiir.

Sanatta cicek imgesinin anlam katmanlarini ¢éziimlemek, yalnizca estetik
bir analizi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel baglamin derinlemesine incelenme-
sini de gerektirmektedir. Ortaya ¢ikan eserler aracilifiyla ge¢gmis toplumlarin
inanglarini, sosyo-Kkiiltiirel degerlerini ve yasam tarzlarini okumak miimkiin
hale gelmektedir. Bu baglamda sanat, tarihsel kdkeni ve toplumsal yoniiyle kiil-
tiirel dontistimlerin izlerini tagiyan 6nemli bir anlatim bigimi olarak karsimiza
¢cikmaktadir (Temizer-Giines, 2023).

Botanik sembolizminin kokeni, bitkilerin genellikle erdem ve ahlaksizlik
metaforlarinda kullanildig1t Antik Cag edebiyatina dayanmaktadir. Klasik mi-
tolojide, insanlar tipki kendi yansimasina asik olan ve kendi adini tasiyan bir
cicege dontisen kibirli geng Narkissos’un Oykiisiinde oldugu gibi, 6diil veya
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ceza olarak bitkilere doniistiiriilmekte, baz1 bitkiler tanri ve tanrigalarin 6zellik-
leriyle iligkilendirilmektedir (http-1). Sanat¢ilar da portrelerden natiirmortlara,
azizlerin dinsel temali tasvirlerinden kutsal metin sahnelerine, tarih ya da mito-
loji konularia kadar uzanan genis bir igerik yelpazesinde, eserlerinde bitkilere
ve gigeklere yer vermistir. Ozellikle 15. ve 16. yiizyillarda, sanatcilarin dogayi
daha yakindan gozlemleyerek gercekci bigimde yansitma cabalariyla birlikte
botanik dgelerin sanatta kullanimi yayginlagsmistir. Bu imgeler, dekoratif amag-
larla kullanilmalarmin yani sira birgok eserde sembolik anlamlar da tagimakta-
dir. Ozellikle klasik metinlere olan ilginin yeniden canlandig1 Ronesans done-
minde 6nem kazanan ¢icek imgesi, doganin zarafetini, yasamin geciciligini ve
insan ruhunun farkli yonlerini simgeleyen gii¢lii bir anlatim araci olarak sanat
tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.

Avrupa Sanatinda Cicek Imgesi

Cigek imgesinin, dini temalar ve ikonografide sik¢a kullanildigi Orta Cag’da,
Bati’daki sanatgilarin eserlerinde duygularini yansitmadiklari, iktidarin ve dini
kurumlarin talepleri dogrultusunda {retim yaptiklar1 goriilmektedir. Bu do-
nemde bitki ve ¢iceklerin betimlenmesinde dini sembolizmin etkisi olduk¢a
belirgindir. Bitkilerin dini anlatilarla ya da aziz figiirleriyle iliskilendirilmesi,
dini torenlerde kullanimi ve bitkilere sifa verici ve biiylisel gii¢ler atfedilmesi,
donemdeki bitki tasvirlerinin gorsel anlatimlarini belirleyen baslica unsurlar
olmustur (Kiris-Biiyiikgiiner ve Sav¢in, 2023).

Orta Cag’da el yazmalari, ¢icek motiflerinin yaygin olarak kullanildig: bas-
lica eser tiirlerinden biridir. Modern ilaglarin olmadigi bu ¢agda, kisilerin kulla-
nacag bitkileri segmesi ve ilag olarak kullanilan bitkilerin, zehirli olanlarindan
ayrilabilmesi icin bitkilerle ilgili olan yazili kaynaklarin resimli olmast 6nemli-
dir (http-2). Dini mesajlar1 iletme ve slisleme amaciyla cigek kullanimi goriilen
bir baska el yazmasi ¢esidi Saatler kitabt (Book of Hours) olarak adlandirilan
Geg Orta Cag el yazmalaridir. 13. ve 14.ylizyillarda Avrupa’da soylu ¢evre-
lerde okuryazarligin artmasiyla yayginlagan, genellikle kisiye 6zel hazirlanan
bu dua kitaplari, ¢icek motiflerinin ahlaki ve dinsel mesajlarin aktarilmasinda
onemli bir anlatim araci olarak kullanildig1 eserlerdir (Dickerson, 2018). Bu
el yazmalari, dualarin hangi zamanlarda ve hangi kosullarda okunacagina ilis-
kin bilgileri icermektedir. Metin ve gorselleri ¢cevreleyen kiy1 siislemelerinde
hayali yaratiklar ve dekoratif stislemelerin yani sira ¢igek motiflerine de sikca
rastlanmaktadir (Demiriz, 2007).

14



Ezgi ERTURK & Harika MUSAL CAKMAKLISOY

Orta Cag’da ¢igek kullanimi goriilen bir diger eser tlirli zapestry adi verilen
duvar halilaridir. Goblen veya duvar halisi olarak da bilinen bu eserler toplum-
larin inang, tarih ve kiltiirlerini yansitan, av, savas ve kahramanlik sahneleri,
torenler ve mitolojik hikayelerin betimlendigi figiiratif dokumalardir (Taylan,
2023). Fransizca’da “bin ¢icek” anlamina gelen Millefleurs adi verilen doku-
malar ¢iceklerin yogun olarak goriildiigii tapestrylerdir. Giindelik hayattan sah-
nelerin anlatildigi dokumalarda ¢i¢eklerin ve bazen de hayvanlarin sembolik
anlamlarindan faydalanarak dini gondermeler yapildig1 da goriilmektedir. Mil-
lefleurs duvar halilarinda konu olarak Incil dykiileri, mitolojik anlatilar, kir ya-
sami1, o donem saflik, zarafet ve bilgelik gibi sembolik anlamlariyla 6n planda
olan tek boynuzlu at ve av sahneleri islenmektedir (Arabali-Kosar, 2007).

Bu doénemde yapilan resim orneklerine bakildiginda ise, ¢igeklerin daha ¢cok
kutsal anlatilarin hizmetinde oldugu ve dini yaymada bir ara¢ olarak kullanildi-
g1 goriilmektedir. Orta Cag Bizans sanatinda, dogay1 gozlem yoluyla yansitan
natiiralist anlayis Hristiyanlikla birlikte yasaklanmis, soyut ve sembolik bir ifa-
de bicimi benimsenmistir. Bu siirecte ikonalarin kutsal nesneler haline gelmesi
tartismalara yol agmis, insan betimlemeleri yerine, sembolik anlamlar tasiyan
bitki ve ¢igeklerin de kullanildig: iki boyutlu bir sanat anlayisi ortaya ¢ikmigtir
(Ipsiroglu.N ve Ipsiroglu M., 2012°den aktaran Yalim, 2021). Sanatgilar zaman
icinde dini hikayeleri anlatirken dogay1 gercege en yakin bicimde betimlemeye
yonelmis, dogay1 gozlemleyip eskizler yapmaya ve bunlar1 ¢alismalarina ak-
tarmaya baslamistir (Gombrich, 2020). Dini temalar etrafinda sekillenen ¢icek
betimlemeleri, doganin daha yakindan gézlemlenmeye baglamasi ve ayrintili
olarak kaydedilmesi sayesinde daha gercekei bir goriinlime kavusmustur. Rone-
sans’ta din dis1 konulara ilginin artmasiyla birlikte, sanatta natiiralist yaklagim
ile dogay1 inceleme ve arastirma 6nem kazanmis, doganin bilimsel dogruluk-
la resmedilmesi sanatin temel ilkelerinden biri haline gelmistir. Yagli boyanin
sagladig1 parlaklik ve detayli calisma imkani sayesinde, resimlerdeki ayrintilar
son derece gergekei bicimde yansitilmis, resimler adeta doganin bir aynasina
dontigsmiistiir (Gombrich, 2020). 15.yy.’in sonlarinda ortaya ¢ikan Natiiraliz-
min etkisiyle, el yazmalar1 ve resimlerdeki cigek tasvirleri de daha gergekei
hale gelmistir. Cigekler onceki ¢izimlerin kopyalanmasiyla degil, dogadan
gozlemle resmedilmeye baslanmis ve bilimsel botanik ¢alismalar yaygin hale
gelmistir. Bitki temsili, dini ve alegorik yorumlardan bilimsel gézleme dayali
bir anlayisa evrilmistir. Leonardo da Vinci, Albrecht Diirer, Martin Schongauer
gibi isimler botanik incelemeleriyle dne ¢ikmis ve bitkileri yakindan gozlemle-
yerek yaptiklar1 eskizleri resimlerinde kullanmiglardir. Dini sahnelerde goriilen
cigcek kullanimi Ronesans boyunca siirmiis, Orta Cag’da cogunlukla dekoratif
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unsurlar olarak kullanilan ¢igekler Ronesans’la birlikte yeni sembolik anlamlar
kazanmistir (http-3). Bu donemde yapilan tiim c¢icek tasvirleri, sembolizm ve
gerceklige olan ilgiyi birlestirerek, zengin ¢icek sanati geleneginin temellerini
atmustir.

Bu donemde, sanatgilar portrelerini daha etkileyici hale getirmek icin de
ciceklerden yararlanmaktadir. Cigekler hanedanligin armasi, sosyal statiisiiniin
sembolil olarak veya portresi yapilan kisinin kimligini belirlemeye yardimci
olmak icin resme dahil edilmektedir (http-4). Cigegin bagimsiz bir nesne olarak
resmedildigi, natlirmort resmin en erken 6rneklerden biri de bu dénemde, bir
diptik ya da triptigin parcasi olan Hans Memling’in panosunun arka yiiziinde
goriilmektedir. Bu ¢igcek kompozisyonu (Gorsel 2), isa ve Meryem Ana’ya atif-
ta bulunan semboller igerdigi i¢in dini bir dneme sahiptir.

JeaslieEea\ A

e

Gorsel 2. Hans Memling, “Flowers in an Jug (verso)”, 29,2 x 22,5 cm, panel
izerine yagl boya, yaklagik 1485 (https://www.myddoa.com/flowers-in-a-jug-
hans-memling/)

16. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde ise natiirmort, Barok dénemle bir-
likte basli bagina bir sanat tiirii olarak ortaya ¢ikmistir. Barok doneminin basla-
rinda gigekler, dini, alegorik sahneler ve natiirmort kompozisyonlarda sembo-
lik anlamlar tasiyan tamamlayici bir unsur olarak kullanilmis, estetik bir 6zne
olmaktan ziyade kompozisyonun anlam katmanlarini derinlestiren sembolik
bir arag islevi gdrmiistiir. Zaman i¢inde tamamlayici rollerinden kurtulan ¢icek
betimlemeleri, eserin ana konusu haline gelmistir. Barok tslup, ¢igekleri de
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igeren natiirmort, manzara gibi pek ¢ok yeni konuyu 6ne gikarmis ve gergekgi-
lige dayali, ayrinttya 6nem veren bir anlatim gelistirmistir (Jasprica vd., 2023).
Orta sinifin zenginlesmesiyle birlikte sanat eserlerine olan ilgi artmis ve bu
resimlerde zenginligi sergileyen nesneler de kullanilmistir. Bunun disinda, diin-
yevi degerlerin sorgulanmasiyla birlikte kompozisyonlara oliimii, faniligi ve
diinyanin gelip gegiciligini simgeleyen nesneler de dahil edilmistir (Kocaer ve
Sener, 2023). Kilig, para, deniz kabuklar1 gibi unsurlar zenginligi simgelerken,
saat, kurukafa ve solmus cicekler 6liimii animsatan memento mori*? anlamini
tagimaktadir (Dickerson, 2018).

Cicek resimlerinin gelismesinde oldukea etkili olan Natiirmort resim, 17.yy.
baslarinda Hollanda’da bagimsiz bir tiir olarak biiytik bir ilerleme gostermek-
tedir. Cigeklerin ahlaki ve sembolik anlamlarin yaygin olarak kullanilmasinin
yani stra bu resimler Hollanda ve Flaman toplumunun artan kentlesmesini yan-
sitmaktadir (http-6). 17.yy.’da Hollanda gemileri, uzak iilkelerden gelen zam-
bak, stimbiil, nergis ve lale gibi bir¢ok farkl: tiirde ¢igek drnekleri tagimakta
ve iilkeye gelen bu yeni tiirler bir statii sembolii haline gelmektedir (http-7).
Zengin koleksiyonerler ve botanikg¢iler egzotik ve nadir bulunan bu tiirleri edi-
nebilmek icin biiyiik bir caba gostermektedir. Ozellikle laleler, canli renkleri
ve narin formlariyla dénemin resimlerinde de dikkat ¢ekici bir yer edinmistir.
Lale soganlarinin deger kazandig1 yillarda, ¢igek resimlerine de yogun bir talep
olmus, botanik alaninda da 6nemli atilimlarin yasandigi bu dénemde yeni tiir-
lerin belgelenmesi i¢in ¢igeklerin resmedilmesi onemli hale gelmistir. Yapilan
cicek resimlerinin ilk 6rnekleri, botanikgilerin gelistirdigi yeni tiirleri gérmek
isteyen ¢igekseverlerin talepleriyle ortaya ¢ikmistir (Leppert, 2021). Hollan-
dali ressamlar, Tanri’nin yarattiklarmin giizelligini ve gesitliligini gdstermek
icin resmettikleri lale, zambak, giil ve sakayik gibi tiirleri gerg¢ekei bir tislupla
ve dinamik kompozisyonlar i¢inde ustalikla bir araya getirmistir. Cigekleri do-
ganin giizelliginin kisa oldugunu, diinyadaki her seyin gelip gecici oldugunu
hatirlatan ahlaki semboller olarak kullanmakta ve resimlere ¢iirlimiis yapraklar
ve gesitli bocekler gibi ayrintilar ekleyerek bu gelip gegicilik anlamini destek-
lemektedir (Boynukalin, 2020).

3 “Olecegini hatirla” anlamina gelen Latince bir ifadedir. Sanatta ve dinde, 6liim ve diinyevi
zevklerin gecici dogasina dair bir hatirlatma gorevi géren sembolik bir motiftir (http-5).
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Gorsel 3. Jan Brueghel the Elder, “Flowers in a Vase with Jewels, Coins and
Sheels”, 65 x 45 cm, panel iizerine yagl boya, yaklasik 1606 (http://janbrueghel.
net/janbrueghel/flowers-in-a-vase-with-jewels-coins-and-shells-milan)

Flaman Barok gelenegi icerisinde yer alan Jan Brueghel the Elder (Yasl Jan
Brueghel), cigcek natiirmortlarinin 6nciisii kabul edilmektedir. Resimlerindeki
cicekler giizelliklerinin yan1 sira, kisa dmiirleriyle hayatin ve diinyevi zevklerin
geciciligi ve ebedi olanin yalnizca Tanr1 oldugu gibi ahlaki ve derin anlamlar da
iletmektedir (Leppert, 2021).

Barok donemle birlikte dini ve alegorik anlamlarinin yani sira zenginlik ve
statli gostergesi haline gelen ¢icek imgeleri, 18.yy.’da dekorasyon stili olarak
ortaya ¢ikan Rokoko ile bu anlamini slirdiirmekte ve aristokrat zevk kiiltiiriiniin
bir uzantist haline gelmektedir. Pastel tonlar ve kivrimli ¢izgiler i¢inde ¢icek ar-
tik geciciligi degil, duyusal haz, zarafet ve gengligi temsil etmektedir. Donemin
karakteristik siisleme unsurlar1 arasinda yer alan ¢icekler hem mitoloji hem de
eglence ve giinliikk hayat sahnelerinde askin sembolii olarak kullanilmaktadir
(http-8). Bu baglamda Rokoko resimlerinde goriilen ¢icek imgesi hem gorsel
zarafet unsuru hem de kiilttirel ve sinifsal kimligin sembolik bir ifadesi olarak
kullanilmaktadir.

19.yy.’1n ortalarinda Viktorya Dénemi’nin kiiltiirel ve estetik atmosferinde
kurulan bir grup olan On Rafaellocu Kardeslikle birlikte, ¢igek yalnizca doga-
nin bir parcasi olarak degil ayni1 zamanda duygulari ve gizli mesajlar1 sembolik
bicimde iletmede kullanilan 6nemli bir imge olarak kullanilmaktadir. Kralige
Viktorya Donemi’nde yeni gorgii kurallarinin insanlar arasindaki iletisimi sinir-
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lamasiyla birlikte, sembolik anlamlar verilen ¢igekler yeni bir ifade yolu olarak
kullanilmaktadir. Cigek yetistiriciligi ve botanik kitaplara olan ilginin arttig1 bu
donemde, gizli mesajlari iletebilmek i¢in Cigeklerin Dili konulu kitaplarda yer
alan ¢igeklerin sembolik anlamlariyla olusturulan ¢igek aranjmanlarinin kulla-
niminda da bir artis meydana gelmistir (http-9). Bu donemde kitaplarda gorii-
len ¢izimlerin haricinde Floriografi’nin (Cigeklerin Dili) resim sanatinda yogun
olarak kullanimi, ¢alismalar1 botanik sembollerle dolu olan On Rafaellocu Kar-
deslik grubunun resimlerinde de goriilmektedir. Dogay1 gercekgi bicimde taklit
etmeye olan ilginin arttig1 bu donem resimlerinde ¢igekler, aktarilan hikayenin
anlamin giiclendirerek, sembolik katmanlar kazandiran 6nemli bir imge ola-
rak kullanilmaktadir. Sanatgilar bu detaylar1 aktarirken bilimsel dogrulukta ve
olabildigince detayli yapmaya 6zen gostererek, anlattiklar1 konuyu daha etkile-
yici bicimde yansitabilmeyi ve ¢igeklerin tasidiklar: sembolik anlamlara vurgu
yapmay1 amaglamakta, bu sayede izleyici tarafindan daha kolay fark edilmeleri
saglanmaktadir (Yasdag, 2013).

Empresyonizmle birlikte ise ¢igek imgesi sembolik anlamlarindan uzakla-
sarak, sanatgimin duygularini ve izlenimlerini yansitmak veya cesur renk de-
neyleri i¢in ideal bir ara¢ olarak kullanilmaya baglamaktadir. Cicekler, 15181n
degisen niteliklerini ve doganin gegici giizelliklerini yakalamak i¢in genellikle
acik havada, daha akici ve dinamik sekilde ve genellikle tiirlerinin tanimlan-
masini imkansiz hale getirecek kadar belirsiz pigment ve 151k lekelerine do-
niigmiis sekilde resmedilmektedir (http-7; http-10). Cigek, sanat¢inin 151k, renk
ve atmosfer tizerine yiriittiigi deneysel arastirmanin bir yiizeyi haline gelmis,
bdylece resim tarihinde nesnenin varolus bi¢cimi degisime ugramistir.

Dogrudan gozleme dayanan empresyonizme tepki olarak, 19.yy.’in sonunda
ortaya c¢ikan bir edebiyat ve sanat akimi olan Sembolizm, goriiniir gercekligi
asan bir anlam iiretme ¢abasindadir. Goriinen diinyanin altindaki gizemleri ve
sakli gercekleri agiga ¢ikarmaya calisan sembolist sanatgilar, somut gerceklik-
ten uzaklasarak, ahlaki, siyasal, dini kaygilar ve dekorasyon amaci tasimadan,
sadece “sanat i¢in sanat” diigiincesiyle liretim yapmaktadir (Hodge, 2023). Ci-
¢ek imgesi de resimlerde sadece doganin betimlenmesi olmaktan ¢ikarak, gorii-
niir olanin ardindaki anlamlar1 yansitan bir sembole doniismiistiir. Cigekler bu
donemde onlari kullanan bazi sanatcilarla birlikte, sanattaki roliinii genisleterek
sembolik anlamlarin odag1 haline gelmistir. i¢ diinyay1 ve duygular1 ifade etme-
de kullanilan ¢igekler, goriiniirdeki giizelliklerinin ardinda derin anlamlar ba-
rindirmakta; tagidiklar1 anlamlar araciligiyla goriinmeyene isaret ederken ayni
zamanda gizemli bir atmosfer yaratmaktadir.
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Dogu Sanatinda Cicek Imgesi

Dogu ve Bat1 kiiltiirleri arasindaki farkliliklar, bu uygarliklarin sanatinda
doganin betimlenme bicimlerini de etkilemektedir. Bati’da dogaya kars1 fayda
odakli bir anlayis s6z konusu olup, evcillestirilmis doga 6n plana ¢ikarilmakta,
Dogu sanatinda ise doga gozlem yoluyla igsellestirilerek, daha duygusal bir
sekilde tasvir edilmektedir. Dogu iisluplarinda insanin doga karsisindaki zay1f-
ligini kabul eden, dogay1 igsellestirerek ona derin bir saygi gdsterme bigiminde
ortaya cikan bir anlayis goriilmektedir (Yemenicioglu-Negir, 2017). Dogaya
biitiinciil bir bakis gelistiren Dogu kiiltiirii, insan1 doganin {izerinde konumlan-
dirmak yerine onun bir par¢asi olarak gérmiis ve bu durum sanat {iretimlerine
de yansimigtir. Dogay1 gozlemlemekle yetinmeyen sanatgilar, doganin ruhunu
da anlamaya ¢alismis ve bu nedenle ¢igek betimlemeleri de gercekei tasvirler-
den ¢ok, sanat¢inin i¢ diinyasinda biraktigi izlenimlerin digavurumu niteligi
tasimaktadir. Ozellikle Cin ve Japon sanat geleneklerinde cigekler, icsel dingin-
ligi simgeleyen dnemli motifler arasinda yer almakta, boylece Dogu sanatinda
cicekler hem estetik giizelligin hem de insanin dogayla kurdugu manevi iliski-
nin énemli bir gdstergesi olarak yer almaktadir.

Cin resim sanati1 dogay1 yalnizca oldugu gibi degil, insanin i¢ diinyasiy-
la birlesen ruhsal ve diigiinsel bir alan olarak ele alan bir sanat gelenegidir.
Resimlerde 6nemli olan ayrintilar1 ve gercek diinyayi birebir aktarmak de-
gil, sanat¢inin ruhunu ve coskusunu yansitan izleri gorebilmektir (Gombrich,
2020). Cicek resimleri, estetik giizelliklerinin haricinde, tasidiklart kiiltiirel ve
sembolik anlamlar nedeniyle 6nemli kabul edilmekte, ayn1 zamanda sanatci-
larin i¢ diinyalarini yansitmaktadir. Sanatgilar eserlerinde, ¢igek kullanimiyla
dogayla ilgili kiiltiirel inanglar1 ve insan yagaminin ¢esitli yonlerini yansitmak-
tadir (Aktan, 2025a). Japon kiiltliriinde ise dogaya ve yeryiiziindeki canlilara
duyulan hayranlik ve saygi, sanata da yansimaktadir. Japon resim sanatinda
cicek kullanimi estetik bir unsur olmanin 6tesinde, doga, ruhsallik, yasam ve
gegicilik kavramlari iizerine kurulu kiiltiirel bir diisiince bigiminin bir yansima-
sidir. Japon sanatinda nehirler, daglar, agaclar ve cicekler gibi doga unsurlar
siradan bir konu olarak degil, sembolik anlamlartyla birlikte kutsal varliklara
ev sahipligi yapan ruhsal bir alan olarak ele alinmakta ve duygular1 yansitan bir
anlatim araci olarak kullanilmaktadir (Aktan, 2025b). Sanatgilar, dogay1 uzun
stire detayli bicimde gozlemleyerek doganin estetik giizelligini bilimsel dog-
rulukta ortaya koymakta, izleyici ise bu gergeke¢i goriiniim sayesinde dogayla
giiclii bir bag kurarak kesfettikleri detaylar sayesinde dogaya derin bir sayg1
duymaktadir. Eserlerde yer alan her bitki ve ¢icek, Japon kiiltiiriinde belirli bir
diisiinceyi veya duyguyu sembolize etmekte ve doganin insanla olan bagini ve
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etkisini yansitmaktadir (Kizilirmak-Cekinmez, 2024).

Japon sanatinda ¢igeklerin tasidigi sembolik anlamlar ve dogaya duyulan
derin saygi, 19.yy.’da Japonya’nin dig diinyaya a¢ilmasiyla birlikte Bat1 sa-
natini da etkilemis, Avrupa’ya ulasan baskilar ve giinliik esyalar bu iilkelerde
yeni bir estetik anlayis kazandirmistir. Doganin yalin giizelliginin kullanildig1
bu nesnelerle birlikte, ¢icek ve doga temalari yalnizca Japon kiiltiiriintin degil,
modern diinya sanatinin da dnemli estetik kaynaklarindan biri haline gelmistir.

Tiirk Resminde Cicek Imgesi

Tiirk sanati, tarih boyunca iginde sekillendigi toplumsal, dini ve kiiltiirel
yapinin etkisiyle kendine 6zgii bir estetik anlayis gelistirmistir. Figiliratif tem-
silin sinirlandirildigi sanat anlayislarinda, sanatgilar dogay1 birebir betimlemek
yerine bitkisel motiflere ve soyutlanmas, stilize edilmis bigimlere yonelmistir.
Bu siiregte ¢igek imgeleri, siisleme unsuru olarak kullanilmalarmin yani sira,
sembolik anlamlar tasiyan dnemli bir anlatim dili haline gelmistir. Tiirk kiiltt-
riinde Anadolu’nun zengin bitki ¢esitliligi insanlarin ¢igeklerle gii¢lii bir bag
kurmasina zemin hazirlamis, ¢icekler giinliik yasamin, sanatin ve edebiyatin
ayrilmaz bir parcasi olmustur.

Geleneksel sanatlarda sikca goriilen ¢icek motifi, sembolik anlamlariyla bir-
likte Osmanli Dénemi’nde minyatiir, ¢ini, tezhip, mimari siislemeler ve saray
sanat1 gibi pek ¢cok alanda yaygin bigimde kullanilmistir. Geleneksel sanatlarda
cicek motifleri, estetik bir slisleme unsuru olmasinin yani sira, aynt zamanda
inang, doga sevgisi, sembolizm ve kiiltiiriin tastyicis1 olmustur. Islamiyet’le
birlikte figiiratif 6gelerin yasaklanmasiyla lale, giil, siimbiil, karanfil gibi ¢igek
desenleri, tezhip, minyatiir, ¢ini, ebru ve kat’1 gibi birgok sanat dalinda merkezi
bir konuma yerlestirilmistir (Yemenicioglu-Negir, 2017).

Tiirk stisleme sanatinda en ¢ok kullanilan motifler arasinda yer alan cicek-
ler, ilk donemlerde tam stilize edilmis desenlerden olugmaktadir. Hatayi olarak
da adlandirilan ve kdkeni Cin ve Orta Asya’ya dayanan motiflerde ¢igeklerin
tiirlerinin anlagilmasi oldukga zor olmaktadir (Turgut, 2003). Tiirk sanatinin en
belirgin ozelliklerinden olan stilize edilmis ciceklerle birlikte sanat¢1 dogay1
ornek alarak, ancak onu birebir kopyalamaktan kaginarak, kendi yorumuyla
eserlerine yansitmistir (Duran, 2018). Yillar boyunca stilize edilen ¢igekler,
16.yy. sonlarinda yart stilize edilerek, gergege daha yakin bir goriiniimde kul-
lanilmaya baslamistir. Stilize edilmelerine ragmen tiirleri taninabilen bu ¢icek
motifleri, ilk olarak kitaplarda goriiliirken zamanla diger siisleme sanatlarinda
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da kullanilmigtir (Ugurlu ve Turgut, 2024). Kanuni Sultan Siileyman dénemin-
de sarayda tezhip ve minyatiir ustasi olan Kara Memi, yari stilize ettigi ¢icekler
sayesinde Tiirk slisleme sanatlarindaki bu doniisiimde etkili olmus isimlerden
biridir.

Kanuni Sultan Siileyman’in Muhibbi mahlasi ile yazdig: siirlerden olusan
“Muhibbi Divani” olarak adlandirilan divanlar, yari stilize ¢igek motiflerinin
ilk 6rneklerini igermesi bakimindan oldukg¢a 6nemlidir (Demiriz, 2007).

Gorsel 4. Nakkas Sinan, “Giil Koklayan Fatih”
(https://cokselinistik.wordpress.com/2020/06/26/gul-koklayan-fatih-tablosu/)

Minyatiir sanatinda da ¢igek motifleri, dinsel anlamlar1 nedeniyle dnemli
bir yere sahiptir. Cigcek koklayan figiirler ve Osmanli padisahlarinin portreleri
minyatiirlerde siklikla kullanilmistir. Nakkas Sinan’in yaptigi “Giil Koklayan
Fatih” (Gorsel 4) minyatiirii bu gelenegin en bilinen 6rnegidir. Birgok sembol
bulunan bu minyatiirde Fatih Sultan Mehmet’in elinde tuttugu giilii koklamasi,
Hz. Muhammed’e yapilan bir gonderme olup, Fatih’in giiglii bir inanca sahip
oldugunu vurgulamaktadir (Yavuz-Azeri, 2024).

Tiirk siisleme sanatinda ¢igeklerin en sik kullanilmaya bagladigi 17. ve
18.yy.’da Bat1 etkilerinin artmasiyla birlikte, yan stilize ¢icek motifleri daha
natiiralist bir goriinlim kazanmaya baglamigtir. Natiiralist iisluptaki cigekler,
tezhip sanatinda stisleme amagli kullanilmalarimin haricinde, bagimsiz kompo-
zisyonlar olarak kitap ve hat levhalarimin siislenmesinde de kullanilmaya bas-
lamistir (Duran, 2018).
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Tiirk siisleme sanatlari, Lale Devri’nden itibaren Bati sanat anlayisinin da
etkisiyle yeni bir doniisiim siirecine girmistir. Ozellikle Barok ve Rokoko akim-
larinin etkisiyle ortaya ¢ikan bu degisim Tiirk Rokoko’su adiyla anilmis, tezhip
ve ¢icek ressamliginda yeni ifade bigimlerinin dogmasina zemin hazirlamistir.
Siislemelerde ¢ogunlukla ¢igek gibi bitkisel motiflerin kullanildig:1 Tiirk Ro-
koko’su, ¢igek ressamliginin gelisimini de etkileyerek, 19.yy.’in sonuna kadar
etkisini devam ettirmistir (Akar, 2017). Barok ve Rokoko iisluplarinin siisle-
melerdeki ¢icek motiflerinde belirgin degisikliklere neden olmasi 18.yy. Tiirk
sanatinda, “Siikfe” olarak adlandirilan, natiiralist olan ve natiirmort anlayisini
yansitan yeni bir ¢icek resimleme iislubunu ortaya ¢ikarmistir (Turgut, 2003).
Cigekler ¢ogunlukla vazo ya da sepet iginde, tek baslarina ya da farkli tiirlerin
bir araya geldigi, kurdeleyle baglanmis demetler seklinde tasvir edilmektedir.
Bu ¢igekler gergcege uygun resmedilip boyanarak, 1s1k-golge ve tonlama tek-
nikleriyle li¢ boyutlu bir etki olusturulmaya calisilmistir (Kas-Tiifekei, 2020).
Natiiralist olsa da kismen stilize edilen ¢i¢ek resimlerinde, klasik resimde gorii-
len golgelendirme yerine ince firca taramalari tercih edilmis, renkler ve detay-
lar gergege uygun bicimde betimlenmistir. Bu eserlerin en belirgin 6zelligi ise
cigeklerin kendine 6zgii karakterlerinin titizlikle aktarilmasidir (Duran, 2018).
Osmanli siisleme sanatlarinda 18.yy.’da ortaya ¢ikan Siiktife iislubu, ¢igek tas-
virlerine dogaya yakin gergekeilikte ve gézleme dayanan bir anlayis getirerek
Osmanli sanatinda énemli bir kirilma noktasi olmustur. Cigeklerde goriilen,
Siiktfe tarziyla baglayan bu natiiralist egilim, 19.yy. resim sanatinda daha be-
lirgin bi¢imde devam etmistir.

19.yy.’da askeri ve teknik okullarda verilen resim egitimleri ve Avrupa’ya
gonderilen sanatgilar sayesinde Bati’nin resim anlayisi benimsenmeye basla-
mis, Tiirk resminde degisimler yasanmis ve natiirmort resimleri yayginlagmaistir.
Cicekler, siisleme amaglarinin disina ¢ikarak bagimsiz bir resim konusu haline
gelmis ve sanat¢iin gozlem giiclinii, teknik becerisini ve dogaya yaklagimini
gosteren bir unsura dontismiistiir. Bu donemde askeri ve sivil okullarda yapilan
resimlerde, genellikle manzara ve “tabiat-1 sakine” olarak adlandirilan natiir-
mort 6n plana ¢ikmistir. Natiirmortlarda hacim, form ve geometrik diizenle-
melerden yararlanilarak, dogadan segilen nesnelerle olusturulan diizenlemeler
resimlenmistir (http-11). Bu siiregte ikinci kusak asker ressamlardan olan Seker
Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid ve Hiiseyin Zekai Paga Tiirk resminin, 6zel-
likle natiirmortun énemli temsilcileri olarak 6ne ¢ikmistir. Vazolarda yer alan
cigekleri minyatiir anlayisiyla resmeden ¢agdaslarindan serbest firca darbeleri
kullanimlartyla ayrilan bu ressamlar, ayni zamanda gézleme dayali, detayli ve
151k kullaniminda basarili olan galismalariyla da dikkat ¢cekmektedir (http-11).
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Asker ressamlarla baslayan ve Bati resim anlayiginin etkisinde gelisen na-
tiirmort ve ¢icek resimleri, Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yer edinerek, sii-
reklilik gdsteren konular arasinda yer almistir. Gézleme dayali ve akademik
anlayisla ele alinan ¢igek resimlerinde, empresyonizm etkileri de goriilmekte-
dir. Cagdas Tiirk resminde ise, ¢icek temasi yalnizca klasik natiirmort anlayisla
sinirli kalmamis, ayn1 zamanda ¢agdas sanatgilarin bireysel iisluplariyla daha
Ozglir ve sembolik bir anlatima donlismistiir. Boylece ¢igek, Tiirk resim sa-
natinda hem teknik hem anlamsal olarak siireklilik gosteren onemli bir tema
olmay1 siirdiirmektedir.

Cagdas Sanatta Cicek Imgesi

Cicek imgesi, cagdas sanat pratiginde geleneksel sembolik anlamlarinin
Otesine gegerek elestirel ve kavramsal bir anlatim aracina doniismistiir. Eko-
lojik krizler, kimlik, tiiketim kiiltiirii, hafiza, gecicilik, doniisiim, yasam-6liim
gibi toplumsal ve kiiltiirel olgularin sanat tiretiminde belirginlesmesiyle birlikte
cicek imgesi de yeni yorumlama bicimleri kazanmigtir. Bu baglamda ¢icek, sa-
natta yalnizca estetik bir motif olarak degil, ayn1 zamanda insan-doga iliskisini
sorgulayan, tiiketim kiiltiiriinii elestiren ve toplumsal cinsiyet rollerini goriiniir
kilan ¢ok katmanli bir imge olarak kullanilmaktadir.

Cagdas sanat tiretimlerinde ¢igek imgesi, farkli teknik ve disiplinlerle yeni-
den sekillenmektedir. Resim sanatinin yan1 sira enstalasyon, seramik, heykel
gibi disiplinlerde yogun bi¢cimde kullanilan ¢igek imgesi, izleyiciyle kurdugu
iliski bakimindan deneyimsel ve kavramsal bir yap1 kazanmistir. Zaman zaman
sanat tarihindeki geleneksel cicek tasvirlerine gondermelerde bulunan ¢agdas
sanatgilar, gecmis ve bugiin arasinda gorsel ve kavramsal bir bag kurmaktadir.
Cicek imgesi boylece hem tarihsel bellegi tasiyan hem de giincel sorunlar iize-
rinde sorgulamaya sebep olan bir ifade bi¢imi haline gelmektedir.

Azuma Makoto

Azuma Makoto, ¢igeklere ve kiiltiirdeki yerlerine olan hayranligi sonucunda
gergek ciceklerle botanik heykeller yapmaya baglamig ve zaman iginde bu hey-
kelleri ¢esitli kosullarda sergileyerek oldukga deneysel igler liretmistir. Sanatg1
ciceklerle olusturdugu yasayan heykelleri su altinda, denizin {istiinde, uzayda
ya da buzda sergileyerek, ¢iceklerin farkli kosullardaki goriiniimlerini izleyi-
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ciye sunmaktadir. Bunu, ¢i¢eklerin sadece giizelligini ve zarafetini degil, ayn1
zamanda giliciinii ve dayanikliligini da vurgulamak i¢in yapan sanatci, iklim
krizi, orman yanginlari gibi insan kaynakli etkenlerin dogaya verdigi zarari bu
kosullarla sembolize etmektedir. Makoto, 6lim ve ¢iiriimede gilizelligi bulma
amaci disinda ¢igeklerin giiciinil de gorliniir kilmaktadir (http-12). Makoto’nun
doganin geciciligi ve direncini ayn1 anda goriiniir kilan eserleri, izleyiciyi dogal
yasam dongiileri ve yasamla 6liim arasindaki ince ¢izgi iizerinde diisiinmeye
cagirarak dogayla yeniden bag kurmaya ve gegici olanin degerini fark etmeye
yoneltmektedir.

Gorsel 5. Azuma Makoto, “Frozen Flowers”, 2019°dan itibaren devam eden

seri (https://www.thisiscolossal.com/2023/02/azuma-makoto-temporary-frozen-
sculptures/)

[k 6rnegi 2019°da Japonya’da yapilan “Frozen Flowers” (Gérsel 5) adli
devam eden serisinde ¢iceklerle yaptig1 bir heykeli acik havada buzun iizerine
yerlestiren sanatgi, eserin iizerine havanin en soguk oldugu anlarda su dokerek
ciceklerin yavas yavas buza doniismesine ve sarkitlar olugsmasina izin vererek,
ortaya siirekli degisen bir heykel ¢ikarmaktadir. Sanat¢i bu eserde sicaklik, riiz-
gar veya kar yagisi gibi degiskenlerin ¢evreyi nasil degistirebilecegi ve eserin
her versiyonunu nasil benzersiz kilabilecegiyle ilgilenmektedir (http-13).

Sanatcinin eserlerinde ¢igek doganin estetik diizenlemesinden ziyade, fizik
kurallar1, zaman ve varlik {izerinde bir sorgulama olarak okunabilmektedir. In-
sanin dogay1 koruma, sahiplenme ve estetik hale getirme isteginin ayni zaman-
da doganin 6zgiir akisina bir miidahale oldugunu gdsteren eserlerin dogayla
kurulan ¢eliskili iliskiyi de goriiniir kildig1 s6ylenebilir.
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Tony Matelli

Tony Matelli ¢agdas heykel pratiginde figiiratif, botanik ve soyut bi¢imleri
bir araya getirerek hem mizahi hem de rahatsiz edici bir estetik sunmaktadir.
Sanatgt “Weed” (Gorsel 6) serisinde elle boyanmis bronzdan yapilan yabani
otlar1 birebir dlgekte ve ayrintili bigimde tasvir etmektedir. Bu eserler, izleyici
tarafindan 6nce yabani ot, sonra da bir sanat eseri olarak algilanacak sekilde

kurgulanmistir ve bu yoniiyle deger ve hiyerarsi kavramlarini sorgulayan bir
metafora doniismektedir (http-14). Toplumun disladig1 ve degersiz gordiigii ya-
bani otlar, sanat olarak bir galeri mekaninda sergilenerek yeniden deger kazan-
maktadir. Sanat¢1 burada kiiltiire dayali iligkileri de sorgulamaktadir, bir yasam
bi¢imi olan bu ¢igekli otlar ayn1 zamanda toplum tarafindan istenmeyendir.

Gorsel 6. Tony Matelli, “Weed”, 32,4 x 34,3 x 27,9 cm, boyali bronz, 2004

(https://www.miergallery.com/artists/tony-matelli?view=slider#6)

“Weeds” serisindeki heykelleriyle sergi alaninin duvar kdselerinde acan
yabani ¢icekler ve gdrmezden gelinen yasam formlari olarak ele alan sanatgi,
giizelligin siniflandirilma bigimine bir tepki ortaya koymaktadir. Bu baglamda
sanatginin duvar kenarlarinda yer alan ¢igek imgeleriyle birlikte, degerli ve de-
gersiz kavramlar1 arasinda da bir karsilastirma yaparak bu kavramlar arasinda
sorgulamaya neden oldugu soylenebilir.
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Daisy Patton

Daisy Patton’un sanat pratigi, hafiza, kimlik ve unutulma kavramlan tizerin-
den sekillenmektedir. Patton, “Forgetting is so Long” (Gorsel 7) adli resim se-
risinde, eski fotograflarn {izerine boyadig1 parlak ve dikkat ¢ekici ¢igek motifle-
riyle gegmis ile bugiin arasinda bir bag kuran ve gegmiste yasayan bu insanlarin
hatiralarini onurlandiran galismalar iiretmektedir. Bu ¢alismalar aile iligkilerini,
kimlikleri ve toplumsal hatiralari anarak, izleyiciyi “kimi ve nasil hatirlamay1
seciyoruz?” sorusuyla yiizlestirmektedir (http-15). Eski fotograflarin biiyiitiilmis
baskilari tizerine yaptig1 diizenlemelerle birlikte sanatci, bu kisilere yeniden bir
goriiniirliik ve anlam kazandirarak onlari giiniimiize tasimaktadir.

Patton’un eserlerinde figiirleri saran gigeklerin yasamin dongiisel dogasi-
nin anlatimint destekledigi sOylenebilir. Patton, Roland Barthes’in “bir anin
Olimi” olarak tanimladigi fotografi, sefkatli bir hatirlama ve anma pratigine
donistiirmeyi hedeflenmektedir. Cigekleri betimlerken kullandigi canli renkler
ve yogun dekoratif desenler, resimleri gegmisten kalan bu kisiler igin yapilmis,
ziyaret edilebilen bir anit ya da sunak haline getirmektedir (http-16). izleyiciler
ile resimlerdeki kisiler arasinda baglant1 kuran bu resimlerde Patton, unutulmus
olan bu insanlarin hikayelerini goriiniir kilarak onlar1 adeta yeniden hayata don-
diirmekte ve bunu yaparken bir anma unsuru olarak ¢i¢ekleri kullanmaktadir.

Gorsel 7. Daisy Patton, “Untitled (Gardener with Bouquet)”, 40 x 40 cm, arsiv
baskist tizerine yagli boya, 2018 (https://www.daisypatton.com/forgetting-is-
so-long-2018)
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Anya Gallaccio

Enstalasyonlarinda ¢ogunlukla organik malzemeler kullanan sanatci, bu
nesnelerin siire¢ i¢cindeki degisimleriyle birlikte gegicilik, doniisiim ve doga ile
insan arasindaki iliskiye odaklanan eserler iiretmektedir. Gallaccio’nun ¢icek
kullanim1 &zellikle dikkat gekicidir. Sanat¢inin 1991 yilindan giiniimiize ka-
dar farkli mekanlarda sergilenen “Preverse Beauty” (Gorsel 8) adli eserinde,
yaklasik 2000 gerbera ¢igegi, biiyiik seffaf cam panellerin altinda, ¢igek baglart
izleyiciye doniik sekilde, dort bitisik dikdortgen kompozisyon halinde diizen-
lenmistir. Zamanla solup 6len ¢igekler, eserin goriiniimiinde degisiklige neden
olmasinin yani sira, galerideki kokuyu da degistirmektedir (http-17).

Eser, vanitas resimlerinde de kullanilan giizelligin gegiciligi ve 6liimiin ka-
cimilmazligi gibi kavramlar1 vurgulamaktadir. Sanatgi ¢igekleri ayni zamanda,
doga ve tiiketim kiiltlirii arasindaki iligkiyi sorgulamak amactyla kullanmakta-
dir. Ticari tiiketim igin yetistirilerek seri iiretilen bir objeye doniisen ¢igekler,
dogal olan ile tiiketim kiiltiiriniin nesneleri arasindaki ugurumu bulaniklagtir-
diklari i¢in secilmistir (http-17). Gallaccio’nun islerindeki ¢icek kullanimi iz-
leyiciyi bu celiski lizerine diisiinmeye davet ederken, sanatin kaliciligina dair
geleneksel anlayislara da meydan okumaktadir.

Gorsel 8. Anya Gallaccio , “Preverse Beauty”, 247 x 130,8 cm, cam
arasina preslenmis gerbera cigekleri, 1991/2025 (https://www.facebook.
com/PeraMuzesi.Museum/posts/zamana-kar%C5%9F%C4%B 1 -
koyamayan-bir-eseri-bir-koleksiyon-nas%C4%B 11-muhafaza-edebiliranya-
gall/1294970712673351/)
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Zadok Ben-David

Zadok Ben-David, 2006 yilindan beri siirdiirdiigli “Blackfield” (Gorsel 9)
admi verdigi enstalasyon serisinde, ¢elikten kesilerek elle boyanmis yassi ¢gigek
figiirleri kullanarak yalnizca iki farkli agidan gézlemlenebilen ve goriiniim olarak
haliy1 andiran eserler tiretmektedir. Enstalasyon, Ben-David’in bu proje i¢in 6zel
olarak sectigi 18. ve 19. yy. botanik kitaplarinda yer alan illiistrasyonlara benze-
yecek sekilde kesilerek boyanmis ve dik olarak yerlestirilmis olan 3000°den fazla
cicek bicimindeki paslanmaz ¢elik minyatiirden olusmaktadir (http-18). Sanatet,
bilimsel illiistrasyonlardan ve tarihsel botanik kaynaklardan beslenerek gecmis
ve giinlimiiz arasinda gorsel ve kavramsal bir koprii kurmaktadir.

Gorsel 9. Zadok Ben-David, “Blackfield”, ¢icek seklinde kesilmis celik, 2010
(https://www.zadokbendavid.com/blackfield)

Gorsel 10. Zadok Ben-David, “Blackfield (detay)”
(https://www.thisiscolossal.com/2022/03/zadok-ben-david-blackfield/)
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Cigeklerin tarih boyunca yasam ve 6liim dongiisiinii temsil etmesinden yola
c¢ikan sanate1, celikten kesilen iki boyutlu cigeklerin bir tarafin1 canli renklerle
boyarken, diger tarafini siyaha boyamaktadir. Bu ¢iceklerin esere yerlestirilme
bicimi nedeniyle izleyici baktig1 yone gore ya rengarenk ya da simsiyah bir
alan gormektedir. Eserde renkli alan yasami ve canliligi, siyah alan metaforik
olarak veba, salgin hastalik veya savags tarafindan harap edilmis bir mezarligi
cagristirmaktadir (http-18). Sanatg1 bu yontemle, yasam ile 6liim arasindaki
ince ve kirilgan ¢izgiyi sorgularken, bakis agisindaki kiigiik bir degisikligin bile
6lim ve yasam, kayip hissi ve umut gibi zit duygulara yol acabilecegini ele
almaktadir.

Sonug¢

Antik donemlerden beri birgok alanda kullanilan gigekler, goriintiisii, koku-
su, narinligi ve yasam dongiisiiyle toplumlari etkileyerek kiiltiirel deneyimleri
aktarmada sembolik bir ara¢ olarak da kullanilmis ve tarih boyunca bir¢ok kiil-
tiirde giindelik hayatin i¢inde, dini anlatilarda, toplumsal hafizanin taginmasin-
da, mimari, edebiyat ve sanatta dnemli roller iistlenmistir.

Cigek imgesinin Avrupa, Dogu ve Tiirk resmindeki kullanimlari incelendi-
ginde, farklilasan anlamlarina ragmen evrensel benzerlikler de tasidig1 ve kiil-
tiirel hafizanin 6nemli unsurlarindan biri haline geldigi goriilmiistiir. Avrupa
sanatinda ilk olarak dini kullanimlarma agirlik verilen ¢icekler, Ronesans’in
doga gozlemi ve gergekeilige verdigi onemle daha ayritili bigimde ele alinma-
ya baslamis ve ¢icegin sanattaki kullanimi artmistir. Sonraki donemlerde goste-
rig, zenginlik ve statii gostergesi haline gelmis, yasanan toplumsal degisimlerle
birlikte sembolik anlamlar1 degisiklik gdstermistir. Dogu sanatinda ise 6zellikle
Cin ve Japon sanatlarinda ¢icek imgesinin Bati’dan farkl bir diigiinsel ve este-
tik anlayis igerisinde degerlendirildigi goriilmektedir. Dogayla uyumun 6nem
kazandig1 bu kiiltiirlerde ¢igek, doga felsefesi, mevsimsel dongiiler ve manevi
degerlerle iligkilendirilerek sadelik, gecicilik gibi kavramlarin gorsel bir ifa-
desi olarak kullanilmaktadir. Tiirk sanatinda ise geleneksel sanatlarin énemli
bir unsuru olan ¢i¢cek motifi tezhip, minyatiir, ¢ini gibi birgok alanda estetik ve
sembolik degerleriyle birlikte siklikla kullanilmais, 19.yy.’dan itibaren Batililag-
manin etkisiyle natiirmort gelenegi i¢erisinde daha bagimsiz bir konu olarak ele
alinmaya baslamistir.

Farkli sanatgilarin giincel eserleri degerlendirildiginde, ¢icek imgesinin cag-
das sanat pratiklerinde farkli bicimlerde yeniden yorumlandigi ve giiniimiizde
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cok yonlii bir ifade araci olarak varligint korudugu goriilmiistiir. Sanatcilarin
cicek imgesini, tarih boyunca gecicilik, yagam-6lim ve doniisiim gibi temalarla
iligkilendirilen anlamlarinin yani sira; tiiketim kiiltiirii, ¢evresel sorunlar, kim-
lik ve hafiza gibi giincel meseleleri ele almak amaciyla da kullandiklar: tespit
edilmistir. Farkli malzeme, teknik ve disiplinlerin bir araya geldigi cagdas sanat
pratiginde cicek imgesi, izleyiciyle gli¢lii duygusal ve diislinsel baglar kuran
¢ok katmanli bir ifade araci olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sonug olarak ¢icek imgesi, sanat tarihinde farkli donem ve kiiltiirlerde degi-
sen anlamlara sahip olmasina ragmen, estetik goriintiisii ve sembolik etkileriyle
evrensel bir gorsel dil olma 6zelligine sahiptir. Gegmisten gliniimiize kadar sa-
natgilarin ilham kaynagi olan ve estetik, dinsel, sembolik, kiiltiirel ve toplumsal
islevler tistlenen ¢igek, giiniimiiz sanatinda da yeni anlamlar kazanarak varligi-
ni1 slirdiirmeye devam etmektedir.
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Giris

Minyatiir sanati, mekansal derinligi illiizyonist perspektif araciligryla, figlir-
ler ve nesneler dogal dl¢ii-oran iligkilerine veya optik gerceklige bagli olmak-
s1zin, kompozisyon i¢indeki hiyerarsik onemlerine gore konumlandirilir. Bu
hiyerarsik oOlgeklendirme, sahnenin tasvir Orgiisiini belirginlestiren islev-
sel bir estetik anlayist seklinde degerlendirilmistir (Aslan, Gegen, 2025:
415). Bu degerlendirmelerle sekillenen minyatiir donem dénem farkli yapila-
ra da bilirinmiistiir. Minyatlir. Hem bi¢imsel agidan hem de anlatimsal agidan
giiclli fonksiyonlara sahiptir. Batili sanatlarla bigimsel agidan bazi yakinliklar
tagisa da minyatiir tema agisindan daha fazla benzerlikler goriilmektedir. Ana-
dolu Selguklu resim sanatinin énemli 6rneklerinden biri olan Varka ve Giilsah
yazmasindaki savas sahneleri ile Italyan Erken Roénesans’min dikkat gekici
eserlerinden Paolo Uccello’nun San Romano Savag: adli resmi iislupsal agidan
karsilastirilmaktadir. Karsilastirmanin temel amaci, birbirinden farkl kiiltiirel
ve sanatsal geleneklere ait bu iki savas betimleme anlayisimnin kompozisyon,
figlir, mekan, hareket, renk, perspektif, anlatim ve sembolizm bakimindan ortak
ve farkli yonlerini ortaya koymaktir. Varka ve Giilsah minyatiirlerinde savas,
cogunlukla anlati baglami i¢inde, iki boyutlu ve dekoratif bir ylizey lizerinde,
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sembolik gostergeler ve ritmik figiir tekrarlar1 araciligiyla aktarilirken; Uccel-
lo’nun San Romano Savaginda savas sahnesi, dogrusal perspektifin sagladigi
matematiksel mekan kurgusu ile Ge¢ Gotik gelenegin dekoratif 6zelliklerinin
birlikte kullanilmasi yoluyla diizenlenmistir. Bununla birlikte her iki sanat an-
layisinda da savasin gercekei bir belgesinden ¢ok, belirli bir gorsel diizen ve
anlatt mantigi igerisinde yeniden kurulmusg bir savas imgesi s6z konusudur. Bu
baglamda ¢aligma, farkli cografyalarda ve farkli donemlerde iiretilmis iki savas
tasvirinin, gercekligin dogrudan taklidinden ziyade kendi kiiltiirel ve estetik
sistemleri icerisinde yapilandirilmig gorsel anlatilar oldugu sdylenebilir. Her
iki sanatcida farkli donemlerde yasamalaria ragmen, yasadiklar1 donemin kiil-
tiirel ve sosyal hislerini kendi degerleri ¢ergevesinde kalarak, savasin acimasiz
ylizlinii evrensel degerlerle yansitmiglardir.

Bu arastirma, nitel arastirma yontemi ile hazirlanmig literatiir taramasi ya-
pilarak verilere ulasilmaya calisilmis ve ayrica arastirmada eserlerin bigimsel
Ozelliklerinden, tagidig1 anlama kadar pek ¢ok yonii de incelenmistir.

Litaratiir
Nakkas Abdiilmiimin el-Huyi’ nin Hayati ve Sanat1

Nakkas Abdiilmiimin el-Huyi, XII. yiizy1l sonlar1 ile XIII. ylizyilin ilk yar1-
sinda yasadigi kabul edilen ¢ok 6nemli bir Anadolu Selguklu nakkasidir. Hayati
hakkinda bilgiler oldukca sinirli olup, kendisiyle ilgili bilgiler giiniimiize ula-
san tek bir eser ve bazi tarihi arsiv belgelerine dayanmaktadir.

Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitliiphanesi’nde (Hazine, nr. 841) korunan Ay-
yuki’ye ait Varaka ve Glilsah adli Farsca mesnevinin minyatiirlerini yapan
sanatkardir. Eserdeki yetmis bir minyatiirden bir tanesine yazdigi “amel-i Ab-
diilmii’'min b. Muhammed en-Nakkas el-Huveyyi” ibaresinden, XI. ytizy1l or-
talarinda Tiirkler ’in eline gegen ve bu asirlarda Huvey seklinde telaffuz edilen
(Ozergin,1970:226) dogu Azerbaycan’daki Hoy sehrinden oldugu anlasilmak-
tadir. XIII. yiizyilin ilk yarisinda, Anadolu Selguklu Devleti’nin bagkenti Kon-
ya veya cevresinde faaliyet gostermistir (Akel, 2017: 42). Sanat¢1, Varka ve
Giilsah mesnevisinin sonundaki ketebe kaydinda kendisini “Abdiilmii’'min b.
el-Hasan el-Mavsili el-Huyi” seklinde tanitmaktadir. Bu kayittan hem babasi-
nin adinin Hasan oldugu hem de Musul resim ve metal sanati ekoliiyle baginin
bulundugu anlasilmaktadir (Esin, 1970:161; Aslanapa, 1989:312). Kayitlardan
da anlasildig1 gibi sanat¢i1 Selguklu cografyasinda minyatiir liretimini gercek-
lestirmistir. Nakkas Abdiilmii’min el-Huyi’nin Varka ve Giilsah niishasinda yer
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alan 71 adet minyatiirde sergiledigi tislup, Selguklu resim sanatinin karakteris-
tik niteliklerini olusturur.

Sanatc¢inin minyatiirlerinde kompozisyon yapisi ustalikla hiinerli bir sekil-
de minyatiirler yazma metnin arasina yatay seritler biciminde yerlestirilmistir.
Derinlik ve perspektif kaygisi giidiilmeden, figiirler iki boyutlu diizlem iizerine
dizilmistir (Miige, 2008: 88). insan figiirleri tipik Orta Asya/Uygur Tiirk tipini
sergiler: Ay ylizlii (yuvarlak ¢ehreli), ¢ekik gozlii, uzun siyah orgiilii saghdir.
Figiirlerin bas ¢evresinde haleler yer alir (Esin, 1970: 165). Dini bir anlam ta-
simayan bu haleler, Selguklu saray sanatinda figiirii fondan ayirma ve sayginlik
vurgulama iglevi goriir (Akel, 2017: 48). Orta Asya derinliklerine baglant1 ku-
rulan figlir anlayisinda kismen Nakkas Abdiilmii’'min el-Huyi’yle birlikte bir
dinamiklik hissedilmektedir.

Figiirler belirgin renklerle ve sade bir kompozisyon diizeniyle ele alinmistir.
Sanat¢1 genel olarak renklerde kirmizi, turkuaz, koyu mavi ve sar1 zeminler
diiz olarak uygulanmistir. Zeminlerde rumi, palmet, lotus motifleri ile stylized
bitkiler kullanilarak bosluklar doldurulmustur (Aslanapa, 1989: 315). Savas
sahnelerindeki atlar, av sahneleri ve meclis tasvirleri dinamik hatlarla ¢izilmis-
tir. Dogu Asya hayvan iislubunun ve Selguklu figiiratif plastik sanatinin izleri
belirgindir (Miige, 2008: 92). Sanat¢inin hayvan figiirlerine ve dénemin siis-
leme Ozelliklerine ayrintili bir sekilde yer vermesi dikkat ¢ekicidir. Anadolu
Selguklu doneminin sanatta 6zellikle minyatiir sanatinda adi bilinen en erken
ve nadir ustalarindan biri olmas1 onu sanat tarihi agisindan ayricalikli ve 6nemli
bir boyuta tasgimaktadir.

Varka ve Giilsah Minyatiirleri

Anadolu Selguklu resim sanatinin giiniimiize ulagmis tek resimli el yazma-
s1 olan Varka ve Giilsah Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde muhafaza
edilen 13. ylizy1l basyapitidir. Eser, 11. yiizy1l Gazneli sair Ayyuki ‘nin Fars¢a
mesnevisinin Nakkas Abdiilmii’min el-Huyi tarafindan resimlenmis niishasidir.
Minyatiirler, Tiirk sanat tarihinde Orta Asya/Uygur kokenli gorsel gelenek ile
Islam el yazmasi iislubunun Anadolu Selguklu baglaminda birlestigi en somut
belge niteligindedir.

Varka ve Giilsah minyatiirlerinde Selguklu saray yasantisinin ve mimari ya-
pismin yani sira, halkin sosyal yasaminin, kiyafetlerinin, adetlerinin gelenek ve
goreneklerinin de yansitildig1 sonucuna varilmistir. Yuvarlak dolgun yiizli, ¢e-
kik gozlii, ince uzun orgiilii sagh ve sakalsiz resmedilen figiirlerin Selguklulara
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ait tipleri yansittig1 son derece gii¢lii bir ihtimaldir. Benzer figiir tiplerini, Ku-
badabad ¢inilerinde de gérmek miimkiindiir (https://dergipark.org.tr/tr, 2026).
Insan tasvirleri belirgin bigimde Uygur Tiirk tiplerini yansitir: Yuvarlak yiizler,
cekik gozler, uzun siyah oOrgiilil saclar. Figiirlerin baslarindaki haleler dini bir
kutsalliktan ziyade figiirii fondan ayirma ve statii vurgulama islevi goriir (Esin,
1970: 165). Sanatc1 gegmisin derinliklerinden gelen Tiirk sanatinin izlerini
plastik degerlerin gii¢lii kullanimiyla adeta belgelemistir.

Eser, acikli bir ask hikayesinin minyatiirlerle anlatimma dayanir. I¢ ice
gecme olaylardan meydana gelen bu hikaye, islAm sanatinda ask konulu nadir
minyatiirlii eserlerden biridir. Bilinen tek niishasi, Topkap1 Saray1 Miizesi’ de
bulunan yazma, 70 yaprak olup,71 minyatiirden olugsmaktadir. Minyatiirler ince
uzun seritler halinde metin icine yerlestirilmistir ve metinden ince bir ¢ergeve
ile ayrilmistir. Hikayeci bir tarzda metindeki olaylari resimleyen bu minyatir-
ler dinamik ve siirtikleyici bir etkidedir.(https://www.sanatinyolculugu.com,
2026). Sanatg1, Varka ve Giilsah minyatiirlerinde perspektif ve derinlik kulla-
nilmamus; figiirler tek bir diizleme dizilmistir. Arka planlar kirmizi, koyu mavi,
sar1 ve turkuaz renkli diiz zeminlerle kapatilmistir (Akel, 2017: 45). Sahnelerde
palmet, lotus, hayat agaci motifleri ile stilize at ve deve tasvirleri genis yer tutar.
Zemin bosluklart rumi ve bitkisel dolgularla tamamlanmistir (Aslanapa, 1989:
314). Kompozisyondaki doluluk dikkat ¢ekmektedir. Bigim ve kavram adeta
bir su gibi yiizeyde dolagmaktadir. Sanatg1 hikayeyi dekoratif bir etkiden ziyade
sembolik bir oriintii amagladig1 gorilmektedir.

Paolo Uccello ve Eserleri

Erken Ronesan doneminde, Floransa resminin en sira dis1 ve deneysel sa-
nat¢ilarindan birisidir. Lorenzo Ghiberti’nin atdlyesinde yetisen Uccello, Ulus-
lararas1 Gotik iislubun dekoratif zarafetini, zengin renk paletini ve sovalyelik
temalarini; Filippo Brunelleschi, Masaccio ve Leon Battista Alberti tarafindan
temelleri atilan matematiksel kurallarin mekana yansimasiyla harmanlamaistir.
Ronesans’in Masaccio gibi isimleri perspektifi figiirlere dogal bir hacim ve ger-
¢ekei bir derinlik kazandirmak i¢in kullanirken; Uccello icin perspektif, geo-
metrik denemeler yapabilecegi bir laboratuvar niteligindedir.

Floransa’da dogan Uccello, genclik yillarinda Floransa Katedrali’nin tung
kapilarini tasarlayan Ghiberti’nin yaninda ¢iraklik yapmugtir (Vasari, 2013:185).
1425-1431 yillar1 arasinda Venedik’te kalarak San Marco Bazilikasi’nda mo-
zaik sanatgisi olarak ¢alismis, bu siire¢ renk ve yilizey dekorasyonuna olan il-
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gisini pekistirmistir (Turan, 2018: 88). Floransa’ya dondiikten sonra kamu ve
0zel siparisler almis; Santa Maria del Fiore Katedrali ve Santa Maria Novella
Manastiri igin iirettigi eserlerle donemin en 6nemli ustalari arasinda yerini al-
mustir (Antal, 2016:312). Sanat¢inin tirettigi basarili eserler doneminin burjuva
ve sanat ¢evresinde ¢ok taktir toplamis ve Uislup etkisi daha sonraki donemlerde
de devam etmistir.

Giorgio Vasari’nin aktardigina gore Uccello, geceleri saatlerce ¢izim ya-
parak “O ne tath seydir bu perspektif!” diyerek bu bilime olan bagliligini dile
getirmistir (Vasari, 2013:186). Eserlerinde tek bir kacis noktasina bagl kalmak
yerine bazen c¢ifte perspektif agis1 uygulayarak goziin algi sinirlarini zorlamistir
(Panofsky, 2013: 70). Uccello’nun sanat anlayigini tanimlayan en temel un-
sur dogrusal perspektif ve geometriye duydugu matematiksel tutkudur. Ancak
onun perspektif kullanimi, Masaccio gibi figiirlere dogal bir illiizyon kazan-
dirmaktan ziyade; mekani yeniden kurgulayan soyut ve tiyatral bir diizen araci
olarak diisiinmesidir.

Uccello’nun San Romano Savasi yaklasik 1438-1440 yillarinda Floran-
sa’da iretilmis Erken Ronesans donemine ait bir panel resmidir. Uffizi’deki
panel yaklagik 1435-1440 tarihli olup, 1432 yilinda gergeklesen San Romano
Savagi’nda Floransalilarin zaferini konu alan ii¢lii bir resim dizisinin parcasi-
dir (https://www.uffizi.it, 2026). San Romano Savasi, yalnizca bir savas tasviri
degil, ayn1 zamanda perspektif, hareket ve geometrinin birlikte arastirildigi bir
kompozisyon olarak degerlendirilebilir.

Eserlerin Analizleri

| Dttt p e [ p D2
z E- i

ah el

Gorsel 1. Varka ve Giilsah minyatiirlerinden(www.sanatinyolculugu.com,2026)
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Gorsel 2. Paolo Uccello — San Romano Savasi 1.Paneli(www.britannica.
com,2026)

Uccello’un San Romano Savaslari eseri ¢cok kalabalik ve karmasik goriinse
de aslinda plastik degerler arasinda ¢ok iyi bir dengeye sahiptir. Kompozisyo-
nun merkezinde karsi karsiya gelen atlilar, mizraklar ve yerdeki savasci dikkat
¢ekmektedir. Savasin yogunlugu kompozisyonun ortasinda kurgulanmastir.

Uccello’nun en dikkat ¢ekici kompozisyon araglarindan biri, 6n planda yere
diismiis kirik mizraklarin birbirini kesen ¢izgiler olusturmasidir. Bu mizraklar
yalnizca savasin sonucunda ortaya ¢ikan nesneler degildir; ayn1 zamanda res-
min perspektif sisteminin temel geometrik elemanlaridir (Gordon, 2003: 389).
Sanatg1 yatay ve dikey savas aletleri olan mizraklarla adeta mekan1 perspek-
tifin arenas1 yapmustir. Beyaz, gri ve koyu renkli atlar farkli yonlere hareket
etmekte; atlarin bacaklari, govdeleri ve baglar1 perspektif i¢erisinde farkl: agi-
lardan gosterilmektedir. Merkezdeki beyaz at, gevresindeki koyu renkli figiirler
sayesinde gorsel bir odak olusturur. Uccello’ nun figiirleri Ronesans’in insan
bedenini {i¢ boyutlu olarak kavrama ¢abasini yansitir. S6valyelerin zirhlari, be-
denlerin farkli yonlere donmesi ve atlarin cesitli agilardan gosterilmesi, figiir-
lerin mekan igerisinde hacim kazanmasina hizmet eder. Ozellikle atlar heykel
etkisinde izlenimi vermektedir. Varka ve Giilsah’ta savasin dinamizmi atlariin
verdigi hareket izlenimiyle biitiinliik i¢inde dir. Atlarin dogal ortamda dogal
halleriyle mekanda kostugunu gérmekteyiz. Bu etkide anlam1 gii¢lendiren ¢ok
onemli ayrimdir.

Uccello’ nun renk sistemi son derece dekoratiftir. Beyaz ve gri atlar, koyu
zirhlar, kirmizi ve altin giysiler, yesil bitki ortiisii ve metalik ylizeyler arasinda
giiclii karsithiklar kurulmustur. Sanat¢1 hem ¢izgiyle hem de renkle perspekti-
fin derinliklerini zorlamistir. Renk perspektifi de kompozisyonu giiglendiren
onemli eleman gorevi gérmektedir. A¢ik renk zemin adeta koyu renkteki me-
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kan1 rahatlatmistir. Beyaz at duragan zemin renginin yiikselmesini saglamistir.
Gerilerin koyu renkte yorumlanmasi ve 6n zeminin agik renkte kullanilmasi
resmin tamamina hakim olan bir 151k kaynagi etkisi olusturmustur.

Varka ve Gililsah minyatiiriinde ise kompozisyon, Uccello’daki gibi tek bir
perspektif merkezine dogru yonelen mekansal bir sistem olusturmaz. Figiirler
¢ogunlukla yatay bir diizen icerisinde yan yana veya iist liste yerlestirilmistir.

Varka ve Giilsah minyatiirlerinde kompozisyonlarin genellikle tek yonli
veya simetrik diizen iizerine kuruldugunu; a¢ik alanlarda ise sag ve sol taraftaki
figiir yogunlugunun asimetrik ve dinamik kompozisyonlar meydana getirdigini
belirtmektedir (Berber ve Basar, 2019: 78-79). Uccello bir savas ortami olus-
turma eylemi amaglarken; Varka ve Giilsah’ta kimin ne eylemi yaptig1 ¢cok net
okunmaktadir. EI-Hliyl kompozisyonu olaym anlatimini diizenleyen bir arag
olarak kullandig1 ¢ok a¢ik goriilmektedir. Yerdeki tavsan hizi ve atikligi, gok-
ylziindeki kuslar avcilig1 temsil etmektedir. Varka ve Giilsah minyatiirlerinde
bu tiir hicivler yapilarak anlatim gii¢lendirilmeye ¢aligilmistir.

Varka ve Giilsah minyatiirlerindeki atlarin tirken, kosan, duran veya hamle
eden bicimlerde gosterildigini ve bu durumun kompozisyonun dinamizmine
katki sagladigini belirtmektedir (Berber ve Basar, 2019: 79). Ayrica bu asir1 ha-
reket egiliminin Orta Asya hayvan iislubuyla iliskilendirilebilecegini ileri siir-
mektedirler (Berber ve Basar, 2019: 79). El-Huyi’nin figiirlerinde ise anatomi
ve hacimden ¢ok tipolojik 6zellikler belirleyicidir. Yuvarlak ve dolgun yiizler,
ince uzun Orgiilii saglar, belirgin konturlar ve gorece iki boyutlu bedenler Sel-
cuklu figiir anlayisiin karakteristik 6zellikleri arasindadir. Atlarin kuyruklari-
nin diigiimlii olmas1 Tiirk kiiltiiriinde savasin en 6nemli habercisi olmustur. Bu
kompozisyonda da atlarin kuyruklarmin diigiimlii olmas1 bu gelenegin siirdii-
glinli gostermektedir.

Varka ve Giilsah minyatiirlerinde ise kirmizi, mavi/lacivert, yesil, sar1 ve
altin saris1 gibi canli ve saf renkler kullanilmistir. Renkler ¢ogunlukla birbirine
karigsmadan genis lekeler halinde uygulanir. Sanatg1 zengin renk cesitliligiyle
adeta izleyiciyi yiizeyde gezdirir. A¢ik tondaki zemin ferahlik saglamaktadir.
Figiirlerin pastel tonlardaki renkleri giizel bir etki uyandirmistir. Atlarin farkl
renklerde yorumlanmasi, savasin dinamizmini gii¢lendirmektedir. Savasin ha-
raretini artirmaktadir.

Minyatiirlerde yan yana bulunan figiirlerin renk alanlarinin birbirine karis-
tirtlmadigini ve boylece bir leke dengesi olusturuldugunu belirtmektedir (Ber-
ber ve Basar, 2019: 78). Paylasilan savas sahnesinde 6zellikle kirmizi ve mavi
renklerin tekrar edilmesi, figiir gruplar1 arasinda gorsel bir ritim olusturur. Bu
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renkler ayn1 zamanda hareketi vurgular. Figiir ve renklerin ist {iste gelmesi

konuyu karistirmamig 6ncelik sonralik etkisi olugturmustur.

Uslup acisindan Paolo Uccello — San Romano Savasi ile Abdiilmii’min
El-Huyi — Varka ve Giilsah’1 Plastik Unsur ve Olgiitler le karsilastirldiginda

¢ikan tablo:
Plastik Unsur/ | Paolo Uccello — San Ro- | Abdiilmii’min El-Huyi —
Olciit mano Savasi Varka Ve Giilsah
. Yogun, geometrik, merkezi | Yatay, serit bi¢imli,
Kompozisyon oo
ve perspektifli anlatisal
Mekan Ug boyutlu mekan Dl'izlAemsel/ sembolik
yansitmast mekan
Perspektif Matematiksel ve geometrik | Hiyerarsik/anlatisal
Figi Hacimli, kisaltilmis, zirhl1 | Kontur agirlikly, tipolojik
igiir . o
& ve ayrmtilt ve stilize edilmis
At Hacimli, anatomik, Profil agirlikli, dekoratif ve
perspektifli cizgisel
Di 1 trik
Hareket 1yaAg0na > BEOMCHTS Cizgisel, ritmik ve anlatisal
mekansal
G trik ¢izgi ve hareket
Mizrak/Kilig cOMEHHic c1zgl ve hareke Anlat1 ve hareket aract
araci
Hacimsel, dekoratif, Diiz, canli, konturla
Renk )
metalik sintrlandiriimis
Derinlik Kisaltma ve perspektifle Figiirlerin yerlesimiyle
Tarihsel d tik
Anlatim ariisel savasin dramatl Edebi anlatinin kesiti
an1
Gerg¢eklik Optik ve geometrik Anlatisal ve sembolik
Selgukl U tkili
Estetik Roénesans ve Gotik sentezi e' e u Ve yg}l'r et
minyatiir gelenegi
Usl Erken Ronesans ve Ulusla- | Anadolu Selguklu ve Orta
u _ .
P rarasi Gotik Asya gelenegi
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Gorsel 3. Varka ve Giilsah minyatiirlerinden
(www.sanatinyolculugu.com,2026)

Gorsel 4. Paolo Uccello — San Romano Savasi
2.Paneli (www.britannica.com,2026)

Iki eser arasinda yaklasik iki yiizyillik bir zaman farki bulunmasina karsin,
her iki sanat¢1 da savag temasini atli figiirler, silahlar, beden hareketleri ve yogun
figlir gruplari tizerinden ele almistir. Ancak bu ortak gorsel unsurlarin kullanim
bigimleri, ait olduklar1 sanat geleneklerinin farkliligi nedeniyle birbirinden
oldukca farklilik gostermektedir. Paolo Uccello’nun San Romano Savas ile
Abdiilmii’min el-Huyi’nin Varka ve Giilsah yazmasindaki savas sahnesi, farkl
sanat geleneklerine ait olmalarina ragmen savasin hareket, miicadele ve kah-
ramanlik kavramlarini gorsellestirme bakimindan 6nemli ortakliklar tasimak-
tadir. Her iki sanat¢1 da savasgin dinamizmini olusturmak i¢in at, insan figiird,
silah, beden hareketi ve renk gibi temel plastik unsurlardan yararlanmistir.

Romano Savasindaki zirhlarin olagandistii ayrintili ve tarihsel olarak dog-
ru bigimde betimlendigi; Uccello’nun gergek zirh 6rneklerinden yararlanmig
olabilecegi belirtilmektedir (Gordon, 2003: 389-390). Figiirlerini, atlari1 ve
aksesuarlarint dogal canlilardan ziyade tornadan ¢ikmig ahsap heykellere, po-
lietronlara ve satrang taslarina benzeterek ¢izer (Gombrich, 2007: 254). Uccel-
lo’nun savascilart zirh, migfer, kalkan ve silahlartyla oldukga ayrintili sekilde
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betimlenmistir. Resmin merkezindeki beyaz at kompozisyonun merkezinde
ve giiclli ve kahraman bir komutan1 simgelemektedir. Atin durusu ve dinamik
enerjisi diger unsurlar1 dengeleyici bir boyuttadir. Atlarin dagilimi sanat¢inin
perspektifin ne kadar matematiksel verildiginin gostergesidir. Kompozisyonda-
ki diger atlarinin agilarinin farkliligi ve dagilimi perspektifin etkisini gliclendi-
ren ince ayarlardir.

Uccello’da hareket, figiirlerin farkli yonlere yonelmesi, atlarin saldir1 pozis-
yonlar1 ve 6zellikle mizraklarin diyagonal hareketleri araciliiyla olusturulur.
Sag tarafta bulunan savag¢inin ayni anda birden fazla rakiple miicadele etme-
si, savasin fiziksel hareketini kompozisyon igerisinde yogunlastirmaktadir(-
Gordon, 2003: 389-394). Kompozisyonda devinim ¢ok yogundur. Figiirlerin
savagir konumda olmasinin yaninda mizraklarinda yon farkliliklar izleyicide
merak uyandiran etki birakmaktadir. Atlarin ve Figiirlerin heykel vari duruglart
izleyicice bir sogukluk olusturmaktadir. Sanat¢inin renklerde de soguk ve mat
tonlar1 tercih etmesi ne kadar savasin dehsetini ifade etsede plastik agidan bazi
temel unsurlar 6ne ¢iksa da, bazi unsurlar geride kalmstir.

Varka ve Giilsah minyatiiriindeki figiirler belirgin bir stilizasyon tasir. Yiiz-
ler genellikle yuvarlak, gozler belirgin ve figiirler ince, uzun sa¢ orgiileriyle
karakterize edilmistir. Figilirlerin bedenleri anatomik gergekligin birebir tak-
lidinden ziyade, donemin Selguklu figiir tipini temsil eden bigimsel kaliplar
icerisinde olusturulmustur. Bu 6zellik, Abdilmii’'min el-Huyi’nin figiirlerinin
bireysel portre olmaktan ¢ok tipolojik ve anlatisal figiirler olarak islev gordiigii-
nii gostermektedir (Berber & Basar, 2019: 75-76). Tiirk Sanatinin karakteristik
ozelliklerini gordiiglimiiz Varka ve Giilsah minyatiirleri plastik elemanlarin esi-
ri olmamis anlatiya hizmet eden birer unsur olmuslardir. Sanat¢1 temel olarak
hikayenin izleyiciye aktarilmasini amaglamistir.

Varka ve Giilsah minyatiiriinde ise renkler daha saf, parlak ve yiizeysel kul-
lanilmistir. Kirmizi ve mavi gibi giiclii renklerin tekrar edilmesi, kompozis-
yon igerisinde ritmik bir denge olusturur(Berber & Basar, 2019: 76). Tekrar
eden renkler gozli yormaz, kompozisyonun dengesini saglayan birer etki go-
revi gdrmektedir. Kompozisyonda renklerin ton farkliliklar1 ve savagin ritmini
gliclendirmektedir. A¢ik zeminde figiirler kaybolmamis sanat¢inin hiinerli renk
kullanimiyla daha da giiglii bir sekilde varligin1 korumustur.

Uslup agisindan Paolo Uccello — San Romano Savasi ile Abdiilmii’min
El-Huyi — Varka Ve Giilsah’1 Plastik Unsur ve Olgiitler le karsilastirildiginda
c¢ikan tablo:
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Plastik Unsur/| Paolo Uccello — San Abdiilmii’min El-Huyi —
Olciit Romano Savasi Varka Ve Giilsah
Kompozisyon | Geometrik ve perspektifli | Ritmik ve ylizeysel
Mekén Ug boyutlu mekan arayis | Iki boyutlu yiizey
Perspektif Dogrusal perspektif Perspektif dis1
Figiir Hacimli ve anatomik Stilize ve tipolojik
At Anatomik/perspektifli Stilize/hareket merkezli
Hareket Geometrik ve koreografik | Cizgisel ve ritmik
Maizrak/kilig Geomerik ¢izgi ve Anlat1 ve hareket araci
hareket araci
Renk gamm, i1k ve Yiizey, ritim ve sembol
ekorasyon
. . Ust {iste bindirme ve
Derinlik Perspektif yoluyla konumlandirma yoluyla
Gergeklik Optik ve geometrik Anlatisal ve sembolik
Anlatim Tarihsel/zafer odakl Edebi/oykiisel
Estetik Ronesans + Gotik sentezi Selgukll.l/Uygur etkili minyatiir
gelenegi
0 Erken Ronesans + Anadolu Selcuklu /Orta Asya
slup

Uluslararast Gotik

gelenegi

Gorsel 5. Varka ve Giilsah minyatiirlerinden

(www.sanatinyolculugu.com,2026)
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Gorsel 6. Paolo Uccello — San Romano Savasi

3.Paneli (www.britannica.com,2026)

Uccello’nun San Romano Savag: kompozisyonunda savas alanini belirli ha-
reket bloklarina ayirmis, boylece gergek bir savasin diizensizligini geometrik
bir kompozisyon igerisinde kontrol altina almistir(Gordon, 2003: 378-397).
Ozellikle kirilmis mizraklarm 6n planda capraz bicimde yerlestirilmesi, kom-
pozisyonun yalnizca figilirlerin hareketiyle degil, ¢izgisel yonlendirmeler ara-
ciligiyla da kurulmasini saglar. Bu mizraklar izleyicinin bakisini resmin igine
dogru tastyan bir tiir geometrik ag meydana getirir. Dolayisiyla savas sahnesin-
deki silahlar yalnizca ikonografik veya anlatisal nesneler degil, ayn1 zamanda
kompozisyonun geometrik kurulusuna katilan plastik ara¢lardir.

Varka ve Giilsah minyatiiriinde kompozisyon ¢ok daha yatay ve serit seklinde
bir yap1 goriilmektedir. Figiirler, 6zellikle atli savaggilarin bedenleri ve atlarin
yonleri araciligiyla yan yana veya st iiste bindirilerek diizenlenmistir(Berber
ve Basar, 2019: 78). Dolayisiyla iki eser arasinda 6nemli bir benzerlik bulunur:
her iki sanat¢1 da savagin karmasasini diizenlemeye ¢aligmaktadir. Ancak Uc-
cello bunu perspektif ve geometrik organizasyonla, El-Huyi ise ritmik tekrar,
simetri, yataylik ve figiirlerin yiizey lizerindeki istifiyle gerceklestirir.

El-Huyi’nin minyatiirinde ise Ronesans anlaminda tek kagis noktali pers-
pektif bulunmaz. Figiirler cogunlukla ayni diizlem iizerinde ve birbirine yakin
olgeklerde gosterilir. On-arka iliskisi smirlidir. Mimari yapilarin veya diger
mekan belirteclerinin kullanildig1 6rneklerde dahi bu unsurlar geometrik pers-
pektif olusturmak amaciyla degil, sahnenin nerede gectigini belirtmek ve kom-
pozisyonu cercevelemek amaciyla kullanilir (Berber ve Basar, 2019: 75, 78—
79). Varka ve Giilsah minyatiirlerinde yuvarlak ve dolgun yiizler, ¢ekik gozler,
ince uzun Orgiilii saclar ve ¢ogunlukla sakalsiz yiizler, Anadolu Sel¢uklu figiir
tipinin belirgin 6zellikleri olarak degerlendirilmistir (Berber ve Basar, 2019:
78-79). Burada figiiriin amac1 bireysel portre olusturmak degil, anlat1 icerisin-
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de belirli bir kahraman, savasci veya karakter tipini temsil etmektir. Bu durum
Uccello ile 6nemli bir karsitlik olusturur. Uccello’da figiir, perspektif ve hacim
problemlerinin ¢dziimiinde plastik bir unsurken; El-Huyi’de figiir, hikayenin
sembolik ve anlatisal bir tasiyicisidir.

Uccello’nun bugiin goriilen renkleri, eserin ilk yapildigi donemdeki gorii-
niimii tam olarak yansitmayabilir. Ozellikle giimiis zirhlarin kararmasi, kirmizi
ver milyonlarin degisime ugramasi ve yesil pigmentlerin koyulagmasi eserin
renk algisini dnemli 6l¢iide degistirmistir.

El-Hiyi’nin minyatiirlerinde ise kirmizi, mavi, yesil, sar1i, mor ve altin gibi
saf ve belirgin renk lekeleri 6ne ¢ikar. Renkler birbirine karistirilarak hacim
olusturmaktan ziyade, figiirleri birbirinden ayiran yiizeysel alanlar bigiminde
kullanilir(Berber ve Basar, 2019: 78). Renklerin kompozisyon icerisinde dagi-
liminda atin tamamindaki renk bir baska yerde kii¢iik bir lekeyle tamamlanarak
biitlinliik ve denge saglanmistir. Bu denge rengin zitlik ve tamamlayici etkisiyle
daha da giiclii hale gelmistir. Genis zemin rengi adeta alanda savasan figiirlerin
resmin disina tagarcasina bir etki i¢erisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklagim
hikayeyi giiclendirip anlatimi derinlestirmistir. Tiirk sanatinda rengin zenginli-
gi ve giicli kullanildig1 her yiizeyde kendini gostermektedir. Uccello’un eserin-
de siyahin ve metalin soguk etkisi dikkat cekmektedir. Sanki tuvalde bir matem
havasi1 vardir. Oysa Tiirk sanatinda savas sahnelerinde dahi canli ve ferah renk-
leri gérmekteyiz. Konu ne kadar savas sahnesi olsa da sanatginin zengin renk-
leri kullanmasindan dolay1 etki farkli bir boyuta tasimustir. Tiirk kiiltiiriinde
“savasa gitmek diigiine gitmek gibi” ifadesini desteklercesine etki verilmistir.

Uslup agisindan Paolo Uccello — San Romano Savasi ile Abdiilmii’min
El-Huyi — Varka Ve Giilsah’1 Plastik Unsur ve Olgiitler le karsilastirildiginda
¢ikan tablo:

Plastik Unsur/ Paolo Uccello — San Abdiilmii’min el-Hiayi —
Olciit Romano Savasi Varka ve Giilsah

Geometrik, yogun ve yatay; | Yatay, seritvari, ritmik ve

K .
OMPOZISYOR | pareket bloklart simetrik

. Peyzaj ve ii¢ boyutlu mekan | Simgesel, yiizeysel ve
Mekan A
arayisi anlatisal mekan
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Perspektif Cizgisel Perspektif Perspektif disi, iki boyutlu
deneyleri yaklagim
Fioi Hacimli, zirh ayrintilart Tipolojik, stilize, dolgun
igiir
& giiclii yiizlii
At Hacim, kisaltma ve Ritmik, stilize ve hareket
anatomik gozlem merkezli
Hareket Cizgisel ve geometrik Jest, yon ve ritmik tekrar
Silah Mizrak, kilig, kalkan ve Kilig, mizrak, kalkan ve
ila
zith; perspektif aract zirh; kiiltiirel gosterge
Metalik, hacimsel ve Saf, canli, yiizeysel ve
Renk .
kontrastl dekoratif
Gergeklik Optik ve geometrik Anlatisal ve sembolik
Anlatim Tarihsel/siyasal ve anitsal | Edebi, dramatik ve sembolik
Selguklu/U tkili
Estetik Ronesans/Gotik sentezi e' e u yeur ?, t
minyatiir gelenegi
Uslup Gotik / Erken Ronesans Selguklu / Orta Asya etkileri
Sonu¢

Paolo Uccello’nun San Romano Savasi ile Abdiilmii’min el-Huyi’nin Varka
ve Gililsah yazmasindaki savas sahnesi, farkli sanat geleneklerine ait olmalarina
ragmen savasin hareket, miicadele ve kahramanlik kavramlarini gorsellestirme
bakimindan 6nemli ortakliklar tagimaktadir. Her iki sanat¢1 da savasin dinamiz-
mini olusturmak i¢in at, insan figiirti, silah, beden hareketi ve renk gibi temel
plastik unsurlardan yararlanmistir.

Bununla birlikte iki eserin gorsel dili temelde birbirinden ayrilmaktadir.
Uccello, savasin karmasasini perspektif ve geometri yoluyla diizenlemektedir.
Kirtlmis mizraklarin resim yiizeyinde olusturdugu cizgisel ag, atlarin ve savas-
c¢ilarin mekansal yerlesimiyle birleserek savag alanin1 matematiksel bir diizene
doniistiiriir. Boylece savasin fiziksel hareketi, ayn1 zamanda perspektifin gorsel
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hareketine doniisiir (Gordon, 2003: 389—394). Abdiilmii’min el-Huyi ise sa-
vasin karmasasini perspektif araciligiyla degil, figiirlerin ritmik ¢ogaltilmasi,

uist iste bindirilmesi, renklerin tekrari ve bedenlerin farkli yonlere gevrilmesi
yoluyla ifade etmektedir. Bu nedenle minyatiirde gercekgi bir savas alanindan
ziyade, hikayenin dramatik anini izleyiciye aktaran sembolik ve anlatisal bir
gorsel sistem s6z konusudur (Berber & Basgar, 2019: 75-76). Varka ve Giilsah
minyatiirlerinde hikayenin anlatimi temel hedef olmustur. Plastik degerler bu
anlatimin anlasilmasi i¢in arag gérevindedir.

Bu baglamda iki eser arasindaki temel fark su sekilde formiile edilebilir:

Uccello savagin mekanin1 geometriklestirerek hareketi diizenler; Abdiil-
mi’min el-Huyi ise anlatiy1 yiizeysellestirerek hareketi ritim ve ¢izgi aracili-
giyla goriiniir kilar.

Dolayisiyla iki eserin benzerligi, birbirlerinden dogrudan etkilenmelerin-
den degil, savas temasinin gorsel anlatiminda benzer plastik problemlere farkli
sanat gelenekleri igerisinde cevap vermelerinden kaynaklanmaktadir. Her iki
sanat¢1 da savasin fiziksel karmasasini sanatsal bir diizene doniistiiriir; ancak
Uccello bu diizeni perspektif ve geometri, el-Huyi ise stilizasyon, ritim, renk ve
sembolizm iizerinden gergeklestirir.Bu nedenle San Romano Savas: ile Varka
ve Glilsah savas sahnesi, Bati Ronesans resmindeki mekansal-gercekei temsil
ile Anadolu Selguklu minyatiriindeki yiizeysel-anlatisal temsilin karsilastiril-
masi agisindan oldukea giiclii iki 6rnek olusturmaktadir.
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Giris

Gilinlimiizde, kiiresellesme ile birlikte kiiltiirel etkilesimlerin siirat kazandi-
g1 gbz Oniinde tutulursa toplumlarin kendi degerlerini koruyarak, kiiltiir-sanat
stratejileri belirlemeleri ve yeniden bu degerleri yansitan 6zgiin iiretimlerin ya-
pilabilmesi konular1 6nemli bir tartisma konusu haline gelmistir. Geleneksel
sanatlarin sadece ge¢mise ait degerler olarak goriilmesi diisiincesi, bu degerli
mirasin giiniimiiz sanat egilimleri icerisindeki fonksiyonlarinin gerektigince
anlagilmamasina sebep olabilmektedir. Ancak, ¢agdas sanat anlayisinin gele-
neksel degerlerden tamamen uzak oldugu varsayilirsa ki, bu diisiince sanatin
tarihsel gelisimini tamamen g6z ardi etmek olurdu.

Tiirk sanatinin koklii gegmisi igerisinde dnemli bir yere sahip olan hat, tezhip,
minyatiir ve ebru gibi geleneksel sanatlar, yiizyillar boyunca toplumun estetik
anlayigini, kiiltiirel degerlerini ve yasam bigimini yansitmistir. Kendine 6zgii
motifleri, renkleri, kompozisyonlar1 ve teknik zellikleriyle gelisen bu sanatlar,
giiniimiizde yalnizca tarihsel bir miras olarak degil, ayn1 zamanda ¢agdas sana-
tin 6nemli ilham kaynaklarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle 21.
yiizyil ¢agdas Tiirk resim sanatinda geleneksel sanatlarin bigimsel ve tematik un-
surlarinin modern tekniklerle yeniden yorumlandigi goriilmektedir.

Geleneksel sanat unsurlarinin, ¢agdas sanat igerisinde hangi bigimlerde ken-

disini gosterdigi ve glinlimiiz ¢agdas sanatg¢ilariin eserlerinde bu elemanlarin
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0zglin sanat dillerine nasil evrildigi konu olarak ele alinmistir. Bu nedenle 21.
Yiizyil cagdas Tiirk resim sanatinda geleneksel 6gelerin, sembollerin ve este-
tigin ¢agimiz sanat anlayisiyla nasil yorumlandiginin aragtirilmasi, gegmisten
beri sahip oldugumuz kiiltiirel mirasin giiniimiiz sanatindaki durumunu gérmek
ve farkindalik olusturmak ag¢isindan 6nemlidir.

Bu ¢alismamizla 21. Yiiz yil cagdas Tiirk resim sanatinda geleneksel kiiltiir
unsurlarinin kullanim bi¢imlerini incelemek, klasik ile modern sanat arasindaki
etkilesimi degerlendirmek amacglanmis olup, sanat¢ilarimizin geleneksel motif-
lerden ve kiiltiirel sembollerden nasil ilham aldiklari cagdas sanatgilarin 6zgilin
anlatim bi¢imlerinin icerisinde estetik bakis agisiyla nasil yorumladiklar ele
alinmaktadir.

1. BOLUM
1.1 Kiiltiirel Bellek, Gelenek ve Sanat Iliskisi

Kiiltiir, toplumlarin tarihsel siire¢ ig¢erisinde olusturdugu maddi ve manevi
degerlerin biitlinii olarak, bireylerin ve topluluklarin kimlik olusumunda be-
lirleyici bir role sahiptir. Kiiltiir, bireylere aidiyet duygusu ve diinyaya uyum
saglama yetisi kazandirir. Cevreyi algilama yontemlerini bicimlendirir ve hizl
degisimlerin yasandig1 zamanlarda bile toplumlarda bir aidiyet duygusu olustu-
rur. Kiiltiiriin 6zelliklerinden birisi de insana ait olmasi ve insanla var olmasidir.
Dogumdan itibaren dgrenilerek bireyin yasami boyunca siirer. Sosyallesme yo-
luyla kusaktan kusaga aktarilir; bu siiregte bireylerin i¢inde bulunduklari toplu-
mun davranis sekillerini, inanglarini, dilini geleneklerini kisacasi tiim degerle-
rini kendisinde barindirir (Baloglu, 2025:2-3).

Bir toplumun geg¢mis deneyimleri, yasam bigimleri, estetik anlayislari,
inanglar1 ve {iretim bi¢imleri kiiltiirel yapi igerisinde sekillenerek gelecek ku-
saklara aktarilir. Bu aktarim siirecinin temel unsurlarindan adetler ve gelenekler
toplumun genel isleyisine fonksiyonel olarak katkida bulunan dinamik bir ol-
gudur. Gelenek ve adetler gecmisten gelen degerlerin korunmasi kadar yeniden
yorumlanmasini da iceren diigiin adetleri, milli veya dini bayramlar vb tiim
bu toplumsal olgular, birlikteligi, dayanigma ruhunu pekistirir ve giiclendirir.
Gegmisten gilinlimiize kadar uygulanan gelenek ve adetler bireyler lizerinde
bask1 kurarak toplumsal normlara evrilebilmektedir. Biitiin bu unsurlar zaman
icerisinde birikerek, sekillenerek bir milletin kiiltlirel unsurlarint olusturmakta-
dirlar. (Giileg ve Yal¢in, 2025:48)

Sanat, kiiltiirel birikimin goriiniir hale geldigi en 6nemli ifade bigimlerinden
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biridir. Sanatgi, i¢inde bulundugu toplumun kiiltiirel degerlerinden beslenirken
ayn1 zamanda kendi bireysel deneyimleri ve caginin sanat anlayisi dogrultu-
sunda 0zgiin tretimler gergeklestirir. Bu baglamda gelenek ve modernlik ara-
sindaki iligki, sanat tarihi boyunca tartisilan temel konulardan biri olmustur.
Geleneksel olan ile modern olani1 birbirinin karsiti olarak degerlendirmek yeri-
ne, bu iki kavramin birbirini doniistiiren ve tamamlayan bir iliski i¢erisinde ol-
dugu goriilmektedir. Modern sanat, gegmisin tamamen reddedilmesiyle degil;
geemisten gelen kiiltlirel birikimin farkli diisiinsel ve bicimsel yaklasimlarla
yeniden ele alinmasiyla gelismektedir. Cagdas sanat ve geleneksel sanat form-
lar1, ¢aglar boyunca kiiltiiriin gelecek nesillere aktarilmasinda ve kiiltiirel mi-
rasin korunmasinda kritik bir rol oynamaktadir (Gerdan 2026: 3; Akengin ve
Aypek, Arslan, 2017:5.52).

Tiirk sanatinin tarihsel gelisim siireci incelendiginde, geleneksel kiiltiir unsur-
larinin farkli donemlerde sanat iiretimlerinin temel kaynaklarindan biri oldugu
goriilmektedir. Tiirk sanatinin Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan tarihsel yolcu-
lugu igerisinde olusan kiiltiirel birikim; motifler, semboller, renk kullanimlar1 ve
kompozisyon anlayislari araciligryla sanat eserlerinde kendini gostermistir. Ozel-
likle minyatiir, tezhip, hat, ebru, ¢ini, hali ve kilim gibi geleneksel sanat alanlart,
Tiirk resim sanatinda birgok sanatci i¢in estetik ve diisiinsel bir kaynak olustur-
mustur. Gegmisten giiniimiize kadar ¢aglarin sanatsal-kiiltlirel birikimi ile bazi
sembolik motiflerin ortaya ¢iktigini gérmekteyiz. Giiniimiiz cagdas sanatgilart,
duygularini, diisiincelerini, imgelemlerini bu motiflerin olusturdugu sembolik
anlamlar yoluyla eserlerinde ifade etmistir. Ayn1 zamanda bu motifler, estetik de-
gerlerinin yaninda sanatg1 i¢in yogun anlamlar barindiran sembolik ifadeleri de
bilinyesinde barindirmaktadir (Alkag ve Aldogan 2024:35).

Cagdas Tiirk resim sanatinda geleneksel unsurlarin kullanimi, 1940’1 yillar-
da Turgut Zaim’le baslayip giderek artan ulusal resim arayislarinin neticesinde
geliserek 21 yy sanatcilarina ilham vermeye devam etmistir. Adnan Coker, Sii-
leyman Saim Tekcan ve Fikret Otyam gibi ¢agdas sanatgilarimiz, nakis, dokuma,
mozaik, kirkpare, ve minyatiir, mimari eserleri yani diger bir deyisle geleneksel
formlar1 kendi sanat goriisleri, teknikleri ve bireysel yaklagimlart dogrultusun-
da doniistiirerek 6zgiin ifade bi¢imleri gelistirmiglerdir. Bu siireg, Tiirk sanatinin
yalnizca ulusal kiiltiirel kimligini korumasina degil, ayn1 zamanda evrensel sanat
ortaminda kendine 6zgii bir yer edinmesine de katki saglamaktadir. Ciinkii sana-
tin evrensel nitelige ulagmasi, farkli kiiltiirleri taklit etmekten ¢ok, sanatginin ken-
di kiiltiirel kaynaklarim 6zgiin bir bi¢imde degerlendirebilmesiyle miimkiindiir
(Bayramoglu, 2013:4; Boydas,1996:131; Kuyrukeu, 2023:17).

Gelenek, toplumlarin kiiltiirel bellegini nesilden nesile aktaran temel etken-
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lerden biri olmasiyla birlikte sanatsal tiretimin devamliligini saglayan 6nemli
bir kaynaktir. Kiilttirel bellek ise gecmise ait bilgi, deger, sembol gibi anlayis-
larin milli hafizada korunarak yeniden iiretilmesi agamasini ifade etmektedir.
Kiiltiirel bellek ve gelenek kavramlari arasindaki sinirlar, “dokunma” ¢izgisin-
de ortadan kalkar. Gelenegin i¢erdigi siireklilik, insanin ona dokunmasi, onunla
dogal ve kendiliginden bir iligki gelistirmesiyle miimkiin olur. (Assmann, 2011
den akt. Demir 2012:186) Bu dogrultuda ¢agdas Tiirk resim sanatinda gele-
nek ile ¢cagdaslik arasindaki iliski, ge¢misin birebir yeniden tiretilmesine degil,
kiiltiirel mirasin giincel estetik yaklasimlar dogrultusunda yeniden yorumlan-
masina dayanmaktadir. Sanatcilar, minyatiir, hat, ebru, tezhip, dokuma, kilim
ve Anadolu’ya 6zgili geleneksel motifleri ¢agdas teknikler, farkli malzemeler
ve disiplinleraras1 yaklagimlarla bir araya getirerek 6zgilin bir gorsel anlatim
dili gelistirmektedirler (Germaner, 1997). Bdylece gelenek, korunmasi gereken
duragan bir miras olmaktan ¢ikarak cagdas sanat iiretimini besleyen siirekli
kendisini yenileyen bir kaynaga dontismektedir.

Yiizyillarca bir ¢ok medeniyetlere ev sahipligi yapmis, Anadolu’nun kadim uy-
garlik birikimi ve Tiirk kiiltiirtiniin zengin sanat gelenegi, giiniimiiz sanatcilarinin
tretimlerinde 6nemli bir referans noktasi haline gelmistir. (Agyiirek, 2011:80).

1.2. Geleneksel Tiirk Sanatlarinin Cagdas Tiirk Resmine
Yansimalari

Geleneksel sanatlarda yer alan stilize figiirler, bitkisel ve geometrik motifler,
renk kullanimi, simetrik diizenlemeler ve sembolik anlatimlar; ¢agdas resimde
soyut ve figiliratif yaklasimlarla farkli bigimlerde kullanilmaktadir. Sanatgilar,
gecmisten gelen bu kiiltiirel birikimi kendi estetik anlayiglariyla harmanlayarak
gelenek ile modernlik arasinda bir bag kurmaktadir. Béylece geleneksel sanat-
larin gorsel dili, cagdas sanatin sundugu farkli teknik ve malzemeler araciligiyla
yeniden ele alinmakta ve giiniimiiz sanatina 6zgiin bir nitelik kazandirmaktadir.

Bu cerc¢evede geleneksel sanatlarin 21. yiizy1l cagdas Tiirk resim sanatina
etkileri yalnizca motif ve tekniklerle sinirli kalmamakta; tarih, kiiltiir, inang,
mitler, geleneksel yasam ve sosyal degisimler gibi temalarin cagdas bir bakis
acistyla yorumlanmasina da olanak saglamaktadir.

Giliniimiiziin diinya ¢capinda adini duyurmus olan Tiirk resim sanat¢ilari ¢ag-
das resim teknikleriyle geleneksel sanatimizdaki soyut kavramlari birlestirerek
yeni ve 6zgilin eserler meydana getirmeye devam etmektedirler
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1.2.1. Minyatiir Sanatinin Cagdas Tiirk Resmine Etkileri

Glinlimiizde minyatiir sanatgilart ge¢gmiste oldugu kadar fazla olmasa da,
bu sanatin gelismesine 6nemli katkilarda bulunmus ve minyatiirii farkli alan-
larla birlestirerek diinyaya tanitmislardir. Taner Alakus, Nusret Colpan, Giilgin
Anmag, Murat Palta, Giinseli Kato, Erol Akyavas, Siileyman Saim Tekcan ve
Devrim Erbil, gliniimiiz Tiirk Resim sanatinda minyatiir sanatindan etkilenen
Onemli sanatcilar arasinda yer almaktadir (Keser:28).

Gorsel 1. Giinseli Kato, Minyatiir Ayaklanmas: Sergisi, Istanbul. (Keser:34)

Giinseli Kato’nun eserleri, geleneksel Tiirk minyatiir sanatin1 ¢agdas bir an-
layisla yeniden yorumlamasiyla dikkat ¢eker. Sanatgi, klasik minyatiiriin bigim
ve tekniklerinden yararlanirken biiylik boyutlu ¢aligmalar, farkli malzemeler
ve performans gibi unsurlar1 sanatina dahil eder. Eserlerinde Osmanl kiiltiirii,
saray yasami, doga, insan ve savag gibi temalara yer verir. Japonya’da gegir-
digi yillarin etkisi de ¢alismalarinda goriiliir; Tiirk ve Japon sanat anlayiglarini
bir araya getirerek kendine 6zgii bir iislup olusturur. Kato, minyatiirii yalnizca
kitap sayfalarinda kullanilan geleneksel bir sanat olmaktan ¢ikarip 6zgiir, ha-
reketli ve glinlimiiz sanatina agik bir ifade bi¢imi olarak ele alir. Giinseli Kato,
Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver’den aldig1 geleneksel sanat egitimini Japonya’da
edindigi deneyimlerle birlestirerek Tiirk minyatiir sanatin1 ¢agdas ve deneysel
bir anlayisla yorumlayan bir sanat¢idir (Iismek Dergi, 2014:38).

Osmanli minyatiir geleneginin mekan anlayisini ve hat sanatinin ritmik ka-
rakterini modern resim estetigiyle biitiinlestiren teknigiyle onde gelen ¢agdas
ressamlarimizdan olan Devrim Erbil’in eserleri , geleneksel unsurlarin ¢ag-
das resim dili gergevesinde yeniden insa edildigini gdstermektedir. Ozellikle
Istanbul ve Mavi Istanbul serilerinde goriilen kusbakis1 kent betimlemeleri,
tekrar eden ¢izgisel Oriintii ve yorumlamaya dayali kompozisyon anlayist onun
giiclii tislubunu yansitmaktadir. Resimlerinin tiimiinde Anadolu folklorii etkin
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olup, Anadolu’dan manzaralar yer almaktadir. Sanat¢inin Istanbul serisindeki
eserlerinde Istanbul sadece fiziksel bir kent olarak degil, ayn1 zamanda tarihsel
geemisi ve kiiltiirel bellegiyle sembollesmektedir (Agyiirek, 2011:55).

Gorsel 2. Devrim Erbil, Istanbul Mavisi TUAB, 2010 tuval iizerine yagliboya
150 x 150 cm (https://www.galerisoyut.com.tr/sanatcilar/89/devrim-erbil)

Devrim Erbil, sanat elestirisi yontemini benimseyerek kendine 6zgi bir iis-
lup gelistirmis; yapilar1 planlarla birlikte yorumlayip 6zenle sectigi renklerle
yeniden ele almistir. Bursa Ulu Camii ¢aligmasinda Bursa’nin sembolik renk-
lerinden yararlanmis, kirmiziy1 turuncu ve hardal tonlarina donistiirerek ya-
piya farkli bir yorum kazandirmistir. Malakari teknigi ve almagsik goriiniimlii
calismalarinda da bu renkleri kullanarak yapilarin bakir kaplama goriintimiine
gonderme yapmistir (Giil ve Han, 2021, s. 75).

Sanatci, renk kullanimindaki 6zeniyle ge¢mis ile giiniimiiz arasinda bir bag
kurarak Tiirk sanatina 6nemli katkilar saglamis, eserleriyle kiiltiirel ve tarihi
degerlerin gelecek nesillere aktarilmasina yardimer olmustur. Geleneksel Tiirk
sanatin1 Bati’nin modernist anlayisiyla birlestiren Erbil, kariyeri boyunca bir-
¢ok &diil kazanmis; eserleri Tiirkiye’deki 6nemli miizelerin yani sira uluslara-
rast miizeler ve 6zel koleksiyonlarda da yer almistir (Davun, 2024: 206).

Minyatiir tekniginden ilham alan diger bir sanat¢1 olan Murat Palta, cagdas
Tiirk resim sanatinda geleneksel minyatiir estetigini popiiler kiiltiir ve sinema
ile iligkilendirerek yeniden yorumlamaktadir. Sanatgi; Yiiziiklerin efendisi, The
Godfather, Kill Bill ve The Shining gibi popiiler sinema yapimlarint Osman-
1 minyatiir sanatinin bigimsel ve estetik 6zellikleriyle birlestirerek geleneksel
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sanat ile cagdas gorsel kiiltiir arasinda 6zgiin bir bag kurmustur. Palta’nin ca-
lismalarinda minyatiiriin perspektifsiz mekan anlayisi, figiirlerin ele alinis bi-
¢imi, dekoratif niteligi ve anlati dili korunurken, ¢agdas sinemanin konulari ve
gorsel elemanlar1 bu geleneksel yap1 icerisinde yeniden kurgulanmaktadir. Bu
yaklasim, minyatiir sanatinin degisen toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik kosul-
lar karsisinda dontiserek varligin siirdiirmesine giizel bir 6rnek teskil etmek-
tedir. Ozellikle 21. Yiizyilla birlikte teknolojik gelismelerin sanatsal yaratim
asamalarii hizlandirmasi, minyatiiriin diger sanat dallariyla olan etkilesimini
artirmis; sinema sanati da Palta’nin minyatiirlerinde bu etkilesimin 6nemli sa-
halarindan biri héaline gelmistir. Palta, geleneksel tarzdaki minyatiiriin temel ya-
pisin1 koruyarak aktiiel konulari ve popiiler kiiltiir 6gelerini sanatina katmakta,
bdylece diinle bugiin arasinda yeni bir sanatsal tarz gelistirmektedir. Sanat¢inin
eserlerinde geleneksel estetigin cagdas sanat teknikleriyle bagdastirilip yeniden
tiretilebilecegini ve minyatiiriin farkli anlatim imkanlartyla giincellenebilecegi-
ni gostermektedir (Tuna, 2021: 165-166).
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Gorsel 3. Murat Palta, 37. Istanbul Film Festivali Afisi, (Tuna, 2021: 150)

57



Geleneksel Sanatlarin 21. Yiizyll Cagdas Tiirk Resim Sanatina Etkileri

Gorsel 4. Siileyman Saim Tekcan, Atlar Tuval Uzerine Yagliboya, Artankara
Cagdas sanat Fuari (Fotograf Banu Davun)

Siileyman Saim Tekcan, Tiirk sanatinda geleneksel kiiltiir ile ¢agdas sanat an-
layisin1 bir araya getiren énemli sanatcilardandir. Ozellikle 1980’lerin sonlarin-
dan itibaren at figiirii, sanatinin en belirgin unsurlarindan biri olmustur. Tekcan
i¢in at yalnizca bir hayvan figiiri degil; Tiirk kiiltiiriinde tasidigi giic, sadakat,
dostluk ve 6zgiirliik gibi anlamlar1 biinyesinde barindiran sembolik bir varliktir.

Sanatgt, at figlirlerini Osmanli tugralari, hat sanati, miihiirler, fermanlar, me-
zar taglart ve eski paralar gibi kiiltiirel 6gelerle birlikte kullanarak ge¢mis ile
giliniimiiz arasinda gorsel bir bag kurar. “Atlar ve Hatlar” serisinde bu yaklasim
ozellikle belirgindir. Atlarin zarif ve giiclii formlari, kaligrafik ¢izgilerle biitiin-
leserek 6zgiin bir kompozisyon anlayis1 olusturur.

Tekcan’in ¢aligmalarinda Anadolu ve Orta Asya kiiltiirlerinin izleri de go-
riliir. Hitit, Saman ve Osmanli sanatlarindan aldig1 bigimleri kendi sanat dili
igerisinde yeniden yorumlayan sanatgt, at figiiriinii ayn1 zamanda Tiirk kiiltiirii-
niin tarihsel yolculugunu temsil eden bir kiiltiir tasiyicisi olarak ele alir. Baski,
resim ve kabartma ¢alismalarinda gelistirdigi bu yaklagim, onu Tiirk grafik sa-
natinin 6zgiin isimlerinden biri haline getirmistir (Davun, 2023:358).
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1.2.3. Geleneksel Dokuma ve Motiflerin Cagdas Tiirk Resmine Etkileri

Anadolu’nun ¢ok kiiltlirlii yapisin1 ¢agdas sanatin anlatim olanaklariyla
bulusturan Ahmet Gilinestekin ise mitoloji, sdzIli kiiltiir ve toplumsal hafiza
unsurlarini eserlerinin temel yapi taslart haline getirmektedir. Ahmet Giineste-
kin’in sanatinda Anadolu ve Mezopotamya kiiltiirlerinin esinlendigi mitolojik
ve folklorik dgeleri onemli bir yer tutmaktadir. Sanatg1, yapitlarmin temalari-
n1 Anadolu ve Mezopotamya mitolojileri ve halk hikayelerinden segmektedir.
Gecmise ait kiiltiirel ve inangsal Ogelerin ¢cagdas bir sanat anlayisi icerisinde
yeniden yorumlamaktadir. Giinestekin’in eserlerinde kullandig1 resim teknigi
olduk¢a ozglindiir. Tuval yiizeyine olusturacagi kompozisyona uygun olarak
farkli renklerde boya katmanlari uygulamakta ve ardindan yiizeye yeni bir boya
tabakasi eklemektedir. Ust katman heniiz yasken silikon uglu firgalarla yiizeyi
taranmakta ve bu islem sonucunda alttaki renkler ¢izgisel bigimde goriiniir hale
getirilmektedir. Bu ¢izgili ylizey dokusu ise Anadolu hali ve kilimlerinin gele-
neksel dokusunu ¢agristirmaktadir. Ahmet Giinestekin, gerek tema ve gerekse
0zgiin teknigi ile yerel kiiltiirel unsurlar1 sanat eserlerine tagimaktadir (Yasar,
2020:541-542).

Gorsel 5. AAhmet Giinestekin, Akhilleus’un Askerleri, 2017, Kirkyama, 180
x 230 cm, Rosenhang Museum, Weilburg, Galerie Michael Schultz
(https://ahmetgunestekin.com/sergiler/mavi-efsane/)
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Geleneksel dokuma sanatini ¢agdas sanat yorumlamasiyla birlestiren Firat
Neziroglu ise gelistirdigi iplik dokuma teknigi sayesinde tekstil sanatina ye-
nilik¢i bir boyut kazandirmistir. Sanat¢inin &zellikle portreleri, geleneksel
dokuma tekniklerinin ¢agdas portre anlayisiyla biitiinlestigi basarili 6rnekler
arasinda degerlendirilmektedir. Sanatginin dretim siirecinde dokuma eylemi,
yalnizca teknik bir uygulama niteligi tasimamakta; duygu, diisiince ve anla-
min aktarilmasini saglayan bir ifade bicimine doniismektedir. Dijital tasarim
yontemlerinden uzak durularak dogrudan iplik ve malzeme iizerinden gergek-
lestirilen tiretim, eserin olusum siirecine fiziksel ve deneysel bir nitelik kazan-
dirmaktadir. Ozellikle misina kullanimiyla olusturulan bosluklar, geleneksel
dokuma yiizeyinin biitiinligiinii doniistiirerek figiir ile bosluk arasinda yeni bir
gorsel iliski kurmaktadir. Portrelerde goz, yliz konturlar ve yiizey ayrintilart
on plana ¢ikarken, kegeleme teknigiyle liflerin yilizeye dahil edilmesi dokunsal
bir etki olusturmaktadir. Yapitlarinda yumusak ton gegisleri ve sfumato etkisi
gorsel bir zenginlik ve derinlik olusturur. Ronesans Kizi ve Deniz Kiz1 Eftelya
eserlerinde bu gegisler 6ne gikarken, Aklimin Iplerini Saldim ve Like a Virgin
Like a Prayer eserlerinde dinamik sag¢ orgiileri figiirlerin duygusal durumunu
giiclendirir. Neziroglu’nun, geleneksel Anadolu kilim dokuma bilgisini 6zgiin
tekniklerle doniistiirmesi, bir anlamda tarihsel dokuma mirasi ile ¢agdas sanat
anlayisi arasinda siireklilik ve doniigiim iliskisi kurmaktadir. Eserlerinde misina
iplik, bosluk ve 151k 6gelerini kompozisyonun temel bilesenleri haline getiren
sanatgi, geleneksel el sanatlarini glinlimiiz sanatiin estetik diliyle yeniden yo-
rumlamaktadir (Figkin ve Sogukkuyu Poyraz, 2026:9,17).

Gorsel 6. Firat Neziroglu, Deniz Kiz1 Eftelya, FN Teknik El Dokumasi
Misina, yiin, pamuk, keten, 120x120 cm, 2013, Sotheby’s, Londra -Reyhan
Sadikoglu Collection (Fiskin ve Sogukkuyu Poyraz, 2026: 16)
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1.2.4. Hat Sanatinin Cagdas Tiirk Resmine Etkileri

Hat sanati, yaziy1 estetik ve gorsel bir ifade bicimine dontistiiren koklii bir
Tiirk-Islam sanatidir. Geleneksel 6zelliklerini korurken ¢agdas sanat anlayis-
lariyla da etkilesime giren hat sanati, Tiirk resim sanatinda énemli bir gorsel
kaynak olusturmustur. Harf bigimleri, ¢izgi, ritim ve kompozisyon gibi dgeler,
cagdas sanatgilar tarafindan yeniden yorumlanmustir.

Hat sanatinin geleneksel degerlerinin modern sanat icerisindeki dontistimii-
nii ele aldigimizda ayn1 zamanda akademisyen-sanat¢t olan Prof. Dr. Musta-
fa Cevat Atalay’in eserlerini 6rnek olarak verebiliriz. Atalay’in sanata bakisi
tarihsel ve kiiltiirel birikimin ¢agdas siirrealist resim dili icerisinde yeniden
yorumlanmasi {izerine kurulmaktadir. Eserlerinde geleneksel unsurlar, sadece
gecmisten giiniimiize aktarilan ve korunmasi gereken kiiltiirel degerler olarak
ele alinmaz; ayn1 zamanda degisen toplumsal yapi, kimlik arayislari ve kiiltiirel
aidiyet gibi giincel meselelerle yeniden baglanti kurulur.

Sanat¢inin ¢aligmalarinda 6zellikle sar1 renk, belirgin ve baskin bir gorsel
unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sar1 rengin baskin kullanimi, kompozisyonlara
hem renk bakimindan gii¢lii bir karakter kazandirmakta hemde eserlerin ifade
bi¢imini de belirlemektedir. Bunun yaninda farkli renklerin birbiriyle kurdugu
zitlik ve armoni, sanat¢inin soyut anlatimini destekleyen 6nemli bir ara¢ konu-
mundadir.

Atalay’in resimlerinde geleneksel kaligrafi sanatinin izleri dikkat ¢ekmek-
tedir. Kaligrafik bigcimlerin tagidigi ritmik hareket ve ¢izgisel dinamizm, sanat-
cinin tuval ylizeyindeki spontane fir¢a vuruslariyla yeniden hayat bulmaktadir.
Boylece yaziya 0zgii ¢izgisel hareket, dogrudan okunabilir bir metin olmaktan
cikarak resmin plastik yapisinin bir parcast haline doniisebilmektedir.

Atalay’in eserlerinde metafizik bir soyutlama anlayisinin hakim oldugu soy-
lenebilir. Figiir, renk, ¢izgi ve leke arasindaki iliskiler kesin sinirlar icerisinde
olusturulmak yerine ¢ogu zaman dogaclamaya dayali bir siire¢ igerisinde ge-
lismektedir. Bu durum, sanat¢inin her eserde anlik duygu ve diisiincelere agik,
dinamik bir gorsel dil kurmasina olanak saglamaktadir. Mustafa Cevat Ata-
lay’in sanatsal tiretimi, geleneksel kiiltiirel elemanlari ve hat formlarini ¢cagdas
soyutlama anlayisiyla birlestirerek yerel miras ile evrensel sanat dili arasinda
0zgiin bir etkilesim alan1 olusturmaktadir (Davun, 2023:355).
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Gorsel 7. Mustafa Cevat Atalay 2025 30x30 cm Canvas on Acrly
(https://www.instagram.com/p/DTu26guCC6c/?hl=af)

¥F Ao AT

Gorsel 8. Ergin Inan, “Ne Hostur Bedeni Rengarenk Olan Giizel “ Tuvale
marufle hahnemiihle kagit tizeri karisik teknik, 134 x 104 cm, 2019,
(https://www.onlinemuzayede.com/urun/7644614/ergin-inan-1943)
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Ergin Inan, ¢agdas Tiirk sanatinda geleneksel kiiltiir ile bireysel sanat anla-
yisin1 bir araya getiren 6zgiin sanat¢ilardan biridir. Sanat egitiminin dnemli bir
boliimiinii Avrupa’da siirdiirmesine karsin, Anadolu’nun kiiltiirel ve diistinsel
miras1 ¢aligmalarimnin temel kaynaklarindan biri olmustur. Ozellikle geleneksel
sanatlar, eski yazilar, kitap sayfalari, bocekler ve siirlingenler sanat¢inin gorsel
diinyasinda belirgin bir yer tutmaktadir. Ergin Inan resimlerinde, Osmanlica,
Almanca, Ingilizce ya da Tiirkge yazilar yer alir. Inan, Osmanlica, Tiirkge, Al-
manca ve Ingilizce gibi degisik dillerdeki yazilari, cogu zaman okunakli ol-
masindan ziyade plastik bir 6ge olarak kullanir. Yazi, figiir ve yiizeyin birlikte
kullanilmasi, eserlerde zamansal ve simgesel bir anlam olusturur.

Sanat¢inin eserlerinde tasavvufi diisiincenin etkisi de dikkat ¢ekmektedir.
Mevlana’nin Mesnevi’si basta olmak iizere Islami mistisizm, enel ask, ruh
gibi kavramlar ¢esitli simgeler yoluyla anlatilir. Bocek ve siirlingen figiirleri
ise ruhsal durumlar ve nefsin arzular1 gibi sembolik ifadeleri vardir. Boylece
sanatg, kisisel duygularini geleneksel kiiltiir, yazi ve tasavvufi diisiinceyle sen-
tezleyerek kendine 6zgii bir sanat dili gelistirmistir (Soylu, 2019:2345, 2347).

Gorsel 9. Erol Akyavas, Vav, 115 x 115 cm, 1984 (https://www.istanbulsana-
tevi.com/turk-ressamlar/erol-akyavas-hayati-ve-eserleri/)
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Erol Akyavas, cagdas Tiirk resminin 6nemli sanatgilarindan biri olarak ge-
leneksel Islam sanati ile modern Bat1 resmini bir araya getiren dzgiin bir sanat-
cidir. Mimarlik egitiminin etkisiyle eserlerinde diizenli, geometrik ve mekansal
kompozisyonlar olusturmus; 6zellikle dairesel bigimlerle genisleyen 6zgiin bir
gorsel yap gelistirmistir. Resimlerinde Islam kaligrafisi, hat ve minyatiir sana-
tindan aldig1 sembolleri modern ve soyut bir anlayisla yeniden yorumlamastir.

Akyavas’in Islam sanatina ve tasavvufa ilgisi, tamamaen kisisel ve manevi
bir arayisa dayanmaktadir. Mevlana, Sebiisteri ve Hallac-1 Mansur gibi tasav-
vuf diiglinlirlerinden etkilenmis; Kerbela, Mirag, Kébe ve Fihi Ma Fih gibi dini
ve tasavvufi konulari eserlerine tagimistir. Yurt disinda egitim alan ve yasaminin
O6nemli bolimiini burada gegiren Akyavas, buna ragmen kendi kiiltiirel ve
manevi kimligini eserlerinde korumustur. Geleneksel Dogu sanatlarini Bati’nin
modern ve soyut resim anlayisiyla birlestirerek 6zgiin bir Dogu-Bat1 sentezi
olusturmustur. Eserlerinin uluslararasi alanda taninmasi ve bir calismasinin
MoMA koleksiyonuna kabul edilmesi, sanatginin Tirk resmindeki ve diinya
sanatindaki dnemini gostermektedir ( Digler ve Soylu, 2020: 100-113)

1.2.5. Ebru Sanatinin Cagdas Tiirk Resmine Etkileri

Cagdas sanat formlariyla birlikte, geleneksel sanattan ilham alarak sanatsal
tiretim yapan, Prof. Dr. Fahrettin Gegen; Tiirk resim sanati, sanat tarihi, estetik ve
sanat egitimi alanlarinda akademik ¢alismalar yapan bir sanat¢i-akademisyendir.
Fahrettin Gegen’in kadin portrelerinde ilk bakista dikkat ceken unsurlardan biri,
Rembrandt’1 hatirlatan 151k anlayisidir. Koyu zemin igerisinden yiizleri ve figiir-
leri 6ne ¢ikaran bu 151k, portrelerde giiclii bir derinlik ve dramatik atmosfer olus-
turur. Is1gin yliz lizerinde dolasmasi, bazi boliimleri goriiniir kilarken bazilari-
n1 golgede birakir; boylece kadin figlirliniin yalnizca fiziksel goriiniisii degil, i¢
diinyas1 da sezdirilir. Bu yoniiyle Gegen’in portrelerinde Barok resmin dramatik
1s1k-gblge anlayisinin izlerini gérmek miimkiindiir.

Ancak sanat¢inin kadn figiirlerindeki ifade yalmzca 1sikla kurulmaz. Ozel-
likle kirmizi rengin kullanimi, portrelerin duygusal atmosferini belirleyen giic-
lii bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Kirmizi; dudaklarda, giysilerde ya da kom-
pozisyonun farkli noktalarinda belirdiginde kadinsiligi, canliligi, tutkuyu ve
bedensel varolusu c¢agristiran bir renk karakterine doniisiir. Bu “disil kirmiz1”,
karanlik ve yogun 1s1k diizeni igerisinde daha da goriiniir hale gelir.

Gegen’in kadin portrelerinde Barok’un dramatik 15181 ile kirmizinin disil
enerjisi karsilasir. Isik yiizii goriiniir kilarken, kirmiz1 figiiriin duygusal ve ten-
sel varligini giiglendirir. Portre, bu iki unsurun birlikteligiyle yalnizca bir yiiziin
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tasviri olmaktan cikar; sessiz fakat giiclii bir ruh halinin anlatimia doéniisiir
(Soylu, 2024: 34-38).
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Gorsel 10. Fahrettin Gegen, Ebru lizerine Tiirk motifi, 21X28 cm, 2021, Posta
sanati uygulamasi (Sanatci ile kigisel erigim)

Gorsel 8 mail art ¢aligmasinda, Gegen, geleneksel Tirk sanatlarindan ¢ag-
dag grafik dile uzanan gii¢lii bir sentez kuruyor. Zemindeki ebru teknigi ile
yapilmis kirmiz1 damarlar ve agik renkli formlar, organik ve akigkan bir ylizey
olustururken, bunun iizerine yerlestirilen siyah geometrik bigimler belirgin bir
karsitlik yaratiyor.

Merkezdeki siyah kompozisyon, geleneksel motifleri ¢agristiran koseli ve
ritmik yapisiyla hem dekoratif hem de simgesel bir karakter tastyor. Kirmizi ile
siyahin birlikteligi 6zellikle dikkat ¢ekici: Kirmizi, ebru yiizeyinde hareket ve
canlilik saglarken siyah formlar bu hareketi disipline eden, daha agir ve anitsal
bir gorsel agirlik olusturuyor.

Eser, geleneksel estetik unsurlarin posta ve grafik sanatinin ¢agdas diliyle
yeniden yorumlanmasi olarak okunabilir. Ebru zemin ile geometrik siyah bi-
cimlerin karsilasmasi, ge¢cmis ile modernlik arasinda gorsel bir anlam katiyor.
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1.2.6. Folklorik Unsurlardan Giiniimiize

Cumbhuriyet doneminden gilinlimiize uzanan siirecte Anadolu kiiltiiriine ait
motiflerin, el sanatlarinin, nakislarin, minyatiirlerin, folklorik 6gelerin ve 6zel-
likle Yoriik yasaminin ¢agdas resim sanatinda evrensel bir plastik dil igerisinde
yeniden yorumlandigi goriilmektedir. Bu anlayigin 6nemli temsilcilerinden biri
olan Mustafa Ali Kasap, “Efelerin Ressam1” olarak taninmakta; Anadolu ka-
din1, Yorik kiltiirii ve kirsal yasami konu edinen yagli boya eserleriyle yerel
kiiltiirel degerleri cagdas resim estetigi icerisinde goriiniir hale getirmektedir.

Gorsel 11. Mustafa Ali Kasap, Zeybek, Tuval iizerine Akrilik Boya, 35x35
(https://www.mustafaalikasap.com/tr/category/30-x-30/)

Benzer bicimde Fikret Otyam da Anadolu insanini, halk kiiltiiriinii ve gele-
neksel siisleme sanatlariin zengin motiflerini kendine 6zgii plastik anlatimryla
resimlerine tasimistir. Ozellikle Anadolu kadinlari, yoresel yasam, hali ve ki-
lim desenleri ile folklorik unsurlar, sanatginin eserlerinde estetik bir biitlinliik
icerisinde yeniden yorumlanmaktadir. Otyam’in resimleri, geleneksel kiiltiirel
Ogelerin ¢agdas sanat diliyle biitiinlesmesine yonelik 6nemli drnekler arasinda
gosterilmektedir (Arict, 2006, s. 83).

66



Banu DAVUN

Gorsel 12. Fikret Otyam, 2014, 50x40, Tuval Uzerine Yagliboya
(https://fikretotyam.com/resimleri/detay/otyam-in-fircasindan/311)

Sonu¢

Geleneksel Tiirk sanati, 21. ylizyil Tiirk resim sanatina sadece ilham vermek-
le kalmaz, ayn1 zamanda bu sanat dalinin kimliginin bir parcas1 olarak varligini
stirdiiriir. Ressamlar, ge¢cmisin izinde yiiriiyerek, kiiltiirel miraslarindan besle-
nip, bu mirasi ¢agdas sanatin evrensel diline terciime ederek zenginlestirmeye
devam etmektedir. Cagdas Tiirk resim sanatinda gelenek, degismeden aktari-
lan duragan bir miras olmaktan cok, siirekli yeniden tiretilen ve giincellenen
yaratici bir kaynak niteligi tasimaktadir. Sanatcilar, geleneksel sanat formlari-
n1 ¢cagdas estetik anlayis, yeni teknikler ve farkli anlatim bigimleriyle yeniden
yorumlayarak hem Kkiiltiirel bellegin siirekliligini saglamis hem de Tiirk resim
sanatinin uluslararasi sanat ortaminda 6zgiin bir kimlik kazanmasima katkida
bulunmuslardir. Bu baglamda gelenek ile cagdaslik arasindaki etkilesim, yerel
kiiltiirel degerlerin evrensel sanat dili igerisinde yeniden anlamlandirilmasina
olanak saglayan temel dinamiklerden biri olarak ¢agdas Tirk resim sanatinin
karakteristik 6zelliklerini belirlemektedir.
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Giris

Sanat, insanin c¢evresini algilama, anlamlandirma, yorumlama ve yeniden
bicimlendirme bi¢imlerinden biri olarak tarih boyunca dnemli bir ifade alani
olmustur. Insan, i¢inde bulundugu cevreyi yalmzca gozlemlemekle kalmamus;
gordiiklerini, diisiindiiklerini, hissettiklerini ve deneyimlerini ¢esitli sanatsal
yollarla goriiniir hdle getirmistir. Bu baglamda sanat, bireysel bir ifade alani
olmasinin yaninda toplumsal, kiiltiirel ve egitsel bir islev de iistlenmektedir. Sa-
nat egitimi ise bireyin bu ifade olanaklarini tanimasini, gelistirmesini ve bilingli
bi¢cimde kullanmasini saglayan bir siiregtir.

Sanat egitimi kavrami yalnizca belirli tekniklerin 6gretilmesi veya estetik
acidan giizel Uirlinlerin ortaya ¢ikarilmasiyla sinirlandirilamaz. Sanat egitiminin
temelinde bireyin gozlem yapmasi, sorgulamasi, karsilagtirmasi, iligki kurma-
s1, se¢im yapmasi, iiretmesi ve iirettigini degerlendirmesi bulunmaktadir. Bu
nedenle sanat egitimi ayni zamanda bir diisiinme ve problem ¢dzme siirecidir.
Eisner (2002), sanatlarin diisiinme bi¢imlerinin gelisimindeki roliine dikkat ¢e-
kerek sanat egitiminin bireyin algilama ve degerlendirme bigimlerini zengin-
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lestirdigini ifade etmektedir.

Sanat egitiminin 6nemli amaglarindan biri bireyin yaraticilik kapasitesinin
gelistirilmesidir. Yaraticilik uzun yillar boyunca yalnizca sanatgi, bilim insani
veya mucit gibi belirli bireylerle iliskilendirilmis olsa da ¢agdas egitim anlayi-
sinda yaraticilik, bireyin giinliikk yasamda karsilastigi1 problemlere yeni ve farkli
¢Oziimler iiretebilme kapasitesi olarak daha genis bir ¢ercevede ele alinmak-
tadir. Guilford (1950), yaratict diisiinmenin tek bir dogru cevaba ulagsmaktan
ziyade bir problem karsisinda ¢ok sayida ve farkli ¢6ziim iiretebilme kapasi-
tesiyle iligkili oldugunu belirtmistir. Torrance (1974) ise yaraticilig1 akicilik,
esneklik, 6zgiinliik ve ayrintilandirma boyutlari {izerinden degerlendirmistir.

Sanat egitimi bu yaratic1 diisiinme boyutlarinin ortaya ¢ikmasi igin uy-
gun bir ortam saglayabilir. Ciinkii sanatsal iiretimde c¢ogu zaman tek bir
dogru cevap bulunmamaktadir. Aym konu, farkli 6grenciler tarafindan farkli
bigimlerde yorumlanabilir. Ogrencinin kullandig1 malzeme, gelistirdigi bigim,
sectigi renk veya olusturdugu kompozisyon kisisel deneyimleri ve diisiinceleri
dogrultusunda degisebilir. Bu noktada {i¢ boyutlu sanat uygulamalar1 6zel bir
onem tasimaktadir. Iki boyutlu ¢alismalarda 6grenci ¢ogunlukla genislik ve
ylkseklik iligkisi i¢erisinde ¢alisirken ii¢ boyutlu ¢alismalarda buna derinlik ve
hacim boyutu da eklenmektedir. Boylece 6grencinin digiinmesi gereken degis-
kenlerin sayis1 artmaktadir. Bir formun yalnizca 6nden nasil goriindigii degil,
yandan, arkadan ve iistten nasil algilandig1 da dnem kazanmaktadir. Ug boyutlu
nesneyle calisma, 6grencinin fiziksel diinyayla dogrudan iliski kurmasini
saglar. Ogrenci malzemeye dokunur, onu keser, biiker, ekler, ¢ikarir, sikistirir,
oyabilir veya birlestirir. Bu fiziksel etkilesim, diisiincenin somut bir forma
doniismesini saglar. Dolayisiyla ii¢ boyutlu sanat ¢alismasi, zihinsel tasarim ile
fiziksel tiretim arasindaki iliskiyi gortiniir hale getiren bir stirectir.

Heykel egitimi agisindan bakildiginda {i¢ boyutlu nesneler; form, kiitle,
ylizey, doku, oran, denge, ritim, hareket, bosluk ve doluluk gibi temel sanat
kavramlarmin 6grenilmesini desteklemektedir. Ogrenci bu kavramlari yalnizca
teorik olarak 6grenmek yerine dogrudan malzeme iizerinde deneyimleyebilir.
Bu boliimiin amaci, sanat egitiminde ii¢ boyutlu nesnelerin yaraticilik tizerin-
deki etkisini kuramsal ve egitsel agidan incelemektir. Bu dogrultuda yaraticilik
kavrami, sanat egitimi, ti¢ boyutlu form, mekansal diisiinme, malzeme kulla-
nimi, problem ¢ézme, 6gretmen rolii ve degerlendirme siiregleri birlikte ele
alinmaktadir.
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Yaraticihk Kavrami
Yaraticihgin Temel Ozellikleri

Yaraticiliga iligkin tanimlama, genellikle insanlarin yaratici yonlerinin yan
sira; bilgisel, egitimsel, diisiinsel (zekd) kisiligi lizerine yogunlagmistir, Ge-
nel anlamda yaraticilik, kisilerin dogustan getirdikleri bir 6zellik olup yeni ve
Ozgiin fikirlerin, tiriinlerin veya ¢6ziim yollarinin gelistirilmesi olarak agikla-
nabilir (Parsil, 2012: 11-12). Ancak yaratic1 bir {riiniin yalnizca daha 6nce
goriilmemis olmasi yeterli degildir. Uriiniin ayn1 zamanda bir amaca hizmet
etmesi, anlamli olmasi veya belirli bir baglam icerisinde deger tagimasi ge-
rekir. Guilford’un (1950) calismalar1 yaraticiligin bilimsel olarak incelenmesi
acisindan 6nemli bir donlim noktasidir. Guilford, geleneksel zeka dlgtimlerinin
¢ogunlukla tek dogru cevaba ulasmay1 degerlendirdigini, oysa yaratici diislin-
menin farkli cevaplarin iiretilebilmesini gerektirdigini belirtmistir. Bu nedenle
raksak diisiinme yaraticiligin 6nemli boyutlarindan biri olarak kabul edilmek-
tedir. Torrance (1974) yaratict digiinmeyi akicilik, esneklik, 6zgilinliik ve ayrin-
tilandirma gibi boyutlarla aciklamistir. Akicilik, ¢ok sayida fikir olusturabilme;
esneklik, farkli diistinme kategorilerine gegebilme; 6zgiinliik, alisilmigin digin-
da fikirler gelistirebilme; ayrintilandirma ise bir fikri gelistirerek ayrintili hale
getirebilme kapasitesidir.

Sanat egitiminde bu dort boyut dogrudan gozlemlenebilir. Ornegin dgren-
ciden atik malzemeler kullanarak ii¢ boyutlu bir nesne olusturmasi istendigin-
de 6grencinin farkli tasarimlar gelistirmesi akicilik; farkli malzemeleri fark-
It amaglarla kullanmasi esneklik, alisilmadik bir form olusturmasi 6zgiinliik,
olusturdugu formu detaylandirmasi ise ayrintilandirma ile iliskilendirilebilir.
Yaraticilik ayn1 zamanda bir siirectir. Birey dnce problemi fark eder, ardindan
arastirtr, fikirler tiretir, se¢enekleri degerlendirir, uygulama yapar ve elde ettigi
sonucu yeniden gozden gegirir. Bu siirecte baslangictaki fikir degisebilir. Do-
layisiyla yaratict tiretim dogrusal olmayan, tekrarlar ve degisiklikler icerebilen
dinamik bir siiregtir.

Sanat Egitimi ve Yaraticahik Iliskisi

Sanat egitimi bireyin yaratici potansiyelinin ortaya ¢ikarilabilecegi énemli
egitim ortamlarindan biridir. Cilinkii sanat etkinlikleri 6grencinin bir problemi
kendi bakis agistyla yorumlamasina olanak tanir. Ogrenci bir nesneyi dogrudan
kopyalamak yerine onu doniistiirebilir, sadelestirebilir, abartabilir, parcalaya-
bilir veya baska nesnelerle birlestirebilir. Lowenfeld ve Brittain (1987), sanat
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egitiminin ¢ocuklarin yaratici geligimleri agisindan dnemine dikkat ¢cekmekte-
dir. Sanatsal etkinliklerin ¢ocugun yalnizca teknik becerilerini degil, kendini
ifade etme, ¢evresini algilama ve 6zgilin ¢oziimler gelistirme kapasitesini de
destekledigi belirtilmektedir.

Sanat egitiminde 6gretmenin gorevi, 6grenciye hazir bir sonug¢ sunmak yerine
onun kendi ¢oziimiinii gelistirmesine rehberlik etmektir. Ogrencinin yaptig1 her
calismanin ayni bicimde sonuglanmasi bekleniyorsa yaraticilik igin gerekli olan
cesitlilik ortadan kalkabilir. Bu nedenle acik uglu sorular sanat egitiminde 6nemli
bir aractir. “Bunu baska nasil yapabilirsin?”, “Bu malzemeyi farkli bir amagla
kullanabilir misin?”, “Formu degistirirsen ne olur?” gibi sorular 6grencinin al-
ternatif diistinmesini destekleyebilir. Dewey (1934), sanat deneyiminin yalnizca
sonug iriiniiyle degil, tiretim siireciyle birlikte degerlendirilmesi gerektigini vur-
gulamaktadir. Sanatsal deneyim bireyin ¢evresiyle etkilesime girdigi, bir proble-
mi ele aldig1 ve siire¢ icerisinde anlam olusturdugu biitiinciil bir deneyimdir.

Sanat Egitimi Ve Yaraticilhik Iliskisi
Form ve Hacim

Ucg boyutlu sanatin temel kavramlarindan biri formdur. Form, nesnenin
ii¢ boyutlu yapisini ifade eder. Hacim ise nesnenin uzayda kapladigi alanla
iliskilidir. Ogrenci ii¢ boyutlu ¢alismalarda formu yalmzca gorsel bir goriintii
olarak degil, fiziksel bir yap1 olarak diistinmektedir. Geometrik formlar; kiip,
kiire, silindir, koni ve prizma gibi diizenli bigimleri igerirken organik formlar
dogadaki canl ve diizensiz olusumlardan esinlenebilir. Ogrencinin bu iki form
grubu arasindaki farkliliklar1 deneyimlemesi bigimsel diisiinme becerisini ge-
listirebilir. Heykel egitiminde formun farkli yonlerden incelenmesi 6nemlidir.
Bir heykelin 6nden goriiniisii ile arkadan goriiniisii ayn1 olmayabilir. Bu neden-
le 6grenci liretim sirasinda siirekli olarak eseri farkli agilardan kontrol etmek
zorundadir.

Yiizey ve Doku

Uc boyutlu calismalarda yiizey, formun algilanmasinda énemli bir role
sahiptir. Piirtizl{i, diiz, parlak, mat, sert veya yumusak yiizeyler izleyicide farkl
gorsel ve dokunsal etkiler olusturabilir. Ogrencinin farkli dokular olusturmast,
malzemenin fiziksel 6zelliklerini fark etmesine yardimci olur. Kil iizerinde
parmak izlerinin birakilmasi, ahsap ylizeyin oyulmasi veya telin olusturdugu
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cizgisel ylizeyler farkli dokunsal deneyimler ortaya ¢ikarabilir. Bu durum sanat
egitiminde duyularin birlikte kullanilmasm saglar. Ogrenci yalmzca bakarak
degil, dokunarak ve malzemeyle fiziksel iliski kurarak 6grenebilir.

Bosluk ve Doluluk Tliskisi

Heykel sanatinda dolu kiitle kadar bosluk da 6nemlidir. Bir formun ¢evresin-
de olusan bosluklar, eserin genel algisin degistirebilir. Ozellikle acik ve gegir-
gen formlarda bosluk, eserin temel bilesenlerinden biri haline gelir. Ogrencinin
bosluk kavramini deneyimlemesi, nesne ile mekan arasindaki iliskiyi anlamasina
yardimci olur. Tel, ahsap c¢ubuk, karton ve benzeri malzemeler kullanilarak
olusturulan ac¢ik formlar bu agidan 6gretici olabilir. Bosluk ve doluluk iligkisi
ayn1 zamanda 6@rencinin soyut diisiinme kapasitesini de destekleyebilir. Og-
renci yalnizca mevcut malzemeyi degil, malzemenin ¢evresinde ve arasinda
olusan alan1 da tasarimin bir pargasi olarak gérmeye baslar.

Uc Boyutlu Nesnelerin Yaraticiiga Etkisi

Ozgiin Diisiinmenin Gelistirilmesi

Ug boyutlu sanat ¢alismalari, dgrencinin hazir bir bigimi tekrar etmek yerine
kendi diislincesini nesne ve form araciligiyla ifade etmesine olanak saglar.
Malzemenin farkli bi¢imlerde doniistiiriilebilmesi, 6grencinin kisisel ve 6zgiin
¢oziimler gelistirmesini destekler. Ozellikle agik uglu tasarim c¢alismalarinda
ayni konuya yonelik birbirinden farkli formlarin ortaya g¢ikmasi, 6zgiin
diisiinmenin gelisimine katki saglayabilir.

Fikir Uretme ve Cesitlendirme

Ug boyutlu ¢alismalar 6grencinin bir nesneye veya konuya iliskin birden
fazla fikir gelistirmesini tesvik eder. Ogrenci farkli bicimleri, malzemeleri
ve iiretim tekniklerini deneyerek baglangictaki diislincesini degistirebilir
ve gelistirebilir. Bdylece yaratict siire¢ tek bir sonuca ulasmaktan ziyade
alternatiflerin arastirildig1 bir siire¢ haline gelir.

Akict ve Esnek Diisiinme

Yaratici diigtinmenin dnemli 6zelliklerinden olan akicilik ve esneklik, ti¢ bo-
yutlu iiretim siirecinde desteklenebilir. Ogrencinin kisa siire icerisinde farkli form
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oOnerileri geligtirmesi akici diisiinmeyi; ayni probleme farkli yontemlerle yaklas-
masi ise esnek diistinmeyi gerektirir. Malzemenin degismesi veya tasarimin yeni-
den diizenlenmesi, 6grencinin diisiincesini farkli yonlere tasimasina olanak verir.

Ayrintilandirma Becerisi

Ug boyutlu bir formun olusturulmasi yalmizca temel kiitlenin meydana
getirilmesiyle sinirlidegildir. Yiizey, doku, girinti, ¢ikinti, oran ve kiigiik bicimsel
ayrintilar calismanin gelismesini saglar. Ogrenci baslangicta olusturdugu formu
gozlemleyerek yeni ayrintilar ekleyebilir ve boylece tasarimini asamali olarak
gelistirebilir.

Problem Cozme Becerisi

Uc boyutlu iiretimde &grenciler malzemenin dayamiklihigi, formun
dengesi, parcalarin birlestirilmesi veya yapinin ayakta durmasi gibi cesitli
problemlerle karsilasabilir. Bu problemlerin ¢6ziimii 6grencinin alternatif
yollar gelistirmesini ve sonuglarini degerlendirmesini gerektirir. Bu nedenle ti¢
boyutlu sanat ¢aligsmalari, sanatsal iiretim ile problem ¢dzme arasinda dogrudan
bir iliski kurulmasina olanak saglar.

Mekdnsal Diisiinme Becerisi

Ucg boyutlu nesneler farkli yonlerden gériilebildikleri i¢in 6grencinin formu
yalnizca tek bir yiizey iizerinden degil, g¢esitli agilardan degerlendirmesini
gerektirir. On, arka, yan ve Ust ylizeylerin birlikte diigiiniilmesi; hacim, bosluk,
doluluk ve mekan iliskilerinin kavranmasini destekler. Bu siire¢ 6grencinin
mekansal algisinin gelismesine katki saglayabilir.

Deneme-Yanilma ve Risk Alma

Ug boyutlu iiretim siirecinde tasarimim her zaman baslangicta planlandig
bi¢cimde sonuglanmasi beklenmez. Ogrencinin bicimi degistirmesi, farkl
malzemeler denemesi veya hatali bir uygulamay1 yeniden diizenlemesi yaratict
stirecin dogal bir pargasidir. Deneme-yanilma yoluyla 6grenme, 6grencinin
yeni fikirleri uygulama konusunda daha istekli olmasina yardimci olabilir.

Karar Verme ve Tasarim Siireci

Ug boyutlu sanat calismalari; konu, bigim, malzeme, teknik, dlcii ve
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yiizey ozellikleri konusunda cesitli kararlarm almmasini gerektirir. Ogrenci
bu kararlar1 verirken kendi tasarimini siirekli olarak degerlendirmekte ve
gerektiginde degistirmektedir. Boylece sanatsal iiretim, planlama ve karar
verme becerilerinin kullanildig1 yaratici bir tasarim siirecine doniismektedir.

Kendini Ifade Etme ve Ozgiiven

Ug boyutlu nesneler, 6grencinin diisiince, duygu ve deneyimlerini somut
bir forma doniistiirmesine olanak saglayabilir. Ortaya ¢ikan {iriiniin 6grencinin
kendi kararlar1 sonucunda olusmasi, {iiretim siirecine iligkin sahiplenme
duygusunu gii¢lendirebilir. Ogrencinin kendi fikrini 6zgiin bir bigimde ortaya
koymasi, sanatsal ifade ve 6zgiliven agisindan olumlu bir 6grenme deneyimi
olusturabilir. Sonug olarak li¢ boyutlu nesnelerle gerceklestirilen sanat calig-
malari; 6zgiinliik, fikir tiretme, esnek diisiinme, problem ¢ézme, mekansal dii-
stinme, deneme-yanilma, karar verme ve kendini ifade etme gibi yaraticilikla
iligkili birgok becerinin gelistirilmesine yonelik egitimsel olanaklar sunmakta-
dir. Bu nedenle ii¢ boyutlu ¢aligsmalarin sanat egitiminde yalnizca teknik bece-
ri kazandiran uygulamalar olarak degil, 6grencinin yaratici diisiinme siirecini
destekleyen biitiinciil 6grenme deneyimleri olarak ele alinmasi 6nemlidir.

Mekansal Diisiinme ve U¢ Boyutlu Sanat

Mekansal diigiinme, nesnelerin konumunu, yoniinii, boyutunu ve birbirleriy-
le iliskisini zihinsel olarak degerlendirebilme becerisidir. U¢ boyutlu sanat ¢a-
lismalar1 bu becerinin deneyimlenmesine uygun ortamlar sunmaktadir. Ogrenci
bir formu farkli yonlerden inceleyerek nesnenin tamamimi zihinsel olarak
canlandirmaya cahisir. Ozellikle karmasik heykel tasarimlarinda parcalarin
birbirleriyle iligkisini 6nceden diisiinmek gerekir. Mekansal diisiinmenin geli-
simi yalnizca sanat alaninda degil, mimarlik, tasarim, miithendislik ve teknoloji
gibi alanlarda da 6nem tagimaktadir. Bu nedenle ii¢ boyutlu sanat egitiminin
farkl disiplinlerle iligskilendirilmesi miimkiindiir.

Malzeme ve Yaratici Siire¢
Sanat Egitiminde Malzemenin Onemi

Sanat egitiminde malzeme, yalnizca sanatsal tirliniin olusturulmasini saglayan
fiziksel bir ara¢ olarak degerlendirilmemelidir. Malzeme ayni zamanda 6grenci-
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nin diisiincelerini somutlagtirmasina, farkli bigim ve yapilarin 6zelliklerini kesfet-
mesine ve yaratici siire¢ igerisinde alternatif ¢6ziim yollar gelistirmesine olanak
saglayan 6nemli bir grenme unsurudur. Ozellikle ii¢ boyutlu sanat ¢alismalarin-
da 6grenci, malzemeyle dogrudan etkilesime girerek bi¢im, hacim, yiizey, doku,
agirlik, denge, oran ve mekan gibi kavramlar1 deneyim yoluyla 6grenmektedir.
Bu nedenle malzeme se¢imi ve malzemenin kullanim bigimi, {i¢ boyutlu sanat
egitiminin temel bilesenlerinden biri olarak ele almabilir. iki boyutlu ¢calismalarda
ogrencinin agirlikli olarak yiizey tizerinde diisiinmesi s6z konusu iken, {i¢ boyutlu
caligmalarda nesnenin farkli yonlerden algilanmasi ve bigimlendirilmesi gerekir.
Ogrenci olusturdugu nesnenin 6n, arka, yan ve iist yiizeylerini dikkate almak,
nesnenin bulundugu mekanla iliskisini degerlendirmek ve formun fiziksel olarak
ayakta durmasini saglamak durumundadir. Bu durum, 6grencinin yalnizca gorsel
bir tasarim yapmasini degil, ayni zamanda tasarimin fiziksel kosullar icerisinde
cozlimlemesini gerektirir. Boylece malzeme, diisiince ile somut {iriin arasinda
aracilik eden aktif bir unsur haline gelir.

Sanat egitiminde farkli malzemelerin kullanilmasi 6grencilerin ayni prob-
leme farkli agilardan yaklasmalarini da saglayabilir. Ornegin bir formun kil ile
olusturulmasi, tel ile kurulmasi veya kartonla tasarlanmasi birbirinden farkl
diisiinme ve uygulama siireglerini gerektirir. Malzemenin sertligi, esnekligi,
agirligi, dokusu, dayanikliligi ve bigimlendirilebilirligi 6grencinin verecegi ka-
rarlarn etkiler. Bu nedenle 6grencinin malzemeyi tanimasi, onun olanaklarini ve
siirliliklarint kesfetmesi yaratict tiretim siirecinin 6nemli bir parcasidir.

Malzeme Secimi ve Yaratict Diisiinme

Malzeme se¢imi, li¢c boyutlu sanat ¢alismalarinda tasarim siirecinin baslan-
gi¢ asamalarindan biridir. Ogrencinin belirli bir diisiinceyi hangi malzemeyle
ifade edebilecegine karar vermesi, yaratici diisiinmenin aktif bicimde kullanil-
masini gerektirir. Ogrenci bu asamada yalmzca “ne yapacagmi” degil, “nasil
yapacagint” da diislinmektedir. Dolayistyla malzeme se¢imi, diigiincenin uygu-
lanabilirligi ile sanatsal ifade arasinda baglanti kurmaktadir. Ogrenciye tek bir
malzeme verilerek yalnizca belirlenmis bir uygulamanin yaptirilmasi, tiretim
stirecinin segeneklerini sinirlandirabilir. Buna karsilik farkli malzemelerin
tanitilmas1 ve Ogrencinin uygun malzemeyi kendisinin se¢mesine olanak
verilmesi, karar verme siirecini daha etkin hale getirebilir. Ornegin 6grenciden
“dogal yasam” temasin1 ii¢ boyutlu olarak ifade etmesi istendiginde kil, dal
parcalari, tas, karton, tel veya geri doniisiim malzemeleri arasindan seg¢im
yapmasi saglanabilir. Boyle bir yaklasimda ayni konuya iliskin birbirinden
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farkli bigimsel ¢ozlimler ortaya ¢ikabilir.

Yaratict diisiinmenin 6nemli 6zelliklerinden biri alternatifler olusturabil-
mektir. U¢ boyutlu sanat ¢alismalarinda malzeme cesitliligi, dgrencinin bir
problemi tek bir ¢oziimle sinirlandirmak yerine farkli ¢6ziim yollarini deneme-
sine imkan saglar. Ogrenci bir formu olusturmak i¢in ekleme, ¢ikarma, kesme,
biikme, katlama, birlestirme veya parcalama gibi farkli yontemleri kullanabilir.
Bu siiregte ortaya ¢ikan sonuglar her zaman 6grencinin baslangictaki tasari-
miyla ayni olmayabilir. Ancak tasarimin iiretim sirasinda degismesi, yaratict
stirecin dogal bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Farkli Malzemelerin U¢ Boyutlu Sanat Egitiminde Kullanimi

Uc boyutlu sanat egitiminde kullanilabilecek malzemeler oldukea cesitlidir.
Kil ve seramik malzemeler, bi¢imlendirme ve ylizey olusturma agisindan 6nemli
olanaklar sunmaktadir. Ogrenci kil ile ¢alisirken ekleme, ¢ikarma, sikistirma,
uzatma ve yiizey iizerinde iz olusturma gibi farkli teknikleri deneyebilir.
Malzemenin yumusak ve yeniden bi¢cimlendirilebilir olmasi, 6grencinin yaptigi
degisiklikleri dogrudan gozlemlemesine olanak saglar. Bu 6zellik, 6zellikle
tic boyutlu form kavraminin baglangi¢ diizeyinde 6gretilmesi agisindan énem
tasimaktadir.

Ahsap, li¢ boyutlu sanat caligmalarinda farkli kesme, oyma, birlestirme ve
ylizey olugturma yontemlerinin kullanilmasina imkan veren bir malzemedir. Ah-
sabin dogal dokusu ve lif yapisi, 6grencinin malzemenin kendi 6zelliklerinden
yararlanarak bi¢im olusturmasina olanak saglayabilir. Bununla birlikte ahsapla
calisirken giivenli arag kullanimi ve 6gretmen gozetimi onem tagimaktadir.

Tel, li¢ boyutlu ¢izgi anlayiginin gelistirilmesinde kullanilabilecek malze-
melerden biridir. Ogrenci teli biikerek, kivirarak veya farkli pargalari birlestire-
rek cizgisel formlar olusturabilir. Tel kullanimi, 6zellikle bosluk-doluluk iligki-
sini ve agik form anlayisini deneyimlemek agisindan yararl olabilir. Karton ve
kagit ise kesme, katlama, kivirma ve birlestirme teknikleriyle hacim olusturul-
masina olanak saglar. Bu malzemeler kolay ulasilabilir olmalar1 nedeniyle okul
ortaminda gerceklestirilecek uygulamalar agisindan da islevseldir.

Gaz beton, gorece hafif ve islenebilir yapist nedeniyle ii¢ boyutlu bigcimlen-
dirme ¢alismalarinda degerlendirilebilecek malzemelerden biridir. Ogrenci gaz
beton blok iizerinde ¢ikarma yontemiyle calisarak kiitleden forma dogru ilerleyen
bir {iretim siireci yasayabilir. Bu siirecte baslangictaki kiitlenin hangi bdliimle-
rinin ¢ikarilacagina karar verilmesi gerekir. Bdylece dgrenci hem malzemenin
fiziksel 6zelliklerini tanir hem de formun olusum siirecinde planlama yapar.
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Geri Déniigiim ve Dogal Malzemelerin Kullanimi

Geri donilisiim malzemelerinin sanat egitiminde kullanilmasi, dgrencilerin
giinliik yasamda karsilastiklari nesnelere farkli bir gézle bakmalarini saglaya-
bilir. Karton kutular, plastik kaplar, ambalaj parcalari, gazete kagitlar, siseler,
kumas pargalar1 ve gesitli artik malzemeler sanatsal iiretimin bir pargasina do-
nustiirilebilir. Bu yaklasimda 6grencinin hazir bir nesneyi yalnizca mevcut kul-
lanim amaciyla degerlendirmesi yerine, nesnenin bigimsel 6zelliklerini yeniden
yorumlamasi s6z konusudur. Dogal malzemeler de benzer sekilde yaratici dii-
stinme agisindan gesitli olanaklar sunmaktadir. Tas, dal, yaprak, kozalak, kum
ve benzeri dogal unsurlar farkli yiizey ve bigim 6zelliklerine sahiptir. Ogrenci
bu malzemeleri tek basina kullanabilecegi gibi farkli malzemelerle bir araya
getirerek yeni bir biitiin olusturabilir. Bdylece dogal ¢evre ile sanat arasinda
iligki kurulurken 6grencinin gbzlem becerisi de desteklenebilir.

Geri doniisiim ve dogal malzemelerin kullanim1 ayn1 zamanda sanat egiti-
minin gevre bilinciyle iliskilendirilmesine olanak tanir. Ogrenci atik olarak gor-
diigii bir nesnenin yeniden islevlendirilerek sanatsal bir irline doniisebilecegini
deneyimleyebilir. Burada amag yalnizca atik malzemenin degerlendirilmesi
degil, nesnenin bi¢cimsel ve kavramsal 6zelliklerinin yeniden diistiniilmesidir.

Malzemenin Sinirlari, Deneme-Yanilma ve Yaraticilik

Ug boyutlu iiretim siirecinde malzemenin sundugu olanaklar kadar
siirhiliklart da yaratici diisiinme agisindan &nemlidir. Ogrenci tasarimini
gerceklestirirken malzemenin kirilmasi, egilmesi, yeterince saglam olmamasi
veya istenilen bigimi almamasi gibi sorunlarla karsilasabilir. Bu durum
baslangicta bir engel olarak goriilse de 6grenciyi alternatif ¢éziim iiretmeye
yonlendirebilir. Deneme-yanilma siirecinde dgrenci yaptigi uygulamanin so-
nucunu gozlemleyerek yeni bir karar verir. Formun dengesi bozuldugunda des-
tek ekleyebilir, malzeme yeterince dayanikli olmadiginda farkli bir malzemeye
gecebilir veya baglangictaki tasarimini degistirebilir. Bu nedenle ii¢ boyutlu
sanat egitimi, 6grencinin yalnizca belirli bir {irlinli ortaya ¢ikarmasini degil,
tiretim stirecinde karsilastigi sorunlarla basa ¢ikmasini da saglayan deneysel bir
O0grenme alanidir. Sonug olarak malzeme, ii¢ boyutlu sanat egitiminde diisiin-
cenin somutlastirilmasini saglayan temel unsurlardan biridir. Farkli malzeme-
lerin taninmasi, se¢ilmesi, doniistiiriilmesi ve bir arada kullanilmasi 6grencinin
0zgiin ¢ozlimler gelistirmesine olanak saglayabilir. Malzemenin 6zellikleriyle
dogrudan karsilasan 6grenci, iiretim siirecinde karar verme, deneme, degistir-
me ve yeniden olusturma deneyimleri yasar. Bu nedenle malzeme kullaniminin
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yalnizca teknik beceri kazandirma amaciyla degil, 6grencinin yaratic diisiinme
ve problem ¢dzme siireclerini destekleyen bir egitim yaklagimi olarak ele alin-
masi 6nem tasimaktadir.

Uc¢ Boyutlu Calismalarda Tasarim Siireci
Fikir Olusturma

Ug boyutlu sanat ¢aligmalarinda tasarim siireci, dgrencinin bir konu, nesne,
kavram veya problem iizerinde diisiinerek baslangi¢ fikrini olusturmasiyla
baslar. Bu asamada Ogrencinin go6zlem yapmasi, g¢evresindeki nesneleri
incelemesi ve farkli fikirler gelistirmesi énemlidir. Ogretmenin tek bir dogru
sonug¢ belirlemek yerine 6grenciyi farkli diisiinmeye yonlendirmesi, yaratici
stirecin desteklenmesine katki saglar. Fikir olusturma asamasinda 6grencinin
kisisel deneyimlerinden ve ¢evresinden yararlanmasina olanak verilmesi,
ortaya ¢ikacak ¢alismanin 6zginliigiinii artirabilir.

Eskiz ve On Tasarim

Baslangig fikrinin gorsel olarak gelistirilmesinde eskiz ve 6n tasarim 6nemli
bir asamadir. Ogrenci olusturmak istedigi ii¢ boyutlu formu farkl agilardan ¢i-
zerek bigimin genel yapisini planlayabilir. Eskiz ¢aligmalari, tasarimin tiretime
gecmeden Once degerlendirilmesine ve gerektiginde degistirilmesine olanak
saglar. Birden fazla eskiz hazirlanmasi, 6grencinin alternatif bigimleri karsilas-
tirmasina ve kendi ¢alismasi i¢in uygun ¢oziimii segmesine yardimei olabilir.
Tasarimin gergeklestirilebilmesi i¢in uygun malzemenin belirlenmesi gerekir.
Kil, ahsap, tel, karton, kagit, gazbeton, geri doniisiim veya dogal malzemeler
arasindan yapilacak se¢im, ¢alismanin bi¢imsel ve teknik 6zelliklerini dogru-
dan etkileyebilir. Ogrencinin malzemenin sertlik, esneklik, agirlik, dayaniklilik
ve bi¢imlendirilebilirlik gibi 6zelliklerini dikkate almasi, tasarim kararlarinin
bilingli bicimde verilmesini saglar

Modelleme ve Bicimlendirme

Modelleme asamasinda 6grencinin tasarim diistincesi fiziksel bir forma
doniistiiriiliir. Bu asamada ekleme, ¢ikarma, kesme, biikme, katlama, birles-
tirme ve oyma gibi farkli tekniklerden yararlanilabilir. Ogrencinin {iretim s1-
rasinda tasarimini degistirmesine izin verilmesi 6nemlidir. Cilinkii {i¢ boyut-
lu tiretimde malzemenin fiziksel 6zellikleri, baslangicta diisiiniilmeyen yeni
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bigimlerin ortaya ¢ikmasma neden olabilir. Uretim sirasinda ortaya ¢ikan
sorunlarin belirlenmesi ve ¢oziilmesi tasarim siirecinin dnemli bir pargasidir.
Formun dengesi, pargalarin baglantisi, yiizeyin biitiinliigli veya malzemenin
dayaniklilig1 gibi konularda ortaya c¢ikan problemler 6grencinin yeni kararlar
almasini gerektirebilir. Bu nedenle diizeltme asamasi yalnizca hatalarin
giderilmesi olarak degil, calismanin gelistirilmesi ve yeniden degerlendirilmesi
olarak goriilmelidir.

Sonuclandirma ve Sergileme

Caligmanin son asamasinda yiizey diizenlemeleri yapilir, gerekli ayrintilar
tamamlanir ve eser sergilenmeye hazir hale getirilir. Sergileme, 6grencinin
ortaya koydugu ¢alismayi farkli kisilerle paylasmasina ve kendi liretim siirecini
degerlendirmesine olanak saglar. Eserin hangi agidan, hangi ylikseklikte ve hangi
mekanda sergilenecegi de ili¢ boyutlu ¢alismanin algilanmasini etkileyebilir.
Bu nedenle sergileme, {iretim siirecinin disinda kalan basit bir etkinlik degil,
sanatsal deneyimin tamamlayici bir asamasi olarak degerlendirilmelidir.

Ogretmenin Rolii

Uc boyutlu sanat egitiminde ogretmen, dogrudan iiriin olusturan kisi
degil, 6grencinin yaratici siirecini yonlendiren rehber konumunda olmalidir.
Ogretmenin 6grencinin ¢alismasina siirekli miidahale etmesi, 6grencinin ken-
di kararlarin1 verme olanagini azaltabilir. Bunun yerine 6gretmen, 6grencinin
karsilagtig1 problemi fark etmesine ve kendi ¢éziimiinii gelistirmesine yardimci
olmalidir.

Ogretmenin kullanabilecegi baz1 yonlendirici sorular sunlardr:

Bu formu bagka hangi bigimde olusturabilirsin?

Malzemeyi degistirirsen sonug nasil degisir?

Formun dengesini nasil saglayabilirsin?

Calismana bosluk eklemek ister misin?

Ayni fikrin farkli bir ¢6ziimiinii gelistirebilir misin?

Bu tiir sorular 6grencinin dogrudan cevabi 6gretmenden almak yerine kendi
diistincesini gelistirmesine yardimei olabilir.
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Atélye Ortammin Onemi

Ug boyutlu sanat egitimi i¢in uygun fiziksel ortam énemlidir. Ogrencinin
malzemelere erisebilmesi, ¢aligmalarini farkli yonlerden inceleyebilmesi ve
iiretim sirasinda yeterli hareket alanina sahip olmasi gerekir. Atolye ortaminda
giivenlik de 6nemli bir unsurdur. Kesici, delici veya elektrikli araglarin kul-
laniminda &grencilerin yas ve beceri diizeylerine uygun giivenlik onlemleri
almmalidir. Bunun yaninda malzemelerin 6grencinin ulasabilecegi bicimde dii-
zenlenmesi yaraticiligi destekleyebilir. Ogrenci farkli malzemeleri gordiigiinde
bunlarin nasil bir araya getirilebilecegi konusunda yeni fikirler gelistirebilir.

Siire¢ Odakh Degerlendirme

Sanat egitiminde yalnizca son liriine dayali degerlendirme yapmak &gren-
cinin yaratici siirecini yeterince yansitmayabilir. Ogrencinin galismaya nasil
basladigi, hangi fikirleri gelistirdigi, hangi problemlerle karsilagtig1 ve bu prob-
lemlere nasil ¢oziimler tirettigi de degerlendirilmelidir. Bu amagla siire¢ dosya-
s1, eskiz defteri veya calisma giinliigii kullamlabilir. Ogrenci iiretim siirecinde
yaptig1 degisiklikleri ve aldig1 kararlar1 kaydedebilir.

Ornegin degerlendirme asagidaki olgiitler iizerinden yapilabilir:

Tablo 1: Ug boyutlu sanat ¢aligmalarinda degerlendirme boyutlari

Degerlendirme Boyutu Aciklama

Ozgiinliik Ogrencinin kendine 6zgii fikir gelistirmesi

Malzeme kullanimi Malzemenin 6zelliklerinden yaratict bigimde
yararlanmast

Problem ¢6zme Karsilasilan sorunlara alternatif ¢oziimler
gelistirmesi

Mekansal diisiinme Formu farkli yonlerden degerlendirebilmesi

Siirece katilim Uretim asamalarina aktif katilmasi

Ayrintilandirma Tasarimini gelistirmesi ve detaylandirmasi

Tablonun amaci 6grenciyi yalnizca estetik iiriin agisindan degerlendirmek
yerine yaratici siirecin farkli boyutlarii dikkate almaktir.
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Disiplinlerarasi Yaklasim

Ug boyutlu sanat ¢alismalar1 farkli ders ve disiplinlerle iliskilendirilebilir.
Matematik ile geometrik formlar, fen bilimleri ile malzemenin fiziksel
ozellikleri, teknoloji ile i¢ boyutlu modelleme ve tasarim, tarih ile kiiltiirel
heykel ornekleri arasinda baglantilar kurulabilir. Ornegin 6grencilerden
geometrik cisimlerden yararlanarak soyut bir heykel tasarlamalar1 istenebilir.
Bu uygulamada matematikte 6grenilen geometrik bicimler sanat egitimiyle
iligkilendirilebilir. Benzer bigimde dogal malzemeler kullanilarak olusturulan
heykel calismalar1 gevre egitimiyle birlestirilebilir. Ogrenciler ¢evrelerindeki
dogal veya atik malzemeleri inceleyerek bunlari sanatsal bir {iriine doniistii-
rebilir. Teknoloji ile sanat arasindaki iligki de giderek 6nem kazanmaktadir.
Ug boyutlu modelleme programlari dgrencilerin fiziksel iiretimden dnce dijital
ortamda tasarim yapmalarina olanak saglamaktadir. Dijital model ile fiziksel
heykel arasindaki iliski 6grencinin tasarim siirecini farkli ortamlarda deneyim-
lemesine imkan verir.

Soyut ve Figiiratif Uretim

Ug boyutlu sanat egitiminde soyut ve figiiratif ¢alismalar farkli diisiinme
bigimlerini destekleyebilir. Figiliratif ¢alismalarda 6grencinin insan, hayvan
veya nesne gibi taninabilir formlar1 gézlemlemesi ve yeniden olusturmasi s6z
konusudur. Soyut ¢alismalarda ise dogrudan taninabilir bir nesnenin kopyalan-
mast yerine ¢izgi, kiitle, hareket, ritim, bosluk ve yiizey gibi bigimsel unsurlar-
dan hareket edilebilir. Ogrenci 6nce figiiratif bir nesne olusturup daha sonra bu
nesneyi asamali olarak soyutlayabilir. Boyle bir uygulama gozlem ile yorum
arasindaki iligkiyi gortiniir hale getirir.

Uc Boyutlu Sanatta Deneme ve Yanmilma

Yaraticiligin gelismesi i¢in 6grencinin hata yapmaktan korkmamasi 6nem-
lidir. U¢ boyutlu ¢alismalar hata ve yeniden deneme agisindan zengin firsatlar
sunar. Bir formun istenilen sekilde olusmamasi, 6grencinin ¢calismay1 tamamen
basarisiz olarak degerlendirmesi anlamma gelmez. Ogrenci bu sonucu yeni
bir tasarimin baslangi¢ noktasi olarak kullanabilir. Ornegin bir kil formunun
kirilmasi, pargalarin yeni bir kompozisyon olusturacak sekilde birlestirilmesine
neden olabilir. Boylece baslangigta “hata” olarak goriilen durum yeni bir
yaratici olasiliga doniisebilir.
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Sonug¢

Sanat egitimi, bireyin estetik duyarliligini gelistiren bir alan olmanin Gte-
sinde diisiinme, gbzlemleme, problem ¢6zme, degerlendirme ve kendini ifade
etme becerilerini destekleyen kapsamli bir 6grenme siirecidir. Bu siire¢ iceri-
sinde ii¢ boyutlu nesnelerle gergeklestirilen ¢aligmalarin 6nemli bir yeri bulun-
maktadir.

Uc boyutlu ¢alismalar dgrencinin form, hacim, yiizey, doku, bosluk, doluluk,
oran, denge ve ritim gibi sanat kavramlarini dogrudan deneyimlemesini saglar.

Ogrenci yalnizca bir goriintii tiretmemekte, fiziksel olarak var olan bir nesneyi
tasarlamakta ve bicimlendirmektedir.

Bu siire¢ yaraticiligin 6nemli boyutlarindan olan 6zgiinliik, esneklik, aki-
cilik ve ayrintilandirmanin desteklenmesi agisindan ¢esitli olanaklar sunmak-
tadir. Ogrenci ayn1 probleme farkli ¢oziimler gelistirebilmekte, malzemeleri
farkli bicimlerde kullanabilmekte ve {iretim sirasinda karsilastig1 sorunlara yeni
cozlimler arayabilmektedir.

Ug boyutlu galismalarin bir diger énemli 6zelligi mekansal diisiinmeyi
desteklemesidir. Ogrencinin nesneyi farkli acilardan degerlendirmesi, pargalar
arasindaki iliskileri diistiinmesi ve formun mekanda nasil anlamlandirilmasi
Ongdrmesi gerekir.

Malzeme cesitliligi de yaratict siirecin 6nemli bir unsurudur. Kil, seramik,
ahsap, gazbeton, tel, karton, kagit, dogal malzemeler ve geri donilisiim mater-
yalleri farkli iretim olanaklar1 sunmaktadir. Her malzeme 6grenciyi farkl tek-
nik ve diisiinme bigimleriyle karsilagtirmaktadir.

Bununla birlikte {i¢ boyutlu sanat egitiminin yaraticilig1 destekleyebilme-
si i¢in 6gretim yaklagimimin da uygun olmasi gerekmektedir. Ogrencinin ayni
irtinli yapmaya zorlandig1, 6gretmenin her asamada dogrudan miidahale ettigi
veya degerlendirmenin yalnizca son iirliniin estetik goriiniimiine dayandig bir
ortam yaratici diisiinmeyi sinirlandirabilir.

Buna karsilik acik uglu gorevlerin kullanildigi, farkli malzemelerin denen-
mesine izin verilen, hata yapmanin 6grenme siirecinin dogal bir pargasi olarak
kabul edildigi ve 6grencinin kendi ¢dziimiinii gelistirmesine olanak tanindigi
O0grenme ortamlari yaraticilig1 destekleyebilir.

Sonug olarak ii¢ boyutlu nesneler, sanat egitiminde yalnizca heykel tiretmek
icin kullanilan materyaller olarak degerlendirilmemelidir. Bu nesneler ayni za-
manda 6grencinin diisiincesini fiziksel forma doniistiirmesini, farkli olasiliklart
denemesini, mekani algilamasini ve karsilastig1 problemlere kendi ¢éziimlerini
gelistirmesini saglayan egitim araglaridir.
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Bu nedenle sanat egitiminde ii¢ boyutlu ¢aligmalara daha fazla yer verilmesi;
farkli malzemelerin kullaniminin tesvik edilmesi, siire¢ odakli degerlendirme
yapilmasi ve dgrencinin 6zgiin fikirlerinin desteklenmesi 6nem tagimaktadir.
Ug boyutlu sanat uygulamalariin bu yaklasim igerisinde ele alinmasi, dgrenci-
nin yalnizca sanatsal becerilerini degil, yasamin farkli alanlarinda ihtiya¢ duya-
cag1 yaratici diislinme ve problem ¢6zme becerilerini de destekleyebilir.
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Giris

Adolph Gottlieb (1903-1974), Amerikan soyut disavurumculugunun olu-
sum ve gelisim stlirecinde 6zglin bir resim anlayis1 ortaya koyan sanatg¢ilardan
birisidir. Sanat pratiginin temelinde, soyut bi¢cim ile sembolik anlam arasinda
kurulan iligki 6nemli bir yer tutmaktadir. Gottlieb’in resim anlayisi; stirrealiz-
min bilingdig1 ve otomatiklik yaklasimi, mitolojik diisiince, Jungcu psikoloji ve
farkl kiiltiirlerin erken donem gorsel anlatimlarina duydugu ilgi dogrultusun-
da bigimlenmistir. Bununla birlikte sanatci, bu kaynaklardan aldig1 gorsel ve
diistinsel unsurlar1 dogrudan aktarmak yerine onlar1 ¢agdas resmin olanaklar
igerisinde yeniden bigimlendirmistir. Boylece geleneksel anlamda temsil edile-
bilir bir nesneye bagli olmayan ancak biitiiniiyle anlamsizlagmayan bir gorsel
ifade alani olusturmustur. Gottlieb’in soyutlamaya yonelimi, goriiniir gergekli-
gin terk edilmesinden ¢ok, anlamin farkli bigimsel iligkiler araciligryla yeniden

1 Bu kitap béliimiiniin kaynaklarinin gevirisi ve Tiirkce yazim ve dilbilgisi kurallarina uygun
olarak yazilmasi sirasinda yapay zekadan faydalanilmis ve sonrasinda yazarlar tarafindan
kontrolii yapilmustir.
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kurulmasina yénelik bir arayis olarak degerlendirilebilir. Isaret, imge ve soyut
bicim arasindaki iliskileri yeniden diizenleyen bu yaklasim, sanat¢inin resimle-
rinde gorsel unsurlarin tek bir anlamla sinirlandirilmasini engellemekte ve iz-
leyiciye farkli cagrisimlara agik bir yap1 sunmaktadir. Bu yoniiyle Gottlieb, so-
yutlamanin bigimsel olanaklar1 ile sembolik anlatimin diigiinsel boyutunu ayn1
resimsel yapi icerisinde bulusturan 6zgiin sanatcilardan birisi olarak Amerikan
modernizmi igerisinde belirgin bir konum kazanmaktadir.

Gorsel 1. Adolph Gottlieb (1903—-1974) (https://www.gottliebfoundation.org/
blog/2022/1/26/portraits-of-the-artist-adolph-gottlieb-and-bob-adelman)

Gottlieb’in bigimsel yaklagiminda resim yiizeyindeki unsurlarin tekil 6zel-
liklerinden ¢ok, bunlarin birbirleriyle kurdugu iligkiler belirleyici olmaktadir.
Cizgi, renk, leke, geometrik ve organik bigimler ile bosluk, kompozisyon igeri-
sinde karsilikli etkilesimleriyle degerlendirilmekte; bu unsurlar arasindaki ilis-
kiler yiizeyin biitiinsel yapisini olusturmaktadir. Sanat¢inin gorsel diizenleme-
lerinde karsitliklar 6nemli bir kurulus ilkesi olarak 6ne ¢ikmakta; yogunluk ile
bosluk, diizen ile serbestlik, belirginlik ile belirsizlik ve duraganlik ile hareket
arasindaki iliskiler farkli bi¢imsel diizenlemelerle yeniden ortaya ¢ikmaktadir.
Bu nedenle Gottlieb’in sanatindaki degisim, birbirinden bagimsiz bi¢imsel ara-
yislar seklinde olmanin 6tesinde, siireklilik tasiyan plastik problemlerin farkli
¢Oziimler araciligiyla yeniden ele alinmasi iizerinden okunabilmektedir. Bigim-
lerin niteligi, kompozisyonun kurulusu ve yiizeyin kullanimi zaman igerisinde
degisse de sanatginin sanatsal tavrini olusturan temel karsitliklarin varligini
stirdiirdiigii goriilmektedir. Bu dogrultuda Gottlieb’in sanatsal gelisimi, bigim-
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sel unsurlarin giderek daha yalin bir yapiya yonelmesiyle birlikte, daha dnce
arastirilan gorsel iligkilerin farkli 6l¢ek, yogunluk ve diizenlemeler icerisinde
yeniden kurulmasi olarak degerlendirilebilir. Sanat¢inin farkli dénemlerde ge-
listirdigi gorsel ¢oziimler arasindaki iliski, bu nedenle yalnizca bir bigcim degi-
sikligine degil, ayn1 zamanda belirli plastik sorunlarin siireklilik i¢inde doniis-
tiirlilmesine isaret etmektedir.

Retrospektif olarak Adolph Gottlieb’in ¢aligmalarinin tiimiine bakildiginda;
farkli gorsel unsurlar tizerinden kategorize edilebilir olsa da birbirinden ba-
gimsiz bir islup degisikliginden uzak, anlamin siirekliligine dair biitlinciil bir
yaklasim sergilendigi fark edilmektedir. Sanat¢inin farkli zaman dilimlerinde
resimsel olanaklar1 deneysel bir yaklasimla arastirdigi kompozisyonlar, agik
uglu bir calisma pratigi igerisinde oldugunu ortaya koymaktadir. Bu agidan ba-
kildiginda, sanat¢inin iiretiminde gdzlenen bigimsel doniisiimler, dnceki yak-
lagimlarin biitiiniiyle terk edilmesinden ¢ok, farkli resimsel olanaklarin siirek-
li olarak arastirldig: bir iiretim siireciyle iliskilendirilebilir. Ozellikle 1940’11
yillara denk gelen “Pictograph” serisinde belirgin bir bi¢imde hissedilen bu
yaklagim, resim yiizeyini kompoze etme asamasinda bir sonraki ¢alismalara
yol gdsterecek ve yon verecek bir stilin ilk adimlari olarak degerlendirilebilir.

Pictograph donemi, Gottlieb’in daha dnce yapmis oldugu figiiratif eserler-
den uzaklasarak soyutlamaya dogru ilerleyisinin ilk adimlar1 olarak degerlendi-
rilebilir. Resim yiizeyinin 1zgara diizeni ile par¢alandig1 ve geometrik alanlara
ayrilan yiizeylerin farkli cagrisimlar uyandiran goz, yiiz, el veya hayvan beden-
leri gibi sadelestirilmis sekiller diizeni ile resimlendigi eserler, kendine 6zgii
gorsel dilleri ile simgesel bir nitelik de kazanmaktadir. Tlkel ve arkaik sanatla
manevi bir yakinlik duydugu bilinen sanatginin; sekilleri geometrik sinirlar ice-
risinde cesitli bosluk ve doluluk oranlari ile yerlestirdigi yiizeyler, bu vesile ile
stirekli bir ritim kazanmakta ve izleyicinin bakisinin tiim resim tizerinde gezin-
mesine olanak vermektedir.

Pictograph doneminde ortaya ¢ikan bu yaklasim, Gottlieb’in resimde anla-
m1 dogrudan anlat1 ya da figiiratif temsil iizerinden kurmak yerine, isaretlerin,
bicimlerin ve yiizey iliskilerinin olusturdugu agik uglu bir yap1 lizerinden gelis-
tirmeye yoneldigini gostermektedir. Bu nedenle Pictograph c¢aligmalari, sanat-
¢inin sonraki bigimsel arastirmalarinda da farkli bi¢cimlerde siirdiirecegi diizen,
karsitlik, ritim ve gorsel iliski sorunlarinin 6nemli bir baslangi¢ noktas1 olarak
degerlendirilebilir.

Diger bir yandan Pictograph resimleri, gorsel sanatin yazi gibi okunmasi
gerektigi yoniindeki geleneksel anlayisa karsi ¢gikmakta ve izleyiciyi, pasif bir
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alimlayict olmanin Gtesinde resmin yorumlanma siirecinde etkin olan 6nemli
bir konuma tagimaktadir. Bu nedenle Pictograph’lar tek bir yorumla sinirlandi-
rilamayacagi gibi gerek farkli izleyicilerin bakiglar1 gerekse ayni izleyicilerin
farkli zamanlardaki bakislar1 agisindan yeniden anlam kazanabilen agik yapi-
lar olarak degerlendirilebilir (Hirsch, 1994, ss. 21-22). “Pictograph—Symbol”
isimli eser; farkli imgelerin boliimlenmis yiizey diizeni ile ortak bir kompozis-
yon icerisinde bir araya getiriligini gosteren etkili drneklerden birisidir.

P

""‘E

Gorsel 2. AAdolph Gottlieb, Pictograph—Symbol, 121.9 x 91.4 cm, 1942.
(https://www.artic.edu/artworks/181775/pictograph-symbol)

Pictograph serisinde anlam tek tek imgelerin sabit karsiliklarindan olmaksi-
zIn, resim yiizeyi lizerinde kurulan gorsel iliskilerden dogmaktadir. Dolayistyla
ayn1 kompozisyon, her izleyicinin resimle kurdugu iliskiye bagh olarak farkli
anlam iliskilerinin ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Bu yoniiyle Pictog-
raph’lar, yalnizca mitsel ya da ikonografik gondermeler tasiyan kompozisyon-
lar olmanin 6tesinde, izleyicinin katilimiyla siirekli yeni anlam iligkileri iireten
acik resimsel diizenleme yapilariyla resimlerde bir araya getirilen gorsel ve dii-
stinsel kaynaklarin ¢esitliligiyle de yakindan iliskilidir. Dolayisiyla eserlerdeki
cok temali anlam iiretme bicimi, yalnizca izleyicinin etkin katilimiyla smirl
kalmamakta, ayni zamanda bu resimlerin beslendigi gorsel ve diisiinsel kay-
naklarim ¢esitliligiyle de yakindan iligkilenmektedir.

Adolph Gottlieb’in “Voyager’s Return” adli galigmasinda resim yiizeyi, birbirin-
den ayrilan geometrik alanlarm olusturdugu biitiinliiklii bir yapi i¢erisinde diizenlen-
mis bulunmakta ve bu alanlara yerlestirilen ¢esitli bicimler, kompozisyonun temel
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gorsel unsurlarini olusturmaktadir. Yiizeydeki boliimlendirme, bigimleri birbirin-
den kesin olarak ayirmak yerine aralarinda iligkiler kurulmasini saglayan bir diizen
meydana getirmektedir. Farkl biiyiikliik ve yonlerde kullanilan organik, geometrik
ve figiliratif cagrisimli bicimler, tek baslarina belirli bir nesneyi tanimlamalarinin
disinda yan yana gelisleri ve karsilikli konumlari tizerinden yorumlanabilmektedir.
Bu nedenle eserdeki gorsel yapi, okunabilir bir anlati olugturmaktan ziyade isaret-
lerin, bigimlerin ve bosluklarin olusturdugu iliskisel bir diizen iizerinden gelismek-
tedir. Kompozisyonda tekrar eden bigimsel 6geler yiizey boyunca kendine 6zgii bir
ritim olustururken, farkli yogunluklardaki alanlar ise bu ritmi dengeli bir dagilim
icerisinde ¢esitlendirmektedir. Boylece geometrik boliimlendirme ile serbest bigim
kullanimi arasinda kurulan iligki, eserin temel plastik karakterini belirlemektedir.
Gottlieb’in olugturdugu yap1, Pictograph déneminin 6nemli bir 6zelligi olan diizen-
li ylizey ile cagrisima acik isaretlerin birlikteligi temelinde siirdiiriilmekte; ancak
isaretlerin tek tek okunmasmdan ziyade, kompozisyonun biitiiniiniin igerisindeki
gorsel iliskileri 6ne ¢ikarmaktadir. Bu yoniiyle eser, sanatginin; sembolik bigimleri
dogrudan bir anlatinin parcalar1 haline getirmenin 6tesinde, onlar1 resim yiizeyinin
ritmini ve yapisal biitlinliigiinii olusturan plastik unsurlara dontistiirme yoniindeki
arayisini ortaya koymaktadir.

Gorsel 3. Adolph Gottlieb, Voyager’s Return, 96,2 x 75,9 cm, 1946 (htt-
ps://www.moma.org/collection/works/79049)

Gottlieb’in resimlerinde Pictograph doneminde gelistirdigi boliimlendirilmis
yiizey ve sembolik igaret oriintiilerinin ardindan mekanin ve kompozisyonun ku-
rulus bigiminin degismeye basladig1 gézlemlenebilmektedir. “Imaginary Lands-
capes” olarak adlandirilan bu siiregte sanatg1, 6nceki caligmalarindaki kapali ve
boliimlere ayrilmis yiizey anlayisini daha genis ve yatay bir kompozisyon diize-
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nine tagimaktadir. Resim yiizeyinin {ist ve alt boliimlere ayrilmasi, gokyiizii ile
yeryiiziinii ¢agristiran iki farkli gorsel alanin karsi karsiya getirilmesine olanak
saglamaktadir. Ancak burada s6z konusu olan, dogal bir manzaranin betimlen-
mesi degil, manzara diisiincesinin soyut bi¢im iliskileri lizerinden yeniden ku-
rulmasidir. Ust béliimde yer alan daha yalin ve belirgin bicimler ile alt alanda
yogunlasan c¢izgisel, lekesel ve organik olusumlar arasinda kurulan karsitlik,
kompozisyonun temel yapisini olusturmaktadir. Boylece Gottlieb, Pictograph ¢a-
lismalarinda farkli boliimlere dagittigi isaretleri, bu kez daha genis bir ylizey ice-
risinde birbirinden farkli gorsel yogunluklara sahip alanlarla iliskilendirmektedir.

Gorsel 4. Adolph Gottlieb, The Frozen Sounds, Number 1, 91,9 x 122,4 cm, 1951
(https://whitney.org/collection/works/2290)

“Imaginary Landscape” serisinde bigimsel doniisiimiin 6nemli bir yonii, 1z-
gara sisteminin giderek geri plana ¢ekilmesiyle birlikte yiizeyin daha biitiinsel
bir algiya agilmasidir. Onceki ¢alismalarinda bigimleri smirlandiran geometrik
bolmeler, burada yerini daha serbest ve genis Ol¢ekli bir mekansal kurulusa
birakmaktadir. Bununla birlikte Pictograph donemindeki temel arastirma bii-
tiiniiyle terk edilmemektedir. Karsitlik, ritim, isaret niteligi tagiyan bi¢imlerin
kullanim1 ve farkli gorsel alanlarin birbirleriyle iliskilendirilmesi bu ¢aligma-
larda da varligini stirdiirmektedir. Degisen esas unsur, bu iligkilerin nasil orga-
nize edildigi ile alakalidir. Dolayistyla Imaginary Landscapes serisi, sanatginin
pargalara ayirdigi kiiciik geometrik alanlardan, yatay oldugu kadar alt ve iist
boliimler olarak ayrisabilen daha biiyiik pargali bir kompozisyon anlayisina yo-
neldigini géstermektedir. Bununla birlikte Imaginary Landscapes serisi Gott-
lieb’in; Pictograph donemindeki kendine 6zgii bigimsel tavrini, deneysel ola-
rak yeni yiizey arastirmalari ile siirdiirdiiglinti de ortaya koymaktadir. Katzin’e
(2013, s. 90) gore Imaginary Landscape serisi, iki yatay boliime ayrilan yiizey
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diizeni ve iist bolimde sadelesen bigimleriyle, Gottlieb’in daha sonra gelistirdi-
&1 Burst resimlerinin en belirgin onciileri arasinda yer almaktadir.

Gorsel 5. Adolph Gottlieb, Landscape, 27,94 x 34,29 cm, 1952,
(https://umma.umich.edu/objects/landscape-1968-1-81/)

Imaginary Landscape serisinin ileri tarihli caligmalari, Gottlieb’in daha ge-
nig yiizeyler iizerinde kullandig1 sinirh sayidaki resimsel 6gelerden olugmak-
tadir. Daha onceleri ¢ok sayida ve oriintiiler biciminde sekillenen kompozis-
yon anlayisinin oldukea sadelestigi bu eserler, bosluklar icerisindeki serbest ve
akigkan fir¢a hareketleri ile jestiiel etkilere ev sahipligi yapmaktadir. Birbirinin
tekrar1 olmayan fakat kendi i¢cinde bir ritim yakalayan serbest hareketler, ayn1
zamanda renk iliskileri ile de giiclii etkiler yaratmaktadir.

Gorsel 6. Adolph Gottlieb, Deep Red Ground, 61 x 76 cm,1969 (https://
www.gottliebfoundation.org/blog/2020/3/31/spotlight-gottliebs-imaginar-
y-landscape-paintings-from-1969)
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Adolph Gottlieb’in bir diger serisi olan ve “Burst” olarak adlandirilan ¢alig-
malar ise sanat¢inin bigimsel dil agisindan belirgin bicimde sadelesmeyi tercih
ettigi doneme isaret etmektedir. Genellikle iist boliimde yer alan dairesel ya da
disk bi¢imli 6ge ile alt boliimdeki hareketli ve yogun bigim arasindaki karsit-
lik, kompozisyonun temelini olugturmaktadir. Bu iki bi¢im; gorsel agirliklari,
yonelimleri ve aralarindaki bosluk araciligiyla birbirini biitiinlemektedir. Ust
bi¢im daha duragan bir odak olustururken, alt bi¢im hareketli ve gestiirel bir ka-
rakter kazanmaktadir. Alloway’e (1981, s. 59) gore; Gottlieb’in Burst resimle-
rinde yer alan iki bdlge, birbirinden bagimsiz 6geler olarak degil, biitiinsel imge
icinde karsilikli bagimlilik iliskisi kuran ve birbirleriyle karmasik bir etkilesim
olusturan iki boliim olarak ele alinmaktadir.

Gorsel 7. Adolph Gottlieb, Sprey, 228,6 x 182,8 cm, 1959 (https://www.gottlie-
bfoundation.org/blog/2021/1/4/an-inside-look-adolph-gottlieb-and-david-smith)

Genel olarak bakildiginda Burst serisi, sanat¢inin daha da sadelesmeye gitme ve
gerek renk gerekse bicim bakimimdan olduk¢a aza indirgenme hissiyati ile ortaya
koyulan isler olarak tanimlanabilir. Arka planda yer alan rengin karsit1 olarak daha
fazla 6ne ¢ikan alanlar ile resim yiizeyi lizerinde adeta bir patlama etkisi yaratilmak
istenen eserler, gorsel agirligin hacimsel olarak artirilmasinin yani sira tiim bu 6ge-
lerin disinda kalan boslugun etkisinden de yararlanilarak olusturulan kompozisyon
anlayisi ile tamamlanmak istenmistir. Dikkati, bigimler arasinda gidip gelen karsit-
lik ve hareket iligkisi ile de algisal bir yonlendirmeye iten ¢aligmalarin dlgek ve yon
acisindan da oldukga etkili bir tavir sergiledigi fark edilmektedir.

Bununla beraber Gottlieb, “Painting Objectives” baslikli metninde, resimlerin-
deki imgelerin anlamin1 sorgulayan yaklagimin yeterli olmadigini belirtmekte ve

94



Pelin AVSAR KARABAS & Giilsah BOSTAN

resimlerdeki asil meselenin, imgelerin belirli bir anlam1 temsil edip etmediginden
cok, izleyicide herhangi bir duygusal gerceklik olusturma kapasitesinin sorgulanma-
sinda oldugunu vurgulamaktadir (Gottlieb, 1955b). Bu sdylem sanatcinin imgeleri,
sabit anlamlar tasiyan gostergeler olmaktan ziyade, resim igerisinde iglev kazanan
bigimler olarak ele aldigin1 gostermektedir. Béylece anlam, dogrudan temsil edilen
bir igerik olmaktan ¢ikmakta; bi¢im, renk, ylizey ve kompozisyon arasindaki iliski-
ler lizerinden ortaya ¢ikan algisal bir yapi olarak ortaya koyulmaktadir. Dolayisiyla
Gottlieb’in resimsel diizeni, her defasinda yeni kompozisyon olanaklar tizerinden
aragtirilarak, yeniden kurgulanan bir deneyimler zinciri olarak yorumlanabilir. Bu
kompozisyon anlayisinin arkasindaki diistinsel yaklasim ise Gottlieb’in kendi sanat
anlayisina iliskin agiklamalarinda daha da agik bigimde izlenebilmektedir.

Her ne kadar sadelesen bir dinamik ile iiretilmis olsa da ¢ogunlukla epeyce
biiyiik ebatlardaki tuvaller lizerine ¢alisilan eserler, genis renk alanlart ve kiitlesel
bicimler aracilig1 ile kompozisyon igerisindeki hiyerarsik yapry1 da gozler 6niine
sermektedir. Bu agidan bakildiginda ise Gottlieb’in resimsel dilinde fark edilen
bi¢imsel azaltma bir sonlanma olarak nitelendirilmenin 6tesinde, bicim ile bosluk
arasindaki iligkinin daha kesin ve yogun bir diizene taginmasi olarak degerlendi-
rilebilir. Oyle ki Gottlieb ve Rothko (1943), resimlerin agiklayici notlarla agikla-
namayacagini; resimlerin agiklamasinin ancak resim ile izleyici arasinda gercek-
lesen deneyimden dogabilecegini belirtmektedirler (Gottlieb & Rothko, 1943).

Gorsel 8. Adolph Gottlieb, Blast I, 228.7 x 114.4 cm, 1957
(https://www.moma.org/collection/works/78373)
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Gottlieb, 1962 yilinda Martin Friedman ile yaptigi soyleside, rengi duygu-
nun ifade edilmesini saglayan temel araclardan biri olarak gordiiglini belirt-
mektedir. Resminde yalnizca iki ya da {i¢ bi¢ime yer vermesinin ise kullandigi
her renk ve bicime, ifade etmek istedigi diisiince ve duygunun tastyicisi olma
sorumlulugu yiikledigini ifade etmektedir (Gottlieb, 1962). Bu agiklama, Gott-
lieb’in resimsel yaklagiminda bi¢im ve rengin yalnizca kompozisyonu olustu-
ran gorsel unsurlar olmadigini, ayni zamanda anlatimsal bir iglev iistlendigi-
ni ortaya koymaktadir. Dolayisiyla sanat¢inin 1960’11 yillarda tirettigi eserler
merkezden uzaklasarak, daginik hatta asimetrik olarak yerlestirilen parcalar ve
kompozisyon igerisinde farkli noktalara konumlandirilmis agirlik merkezleri
ile izleyicide duygusal bir yogunluk uyandirmaktadir.

Bu dogrultuda Gottlieb’in resimlerinde bi¢cim ve renk, sanatcinin ifade et-
mek istedigi duygunun tastyicilart olarak birlikte iglev gérmektedir. Resim, tek
tek bigimlerin ya da renklerin sabit anlamlara karsilik gelmesi lizerinden de-
gil, bu unsurlarin yiizey icerisindeki iligkileri ve birlikte olusturduklar ifade
giicli lizerinden degerlendirilmektedir. Bdylece izleyicinin dikkati, bigim ve
renklerin belirli simgesel karsiliklarini ¢oziimlemekten ¢ok, resimsel biitiiniin
olusturdugu duygusal ve gorsel etkiye yonelmektedir. Bu yaklasim, Gottlieb’in
resimlerinin anlamini 6nceden belirlenmis sembolik karsiliklardan uzaklastira-
rak bi¢im, renk ve algi arasindaki iliski {izerinden ele aldigin1 gdstermektedir.

Gorsel 9. Adolph Gottlieb, Above and Below, 228,6 x 274,3 cm, 1964—1965
(https://www.gottliebfoundation.org/paintings-19601969/?utm_source=chat-
gpt.com)

Sanat¢inin resimlerinde imgeler, tek baslarina anlamlandirilmamakta, eser
biitiin olarak uyandirdigi duygular ile degerlendirilmektedir. Simgesel anlam-
larin disinda alt ve iist yapmin bulusmasi ile olusan karsitlik ve gestiiral etki,
bosluklarla bulusarak kompozisyonun biitiinliiglinii saglamakta ve resim diiz-
lemi igerisinde her bir izleyicinin kendi goriisiine 6zel duygusal bir alg1 ya-
ratilmasina sebep olmaktadir. Bu ¢ercevede izleyici, onceden belirlenmis bir
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anlam1 ¢6zmeye ¢aligan pasif bir yorumcu olmaktan ¢ikmakta ve resimle ger-
ceklestirdigi karsilagma icerisinde, yapitin ifade giiciinii deneyimleyen etkin bir
6zne konumuna yerlesmektedir.

Gorsel 10. Adolph Gottlieb, Black Umber, 228,6 x 152,4 cm, 1973 (https://
www.gottliebfoundation.org/paintings-19701974)

Nitekim Gottlieb, 1966 yilinda Henry Hudson ile yaptig1 sdyleside, yillar
igerisinde kendi sanatsal yoniinii belirledigini ve bu dogrultuda tiretimini siir-
diirmeyi temel bir yaklasim olarak benimsedigini ifade etmektedir (Gottlieb,
1966). Gottlieb’in bu yaklasimi, farkli donemlerde gelistirdigi resimsel diizen-
lerin digsal egilimlere bagl degisimler olarak degil, kendi sanatsal yonelimi
igerisinde gelistirdigi arastirmalarin farkli bigimsel karsiliklart olarak degerlen-
dirilmesine olanak saglamaktadir. Pictograph, Imaginary Landscape ve Burst
caligmalarinda bigim, renk, yiizey, 6l¢cek ve kompozisyon anlayisinin degisme-
si, sanat¢cinin resimsel dilini farkli yonlerde gelistirdigini ortaya koymaktadir.
Bu nedenle Gottlieb’in sanatinda siireklilik, belirli bir bi¢cimsel diizenin korun-
masindan ¢ok, resmin ifade olanaklarini kendi estetik sorunlar1 dogrultusunda
yeniden ele almayi siirdiirmesinde ortaya ¢ikmaktadir.

Adolph Gottlieb’in konu anlayis1 ise belirli olaylarin ya da anlatilarin be-
timlenmesinden ziyade farkli dénem ve kiiltiirlerde ortak bigimde deneyim-
lenebilen temel insani durumlara yoneliktir. Bu baglamda sanatc¢inin ilkel ve
arkaik sanata duydugu ilgi, tarihsel bigimleri yeniden {iretme isteginden ¢ok,
bu sanatlarda gordiigii dogrudan ifade giiciiyle iliskilendirilebilir. Bu yaklasim,
sanatginin iretiminde gozlenen bigimsel doniisiimlerin yalnizca diisiinsel bir
kopustan ibaret olmadigini, aksine ayni estetik yonelimin farkli resimsel diizen-
ler iginde yeniden ele alinmasindan kaynaklandigini diisiindiirmektedir. Dola-
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yistyla Pictograph, Imaginary Landscape ve Burst serileri, birbirinden bagimsiz
uslup evreleri olarak degil; modern resimde konu, anlam ve estetik deneyim
arasindaki iliskiyi farkli bicimsel olanaklar iizerinden arastiran siireklilik gos-
teren bir liretim siirecinin asamalari olarak degerlendirilebilir. Sanat¢inin farkl
donemlerde gelistirdigi resimsel diizenler, modern resimde anlamin, konunun
ve estetik deneyimin olanaklarini yeniden sorgulayan biitiincil bir tiretim anla-
yisinin farkl gériiniimleri olarak yorumlanabilmektedir.

Buradan hareketle Adolph Gottlieb’in resimleri, belirli bigimsel ¢éziimlerin
korunmasina dayali duragan bir alan olarak her kusagin kendi estetik sorunlari-
na yeni yanitlar gelistirmesini gerektiren dinamik bir siire¢ olarak ele aliabilir.
Bu agidan bakildiginda ise sanat¢inin iiretiminde gézlenen bigimsel doniisiim-
ler de modern resmin ifade olanaklarini, farkli donemlerde yeniden sorgulayan
aragtirmact bir anlayis igerisinde siirdiirdiiglinii isaret etmektedir. Gottlieb’e
(1955a, p.100) gore sanatta ozglirlesme; kesif ve macera duygusu, sanat¢inin
yalnizca i¢inde bulundugu kosullarin bir pargasi olmasiyla degil, ayn1 zamanda
bu kosullart belirli 6l¢iide kendisinin de sekillendirmesiyle iligkilidir. Sanate,
icinde bulundugu durumun degigmesinde asil sorumlulugun kendisine ait oldu-
gunu diisiinmekte; bu nedenle sanatsal {iretimin niteligini, toplumsal iyilesme-
lerle telafi edilebilecek bir durum olarak gérmemektedir.

Sanat¢inin yazili metinleri, sanatgi bildirileri ve sdylesileri birlikte ele alin-
diginda, bi¢imsel doniisiimlerin ardinda modern resme iliskin tutarli bir ku-
ramsal yaklasimin bulundugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla Gottlieb’in sanat
diinyasina olan katkis1 yalnizca 6zgiin bir resim dili gelistirmesiyle sinirli kal-
mamakta, modern resimde bi¢im, anlam, izleyici ve sanat¢1 sorumlulugu ara-
sindaki iligkiyi yeniden diistinmeye yonelik biitiinciil bir estetik ¢erceve igeri-
sinde degerlendirilmelidir.

Sonug¢

20. yiizy1l Amerikan resminin gelisiminde 6nemli bir yere sahip olan ve
ozellikle soyut disavurumculuk igerisinde kendine 6zgii bir sanat dili gelisti-
ren Amerikali ressam Adolph Gottlieb; Avrupa’ya gerceklestirdigi seyahatlerle
modern sanatin farkli yonelimlerini yakindan tanima firsati bularak edindigi
deneyimlerle, erken donem calismalarindaki figiiratif arayislardan giderek
uzaklagsmisg ve soyutlamaya yonelmistir. 1930°1u yillardan itibaren bigim ve ifa-
de olanaklarin1 farkli yaklagimlar {izerinden arastiran sanatci, 1940’11 yillara
gelindiginde resim anlayisinda belirgin bir degisim ortaya koymus ve figiiriin
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temsil edici niteligini geri plana ¢ekmesiyle birlikte II. Diinya Savasi’nin yarat-
t181 toplumsal ve kiiltiirel ortamin yani sira mitoloji, arkaik sanatlar, sembolizm
ve insanin bilingdis1 siireglerine yonelik ilgisi ile sembolik bigimlerin ve soyut
gorsel diizenlemelerin agirlik kazandigi bir ifade alani olusmustur.

Resim yiizeyinde yer alan bigimleri ayni zamanda ¢agrisimsal ve sembolik bir
islev tastyabilecek gorsel unsurlar olarak ele alan sanatgi, soyut bigim ile imge
arasinda kendine 6zgii olusturdugu iliskiler yaklagimi ile 6zellikle 1940’11 yil-
larda gelistirdigi Pictograph serisi olarak bilinen eserlerini liretmistir. Boliimle-
re ayrilmis yiizeyler lizerinde farkli biiytikliik ve nitelikteki igaretlerin bir araya
getirilmesi ile resmi hem biitlinsel bir kompozisyon hem de birbirinden ayrisan
gorsel birimlerin olusturdugu bir yap1 olarak ele alan Adolph Gottlieb, sonraki
yillarda bu karmasik gorsel orgiiniin giderek sadelestigi, bigim sayisinin azaldigi
ve kompozisyonun daha genis ylizey iliskileri tizerine kuruldugu diizenlemele-
re yonelmistir. 1950’lerin sonlarindan itibaren ortaya ¢ikan Burst resimleri, bu
degisimin belirgin 6rneklerini olusturmakta; dairesel bi¢im ile yogun boya hare-
ketinin karsilasmasina dayanan yalin kompozisyonlar, 6nceki donemlerde gelis-
tirilen bigimsel sorunlarin karsitlik ve denge arayislarini da kapsayan farkli gorsel
diizenler icerisinde yeniden ele alindigi eserler olarak belirginlesmistir.

Soyutlamaya yoneldigi ilk eserlerine benzer bigimde sembolik nitelik ta-
styan dgeler zaman igerisinde daha yalin geometrik ve organik yapilara evri-
lirken, bigcimler arasindaki iligkiyi belirleyen ritim, denge, karsitlik ve yiizey
organizasyonu gibi temel plastik sorunlar varligin1 korumustur. Gottlieb’in re-
simsel gelisimi bu agidan, bigimlerin degismesiyle birlikte sanatginin gorsel
diisiincelerinin de yeniden yapilandigini ortaya koymakta ve farkli bir gorsel
diizlemler {izerinden benzer ifadelerin siirdiiriildiigiinii kanitlamaktadir. Do-
layisiyla sanatginin bigimsel tavrindaki dontisiim, siireklilik gosteren plastik
aragtirmalarin zaman igerisinde sadelesmesi, yogunlagmasi ve yeniden diizen-
lenmesiyle bicimlenen dinamik bir yap1 ortaya koymakta ve kendisine benzeri
olmayan 6zgiin bir ifade alan1 yaratmaktadir.
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Giris

Giincel sanat, i¢inde yasanilan dénemin popiiler kiiltiiriinii de i¢ine alan kar-
ma yapi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel sanat anlayisinin i¢inde var
olan sanatsal unsurlar, modern sonras1 Postmodern dénem ile birlikte tamamen
yok olmus ve sanat bagkalasim gec¢irmistir. Klasik donem ve modern dénemi
bilinyesinde barindiran Postmodern donem ile birlikle sanat literatiiriine yeni
ve alisilmadik kavramlar girmistir. Parodi, ironi, pastij, kaos, absiird gibi yeni
kavramlar yeni ¢alismalarda dikkat ¢ekmeye baslamistir. Teknolojinin gelis-
mesi ile birlikte bilgiye kolay ulasim aginin yayginlasmasi tiikketimi hizlandir-
mis ve tiiketim kiiltiirii de sanat alaninin islenen bir konusu haline gelmistir.
Boylelikle tiiketim, ¢iirlime, bozulma, yikim ve yok olma gibi kavramlar sanat
eserlerini yonlendirmeye baslamistir. Glincel sanatin geleneksel anlamda ki ka-
lict ve tamamlanmig sanat eseri anlayisindan uzaklagmasi, kullanilan malzeme-
de cesitlilige, siire¢ ve zamanin yapitta anlam bulmasina zemin hazirlamistir.
Bozulma, asinma, ¢iiriime ve pargalanma gibi siireglerin sanatsal liretimin
konusu haline gelmesi entropi kavraminin sanat ile iliskisini dogurmustur.
Yani entropi kavrami, sanatin bu doniislimiinii, gliniimiiz sanatinin ele aldig1
kavramlar1 ve isledigi konular1 agiklamak ic¢in bir dnem olusturmaktadir.
Keza bozulma kavrami, giincel sanatin malzeme ve siire¢ odakli yaklagimini
incelemek agisindan 6nemli bir alan olusturmaktadir. Bozulma, geleneksel
goriigiin aksine, eserin degerini azaltan bir sonu¢ olmaktan ¢ikarak onun
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zamansalligini, maddeselligini ve gegiciligini goriiniir kilan bir estetik strateji
olarak degerlendirilebilmektedir. Bozulma kavraminin bu sekilde ele alinmasi,
zaman-madde arasinda ki var olan iliskiyi agiklayacak daha kapsamli bir kav-
ramsal altyapiya ihtiya¢ dogurmaktadir. Bu noktada entropi kavrami, sanat
eserinin diizenli ve tamamlanmis bir durumdan farklilagmasini agiklamak igin
basvurulacak kavramlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu gergevede, bu ¢alismanin temel problemi, bozulmanin sanat eserinin bii-
tiinliigiinii ve tistiin yapisini tehdit eden bir yap1 olmaktan ¢ikarak nasil estetik
ve kavramsal bir deger kazanabildigini ortaya koymaktir. Calismada entropi
kavraminin fiziksel kdkeni ve disiplinlerarasi kullanimlari ele alindiktan sonra
entropi ile bozulma arasinda ki iligki sanat eserinin maddeselligi, zamansallig1
ve degisebilirligi iizerinden degerlendirilecektir. Bu dogrultuda giincel sanat
ornekleri iizerinden malzemenin bozulmasi, zamanin yapit iizerinde ki etkisi,
rastlant1 ve kontrol kaybi gibi unsurlar tartisilacaktir. Boylece bozulmanin yal-
nizca sanat eserinin fiziksel bitiinligiinde ki bir kayip olmadigi; aksine yapitin
zamanla kurdugu iliskiyi gdriiniir kilan, onun degisebilirligini ortaya ¢ikaran ve
yeni anlam olanaklarini {ireten bir siire¢ olabilecegini 6ne siirmektedir.

Entropi

Entropi, termondinamik yasalarin ikincisinde yer alan bir kavramdir. Belli
bir diizenli sistemin i¢indeki diizensizligi ifade etmektedir. Siire¢ icerisinde her
seyin belli bir diizenden diizensizlige hareketle ilerledigini, var olan her seyin
bozulmaya mahkiim oldugunu iddia eden bir yasa olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Entropi ile iligkilendirilebilecek énemli isimlerden biri olan Rudolf Arnhe-
im, bilimsel ve sanatsal bilgi arasindaki ugurumu daraltmak amaciyla psikoloji
alaninda yazmis ve arastirmalar yapmistir. Arnheim, 1971°de yazdigi Entropi
ve Sanat adli ¢calismasinda fiziksel sistemler teorisi baglaminda makroskopik/
algilanan diizen i¢in gereksinimleri bulmaya ve tartismaya ¢alismistir (Schart-
man, 2010).

Entropiye; sistemin istikrarli halinin ¢iiriimesi ya da dagilmis, 6geler ola-
rak siralanmasina, negentropi tarafindan; sistem igindeki ayn1 6gelerin giderek
artan karmasik organizasyonu ile karsilik verilir. Luhmann igin biitiin sosyal
sistemler bu iki iglem arasinda dengelenir. Buna karsin iletisimlerin gecici do-
gasindan Otiird, sistemin entropik tutarsizliklara dogru parcalanma riski var-
dir: insanlar basitce sergilere gitmeyi, sanat hakkinda yazmayi, sanat yapitla-
r1 Uretmeyi ve baska diger seyleri yapmayi birakabilir. Buna ragmen, sosyal
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sistemlerin 6zyinelemeli yapist her bir iletisimin, bir 6nceki iletigime karsilik
olarak sisteme geri bildirim yapabilecegi ve bunun da hala bagka iletisimlerin
tiretilme olasiliklarinin olmasi anlamina gelmesi sistemin karmasikligina ekle-
nebilir (Rampley, 2009).

Baz1 genel kimya kitaplar1 entropiyi; diizensizlik (ZumdahL, 1992; McMur-
ry and Fay, 1995; Ebbing, 1996; Umland and Bellama., 1996; Masterton and
Hurley, 1997), rasgelelik (Zumdahl, 1992; Brady and Holum, 1993; McMull )’
and Fay, 1995; Ebbing, 1996), dagilma (Moore et al, 1998) ya da mikro hallerin
sayisi (Oxtobyetal, 1998) olarak aciklar. Bu agiklamalara ilave olarak entropi,
termokimya i¢in evrendeki madde ve enerjinin dogal egilimini agiklamaya yar-
dim eden temel bir kavram olarak da goriilmektedir (Tomanek, 1994).

Entropiyle ilgili olarak literatiirde tespit edilen kavram yanilgilari su sekilde
siralanabilir:

* Entropi sistemdeki diizensizligin sebebidir (Sozbilir, 2001).
* Entropi sistemin diizensizligine esittir (Sozbilir, 2001).
* Entropi arttig1 zaman sicaklikta artar (Sozbilir, 2001).

 Tkinci kanuna gore kendiliginden gerceklesen olaylarda sistemin entropi-
si artmaktadir (Thomas ve Schwenz, 1998).

* Entropi sistem lizerine ig yapildigini gosterir (Selepe ve Bradley, 1997).
* Mikro hal kiigiik bir haldir. Entropiyle iliskili degildir (Sozbilir, 2001).
* Evrenin entropisi degismez ya da azalir (Sozbilir, 2001).

* Bir sistem her zaman maksimum entropili hale gider (Sozbilir, 2001).

* Bir reaksiyonun entropi degisimi her zaman pozitiftir (S6zbilir, 2001).
(Giirses&Sozbilir& Agikyildiz, 2005)

Termodinamigin 2. Yasasindan yapisal olarak yararlanan Arnheim, fiziksel
sistemlerde hem agag1 dogru “katabolik” (entropi) hem de yukar1 dogru “ana-
bolik” (negentropi) kuvvetlerin oldugunu ve bunun sonucunda dinamik bir ele-
ment dengesi oldugunu ileri stirmiistiir. Arnheim tarafindan hem algisal (gorii-
niir bir sekilde) hem de yapisal olarak (algilanamaz bir sekilde) tezahiir eden
bu dinamizm, dis diizen ¢ogu zaman ic, islevsel diizeni temsil eder seklinde
fiziksel diinyanin diizenini yansitmaktadir. Entropi ilkesiyle dl¢iilen siirecler,
bozulmamis nesnelerin kademeli veya ani yikimi, bigimin parcalanmasini, is-
levsel baglamlarin ¢6ziilmesini, anlamli konumun ortadan kaldirilmasini i¢eren
bir bozulma olarak algilanmaktadir (Schartman, 2010).

Sanatta Entropinin bilimsel ilkesi, geleneksel ve cagdas, gorsel sanat bi-
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¢imleri iginde dinamik bir siirec, olarak goriilmektedir. Sanatta tarihsel ve ¢ag-
das, orneklerden yola ¢ikan entropi arglimani, modern yasamda kaos ve diizen
arasindaki siirekli hareket ile sanatgilarin resim diizleminin sinirlarini, kaotik
organizasyon yetenegine sahip bir ylizey olarak kullanmalar1 arasindaki kav-
ramsal ve estetik baglantinin savunmasini gosterir sekildedir. Bilimsel entropi
kavraminin analizi, sanatcilarin kaosu diizenlemenin bir araci olarak resim diiz-
lemini kullanma araglarini ortaya ¢ikarmak i¢in insanin orgilitlenme arzusuyla
baglantili olarak arastirilir. Bilimsel entropi ilkesi ve tiikkenme kuvvetinin yeni
teorisi, bir¢ok tarihi ve ¢agdas, sanat¢inin ¢aligmalarinda, organizasyon ve ent-
ropi ikiligini kullanma araglarini desteklemek i¢in kesfedilmistir (Farrar, 2013,
s. 19).

Tiim bu bilgiler 1s181inda entropi kavramint daha anlasilir bir diizeye indir-
gemek gerekirse entropiyi, bir sistemin diizenli ve belirli bir yapidan daha fazla
olas1 durum igeren bir yapiya dogru degisimini agiklamak i¢in kullanilan bir
kavram olarak niteleyebiliriz. Termodinamigin ikinci yasasi ¢ergevesinde ele
alimdiginda entropi, enerjinin yayilmasi ve bir sistemde ki degisimlerin belirli
yonde ilerlemesiyle iliskilidir (Openstaks, 2012). Bu agidan entropiyi yalnizca
diizensizlik veya bozulma olarak degerlendirmek, kavramin kapsamini sinir-
landirmaktadir. Ciinkii bir yapiin mevcut diizenini kaybetmesi, ayn1t zamanda
farklr iligkilerin ve yeni olusumlarin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamakta-
dir. Arnheim (1971), Entropy and Art: An Essay on Disorder and Order adli ¢a-
lismasinda entropi kavramini diizen ve diizensizlik arasinda ki iligki iizerinden
ele alarak fiziksel siireclerle sanatsal diizenleme bi¢imleri arasinda bir diistinme
alan1 olugturmaktadir. Bu yaklasim, entropinin sanat baglaminda yalnizca yiki-
min veya kaybin gostergesi degil, bicimlerin doniisiimiinii ve alisilmis iligkile-
rin yeniden degerlendirilmesini saglayan bir diisiince araci1 olarak da ele alina-
bilecegini diisiindiirmektedir. Ornegin, zamanla yipranan bir yiizey, pargalanan
bir nesne ya da farkli malzemelerin bir araya gelmesiyle olusan beklenmedik
bigimler, sanatg1 tarafindan yeni bir gorsel anlatimin parcasina doniistiiriilebil-
mektedir. Burada fiziksel entropi ile sanatsal doniisiimiin ayni siire¢ oldugu ileri
stirilmemekte; entropinin sundugu diizen, degisim ve olasilik iligkilerinden ya-
rarlanilmaktadir. Dolayisiyla entropi, giincel sanat agisindan mevcut bigimlerin
kaliciligini sorgulamak, malzemenin degiskenligini goriiniir kilmak ve bozul-
ma olarak algilanan durumlarin yeni anlamlar iiretme potansiyelini tartigmak
i¢in verimli bir kavramsal ¢erceve sunmaktadir.
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Bozulma Kavrami ve Sanatsal Uretim

Nesnenin, yapinin ya da sistemin mevcut bi¢imini ve diizenini kaybetmesiy-
le iligkilendirilen bozulma kavraminin, yalnizca bir kay1ip, yipranma veya iglev-
sizlesme durumu olarak degerlendirilmesi kavramin sanatsal iiretimi agisindan
tasidig1 olanaklar1 sinirlandirmaktadir. Ozellikle giincel sanat pratiklerinde
malzemenin aginmasi, bi¢gimin degigsmesi ve liretim siirecinde ortaya ¢ikan bek-
lenmedik sonuglar yeni estetik ve anlamsal olanaklarin ortaya ¢ikmasini sagla-
maktadir. Bu baglamda bozulma, mevcut bigimin ortadan kalkmasinin yani sira
farkli bigimlerin ve anlamlarin olusumuna zemin hazirlayan bir siire¢ olarak
degerlendirilebilmektedir. “Organik maddelerin zamanla daha basit bilesenlere
ayristig1 dogal bir siireg, olarak tanimlanan c¢iirlime, genellikle olumsuz ¢ag-
nisimlarla iligkilendirilse de ekosistem iginde dongiiselligi saglayan temel bir
mekanizmadir” (Zhan, 2024, 59-60).

Robert Smithson’1in entropi kavrami iizerinden gelistirdigi sanat yaklagimi,
diizenin degismezligine ve sanat eserinin kaliciligina iliskin kabullerin sorgu-
lanmasi bakimindan énem tagimaktadir. Smithson, entropiyi yalnizca bilimsel
bir kavram olarak degil, sanatin, mimarinin ve insan yapimi ¢evrenin degisimi-
ni diisiinmeye imkan veren bir ¢erceve igerisinde ele almaktadir. Bu yaklagim
dogrultusunda bozulma, eserin baslangictaki bicimini koruyamamasiyla simnirlt
kalmamakla birlikte zamanin ve ¢evresel kosullarin nesneler iizerindeki etkisi-
ni goriiniir kilan bir unsur haline gelmektedir. Béylece sanat eseri, tamamlan-
mis ve degismez bir nesne olarak degerlendirilmek yerine degisim stirecleriyle
birlikte diisiiniilen bir yap1 haline gelmistir (Smithson, 1966).

Sanatsal tiretimde bozulmanin etkisi, kullanilan malzemenin 6zellikleri ve
sanat¢inin liretim siirecine yonelik yaklasimiyla dogrudan iligkilidir. Boyanin
catlamasi, metalin oksitlenmesi, yiizeylerin asinmasi veya dijital gdriintiile-
rin veri kayb1 nedeniyle degismesi, malzemenin baslangictaki 6zelliklerinden
uzaklasmasina 6rnek olarak gosterilebilir. Bu tiir degisimler, sanatci tarafindan
onceden belirlenmig bir tasarimin disinda gelisebilecegi gibi bilingli bir {ire-
tim stratejisinin pargasi olarak da kullanilabilir. Dolayisiyla bozulma, yalnizca
eserin fiziksel biitlinliigiinii etkileyen bir durum degil, liretim siirecinin nasil bi-
¢imlendigini ve eserin nasil anlam kazandigini etkileyen bir unsur olarak deger-
lendirilmelidir. Smithson’1n (1966) entropi yaklasimi da sanat eserinin bigimsel
biitiinliigiinii zaman, degisim ve ¢oziilme siireglerinden bagimsiz diistinmeyi
sorgulamasi bakimindan bu tartismaya katki sunmaktadir.

Bozulmanin sanatsal iiretim agisindan 6nem tagiyan bir diger yonii, hata ve
kusur kavramlariyla kurdugu iligkidir. Geleneksel {iretim anlayisinda malze-
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menin kontrol edilmesi, bi¢imin korunmasi ve teknik kusurlarin giderilmesi
oncelikli hedefler arasinda yer alirken, bozulmayi tiretim siirecine dahil eden
yaklagimlarda malzemenin kararsizligi, rastlantisal degisimler ve beklenmedik
sonuglar eserin olusumuna katkida bulunmaktadir. Tiim bunlara ek olarak her
bozulma kendiliginden sanatsal bir deger tasimamaktadir. Bozulmanin estetik
ve diisiinsel bir anlam kazanmasi, sanat¢inin bu degisimi nasil ele aldig1 ve ese-
rin kavramsal gergevesi igerisinde nasil konumlandirdigiyla iliskilidir.

Bu ¢ercevede bozulma, giincel sanatta yalnizca fiziksel bir degisim veya yok
olus belirtisi olarak degil, sanatsal {iretimin kosullarini yeniden degerlendirme-
ye olanak saglayan bir yaklasim olarak ele alinabilir. Malzemenin degisime
acgik olmasi, eserin zaman igerisindeki durumunun 6nem kazanmasi ve tiretim
stirecinde kontrol dis1 etkenlerin belirleyici hale gelmesi, sanat eserinin sabit ve
tamamlanmig bir nesne oldugu diisiincesini sorgulamaya agmaktadir. Boylece
bozulma, mevcut diizenin ¢oziilmesiyle birlikte yeni bigcimlerin ve yorumlarin
ortaya g¢ikabilecegi bir liretim alan1 olusturur. Bu yaklagim, entropi kavraminin
sanat baglaminda ele alinmasina da kuramsal bir zemin hazirlamaktadir.

Cagdas, sanatta kullanilan nesnelerde siirec, baglaminda ortaya ¢ikan ¢iirii-
me ve bozulma (deformasyon) durumlarina yonelik yapilacak arastirmalarda
sanatin ‘siirec’ bilesenine deginilmesini gerekli kilmaktadir. Bu baghik altin-
da ‘stirec olgusunun ¢agdas, sanattaki varlig1 kronolojik olarak ele alinmistir.
Sanatta ‘siirec] olgusu oOzellikle ¢agdas, sanatta fark- l1 bigimlerde karsimiza
cikar. Fakat, 20. ylizyilinin baslarinda yapilan performans odakli ¢aligmalarda
da (Marcel Duchamp ve Dadaci sanatgilarin uygulamalari) ‘siirec] olgu- sundan
s0z edilebilir (Susuz, 2025, 1445).

Sanatin ¢iiriime olgusu, Japon estetik gelenegi wabi-sabi’nin mekansal ve
felsefi boyutu disarida birakildiginda geleneksel olarak tuval yiizeyinde, mi-
mesis (temsil) sinirlart dahilinde gériiniirliik kazanmustir. Ozellikle 17. yiiz-
yil Vanitas resimlerinde biyolojik sonu, faniligi ya da toplumsal ¢oziilmeyi
aktaran bu olgu, cagdas sanat pratikleriyle birlikte radikal bir ontolojik
dontistim gecirmistir. Giincel sanatta ¢iirlime, temsil diizleminin disina tagarak
organik ve inorganik malzemenin, kiifiin, pasin veya biyolojik devingenligin
bizzat kendisiyle fiziksel bir govdeye kavusmaktadir. Malzemenin yapitin ana
bileseni haline gelmesi, onu zaman i¢inde bozulan ve doniisen «yasayan bir
organizmayay doniistiiriirken, mimesis estetigini de asindirmaktadir.

Felsefi diizlemde bu doniisiim; insanin diinyayla kurdugu iliskiyi ve varo-
lussal ¢oziilme bigimlerini sorunsallagtiran yeni bir kuramsal zemin insa eder.
Bu baglamda Heidegger’in otantik varolustan kopusu imleyen diismiisliik (ver-
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fallen) kavrami; Nietzsche’nin yaratici ve hayati giiclin yitimi olarak ele aldig
¢okiis (decadence) kurami; Cioran’in varolusun kaginilmaz bir uzantisi olarak
gordiigii kabullenilmis ¢okiis felsefesi ve Kristeva’nin 6zne/nesne sinirlarini
sarsan igrenclik (abjection) deneyimi, cagdas sanatta artik birer illiizyonel anla-
t1 konusu olmaktan ¢ikmaktadir. S6z konusu kavramlar, maddenin bizzat kendi
coziliisli ve entropisi lizerinden; kiiltiirel, toplumsal ve psikolojik dinamiklerin
dogrudan malzeme araciligiyla okundugu yapilara doniismektedir. Nihayetin-
de cagdas sanat, ge¢ kapitalist diilnyanin 6liimii ve yok olusu sterilize ederek
siradanlastiran diline karsi direngli bir durus sergilemekte; izleyiciyi bedenin
sonlulugu ve maddenin kaginilmaz doniisiimiiyle dolaysiz bir bi¢cimde yiizles-
tirmektedir (Yagci&Anbarpinar, 2026).

Giincel Sanatta Entropik Siirecler ve Bozulma

Giincel sanat, sanat eserinin yalnizca estetik bir biitiinliik ve tamamlanmig bir
nesne olarak degerlendirilmesine karsi ¢ikarak siire¢, degisim, rastlanti ve zaman
gibi unsurlart da sanatsal tiretimin bir pargasi haline getirmistir. Bu baglamda
entropi ve bozulma kavramlari, sanat eserinin olusumunu, gegirdigi degisimleri
ve zaman icerisindeki doniisiimiinii anlamak acisindan 6nemli bir diisiinsel ze-
min sunmaktadir. Geleneksel sanat anlayiginda eserin korunmasi, kaliciligi ve
bicimsel biitiinliigii 6n plandayken gilincel sanatta malzemenin asinmasi, parga-
lanmasi, ¢ozlilmesi veya baslangigtaki niteligini kaybetmesi de iiretimin anlaml
bir bilesenine doniisebilmektedir. Entropi, diizenin degisime agik yapisina isaret
ederken bozulma, bu degisimin malzeme ve bi¢im {izerindeki goriiniir etkilerini
ortaya koyar. Boylece bozulma, yalnizca bir eserin fiziksel biitiinltigiinii tehdit
eden olumsuz bir durum olarak degil, sanat¢inin bilingli bi¢imde kullanabildigi
bir liretim ve anlam olusturma olanagi olarak da degerlendirilebilir. Bu yaklagim,
sanat eserini tamamlanmis ve degismez bir nesne olarak gérmek yerine, zamanin,
cevresel kosullarin ve malzemenin kendi 6zelliklerinin etkisiyle stirekli degisebi-
len bir siire¢ olarak ele almay1r miimkiin kilar.

Bu durum, eserin doniisiimiiniin beraberinde sanat¢inin iiretim stirecinde ki
roliiniin de yeniden ele alinmasini gerektirmektedir. Sanat¢i, malzemenin doniis-
tiiriilebilir yapisindan hareketle eserin yapisini belirleyen konumdan, doniisen
malzemeye miidahale eden veya onu yeniden diizenleyen konuma gelmektedir.
Keza bu siiregte, dnceden planlanan sonug ile ortaya ¢ikan {iriin arasinda ki fark,
sanat eserinin dnemli bir pargasi haline gelmektedir. Kendiliginden ortaya ¢ikan
lekeler, catlaklar ve bigimsel degisiklikler, onceden planlanmamig olmasina rag-
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men sanatcida yeni karar alma siirecinde etkili olmaktadir. Yani burada iiretim
“fikrin malzemeye aktarilmasi” olarak degil, malzemenin bize sundugu olasi-
liklar iginde alinan yeni kararlar olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Yiizey {izerinde
bulunan ¢atlagin veya renk kaybinin ya da diizensizligin anlami, sadece fiziki
goriintiisiinden degil ayn1 zamanda eserin baglami, tiretim teknigi, seyirci ile kur-
dugu etkilesim tarafindan da belirmektedir. Yani sanat¢inin bilingli bir sekilde
yaptigr hasar ile kendiliginden ve rastlantt sonucu olusan hasar ayni kuramsal
bilgiyi tasimamaktadir. {lkinde sanatc1 bilingli bir miidahalede bulunurken ikin-
cisi malzemenin gegmisini ve maruz kaldigi kosullart goz 6niine getirmektedir.
Bahsedilen bu ayrim, bozulmanin kendiliginden estetik bir deger tasimadigini,
anlamin iiretim ve alimlama kosullar1 i¢erisinde kuruldugunu géstermektedir.

Malzemenin veya ¢alismanin kendiliginden bozulma yoluna gitmesinde ki
stire¢ ve ortaya ¢ikan rastlantisal durumlar entropi kavramiyla iliskilendirildi-
ginde bozulma, fiziki yapida ki degisimlerin 6tesine gegmektedir. Bozulma ve
entropi arasinda ki iliski, 6n goriilemez ve tahmin edilemez durumlarin ortaya
cikmasini agiklamaktadir. Sanat¢i, bozulmayi tiretimin disinda gerceklesen bir
kayip olarak gbrmek yerine eserin {iretim siirecine dahil ederek sanatsal anlati-
min etkin birlikteligini ortaya ¢ikarmaktadir. Yani entropi, gliniimiiz sanatinda
sadece fiziksel degisimi agiklamakla kalmayarak biitiinliik, kalicilik ve kontrol
diisiincelerini sorgulatan bir yaklagim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 1. Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970 (https://www.wikiart.org/en/
robert-smithson/spiral-jetty-1970)

Ornegin Robert Smithson’un ¢alismalar1 incelendiginde, doga enstalas-
yonlar1 veya arazi ¢alismalarinin, doganin degiskenligine mahkum oldugu go-
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riilmektedir. Keza Dieter Roth’un ¢iiriiyebilen organik malzemelerle iirettigi
caligmalar1 entropi ile bozulmanin arasinda ki iligkinin farkh sekillerde ele
almabilecegini kanitlamaktadir (Akkas, 2022). Smithson, entropi kavramini
sanat tarihi igerisinde dogrudan ele alan en 6nemli isimler arasinda yer almak-
tadir. 1966 tarihinde kaleme aldig1 “Entropy and the New Monuments” yazisin-
da entropiyi sadece fiziksel bir siire¢ olmaktan ¢ikarmistir. Smithson entropiyi,
modern yasamin yapilari ve gelecek diisiincesi iizerinden ele almaktadir. Ozel-
likle Spiral Jetty isimli arazi ¢aligmasi bu diislincenin en iyi bilinen kanitlarn-
dan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. G61 kenarinda yer alan dogal malzemeler
ile tasarladig1 ¢calismasi heykel gibi degismez bir yapinin aksine zamanla degi-
secek bir yapi1 seklinde tasarlanmistir. “Sanatgilarin birgok ¢alismasi, fizik¢inin
entropi ya da enerji kayb1 olarak adlandirdigi seyi kutlar” (Smithson, 1966).

Gorsel 2. Dieter Roth, Literaturwurst Sausage, 1974 (https://www.wikiart.org/
en/dieter-roth/literaturwurst-halbzeit-literature-sausage-1961-1974)

Dieter Roth ise sanat eserinin biricikligini ve kaliciligini sorgulayan diger bir
sanatgi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Literaturwurst serisinde dergi ve kagitlar
ogiiterek klasik sosis tarifinde bulunan et yerine kullanmistir. Bu ¢alismasiyla
yazili kiiltiirlerin igerigini organik bir nesneye doniistiirmiistii. MoMA’nin be-
lirttigi tizere Roth, 1961-1970 yillar1 arasinda yaklasik elli edebiyat sosisi {iret-
mistir. “Sanat eserleri de insan gibi degismeli, yaslanmali ve 6lmelidir” (Roth,
akt Museum of Modern Art, 2013). Burada var olan bozulma kavrami, bilingli
miidahalenin aksine olasilik barindiran kendiliginden bir siireci dogurmaktadir.
Metinlerin fiziki doniistimlerinden dogan entropi, bigimin ve icerigin kararl

yapiy1 terk etmesi ve eserin geleceginin belirsizliginde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 3. Hans Haacke, Condensation Cube, 1963 (https://www.macba.cat/
en/obra/r1523-condensation-cube/)

Sanat eserini degisken bir sistem olarak ele alan Hans Haacke, seffaf akrilik
kutu ve damitilmis sudan olusan Condensation Cube adli ¢aligmasiyla siirekli
degisim halini vurgulamustir. ilk bakista sabit ve duragan olarak gézlemlenen
¢aligmanin icinde ki su zaman igerisinde yani sicaklik arttikca degisime ug-
ramistir. Yogunlasan ve ylizeyinde damlaciklar olusan c¢alisma i¢in en kiigiik
degisime dahi tepki veren ve siirekli degisen bir yapi1 olarak kabul gérmiistiir
(Museum of Contemporary Art). Bu ¢alisma, bozulma kavraminin her zaman
cliriime ile iligkilendirilebilecegini gozler oniine sermektedir. Kapali ve sabit
bir nesne olmasinin aksine ¢evresiyle etkilesim igerisinde olan dinamik bir ¢a-
lisma olmast, onu entropi ile iligkilendirilebilecek noktaya getirmektedir. Hans
Haacke’nin bu eseri, sanat eserlerinin yalnizca sanat¢inin ilk miidahalesiyle
degil sergilendigi ortamin kosullariyla da bi¢cimlendigini ortaya koymaktadir.

Gustav Metzger, bozulmay1 sanat eserinin disinda meydana gelen bir durum
olmaktan ¢ikarmistir. Sanat eserinin dmriinii irdelemis ve sanat nesnesinin ka-
liciligimi reddeden isimler arasinda yerini almistir. 1959 yilinda yapimini bitir-
digi Auto-Destructive Art Manifesto eseri kendi i¢inde yapilan bir mekanizma
sayesinde belli bir siire sonunda kendini imha etmistir. Asit yardimiyla naylonu
asindirdig1 calismalari, eserin yok olma siirecini eserin eyleme doniistiigii an
ile paralel gostermektedir. Keza bu durum niikleer tehdit ve cevresel yikim ile
iligkilendirilmistir (Metzger, 1959). Bu yaklasim, sanat eserinin bozulma sii-
recini sadece beklenen bir sonu¢ olmaktan ziyade tasarlanmis bir siire¢ olarak
desteklenmesi entropi baglaminda da énemli goriilmiistiir.
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Gorsel 4. Jean Tinguely, Home to New York, 1960 (https://archiveofdestructi-
on.com/artwork/homage-to-new-york/)

Jean Tinguely’nin kinetik eserleri, sanat eserinin sonunu {iretim stireci haline
getiren diger bir ¢alisma olarak goriilmektedir. “Home to New York™ adli eseri,
NewYork Modern Sanatlar Miizesi’nin dikkat ¢eken calismalarindan biridir.
1960 yilinda tamamladig1 eser, kendini yok eden bir sistem olarak tasarlanmig-
tir. Eser sergilenmeye basladiktan kisa bir siire sonra bazi pargalari yanmis ve
kismen pargalanmistir. Tinguely; “ertesi giin higbir sey kalmayacakt1” diyerek
eserin kendisini yok edecek bir yap1 olarak tasarlandigini 6nceden belirtmistir
(Tinguely, Akt Museum of Modern Art). Eser, yikilma ve bozulmanin sadece
kendiliginden bir siire¢ olmadigini, eserin tamamlanma bigimi olarak ta kulla-
nilabilecegini gdstermistir. Kalici bir eser olmaktan ziyade hareket, enerji ve
dagilma arasinda ki gerilim hattinda yer almasi entropi ve bozulma iliskisinin
zeminine oturtulabilmektedir. Ancak bu eserde yikimin planlanmis bir eylem
olmas1 dogal entropik stire¢lerden bagimsiz degerlendirilmelidir.

Entropi, giincel sanat ve bozulma kavramlar1 ayni eksende incelendiginde
ortak fikir, sanat eserinin bozulmaz bir yap1 olmasina kars1 bir durus olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Bu agidan bozulma kavrami eserin ¢evre, zaman ve rastlan-
t1 ile kurdugu iliskide ortaya ¢cikmaktadir. Smithson, 1966 yilinda kaleme aldig1
“Entropy and the New Monuments” yazisinda, bazi sanat¢ilarin iiretimlerini
altin ¢cag yerine buzul ¢ag diislincesiyle iliskilendirmistir (Smithson, 1966). Sa-
natc1 bu iligkiyi, sanatin yalnizca diizeni, ilerlemeyi ve kalicilig1 temsil eden bir
yapt olmak zorunda olmadigi, bunun tersine gelecekte ki yok olus ihtimalini
ve diizensizligi estetik bir mesele haline getirebilecegi izerine kurmustur. Ayni
zamanda entropinin geri dondiiriilemez 6zelligini de “onu gercekten bir araya
getirmenin bir yolu yoktur” ifadesiyle desteklemistir.

Tiim bu bilgiler 15181nda, sanat eserinde, estetik degerin nasil ve hangi ko-
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sullarda ortaya ¢iktig1 konusu giindeme gelmektedir. Klasik sanat anlayisi, estetik
bir sanat eserinde biitiinliik ve kusursuzluk aramaktadir. Bu noktada ise diizen-
sizlik ve bozuk yapilar ortadan kaldirilmasi gereken yapilar olarak bilinmektedir.
Giincel sanat ise bu yaklasimin aksine diizen ve diizensizlik kavramlari arasinda
ki ayrim1 daha belirsiz hale getirmistir. Bir sanat eserinde yer alan bozulma, yir-
tilma veya deformasyon, eserin degerini azaltan bir unsur olarak goriilmeyerek
elestiri ve yorum olanaklarini genisleten bir yapi olarak goriilmektedir. Keza bu-
rada dikkat edilmesi gereken nokta giizellik ve estetik kavramlarinin hangi 6l¢iit-
ler iizerinden degerlendirildigidir. Bu degerlendirme esnasinda entropi kavrami
yeni bir elestiri diizlemi sunmaktadir. Entropi aslinda temel olanin diizensizlik ol-
dugu vurgusundan hareketle var olma kavraminin daha ¢ok diizensizlik ile iliski-
lendirilebilirligi agisindan énemli bir baglantt konumundadir. Sanat¢1, malzeme
tizerinde koruyucu ve denetleyici rolde olmadiginda, sanat eseri kendi yapisina
kars1t koymamaktadir. Rastlanti iiretim siirecine dahil edildiginde, eserin sonunda
sanatginin iradesi kadar tesadiifiin de etkisi de ortaya ¢ikmaktadir. Boylece bo-
zulma, yalnizca bigimsel bir tercih olmaktan ¢ikarak sanat¢inin otoritesi, estetik
normlar ve eserin degerini belirleyen kurumlagmig odlgiitler tizerine diistinmeyi
miimkiin kilar. Bu baglamda entropi, giincel sanatin hazir estetik kabulleri yeni-
den degerlendirmesine imkan veren bir diisiince araci olarak anlam kazanirken
bozulma bu degerlendirmeyi goriiniir ve deneyimlenebilir hale getiren sanatsal
bir miidahale niteligi tagimaktadir.

Sonu¢

Giincel sanatta entropi ve bozulma kavramlarinin birlikte ele alinmasi, sa-
natsal tiretimin yalnizca bi¢im olusturma ve bu bi¢imi koruma amaciyla agik-
lanamayacagini ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda yapilan degerlen-
dirmeler, entropinin fiziksel kkeninden hareketle sanat alanina taginmasinin,
sanat yapitinin kurulusuna iliskin kabulleri yeniden diisiinmek i¢in bir olanak
sundugunu gostermektedir. Bununla birlikte entropi ile bozulma arasindaki ilis-
ki, iki kavramin 6zdeslestirilmesine degil, aralarindaki kavramsal farkliliklarin
korunarak sanatsal iiretimde iistlendikleri islevlerin arastirilmasina dayanmak-
tadir. Entropi fiziksel sistemlerin isleyisine iliskin bir kavramken bozulma, sa-
nat yapitinin maddi, bi¢cimsel ve anlamsal 6zellikleri iizerinden farkli bi¢imler-
de deneyimlenebilmektedir. Bu ayrim, entropinin sanatta yalnizca bilimsel bir
aciklama olarak kullanilmasini 6nledigi gibi, bozulmanin da basit bir fiziksel
kay1p olarak degerlendirilmesinin Stesine gecilmesini saglamaktadir.
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Bu baglamda bozulmanin sanatsal agidan tagidigi énem, kusurun veya yi-
kimm kendi basina estetik bir deger kazanmasindan ¢ok, sanatin deger iiretme
olcitlerini tartismaya agmasinda belirginlesir. Bir yapitin biitiinliigii, korunabi-
lirligi, tamamlanmishgr ve 6zgiinliigli lizerine yerlesmis kabuller, bozulmanin
tiretim siirecine dahil edilmesiyle yeniden degerlendirilmektedir. Béylece sanat
yapitinin degerini yalnizca sanatg¢inin baslangictaki niyeti ya da ortaya c¢ikan bi-
¢imin gorsel niteligi belirlemez; malzemenin davranigi, miidahalenin sonuglari
ve yapitin karsilagabilecegi beklenmedik durumlar da bu degerlendirmeye katilir.
Bu durum, sanatcinin tiretim {izerindeki mutlak denetimi diisiincesini de sorgu-
lanabilir héle getirmektedir. Sanatci, her sonucu dnceden belirleyen bir 6zne ol-
maktan ¢ikarak belirli kosullar1 olusturan, miidahalelerde bulunan ve iiretimin
ongoriilemeyen sonuglartyla iliski kuran bir konuma yerlesmektedir. Dolayisiyla
bozulma, yalnizca sanat yapitinda meydana gelen bir degisiklik degil, sanatsal
irade ile kontrol dis1 siirecler arasindaki iliskinin yeniden tanimlanmasidir.

Robert Smithson’in entropi iizerine diisiinceleri, Gustav Metzger’in oto-yikici
sanat anlayisi, Hans Haacke’nin ¢evresel kosullara bagli ¢alismalari, Jean Tinguel-
y’nin yikimi tiretim siirecine dahil eden yaklasimi ve Dieter Roth™un farkli malze-
me ve goriintii stratejileri, bu iligkinin tek bir sanatsal yonteme indirgenemeyecegini
gostermektedir. Bu sanatgilarin ¢alismalart ayni kuramsal konumda bulunmasalar
da bozulmanin, par¢alanmanin ve fiziksel ¢oziilmenin sanatsal iiretim agisindan
farkli anlamlar kazanabilecegini ortaya koyar. Bazi 6rneklerde yikim, yapitin ger-
¢eklesme bigimini belirlerken bazilarinda gevresel kosullarin etkisi, organik mad-
delerin degisimi veya pargalarin yeniden diizenlenmesi 6n plana ¢ikar. Bu gesitlilik,
entropinin gilincel sanat agismdan hazir bir agiklama sunmadigini; farkli sanatsal
pratikleri karsilagtirmaya ve aralarindaki diistinsel iliskileri degerlendirmeye imkan
veren bir kavramsal ¢erceve olusturdugunu gostermektedir.

Sonug olarak giincel sanatta entropi ve bozulma, sanatin yalnizca neyi tem-
sil ettigi sorusundan hareketle degil, hangi kosullarda sanat olarak kabul edil-
digi, degerinin nasil belirlendigi ve iiretim iizerindeki denetimin sinirlariin
nerede basladig iizerinden de ele alinmalidir. Bozulmanin sanatsal bir strate-
jiye doniismesi, estetik degerin 6nceden belirlenmis 6l¢iitlere bagl olmadigint
ve sanatin kendi degerlendirme kosullarini sorgulayabildigini ortaya koyar. Bu
acidan entropi, sanat yapitinin fiziksel veya bi¢imsel 6zelliklerini agiklayan bir
benzetmenin 6tesinde, diizen ve diizensizlik, irade ve rastlanti, biitiinliik ve par-
calanma arasindaki iligkileri yeniden diigiinmeye imkan veren disiplinlerarasi
bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. Bozulma ise bu diisiinsel sorgulamanin
sanatsal pratikte karsilik buldugu alanlardan biridir. Boylece giincel sanat, bo-
zulmay1 yalnizca bir bi¢cimin kaybi olarak degil, sanatin kendi sinirlarini, deger
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olgiitlerini ve liretim anlayigini yeniden degerlendirmesini miimkiin kilan eles-
tirel bir imkan olarak giindeme getirir.
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Giris

Sanat, insanin duygu, diisiince, sezgi ve i¢sel deneyimlerini goriiniir kilma
cabasinin en 6nemli ifade alanlarindan biridir. Tarihsel siire¢ icerisinde farkli
bicimsel ve diisiinsel yaklasimlar dogrultusunda doniisen sanatsal ifade bigim-
leri, insanin kendisiyle, ¢evresiyle ve toplumsal gergeklikle kurdugu iliskinin
izlerini tagimaktadir. Bu baglamda figiir, sanat tarihinde yalnizca insan bede-
ninin ya da canli formun gorsel bir temsili olarak degil, ayn1 zamanda bireyin
i¢ diinyasini, psikolojik gerilimlerini ve varolugsal deneyimlerini aktarmaya
olanak saglayan giiclii bir ifade araci olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle
figliratif sanat anlayiginda bedenin durusu, jestleri, mimikleri, anatomik yapist
ve bigimsel doniisiimil, sanatginin diisiinsel ve duygusal diinyasinin gorsel dile
aktarilmasinda belirleyici bir rol {istlenmektedir.

Figiiriin disavurumecu bir ifade araci olarak ele alinmasi, sanat eserinin ger-

1 Bu kitap bolimii Derya SENKAYA’'nin “Disavurumcu Resimde Anlatim Aract Olarak
Figiir” konulu yiiksek Lisans tezinden derlenmistir.
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cekligi nesnel ve taklit¢i bir yaklagimla yeniden iiretme amacindan uzaklagarak
0znel deneyimi, duygusal yogunlugu ve igsel gergekligi 6n plana ¢ikarmasiyla
iligkilidir. Bu yaklasimda figiir, idealize edilmis beden anlayisinin ve anatomik
dogrulugun sinirlarini agsarak deformasyon, abarti, pargalanma, bigimsel bozul-
ma ve gerilimli beden dili gibi plastik olanaklar araciligiyla yeniden bigimle-
nebilmektedir. Boylece figiir, yalnizca goriinen diinyanin bir karsiligi olmaktan
cikarak sanatcinin bireysel duyarliliklarini, kaygilarini, korkularini, yabanci-
lasma duygusunu ve toplumsal elestirilerini tastyan sembolik bir anlatim alani-
na doniismektedir. Bigimin bilingli olarak doniistiiriilmesi, bu baglamda estetik
bir tercih olmanin 6tesinde, i¢sel gercekligin gorsel olarak ifade edilmesine
hizmet eden temel bir arag niteligi kazanmaktadir.

Disavurumcu sanat anlayisi, 6zellikle 20. ylizyilin baglarinda belirginlesen
sanatsal yonelimlerle birlikte, sanat¢inin 6znel diinyasini ve duygusal tepkileri-
ni bicimsel kaygilarin 6niine yerlestiren bir yaklasim olarak 6nem kazanmastir.
Modern yasamin yarattigi belirsizlikler, toplumsal doniisiimler, bireyin yalniz-
lagsmasi ve insanin varolussal sorunlari, figiiriin geleneksel temsil bigimlerinden
uzaklagarak daha carpici, carpitilmis ve psikolojik agidan yogun bir anlatim
kazanmasina zemin hazirlamistir. Bu stirecte figiir, bedensel gercekligin Ote-
sine gecen bir anlam alani olugturmus; insanin ruhsal durumunu goriiniir kilan
bir anlatim bi¢gimine doniismiistiir. Bununla birlikte disavurumculugu yalnizca
belirli bir tarihsel doneme ait sanat hareketi olarak degerlendirmek yerine, sa-
nat¢inin 6znel deneyimini bigimsel miidahaleler araciligiyla goriiniir kilma egi-
limi olarak ele almak, figiiriin farkli donemlerde ve giincel sanat pratiklerinde
uistlendigi ifade iglevini anlamak agisindan 6nem tasimaktadir.

Bu ¢ergevede figiirin disavurumcu niteligi, bedenin nasil temsil edildigi
kadar, bu temsilin hangi diisiinsel ve duygusal igerigi tasidigiyla da iliskilidir.
Renk, ¢izgi, yiizey, doku, kompozisyon ve malzeme kullanimi gibi plastik
unsurlar, figliriin bigimsel yapisiyla etkilesime girerek eserin ifade giiciinii
belirlemektedir. Figiiriin anatomik biitiinliigiiniin bozulmasi, bedenin mekéan-
la kurdugu iligskinin degismesi ya da yiiz ve beden ifadelerinin yogunlastiril-
masi, izleyicinin eserle kurdugu algisal ve duygusal iliskiyi de dontstiirebil-
mektedir. Dolayisiyla figiir, disavurumcu sanat anlayisinda yalnizca temsil
edilen bir nesne degil, anlamin firetildigi, duygunun bi¢im kazandigi ve bi-
reysel deneyimin gorsel bir karsilik buldugu dinamik bir plastik yap1 olarak
degerlendirilebilir.

Bu arastirmanin amact, figliriin disavurumcu bir ifade araci olarak iistlen-
digi islevi, bicimsel doniisiimler ve duygusal anlatim olanaklar1 ¢cergevesinde

incelemektir. Bu dogrultuda figiiriin anatomik ve bigimsel yapisinda gercek-
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lestirilen miidahalelerin sanatsal anlatima katkisi, beden dilinin psikolojik ve
simgesel boyutlar ile plastik unsurlarin disavurumcu ifade tizerindeki etki-
si ele alinmaktadir. Calisma, figiiriin yalnizca fiziksel gercekligi temsil eden
bir unsur olmadigini; sanat¢inin igsel diinyasini, bireysel duyarliliklarini ve
insan deneyimine iligkin yorumlarini goriiniir kilan bir anlatim araci oldugu-
nu ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu baglamda figiiriin disavurumcu ifade
icerisindeki konumunun incelenmesi, figiiratif sanatin temsil, duygu ve bi¢gim
arasindaki iliskisini anlamaya katki saglayacak temel bir arastirma alani sun-
maktadir.

Figiir ve Disavurumculuk

Figiir, sanatin tarihsel gelisimi boyunca insanin kendisini, ¢evresini ve diin-
yayla kurdugu iliskiyi ifade etmenin temel araglarindan biri olmustur. Ozellikle
gorsel sanatlarda figiir, yalnizca insan ya da canli bedeninin bi¢imsel bir tem-
sili degil, ayn1 zamanda duygu, diisiince ve deneyimlerin goriiniir kilindig: bir
anlatim alanidir. Figliriin bi¢im, durus, jest ve beden dili araciligiyla kazandigi
anlam, sanatcinin bireysel yaklasimi ve i¢inde bulundugu kiiltiirel baglam dog-
rultusunda farklilasir. Bu baglamda figiir, disavurumculukta ger¢ekligin nesnel
bir yansimasi olmaktan ¢ikarak sanat¢inin i¢ diinyasini, ruhsal gerilimlerini ve
duygusal deneyimlerini aktaran gii¢lii bir ifade aracina doniisiir.

Sanatgilar, figlirii duygu ve diisiincelerini aktarmanin bir araci olarak kullan-
miglardir. Sanat tarihi boyunca figiir ve portre, ilk ¢aglardan gliniimiize kadar
farkli sanatsal anlayislar ve Usluplar dogrultusunda ele alinmistir. Figiir, yal-
nizca goriinen bigimiyle degil, ayn1 zamanda tasidig1 sembolik ve anlamsal de-
gerlerle de 6n plana ¢ikmistir. Sanatgilar tarafindan siklikla tercih edilen figiir,
farkli yaklagimlar ve anlatim bi¢imleriyle yorumlanmistir. Gozlem ve incele-
meyi temel alan sanat anlayis1, Digsavurumculuk akimiyla birlikte gecmisin kati
kurallarindan uzaklagmaya baglamistir. Ressamlar, geleneksel ve klasik sanat
anlayisinin sinirlarii agmay1 amacglamis; dogay1 ve gergekligi oldugu gibi ak-
tarmaya dayal1 betimlemeci yaklasimdan, taklit ve tasvir anlayisindan uzakla-
sarak daha 6zgiir bir ifade bi¢cimine yonelmislerdir.

Disavurumculuk (Ekspresyonizm), 20. yiizyilin baslarinda 6zellikle Alman-
ya’da ortaya ¢ikan ve sanat¢inin i¢ diinyasini, duygularini, diistincelerini ve
bireysel deneyimlerini 6n plana ¢ikaran bir sanat akimidir. Gergekligi oldugu
gibi yansitmay1 amaglayan geleneksel sanat anlayisindan farkli olarak disavu-
rumculuk, nesnel diinyanin sanat¢inin 6znel algisi ve duygusal tepkileri aracili-
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giyla yeniden bi¢imlendirilmesini esas alir. Bu akimda korku, kaygi, yalnizlik,
yabancilagsma ve toplumsal huzursuzluk gibi temalar siklikla islenirken renk,
bicim, ¢izgi ve anlatim unsurlart duygusal yogunlugu artiracak sekilde kulla-
nilir. Ozellikle sanayilesme, kentlesme ve modern yasamin birey iizerindeki
etkileriyle sekillenen disavurumculuk, resim, edebiyat, tiyatro ve sinema gibi
farkli sanat dallarinda etkisini gostermistir. Bu yoniiyle disavurumculuk, sana-
tin yalnizca dis diinyay1 temsil eden bir ara¢ olmadigini, ayni zamanda insanin
icsel gercekligini ve ruhsal durumunu ifade etmenin giiglii bir yolu oldugunu
ortaya koyan onemli bir sanat akimidir.

Disavurumculuk 6zellikle Germen iilkelerinin sosyal krizler ve diisiinsel
gelisme ¢aglarinda ortaya ¢ikmis bir yasam anlayisidir. Almanya’da ortaya ¢i-
kan Die Briicke (Koprii) ve Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) adli iki énemli
sanatg1 grubu etrafinda geligmistir. 1905 yilinda Dresden’de kurulan Die Brii-
cke grubu, geleneksel sanat anlayisina karsi ¢ikarak canli renkler, keskin ¢iz-
giler ve ¢arpici bigimler araciligiyla bireyin duygularint ve toplumsal sorun-
lar1 ifade etmeyi amaclamistir. Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel ve Karl
Schmidt-Rottluff grubun 6ne ¢ikan sanatgilar1 arasindadir (Biiyiikisleyen ve
Ozsezgin, 1993:121). Die Briicke sanatcilar figiiratif bir dil benimsemisler-
dir. Figiiratif anlatimda amag gergek yasamin karmasik ve act dolu duygulari-
n1 yansitmaktir (Rona,1997:452). 1911 yilinda Miinih’te sekillenen Der Blaue
Reiter grubu ise sanatin manevi ve ruhsal boyutuna agirlik vermis, renklerin ve
soyut bi¢imlerin ifade giiclinii 6n plana ¢ikarmistir. Wassily Kandinsky, Franz
Marc ve August Macke bu grubun énemli temsilcilerindendir. Her iki grup da
disavurumculugun gelisimine katkida bulunmus; ancak Die Briicke daha ¢ok
insanin toplumsal yasamina ve duygusal gerilimlerine odaklanirken Der Blaue
Reiter, sanatin ruhsal ve simgesel yoniinil vurgulamistir.

Disavurumculugun ortaya ¢ikisini etkileyen temel bigimsel unsurlar arasinda,
modern sanatin gercekligi dogrudan betimlemekten uzaklagma egilimi ve yeni
bicimsel ifade yollara yonelik arayislar yer almaktadir. Bu siirecte Afrika, Arap
ve Asya sanatlarinin yani sira Japon estampalart da Disavurumcu sanatcilar i¢in
onemli birer ilham kaynag1 olmustur. Ozellikle ilkel kabile sanatina ait eserler ve
masklar, akimin bigimsel gelisimine katkida bulunarak sanatcilarin ifade bigim-
lerini gekillendirmede etkili olmustur (Gombrich, 2005: 562).

Disavurumcu sanatin ¢izgisel anlatimi; 6zgiir, kurallarla sinirlandirilmamas,
dingin ve neseli Ozellikler tagimasinin yani sira gogunlukla ofkeli, gergin ve
dramatik bir karakter sergiler. Bu sanat anlayisinda renkler, yogun ve gii¢lii bir
bicimde kullanilir; koyu siyah, kahverengi, sar1, mor, kirmizi, yesil ve turuncu

gibi renkler 6n plana ¢ikar. Digavurumcu sanatgilarin renk paleti, Fovizm sanat-
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c¢ilarinda oldugu gibi cesur ve alisilmigin disindadir (Turani, 2005: 572).

Disavurumcu resim sanati, yalnizca teknik agidan ortaya koydugu ye-
niliklerle degil, ele aldig1 konular ve i¢erdigi anlamlar bakimimdan da 6nem
tagimaktadir. Disavurumcu sanatgilar, duygu ve ifadeleri yogunlastirarak sid-
detli, sert ve kaba anlatimlara yer vermis; doganin 6zelliklerini abartili bir
bigimde yansitma ve ilkel sanatin ifade olanaklarindan yararlanma egilimi
gostermislerdir. Ilkel sanat, dogayla kurdugu dogrudan iliskinin yani sira yagam
sevincini ve i¢ten duygulari yansitmasi bakimindan da 6nemli bir kaynak olarak
degerlendirilmistir (Herbert, 1960: 74).

Disavurumculuk akiminin ortaya ¢ikmastyla birlikte, resim sanatinda kul-
lanilan figiirlerin bigim ve anlam bakimindan degisime ugradig1 goriilmekte-
dir. Figiirler, ideal giizellik anlayisindan uzaklasarak yoksulluk, aci, hiiziin,
duygusal yogunluk ve bireyin i¢ diinyasindaki tepkileri ifade eden bir anlatim
aracina donlismiistiir. Figiirlerin bi¢imsel agidan bozulmasi ve doniistiiriilme-
si, Disavurumculugun belirgin 6zelliklerinden biri olarak degerlendirilmek-
tedir. Disavurumcu sanatgilar, ddnemin toplumsal ve ruhsal sorunlarina karsi
duyduklar1 rahatsizlig1 eserlerine yansitmis; insanlar arasindaki iletisim ek-
sikligini, kent yasaminin hizin1 ve hareketliligini, kendi i¢sel huzursuzlukla-
rini, ruhsal durumlarimi, varolussal kaygilarini, giivensizliklerini, yalnizlikla-
rin1 ve acilarini resimleri araciligiyla ifade etmeye ¢alismislardir. Bu siirecte
burjuva degerlerine karsi bir tutum benimseyerek mevcut toplumsal diizenin
disinda kalan, ezilen ve yoksul kesimlerin yaninda yer almislardir. Dostoyev-
ski ve Nietzsche’nin ¢ag insaninin yasadigi ¢ikmazlari, ruhsal ¢atigsmalar ve
varolussal sorunlari ele alan diisiinsel ve edebi yaklasimlart da Disavurumcu
sanatcilarin eserlerinde kargilik bulmustur. Sanatgilar, bu diisiinceleri resim-
lerinde ve figiirleri ele alis bigimlerinde goriiniir kilmislardir. Bazi ¢evrelerin
tepkisini ¢eken Disavurumcu yaklagimda figiirlerin deformasyona ugratilma-
s1, sanatin yalnizca giizel, hos ve estetik acidan ideal olan1 betimlemekle si-
nirli olmadigini ortaya koymustur. Bu anlayista sanatci, karsisindaki modeli
yalnizca taklit edilecek bir nesne olarak gérmemekte; onu kendi duygu ve
diisiincelerini aktarabilmek i¢in bir arag olarak degerlendirmektedir. Boylece
figlir, sanatcinin i¢ diinyasini ve 6znel deneyimlerini disa vurmasina olanak
saglayan bir ifade bi¢imi haline gelmektedir.
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Disavurumecu Bir ifade Araci Olarak Eserlerinde Figiir Kullanan
Sanatg¢ilar

Ernst Ludwing Kirchner (1880-1938)

Alman disavurumculuk akiminin dncii sanatgilarindan biri olup figiirti, duy-
gu ve disiincelerini ifade etmenin temel araglarindan biri olarak kullanmig-
tir. Eserlerinde figiirleri anatomik gergeklikten uzaklagtirarak keskin ¢izgiler,
abartili bigimler ve garpici renklerle yeniden yorumlamistir. Ozellikle insan
bedenini ve kent yasamini konu alan ¢alismalarinda yabancilasma, kaygi ve
toplumsal gerilim gibi duygulari gii¢lii bir bicimde yansitmistir. Kirchner’in
sanati, figiiriin yalnizca fiziksel bir varlik olmadigini, ayn1 zamanda bireyin i¢
diinyasini ve ruhsal durumunu digavuran bir ifade aract oldugunu ortaya koyar.

Kirchner, hayati kendi gordiigii bicimiyle resmetmis, ¢cevresinde gordiiklerini
hizli sekilde calismis, sonucunda da bir ¢ok disavurumsal boya dili yakalamistir.

Gorsel 1. Ernst Ludwing Kirchner, Sanat¢1 ve Modeli, 100x150cm,1907
(Biiyiikisleyen Z., Ozsezgin K. (1993). Sanat Eserlerini Inceleme. Eskisehir:
Anadolu Universitesi Yayinlari
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Onu ilgilendiren somut resim degil, insanin i¢ini yansitan resimdir. Kirch-
ner, Birinci Diinya Savasi donemlerinde, modern yasamin toplum iizerindeki
etkilerini resmetmek igin arastirmaci bir yol izlemis, modern hayatta huzursuz
ve bencil bireyi figlire etmistir.

Kirchner’in “Sanat¢inin Modeli (Gorsel 1)adli eseri incelendiginde turuncu
ile mavi, pembe ile yesil gibi zit renkler yanyana getirilmis ve bunlarin arasina
modelin giysisinin soluk firuzesi gibi karsit renkler serpistirilmistir. Bu resim
0zenle degil, biiylik bir enerjiyle calisildigi, bicimleri ortaya ¢ikarmaktan ¢cok
ylizeyleri kabaca doldurma amaciyla boyandigi izlenimi verir (Biyiikisleyen
ve Ozsezgin, 1993:121). Kirchner’in figiirlerinde ve kompozisyonlarinda déne-
me ve bireye dair hafif tehditkar ve huzursuz bir gerilim hissedilir.

Kircher’in otoportrelerini yapmaktaki amaci; kisiligini analiz ederken, ken-
di farkindaligini bulmaktir. Portrelerini yaparken biitiin olarak degil dagilmis
ve strekliligi olmayan ¢izgiler kullanmistir (Teber,2004,317). Modern yagam
ile birlikte yalnizlagan birey ile erkek ve kadin rollerinde degisiklikler olmustur.
Kircher’in “Sokak™ (Gorsel 2) adl1 eserinde ilkel sanata benzetilerek uzatilmis
figiirler kotiiliighi barindiran ifadelerden olusan erkek ve kadinlar betimlemis-
tir. Resmin boya uygulamalari ile olusan genel hava izleyiciyi rahatsiz edicidir
(Pap1la,2009:178).

Gorsel 2. Ernst Ludwing Kirchner, Sokak, Berlin, 1943. (http://tr.wikipedia.
org/wiki/Dosya:Kirchner 1913 Street, Berlin.jpg, 2019)

121



Disavurumeu Bir [fade Araci Olarak Figiir

Oscar Kokoschka (1886-1880)

Oscar Kokoschka, disavurumculuk akimmin 6nemli temsilcilerinden biri
olarak figiirii, insanin i¢ diinyasini ve duygusal ¢atigmalarini yansitan bir ifade
araci olarak kullanmistir. Eserlerinde figiirleri deformasyona ugratarak, giiclii
firga darbeleri ve garpici renklerle korku, kaygi, tutku ve ruhsal gerilim gibi
duygular1 6n plana ¢ikarmistir. Kokoschka’nin portrelerinde ve figiiratif ¢alis-
malarinda fiziksel goriiniisten ¢ok, kiginin psikolojik durumu ve igsel diinyasi
vurgulanir. Bu yoniiyle sanatgt, figliriin yalnizca bedensel bir temsil degil, ayn1
zamanda duygularin ve ruhsal durumlarin disavurumunu saglayan giiclii bir
ara¢ oldugunu ortaya koymustur.

Sanatgilarin resimlerinde saldirganlik ve siddet, hem ele alinan konularda
hem de kullanilan tekniklerde kendini gostermektedir. Bu etkiyi olusturan bi-
cimsel ozellikler arasinda renklerin kirli ve bulanik bir gériinim elde edecek
sekilde kullanilmasi ile boyanin parmaklarla siiriilmiis izlenimi uyandiran kalin
ve yogun bir bigimde uygulanmasi yer almaktadir (Wolf, 2000: 62).

Oscar Kokoschka, huzursuzluk ve isyan duygularini yansitan Digavurumcu
anlatim bi¢imini benimsemistir. Kalin boya tabakalariyla olusturdugu eserle-
rinde sicak renklerin kullanimi belirgin bir yer tutmaktadir. Sanat¢inin portrele-
ri, 6nceden bir hazirlik yapilmaksizin, kisilerin jest ve mimiklerinin dogrudan
resme aktarilmasiyla sekillenmektedir. Portrelerdeki bakislar ise kisilerin ya-
sadig1 ac1, korku ve igsel gerilimi yansitan sira disi ifadelerle 6ne ¢ikmaktadir
(Yilmaz, 2006: 2).

Sanat¢inin, yasadigt donemin tim olumsuzluklarimi gozler Oniine seren
onemli eserlerinden biri, 1908 yilinda gergeklestirdigi “Insanin Trajedisi”
(Gorsel 3) adli calismasidir. Bu eserde insanligin igine diistiigii ¢ikmazlar ve
yasadigi trajediler etkileyici bir bicimde ele alinmustir. Birbirleriyle acimasizca
miicadele eden iki figiiriin betimlendigi resimde, yiiz ifadelerinde kin ve 6f-
keden ziyade aci, mutsuzluk ve umutsuzluk duygular1 6n plana ¢ikmaktadir.
Bdylece sanatci, insanin i¢cinde bulundugu ruhsal ¢atigmalari ve yasamin trajik
yonlerini figiirler araciligiyla yansitmaktadir.
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Gorsel 3. Oscar Kokoschka, Insanin Trajedisi, Afis, 122,7x78,6 cm (https://
www.artfulliving.com.tr/)

Iki figiirin farkli renklerle betimlenmesi, aralarindaki ayriligi, zithgi,
yabancilagmay1 ve karsilikli diismanligi simgelemektedir. Keskin ve sert firga
darbeleriyle birlikte kullanilan sicak renklerin olusturdugu karamsar atmosfer,
sanat¢inin eserinde benimsedigi disavurumcu anlatimin temel &zelliklerini
ortaya koymaktadir.

Egon Schiele (1890-1918)

Egon Schiele resimlerinde, insan bedenini yalnizca fiziksel bir bigim olarak
degil, ayn1 zamanda psikolojik ve duygusal durumlarin disavurum araci olarak
ele alir. Keskin konturlar, deforme edilmis bedenler, carpici duruslar ve geri-
limli ¢izgiler araciligiyla bireyin i¢ diinyasini, kirilganligini ve varolugsal kay-
gilarini goriiniir kilar. Schiele’nin figiirleri, bi¢cimsel ger¢eklikten uzaklagarak
insanin ruhsal deneyimlerini yansitan gii¢lii bir disavurumcu anlati olusturur.

Schiele, eserlerinde ¢ogunlukla herhangi bir nesneye ya da arka plan unsu-
runa yer vermeden, dogrudan insan figiiriine ve insan bedeninin son derece has-
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sas Ozelliklerine odaklanmistir. Sanat¢inin 1913 yilinda yazdigi bir mektupta,
dogay1 gozlemledigini ve bitkilerin insan bedenini andiran 6zelliklerine dikkat
cektigini ifade ettigi goriilmektedir (Wolf, 2000: 88).

Bu anlayis dogrultusunda Schiele, portre ve otoportrelerinde insan figiirleri-
ni ¢ogunlukla bitkileri andiran bigimlerde betimlemistir. Yalnizca 28 yil siiren
yasamina ragmen sanatgi, eserlerinde (Gorsel 4) asir1 derecede zayif, kemikli
ve hastalikli goriiniime sahip figiirlere yer vermis; bu figiirleri cogu zaman yok-
sulluk ve keder duygulartyla iligskilendirmistir. Eserlerde gdzlemlenen bu ruhsal
ve fiziksel ifadelerin, sanat¢inin heniiz on bes yasindayken babasini kaybetmis
olmasiyla baglantili olabilecegi diigiiniilmektedir. Schiele, figiirleri araciliiyla
insan1 yalnizca fiziksel 6zellikleriyle degil, yasadigi sikintilar, acilar ve duygu-
sal catismalarla birlikte yansitmay1 amacglamistir (Ayan, 2008:54).

F

Gorsel 4. Egon Schile, Self Portrait, Leopold Museum, 1913. (https://listelist.
com/egon-schiele-kimdir/, 2019)

Schiele, ustalikla betimledigi insan figiirleri araciligiyla ac1 ve korku duy-
gularini etkileyici bir bigimde ifade etmistir. Eserlerinde suluboya ve ¢izim tek-
niklerinden yararlanan sanatci, insanin i¢ diinyasini ve duygusal durumlarini

goriiniir kilmaya ¢aligmistir. Yapitlarinin temel konularindan biri olan otoport-
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releri ise yasamin temel meselelerini, yogun duygularin yagsandigi karmasik
ve iizlicii olaylar1 yansitmasi bakimindan otobiyografik bir nitelik tasimaktadir
(Ayan, 2008: 55).

Emile Nolde (1867-1956)

Emile Nolde, insan figiiriinii yogun duygularin ve ruhsal deneyimlerin di-
savurum aract olarak ele alir. Giiglii renk kullanimi, abartili yiiz ifadeleri ve
bicimsel deformasyonlar araciligiyla insanin i¢ diinyasini yansitir. Nolde, figiir-
lerinde gercekei betimlemeden uzaklasarak renk ve bi¢cimi duygusal yogunlugu
artiran araclar olarak kullanir; bdylece insan figiiriinii disavurumcu anlatimin
temel unsurlarindan biri haline getirir.

1906 yilinda Emile Nolde, Die Briicke grubuna katilmistir. Miinih ve Paris’te
sanat egitimi goren sanatci, 6grendigi her tiirlii geleneksel ustalig1 bir yana biraka-
rak, ilkel bir resim teknigi olusturmustur (Biiyiikisleyen ve Ozsezgin,1993:123).
Nolde, ilkel toplumlarm sanatmi, Diirer ve onun ¢agdasi olan Alman sanatgilari-
nin digindaki eski ustalardan daha tistiin saymistir (Lynton, 2004: 41).

Nolde’nin figiirleri, bir donem, maska (Gorsel 5) benzemeye baslamis ve
oryantal havaya blirlinmiistiir. Bu resimlerde sembolik bir tavir vardir. Ben-
son’a gore bu masklar insanin i¢e dontikliigiinii, temel i¢giidiilerini ve trajedi-
sini yansitmaktadir. Nolde’nin masklar1 Flaman sanat¢r Ensor’un masklarini
animsatmaktadir. Ensor’un masklarinda ironik ve satirik elemanlar baskinken,
Nolde’nin masklarinda trajik 6geler bulunmaktadir (Altuner, 2013: 159).

Gorsel 5. Emil Nolde, Maske Natiirmort, 74 x 78 cm. 1911 (http://www.
wikipaintings.org/en/emil-nolde/mask-still-life-iii-1911, 2019)
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1906 yilinda agir bir hastalik gegiren sanatci, iyilesme siirecinin ardindan
dini konulara yénelerek eserlerinde Incil ve Tevrat’tan aldig: temalar1 isleme-
ye baglamigtir. Resimlerinde kontur ¢izgilerine yer vermemesi, figiirlerin ve
desenlerin kimi zaman hatali ya da bi¢imsel agidan diizensiz goriinmesine ne-
den olmaktadir. Sanatgi, ¢alisma yontemi bakimindan da alisilmisin disinda bir
yaklasim benimsemis; ¢cogunlukla dogrudan fir¢a kullanmak yerine, fircalari-
n1 temizledigi bez pargalarii boyaya batirarak resimlerini olusturmustur. Bu
0zgiin teknik, eserlerindeki figiirlerin karikatiirize bir goriiniim kazanmasinda
etkili olmustur (Kekiilliioglu, 2010: 18).

“Isa’nin Hayat1” adli, dokuz levhadan olusan, bir mihrap panosu yapmustir.
Bu kompozisyon carpici renkleri, lirkiitiicti figiirleri, sikisik ve havasiz uyum-
suzluguyla, seyirci iizerinde tedirgin edici bir etki yaratmaktadir (Biiyiikisle-
yen, ve Ozsezgin, 1993:123).

Merkezde bulunan ¢armihtaki Isa(Gorsel 6), Bat1 kiiltiiriinde kurtulusu ve
fedakarlig1 temsil eden en gii¢lii imgelerden biridir. Ancak geleneksel tasvirlere
gore burada abartili 1stirap, kaba figiirler, kederli yiizler goriilmektedir. Nol-
de’nin eseri sadece dini tarihi degil, daha derin, daha icgiidiisel bir insan dene-
yimini yansitmaktadir.

Gorsel 6. Emile Nolde, “Carmiha Gerilme” (detay),218x190cm, 1911-12,
Seebiill, Nolde Vakfi (Biiyiikisleyen Z., Ozsezgin K. (1993). Sanat Eserlerini
Inceleme. Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari)
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Otto Mueller (1874-1930)

Otto Mueller, 1910°da Briicke gurubuna girmistir. Mueller resimlerinde, in-
san bedenini doga ile biitiinlesen yalin ve duygusal bir ifade araci olarak ele
alir. Sadelestirilmis figiirler, yumusak konturlar ve toprak tonlarmin hakim ol-
dugu renk paleti, eserlerine dingin ve siirsel bir atmosfer kazandirir. Ozellikle
insan figiirlerini dogal c¢evre igerisinde betimleyen Mueller, bigimsel sadelik
araciligryla bireyin dogayla iliskisini ve i¢sel diinyasini disavurumcu bir yak-
lasimla yansitir. Insan ile doganmn uyumu, ¢iplak figiirleri ve 6zellikle Romani
(Cingene) kadinlarini (Gorsel 8) konu alan eserleriyle taninir.

Gorsel 7. Otto Mueller, Iki Kiz Banyo Yapiyor, 140 x 100 cm.
1921 (http://www.reproarte.com/Kunstwerke/OttoMueller/
Zwei+badende+M%C3%A4dchen/14282 . html, 2019)

Otto Mueller’in “Iki Kiz Banyo Yapiyor”(Gérsel 7) adli eserinde insan figii-
riinii doga ile biitiinlesen yalin ve duygusal bir ifade araci olarak sunar. Sade-
lestirilmis bedenler, belirgin konturlar ve yesil-mor tonlarin hakim oldugu renk
kullanimu, figiirlere dogal ve dingin bir atmosfer kazandirir. Mueller, figiirleri
idealize edilmis giizellikten uzaklagtirarak insanin dogayla uyumunu disavu-
rumcu bir yaklasimla yansitir.

Mueller, dogal yasami dogayla bir biitiinliik olusturmus ¢iplak figiirleri ile
anlatmistir. Dogada bulunun renkleri figiirlerine yansitmistir. Resimlerinde in-
san ve doga iliskisini igsellestirerek disa vurmustur.
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Gorsel 8. Otto Mueller, Gipsies ve Aycigegi, 1927 (http://www.reproarte.com/
Kunstwerke/OttoMueller/Zwei+badende+M%C3%A4dchen/14282.html, 2019)

Otto Dix (1891-1969)

20. ylizy1l Alman sanatinin en énemli ressamlarindan olan Dix, I. Diinya
Savagi’nin yikimini, savastan donenlerin parcalanmis bedenlerini ve 1920’lerin
Almanya’siin karanlik yiiziinii hig¢ siislemeden resmetmistir (Acar, 2026).

Gorsel 9. Otto Dix, ”Asker Olarak Otoportre”, 68 x 53,5 cm. 1914 (http://fo-
tografakimlari.blogspot.com/2011/05/blog-post.html, 2019)
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Cepheye gitmeden hemen 6nce yaptigi bu otoportrede (Gorsel 9), savas karsiti
olan geng sanat¢1 kendini sert, kararli ve neredeyse savasa hevesli bir figiir olarak
resmetmistir. Eserde bakis ve renkler dikkat cekmektedir. Sanatci, Van Gogh ve
Ekspresyonizm etkisiyle kalin, canli fir¢a darbeleri kullanilmistir (Acar, 2026).

Gorsel 10. Otto Dix, “Savas” (Der Krieg), Graviir, 1924 (http://www.ottodix.
org/index/catalog-prints?&offset=20, 2019)

1914 savagina goniillii olarak katilmistir. Orduda bulundugu siire boyunca
not defterine yarali askerleri ve kopmus uzuv pargalarini ¢izmistir. Yiiz yiize
yapilan savagin dehsetini yasayan sanatci, eserlerinde birebir gézlemledigi in-
sanlar1 konu almistir. Savag sonrasi peyzaj ve portrelerinde, dini motifler kul-
lanmakla birlikte onlart canli renklerle boyamistir. Birinci Diinya Savagindan
sonra “Savas” (Gorsel 10) adli graviiriinii yapmustir, savasin biitiin gercekligini
oldugu gibi betimlemistir. Graviirlerinde canlandirdig1 bu sahnelerde yarali as-
kerleri, parcalanmis kopmus viicut parcalarini islemistir. Figiirlerinde yiiz ve
eller anlatimin ana unsurlar1 olmustur (Zencirci, 2012: 36-37).

Otto Dix’in sanatinda figiir, bireyin psikolojik durumunu ve toplumsal ger-
cekligi goriintir kilan giiclii bir digsavurum aracidir. Sanatgi, bedenlerdeki defor-
masyonlar, ¢arpici yiiz ifadeleri ve gergekei betimlemeler araciligiyla savasin
yikici etkilerini, insanin kirilganligini ve yabancilagmasini ortaya koyar. Bu yo-
niiyle Dix, figiirii yalnizca fiziksel bir temsil olmaktan ¢ikararak donemin aci-
larin1 ve insanlik durumunu sorgulayan elestirel bir anlatim aracina doniistirtir.

Francis Bacon (1909- 1992)

Francis Bacon Yeni Betisellik (Figiiratif Ekspresyonizm) akiminin kuru-
cusudur. Baudrillard ile ayni donemde yasamistir ve onun diisiincelerinden
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esinlenmistir. Birinci ve ikinci diinya savasinin yarattigi trajediyi eserlerinde
disavurmustur. Resimlerinde genel olarak doneminin icadi olan fotograftan ya-
rarlanmig ve foto koldjlar ortaya koymustur ( Lyton, 2004: 258).

Ingiliz figiiratif ressam Bacon, resimlerinde insan bedenini ¢arpitan, grotesk,
ham, aci, yalmzlik ve psikolojik dehset temalarini yogun imgelerle isler.

Gorsel 11. Bacon, Study after Velazquez’s Portrait of Pope Innocent X, 1950
(http://www.maroon.com.tr/galeri/Francis-Bacon/francis-bacon-13, 2019)

Bacon’in yeniden ele aldig1 giinahsiz masum papa figiirii tamamiyla farkl
bir goriiniime doniismiistiir. “Study after Velazquez’s Portrait of Pope Innocent
X adli eserinde (Gorsel 11) siyah ve mor renk hakimdir. Kan gdliinii animsa-
tan kirmiz1 bir zemin {lizerinde yukar1 yiikselen 11k hiizmeleri arasinda koltu-
guna sikica tutunmus bir vaziyette oturmaktadir. Yiiziinde seytani bir ifade ile
ciglik atmaktadir. Baudrillard’ i yorumuna gore Papa insan1 bastan ¢ikartmaya
caligan seytan ile isbirligine girmis, birlikte cinayet planlar1 yapmaktadir (Ba-
udrillard, 2001: 7).

Papa’nin bakiglar1 dehset sagmakta her an kot bir seyler emredecekmis
gibi goriiniir. Bacon’1n figiirlerini camdan odalara hapsettigi resimleri gibi
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Papa’da yalitilmis bu camdan odaya vahsi bir hayvan gibi hapsedilmistir
(Berger, 2007: 36).

Francis Bacon’in ¢aligmalarinda figiir, insanin i¢sel ¢atigmalarini, varolugsal
kaygilarin1 ve psikolojik kirilganligini yansitan gii¢lii bir digavurum aracidir.
Deforme edilmis bedenler, carpitilmis yiizler ve garpici renk kullanimiyla sa-
natci, insanin fiziksel ve ruhsal acilarini goriintir kilar. Bu baglamda Bacon,
figliri anatomik gergekligin Otesine tasiyarak insanin varolussal deneyimlerini
ve duygusal gerilimini ifade eden ¢arpict bir anlatim bigimine doniistiiriir.

Max Beckman (1884-1950)

Max Beckman, . Diinya Savasi doneminin acilarini 6ziimsemis ve insanliga
farkli bir agidan bakmuistir. Geleneksel olarak 6grendigi her seyi bir tarafa ko-
yup kendi figiirlerine yeni anlatim sekli gelistirmistir. Savas sirasinda yasadigi
travmatik deneyimler, insanliga olan bakis acisin1 degistirmistir. Resimlerinde
figtirlerini deforme ederken psikolojik unsurlar1 insan viicuduyla birlestirmistir.

Deforme edilmis olmasima ragmen fiziksel olarak giiclii figiirleri, insanli-
g1 anlatir; insanin haksizliga ugramasina ragmen hem ruhsal hem de bedensel
giiciinii simgelemektedir. Kullandig1 renkler olduk¢a genis bir perspektife sa-
hiptir. Genellikle arka planda kullandig1 siyah, Rembrandt ve Manet ’in resim-
lerindeki siyah ile benzer duygu durumlarmi anlatir. Resimleri 20. Yiizyilin
Avrupa’sindaki insani anlatmaistir.

Beckman’in “Aile” (Gorsel 12) adli eserinde, bir aile sahnesi goriilmek-
tedir ancak bu sahne mutlu siradan bir aileden olugmaz. Figiirler ve esyalar
sikisik hareket edemez hallerde konumlandirilmistir. Resimde gerilim figiir-
lerin yiizlerinde, esyalarin konumlarinda gezinmektedir. Esyalar yerli yerinde
durmazken ortamda yolunda gitmeyen bir seyler sezinlenmektedir. Kurguda-
ki alt1 kiside ruhsal olarak gerilim yasamakta ve birbirlerine yabancilasmig
durumdadir. Figiirler birbirlerinden habersiz bir seylerle ugragsmaktadir ve her
biri melankolik bir tavir i¢indedir. Ayakta duran geng kadin figiirtiniin sirtt
izleyiciye doniik olmasina ragmen elinde tuttugu ayna ile izleyiciye bakmak-
tadir (Lynton, 2004: 166).
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Gorsel 12. Max Beckman, Aile, T.U.Y.B. 65 x 101 cm. Modern Sanat Miizesi
Koloksiyonu, 1920 (Lynton, N. (2004). Modern Sanatin Oykiisii. 3. Basim.
Ankara: Remzi Kitabevi)

Sanatcinin resimleri, psikososyal imgeler yoluyla duygular ortaya ¢ikaran
cagdas bir anlatim yoluna sahiptir. Goriinen modern diinyanin ardinda yasanan
psikolojik sorunlari, toplumsal yikimi ve duygusal acilar1 yogun bir i¢gorii ile
izleyiciye sunmustur (Kuspit, 2006: 73, 74). Birinci diinya savasina asker ola-
rak katilmis olan Beckman’in yasadigi savasin etkileri, figilirlerinde degisimlere
yol agmistir. Bu degisimler bi¢cimleri bozulmus figiir ve nesneler olarak resim-
lerinde goriilmektedir (Wolf, 2004: 30).

Willem de Kooning (1904-1997)

Alman sanat¢1 Willem de Kooning, 1950 yilindan sonra figiiratif ve soyut fi-
giiratif resimler ortaya koymustur. Sanatgi, 6zellikle insan figiiriinii carpitilmig
bicimler, sert fir¢a darbeleri ve giiglii renk karsitliklar1 araciligiyla ele alarak
bedenin duygusal ve psikolojik boyutlarini 6n plana g¢ikarir. De Kooning’in
resimlerinde figlir, anatomik gercekligi yansitmaktan ¢ok, sanat¢inin igsel geri-
limlerini ve insanin karmasik dogasini ifade eden 6zgiir ve dinamik bir anlatim
aracina doniisir.

De Kooning insan bedenini modern zamanlarda bastan ¢ikarict kilan entro-
piyi (bir sistemin diizensizliginin 6l¢iisti) gosterir. Onun resimlerinde kadin ve
6liim temasi vardir. Pargalara ayirdigi sey cinsellikleri degil 6liim diirtiistidiir.

132



(]

Derya SENKAYA & Selda MANT MENAY

Oliim diirtiisii cinsel diirtii kadar gii¢liidiir ancak &liim diirtiisii cinsel istegi bas-
tirmistir. De Kooning izleyiciye 6lim ve bakirenin modern goriintiisiinii sun-
mustur. Modern duygularin entropik karakteri modern figiiratif sanatta kendini
ortaya ¢ikartmistir (Kuspit, 2006: 73-75).

Gorsel 13. Willem de Kooning, Kadin 1, T.U.Y.B. 193 x 147 cm. New York,
Modern Sanat Miizesi, 1950 (Lynton, N. (2004). Modern Sanatm Oykiisii. 3.
Basim. Ankara: Remzi Kitabevi

De Kooning “Kadin 17 (Gorsel 13) adli eserinde kadin ve 6lim temasini
islemektedir. Paleolitik donemlerdeki dogurganlik tanrigasina benzeyen bu ka-
dinin, kocaman kizgin gozleri, biiylik gogiisleri ve domuz bacaklar1 vardir. Re-
simdeki bu figiir sivri digleri ve bliylik elleri ve tehdit edici bakislariyla bir hay-
vani animsatmaktadir ve siddete egilimlidir. Figiir boya katmanlarindan olusan
bir yiizey lizerinde tekrar tekrar denemelerle soyutlanmis ana tema olan kadin
yeniden ortaya ¢ikarilmistir. De Kooning resme baslamadan 6nce sayisiz eskiz
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ve boya denemeleri yapmistir, eser sanatginin yapmis oldugu bir dizi serinin
ilkidir (Lyton, 2004: 236).

Figiir, disavurumcu sanatta insanin duygusal, psikolojik ve varolugsal dene-
yimlerini goriiniir kilan temel bir ifade aracidir. Eserlerinde figiir kullanan disa-
vurumcu sanatcilardan Ernst Ludwing Kirchner, modern hayat1 ve biiytiksehirle-
ri konu almigtir. Ailenin 6nemini ve kent sokaklarindaki tehlikeyi, yalnizligi ve
ikiyiizliiliigh eserlerinde anlatmistir. Oscar Kokoshka nin, figiirlerinde ilk dikkat
ceken yerler, eller ve gozlerdir. 1913 yilina kadar eserlerinde kullandig: figiirler
Freud ve Rembrandt etkileri, 1917-1924 yillar1 arasindaki eserleri Almanya ve
Avusturya’nin sefaletinin etkilerini tasimaktadir. Egon Schiele’nin sanatina ha-
kim olan konular ¢ogunlukla ¢iplaklar ve portrelerdir. Biiyiik bir basariyla ¢izdigi
insan figlirlerinde aciy1 ve korkuyu son derece etkili bigimde yansitmistir. Emile
Nolde, dogay1 oldugu gibi kopya etmenin bir sanat eserini olusturmak igin yeter-
li olmayacagini diisiinerek tasvirlerine, ruh ve i¢selligini eklemistir. Eserlerinde
figiirler, farkl bir diinyaya aitmis gibi tasvir edilmistir. Otto Mueller, eserlerinde
doga ile figiirleri uyum iginde kullanmistir. Savas donemi ressamlarindan biri
olan Otto Dix eserlerinde savas konusunu iglemistir. Yasadigi savas sahneleri-
ni neredeyse birebir resimlerine aktarmistir. Kullandig figiirler vahset ve dlimii
cagristirmaktadir. Francis Bacon’un resimlerinde, savas sonrasi sikintiya uygun
diisen, hislerin ve kabuslarin duyumsal figiirleri 6nemlidir. Max Beacmann eser-
lerinde, Birinci Diinya Savasi’nin travmatik etkilerini ele almistir. De Kooning,
1950 yilindan sonra resimlerinde “kadin” ve “Sliim” temasini islemistir. Kadin
figiirleri canavarca ve aligilmisin diginda resmedilmistir.

Sonug¢

Disavurumcu sanatgilar, eserlerini olustururken eski donemlerin arkaik
eserlerinden, farkli sanat akimlarindan, yasadiklari dénemin 6zelliklerinden
etkilenmistir. Kullandiklar1 figiirlerde giizel ya da ¢irkin olgularini 6nemseme-
misler, asil anlatmak istediklerini kendi istekleri dogrultusunda issellestirerek
disavurumcu bir tavir kullanmislardir. Disavurulan eserde anlatilmak istenen,
sanatcinin kendine has kisiligi, duygusallig1 ve anlatim tarziyla degisiklik gos-
terir bu baglamda kullanilan nesne ve figiirlerde bu amaca hizmet etmistir.

Sanat anlayislari, insan bedeninin yalnizca fiziksel gercekligi yansitan bir
bicim olmadigini; ayn1 zamanda bireysel duygularin, igsel catigmalarin ve
toplumsal deneyimlerin aktarilmasinda 6nemli bir rol iistlendigini ortaya koy-
maktadir. Bu sanat¢ilarin eserlerinde deformasyon, renk, ¢izgi, beden dili ve
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bicimsel doniisiimler, figliriin ifade giiclinii artiran baslica unsurlar olarak 6ne
cikar. Boylece figiir, geleneksel temsil anlayisinin sinirlarini agarak sanat¢inin
i¢ diinyasi ile insanin evrensel deneyimleri arasinda bir bag kurar. Bu baglamda
figlir, yalnizca goriinenin betimlenmesi degil, goriinmeyen duygularin ve dii-
stincelerin sanatsal bir ifadeye donilismesidir.
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Giris

Sanat, bireyin kendisiyle ve i¢inde bulundugu toplumsal ¢evreyle kurdu-
gu iliskileri goriintir kilan ifade alanlarindan biridir. Bu iliskiler i¢inde sinir
kavrami; ayirma, kisitlama, koruma ve gegis gibi farkli anlamlarla iliskilendi-
rilebilir. Sinirlar kimi zaman bedenleri, nesneleri ve mekanlari birbirinden ay1-
ran fiziksel diizenlemeler bigiminde ortaya ¢ikar. Kimi zaman ise algi, kimlik,
toplumsal roller ve bireysel deneyimler iizerinden sekillenir. Bu nedenle sinir
kavramini iki alan arasindaki kesin bir ayrim ¢izgisi olarak degerlendirmek ye-
terli degildir. Sanatsal iiretimlerde sinir, fiziksel oldugu kadar algisal, beden-
sel, toplumsal ve kiiltiirel iligkiler tizerinden anlam kazanan degisken bir yapi
olarak ele alinabilir. Bu calismada sozii gegen ruhsal sinirlar, bireyin algisi,
benlik deneyimi, kimligi ve ¢evresiyle kurdugu 6znel iliskiler baglaminda ele
alimmaktadir.
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Bedenin mekan algilama ve deneyimleme bi¢imi, sinir kavraminin sanat-
taki karsiliklarii degerlendirmek acgisindan 6nemli bir zemin olusturur. Mer-
leau-Ponty’nin (2012) alg1 ve beden arasindaki iligkiye odaklanan fenomeno-
lojik yaklasiminda beden, ¢evreyi yalnizca disaridan algilayan bir konumda
degil, bireyin diinyayla kurdugu deneyimin temel unsurlarindan biri olarak ele
almmaktadir. Bu yaklasim, bedenin mekanla kurdugu iligkinin siir kavramini
degerlendirmek agisindan 6nemli bir zemin olusturdugunu diisiindiirmektedir.
Lefebvre’in mekanin toplumsal iliskiler i¢inde iiretildigine iliskin diistinceleri
ise mekanin sabit ve tarafsiz bir yapidan ¢ok, toplumsal pratikler ve iligkiler
araciligryla anlam kazandigina dikkat ¢ekmektedir. Bu diisiinceler, sanatsal
tiretimlerde karsilasilan fiziksel, algisal ve toplumsal sinirlarin birbirinden ba-
g1msiz olmaktan 6teye cogu zaman ayn1 deneyim igerisinde kesisen yapilar ola-
rak degerlendirilmesine olanak tanimaktadir (Lefebvre, 1991; Merleau-Ponty,
2012).

Cagdas sanat pratiklerinde sinir kavrami, temsil edilen bir konu olmanin
yant1 sira izleyicinin ¢alisma ile kurdugu iligkinin bir pargasi olarak karsimiza
¢ikar. Yerlestirme, performans ve mekana 6zgii liretimlerde sanatginin kullan-
dig1 beden, nesne ve mekan kadar izleyicinin konumu, hareketi ve algis1 da
caligmanin anlaminin olusumuna katilir. Bishop yerlestirme sanatini izleyicinin
mekan icindeki fiziksel varlig1 ve deneyimi lizerinden ele almaktadir (Bishop,
2005). Yerlestirme sanatinda mekanin, nesnelerin ve izleyicinin birlikte olusg-
turdugu deneyimsel yapi, sanatsal iiretimin anlaminin fiziksel sinirlarin 6tesin-
de kurulmasina olanak vermektedir (Vurucu, 2024). Bu agidan sinir, sanatta
sadece engelleyen ya da ayiran bir unsur degildir. Hareketi yonlendiren, algiy1
donistiiren, kimligi bigimlendiren ve farkli kargilasma bi¢imlerinin ortaya ¢ik-
masina zemin hazirlayan iligkisel bir yapi1 olarak degerlendirilebilir.

Bu ¢alismada sinir kavraminin ¢agdas sanattaki farkli karsiliklart segilmis
sanatsal iiretimler lizerinden incelenmektedir. Yapilan inceleme beden, mekan,
algi, kimlik, toplumsal cinsiyet ve kiiltiirel bellek gibi kavramlar ¢evresinde
sekillenmekte, siirlarin sanat araciligiyla nasil goriiniir hale getirildigi, sor-
gulandig1 ve yeniden anlamlandirildigi {izerinde durulmaktadir. Caligmada
20. yiizyihin ikinci yarisindan itibaren gelisen farkli sanat pratiklerinden se-
gilen ornekler ele alimmistir. Yapit incelemesi ve baglamsal degerlendirme
yoluyla s6z konusu iiretimlerin bigimsel 6zellikleri, ortaya ¢iktiklari baglam
ve izleyiciyle kurduklar iliskiler degerlendirilmistir. Siir kavraminin béylece
sabit ve tek boyutlu bir ayrimdan cok, sanatsal tiretimin niteligine ve iginde
bulundugu baglama gore degisen ¢ok katmanli bir yap1 olarak nasil kargilik
buldugu tartisilmistr.
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Sanatta Siir Kavrami

Sanatsal iiretimlerde sinir kavrami, fiziksel ayrimlarin yani sira algi, beden,
hareket, kimlik ve toplumsal iliskiler {izerinden farkli bi¢imlerde gdriiniir hale
gelmektedir. Ozellikle gagdas sanat pratiklerinde sinir, iki alan1 birbirinden ay1-
ran sabit bir ¢izgi olmaktan ¢ikar izleyicinin sanat yapitiyla ve i¢inde bulun-
dugu mekanla kurdugu iliskiye bagli olarak degisen bir yap1 niteligi kazanir.
Kimi ¢alismalarda mekanin fiziksel 6zellikleri izleyicinin hareketini yonlendi-
rirken kimilerinde bedenin toleransi, toplumsal roller, kiiltiirel temsiller veya
alginin sinirlari tartigmanin merkezine yerlesmektedir. Bu ¢esitlilik sinir kavra-
minin sanatsal 6zellikle cagdas sanatsal liretimlerde tek bir anlam tizerinden ele
alinamayacagina isaret etmektedir.

Yayoi Kusama’nin 2009 tarihli “Infinity Mirror Rooms” adl1 yerlestirmesi,
siir kavraminin mekansal algi ve izleyici deneyimi iizerinden degerlendirile-
bilecegi 6rneklerden biridir. Gorsel 1’de bir gériiniimiine yer verilen ¢aligmada
ayna ylizeyleri ve degisen 1siklar araciligiyla ¢ogalan yansimalar, mekanin al-
gilanan sinirlarini belirsizlestirmistir. Fiziksel olarak kapali bir alan i¢inde olu-
san gorsel genislik, siirlilik ile sinirsizlik hissi arasinda belirgin bir karsitlik
olusturur. Aynalarda ¢ogalan kendi goriintiisiiyle karsilasan izleyici, bedeninin
mekandaki konumunu ve g¢evresiyle kurdugu iliskiyi kendi benligine dair sor-
gulamalar1 tizerinden yeniden degerlendirebilir.

Bu yerlestirmelerde aynalar ve 151k araciligiyla sonsuz mekéan yanilsama-
sinin olusturuldugu ve izleyicinin dogrudan deneyimin pargasi haline geldigi
belirtilmektedir (Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, t.y.). Aynali yi-
zeylerde goriintiilerin siirekli tekrarlanmasi, mekénin nerede baslayip nerede
sona erdigine iliskin algiy1 belirsizlestirirken izleyicinin kendi bedeni ile gev-
resi arasindaki iliskiyi yeniden diistinmesine de olanak tanir. Mekanin gergek
siirlart ortadan kalkmamasina ragmen bu smirlarin algilanma bigimi biiyiik
Olciide degisir. Kusama’nin yerlestirmesi, bu bakimdan fiziksel sinirlar ile al-
gisal sinirsizlik arasindaki gerilimi goriiniir kilarken sinir kavramint mekansal
deneyim ve benlik algisiyla iliskilendirir.
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Gorsel 1. Yayoi Kusama, “Infinity Mirror Rooms”, 2009, (https://hirshhorn.
si.edu/kusama/infinity-rooms/)

Richard Serra’nin 1994-2005 yillar1 arasinda gergeklestirdigi “The Matter
of Time” adl1 yerlestirmesi mekanin izleyici lizerindeki etkisi somutlastiran be-
lirgin 6rneklerinden biridir. Gorsel 2’de bir gériiniimiine yer verilen galigma,
celik levhalardan sekillendirilmis ¢esitli yapisal formlardan olugmaktadir.

Gorsel 2. Richard Serra, “The Matter of Time”, 1994-2005, Guggenheim Mu-
seum Bilbao. (https://www.guggenheim-bilbao.cus/en/the-collection/works/
the-matter-of-time)
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Bilbao Guggenheim Miizesi’nin 104 numarali galerisinde yer alan elips,
spiral ve egrisel formlar, izleyicinin mekan i¢indeki hareketini yonlendirirken,
daralan, genisleyen ve kivrilarak devam eden gecisler, ¢alismay1 karsidan iz-
lenen bagimsiz bir nesne olmaktan ¢ikararak bedensel hareket araciligiyla de-
neyimlenen mekansal bir diizenlemeye doniistiiriir (Guggenheim Museum Bil-
bao, t.y.). Celik yiizeyler gecis alanlarini belirlerken goriisii de kismen siirlar.
Izleyici heykeller arasinda ilerledikge karsilasacagi mekan1 dnceden biitiiniiyle
goéremez. Hareket tamamen engellenmez ancak belirli yonlere sevk edilir. Str
bdylece ayirict veya kisitlayict niteliginin yaninda mekansal deneyimi diizenle-
yen bir unsur haline gelir.

Sanatginin ¢aligmalari mekansal diizenlemenin izleyicinin hareketi ve ¢ev-
reyi algilama bigimi tizerindeki etkisini tartismaya agmaktadir (Vurucu, 2024).
“The Matter of Time”da bu bedensel deneyimin bir pargast da zamandir. Yer-
lestirmenin farkli boliimleri arasinda ilerlemek ve celik ylizeyleri degisen agi-
lardan gozlemlemek belirli bir siire gerektirir. zleyicinin calismayla iliskisi tek
bir bakis anina indirgenemez. Hareket sirasinda olusan gorsel ve bedensel izle-
nimler deneyimin siirekliligini saglar. Bu nedenle sinirlar, Serra’nin yerlestir-
mesinde beden, hareket, mekan ve zaman arasindaki iliskiler iizerinden anlam
kazanmaktadir (Guggenheim Museum Bilbao, t.y.).

Kamusal mekénlar, fiziksel kullanimlarmin yani sira toplumsal etkilesim
ve kiiltiirel deneyimlerin gergeklestigi alanlardir. Bu yerlerde gergeklestiri-
len sanatsal miidahaleler, mekanin kullanim ve algilanma bigimlerini doniis-
tiirebilmektedir (Vurucu, 2024). Christo ve Jeanne-Claude sanate1 ikilisi sinir
kavramini kamusal mekan ve dogal ¢evre arasindaki iliski tizerinden farkl bir
bicimde ele almaktadir. Sanatcilarin 2005 yilinda New York Central Park’ta
gerceklestirdikleri “The Gates” adli projeye ait bir goriiniim Gorsel 3’te
sunulmustur. Parktaki yiiriiylis yollar1 boyunca kurulan diizenleme 7.503 adet
kapidan olugsmaktadir (Christo ve Jeanne-Claude, t.y.).
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Gorsel 3. Christo ve Jeanne-Claude, “The Gates”, 2005, Central Park, New
York, (https://christojeanneclaude.net/artworks/the-gates/)

Kap1 formunun kullanilmasima karsin “The Gates”, geleneksel anlamda bir
gecisi kapatmaz. Belirli bir alani ¢evresinden ayirmaz. Park boyunca devam
eden diizenleme, yiiriiylis glizergahlarini gorlinlir hale getirerek izleyicinin
mekan igindeki hareketini ve bdlgeyi algilama bicimini degistirir. Yapilarin
tizerindeki turuncu kumasglar ile dogal peyzajin olusturdugu renk karsithgi,
insan eliyle gergeklestirilen miidahale ile ¢evrenin mevcut yapisi arasindaki
iliskiyi belirginlestirir. Proje mekanin fiziksel sinirlarini degistirmez. Kamusal
alanin nasil algilandig1 ve deneyimlendigi tizerinde etkili olur. Bu agidan “The
Gates”, sinirlar1 gegisi engelleyen bir yapi olmaktan ¢ikarir hareketi ve mekan-
sal deneyimi yonlendiren bir unsur olarak diisiinmeye olanak tanir.

Mekansal deneyim tizerinden kurulan bu iligkinin beden {izerindeki karsi-
liklarindan biri Marina Abramovic’in 1974 tarihli “Rhythm 0” performansin-
da goriiliir. Performans siiresince sanatci izleyicilerin kullanimina sundugu 72
nesne karsisinda bedenini pasif bir nesne konumuna yerlestirmistir. Giil, tity
gibi nesnelerin yani sira jilet ve silah gibi tehlike potansiyeli barindiran aragla-
rin da yer verildigi performanstan bir kesit Gorsel 4’te goriilmektedir (Yorul-
maz, 2024).
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Gorsel 4. Marina Abramovic, “Rhythm 07, 1974, (https://www.ruhrtriennale.
de/de/magazin/die-kunst-durch-wande-zu-gehen/6 1 #gallery-overlay-2)

Abramovic’in pasif konumu, izleyiciyi gézlemleyen kisi olmaktan ¢ikarir.
Aksine performansin belirleyici aktorlerinden biri haline getirir. Performans
ilerledik¢e sanatginin bedeni ile katilimcilarin davranislart arasindaki sinirin
giderek kirilganlastig1 goriiliir. Bu etkilesim, bedenin giivenlik ve fiziksel doku-
nulmazlikla iligkili sinirlarini tartismaya acarken sanatgi ile izleyici arasindaki
alisilmis mesafeyi dontistiiriir. “Rhythm 07, bedenin sinirlarinin sadece fiziksel
ozelliklerle belirlenmedigini; bagkalarinin eylemleri ve i¢inde bulunulan kosul-
lar dogrultusunda ihlal edilebilir hale gelebildigini diisiindiirmektedir (Yorul-
maz, 2024).

Beden ve mekan lizerinden goriiniir hale gelen sinirlar, John Cage’in “4°33””
adli ¢alismasinda duyusal deneyime dogru genisler. Gorsel 5°te ¢alismanin ic-
rasindan bir goriinim yer almaktadir. Belirlenen siire boyunca icracinin ge-
leneksel anlamda miizik tiretmemesi, dinleyicinin dikkatini performans orta-
mindaki seslere yoneltir. Bdylece izleyicilerin hareketleri, mekandaki sesler ve
cevreden gelen isitsel unsurlar dinleme deneyiminin bir pargasi haline gelir.

Cage’in ¢aligmasi, sessizligi mutlak bir ses yoklugu olarak degerlendirmek
yerine ¢evrede bulunan seslerin fark edilmesine olanak taniyan bir deneyim
alan1 olarak ele almay1 miimkiin kilar. Her icrada mekanin, dinleyicilerin ve
cevresel seslerin degismesi ¢alismanin deneyimini farklilastirmaktadir. Bu ba-
kimdan “4°33””, miizigin hangi tiir sesleri kapsadigina ve sanatsal liretimin
siirlariin nerede baslayip nerede sona erdigine iligskin yerlesik kabulleri sor-
gulamaya tagimistir.
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Gorsel 5. John Cage, “4’33”,
(https://sanatatak.com/m%C3%BCsik/haftanin-sarkisi-no-10-john-cage-433/)

Sinirmn toplumsal ve kiiltiirel boyutlari Inci Eviner’in 2009 tarihli “Harem”
(Gorsel 6) adli video yerlestirmesinde kadin bedeni, temsil ve kimlik iligki-
leri {izerinden ele alinmaktadir. Eviner, Antoine Ignace Melling’in 19. yiizy1-
lin baslarinda hazirladig1 harem graviiriinden hareket ederek 6zgiin gorseldeki
figiirleri dijital olarak doniigtiirmiistiir. Bunlarin yerine tekrarlanan hareketler
gerceklestiren kadin figiirleri yerlestirmistir.

Gorsel 6. Inci Eviner, “Harem ”, 2009, video yerlestirmesi. (https:/incieviner.
net/tr/work/harem-2/)
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Toplumsal cinsiyet sabit ve degismez bir 6zellikten ¢ok, toplumsal normlar
ve tekrarlanan pratikler i¢inde sekillenen bir yapidir. Bu yaklagim, kadin bede-
ninin temsil edilme bigimlerini degerlendirmek agisindan 6nemli bir ¢ergeve
sunmaktadir (Butler, 2008). Bu c¢er¢evede Eviner’in ¢alismasinda tarihsel
graviire yapilan miidahale, kadinlarin edilgen bigimde temsil edilmesini sor-
gularken harem mekaninin Batili bakig tarafindan nasil kurgulandigini tartig-
maya agmaktadir (Whitechapel Gallery, t.y.). Burada fiziksel olarak kapali bir
mekan olmanin Gtesinde harem, Dogu ve Bati arasindaki kiiltiirel ayrimlarin
kadin imgelerinin ve iktidar iligkilerinin iiretildigi bir temsil alanina dondsiir.
Tarihsel gortintiideki figiirlerin hareketlendirilmesi ise gortintiiniin degismezli-
gini bozar. Kadinlari seyredilen nesneler olarak konumlandiran bakigin yeniden
degerlendirilmesini saglar. Kendi aciklamalarinda Eviner’in kadin figiirlerini
harekete gegirerek onlar1 birer bilgi nesnesi olmaktan ¢ikarmaya ve goriintiiniin
ardinda kalan iligkileri gortiniir kilmaya yoneldigini belirtmesi bu yaklagimi
desteklemektedir (Eviner, 2009). Video, yerlestirme ve farkli gorsel anlatim bi-
cimlerini kullanan iiretim pratigiyle sanatci, kimlik ve temsil meselelerini farkli
araclar iizerinden tartismaya agmaktadir (Akbank Sanat, 2022).

Kadin bedeninin toplumsal olarak belirlenen sinirlart Stikran Moral’in 1997
tarihli “Bordello” (Gorsel 7) adli ¢alismasinda farkli bir mekansal ve kiiltiirel
baglamda karsimiza ¢ikar. Genelev mekanina yapilan sanatsal miidahale, kadin
bedeni, cinsellik ve toplumsal kimlige iligkin yerlesik kabulleri tartigmaya ac-
mistir (Istanbul Modern, t.y.).

Gorsel 7. Stikran Moral, “Bordello”, 1997,

(https://sanatokur.com/sukran-moral-tabularin-karnina-jilet-atmak/)
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Genelevin hem fiziksel hem de toplumsal olarak sinirlandirilmig bir alan
olmasi ¢alismanin temel baglamlarindan birini olusturur. Mekanin mevcut isle-
viyle sanatsal miidahalenin bir araya gelmesi, kadin bedeninin toplumsal olarak
nasil konumlandirildigi ve hangi normlar tizerinden tanimlandig iizerine dii-
stinmeye yoneltir. Bu ¢ergcevede “Bordello”, fiziksel mekan ile toplumsal cinsi-
yetin belirledigi kiiltiirel sinirlarin kesistigi bir liretim olarak degerlendirilebilir.

Smirin kiiltiirel bellek ve tarihsel anlatilarla iligkisi Ahmet Giinestekin’in
“Yiizlesme” baglikli ¢caligmasinda farkli bir boyut kazanir. Gorsel 8’de bir go-
riinlimiine yer verilen ¢aligma, kiiltiirel gesitlilik, tarihsel katmanlar ve gegcmis-
le kurulan iligki tizerinden degerlendirilebilir. Sanat¢inin “Yiizlesme” baslikli
tiretimlerinde kiiltiirel, dinsel ve etnik cogulculugun yani sira gegmisin izlerinin
ve tarihsel malzemenin giincel baglamlar icinde yeniden ele alinmasi 6ne ¢ik-
maktadir (Gilinestekin, t.y.).

Gorsel 8. Ahmet Giinestekin, ““Yiizlesme”, (https://ahmetgunestekin.com/
eserler/boyutlu-isler/yuzlesme/)

Bu yaklagimda tarihsel hafiza hem ge¢miste yasanan olaylarn hatirlanma-
styla hem de gegmise ait izlerin ve anlatilarin sonraki donemlerde nasil yeniden
yorumlandigiyla iligkilidir. Sanat¢inin bu konudaki agiklamalarinda kolektif
bellek, gecmisin katmanlar1 ve anilarin tarihin yeniden insasindaki rolii 6zel-
likle vurgulanmaktadir (Giinestekin, t.y.). Calisma bu nedenle, sinir kavramini
kiiltiirel kimlikler, tarihsel deneyimler ve kolektif bellek arasinda olusan ilis-
kiler lizerinden diisiinmeye olanak taniyan bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.
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Bireyin g¢evresiyle kurdugu iliskinin degiskenligi ise Hale Tenger’in 2011
tarihli “Balloons on the Sea” adli ¢aligmasinda hareket ve kirillganlik {izerinden
okunabilir. Gorsel 9°da ¢alismanin video yerlestirme bigimindeki sunumundan
bir goriiniim yer almaktadir. Su yiizeyindeki balonlarin denizin hareketine baglh
olarak siirekli yer degistirmesi, sabit olmayan bir gorsel diizen olusturur.
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Gorsel 9. Hale Tenger, “Balloons on the Sea”, 2011, (https://www.gagallery.
com/exhibitions/balloons-on-the-sea)

Balonlarin hareketli su yiizeyiyle kurdugu iliski, ¢alismanin gorsel yapisini
stirekli degisime agik hale getirir. Sergi agiklamasinda balonlarin dalga ve riiz-
garla birlikte stirekli hareket ettigi lizerinde durulur (Green Art Gallery, 2011).
Tenger’in ¢alismasi bireyin gevresiyle kurdugu iligskinin degisken ve kirillgan
niteligine isaret eden bir drnek olarak degerlendirilebilir.

Sonug¢

Bu caligmada sanatta sinir kavrami, fiziksel ve ruhsal boyutlar arasindaki
iliskilerden hareketle beden, mekén, algi, kimlik ve toplumsal deneyim
baglaminda ele alinmistir. Calismada incelenen drnekler, sinirlarin iki alani bir-
birinden ayiran fiziksel engeller olmanin 6tesinde bireyin kendisi, ¢evresi ve
baskalariyla kurdugu iligkiler icinde farkli anlamlar kazanabildigini gdstermek-
tedir. Bu agidan sinir, kimi ¢aligmalarda hareketi ve mekéansal deneyimi diizen-
leyen kimilerinde ise algi, beden, kimlik ve kiiltiirel temsil tizerinden goriiniir
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hale gelen degisken bir yap1 niteligi tagimaktadir.

Secilen ornekler, fiziksel ve ruhsal sinirlarin birbirinden kesin bigimde ay-
rilmadigini, ortaya koymaktadir. Cogu durumda bunlar ortak sanatsal deneyim
icerisinde kesismektedir. Mekanin fiziksel diizenlenisi izleyicinin hareketini ve
algisini etkileyebilirken, bedenin konumu kisisel ve toplumsal simirlarin sorgu-
lanmasina aracilik edebilmektedir. Benzer sekilde kimlik, toplumsal cinsiyet ve
kiiltiirel bellek {izerinden sekillenen sinirlar da fiziksel mekandan bagimsiz de-
gildir. Bu nedenle sinir kavraminin sanattaki karsiliklari, bigimsel 6zelliklerin
yani sira ¢aligmanin {retildigi baglam ve izleyiciyle kurdugu iliskiyle birlikte
degerlendirilmelidir.

Sanatsal tiretimlerin sinir kavramina yaklasimi da tek yonlii degildir. Bazi
calismalar mevcut sinirlart goriiniir kilarken kimileri bu smirlarin algilanma
bicimini doniistiirmektedir. Baz1 6rneklerde ise sinir, karsilasma ve etkilesimin
gergeklesmesini saglayan temel bir unsur haline gelmektedir. Boylelikle sinirin
yalnizca kisitlayici ya da agilmasi gereken bir unsur olmadigi, hareketi yonlen-
diren, deneyimi bi¢imlendiren ve farkli anlamlarin olusmasina olanak saglayan
bir igleve sahip olabilecegi goriilmektedir.

Sonug olarak fiziksel ve ruhsal sinirlar arasindaki iligkileri goriiniir kilmanin
yani1 sira sanat, bu sinirlarin nasil kuruldugunu, deneyimlendigini ve yeniden
yorumlandigini tartismaya acan bir alan sunmaktadir. Calisma kapsaminda in-
celenen Ornekler gostermektedir ki: sanatta sinirlar sabit ve degismez yapilar-
dan ¢ok bireysel, toplumsal ve kiiltiirel kosullar iginde anlam kazanan iliskisel
yapilar olarak degerlendirilebilmektedir. Cagdas sanatta sinir kavrami bu yo-
niliyle beden, mekan ve kimlik arasindaki iligkileri anlamaya yonelik ¢ok kat-
manli bir degerlendirme alani olusturmaktadir.
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