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ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda, Fotoger¢ekei egilimin sanat tarihine kazandirilmasinda
teorik ve pratik anlamda 6nemli katkilari olan az sayidaki ¢alisma esas
alinmistir: Louis K. Meisel’in Fotogercekei egilime yonelik farkli goriisleri
derleyip diyalektik olarak akimi degerlendirdigi, metinle birlikte, 25
sanatginin ¢aligmasini derledigi “Photorealism Since 19807, Linda Chase’in
“Hyperrealism”, Odo Kultermann’in “New Realism”, Edward Lucie Smith’in
“Super Realism” isimli calismalart temel metinler olarak incelenmis ve
epistemolojik olarak gelistirilmistir.

Calismanin, Gergek olgusuyla iligkisinden dolay1 bu olgu felsefe temelinde
diyalektik arka plan olarak degerlendirilmistir; Gerg¢ekei sanat pratikleriyle
dolaymmsiz baglantisindan dolayr bu egilim sanat tarihindeki konumuyla
ele alinmistir; toplumsallikla dogrudan baglantis1 sebebiyle sosyoloji
disiplini igerisinde, sanat sosyolojisindeki teorik yaklagimlar kapsamli
olarak ele alinmistir; Toplumsal Gergekeilik olgusunun terminolojik tanimi
detaylandirilmis ve sanat tarihindeki pratiklerle desteklenerek tarihsel bir arka
plan olusturulmustur. Bu tartigmalar Fotogercekei egilim ile iliskilendirilmistir.

“Fotogercekgilik ve Toplumsal Gergekgilik iliskisi” isimli bu doktora tez
calismasinda deneyimlerini paylasarak her asamasinda destegini sunan degerli
tez danismanim Dog. Dr. Muammer Fevzioglu Bozkurt’a, kaynak onerileriyle
katki saglayan Dog. Dr. Burcu Bocekler’e, motivasyon ve deneyimlerinden
dolay1 Dog. Dr. Bur¢in Erdi’ye, editorliik desteginden dolay1 degerli biiyligtim
Metin Oztiirk’e manevi destegini her zaman sunan anneme ve babama,
metodolojik deneyimini esirgemeyen Niliifer Ozakcaoglu’na siikranlarimi
sunarim.

Omer AYDIN
Ocak, 2025; Istanbul
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1. GIRIS

Bu ¢aligma, Fotogergekeilik egilimi ile Toplumsal Gergekgilik olgusu
arasindaki iliskiyi analiz ederek, iki sosyal olgunun tarihsel ve sosyolojik
baglamini incelemeyi amaclamaktadir. Arastirma temasi, 20. yiizyilda ortaya
cikan Fotogercekeilik egiliminin, gergekgilik algisiyla birlikte toplumsal
olaylara estetik bir degerlendirme sundugu fikrinden yola ¢ikilarak secilmistir.
Bu konu, Fotogercekei egilim ve toplum iligkisi baglaminda 6nemli bir
aragtirma boslugunu doldurmay1 hedeflemektedir.

Fotogergekeilik, modern sanat igerisinde estetik bir egilim olmasinin
Otesinde, modern toplum elestirisini igeren bir ifade bi¢imi sunmaktadir.
Bu baglamda, toplum ve sanat arasindaki iliskinin giliclenmesi, bu temadaki
caligmalari anlamli hale getirmektedir. Arastirma, tarihsel ger¢ekgilik ve modern
sanat anlayis1 arasindaki baglantilar1 inceleyerek, sanatin toplumsal elestirideki
roliinii Fotogercekgi sanat pratikleriyle iligkilendirmeyi amaglamistir.

Fotogergekeilik ve Toplumsal Gergekeilik kavramlari, bagimsiz olarak
incelenmis olmalarmin yaninda, bu iki olgunun dogrudan iligkisini ele alan
kapsamli calismalar sinirli sayidadir: Egilimin kamuoyunda kabul gérmesi
yoniinde yogun calismalar yapan; Louis K. Meisel’in “Photorealism Since
19807, Udo Kultermann’in “New Realism”, Linda Chase’in “Hyperrealism”
ve Edward Lucie Smith’in “Super Realism” eserleri, Fotogergekgilik egilimine
yonelik 6nemli bir literatiir saglamistir. Ancak bu ¢alismalar, teknik, tematik ve
estetik yonlere odaklanarak toplumsal duyarliligi g6z ardi etmislerdir.

Calisma, nitel arastirma yontemleri kapsaminda tasarlanmigtir. Arastirma
modeli olarak literatiir tarama, tarihsel analiz, gorsel analiz ve karsilastirmali
yontem kullanilmistir. Elde edilen veriler, betimsel analiz y&ntemiyle
degerlendirilerek sanat eserlerin toplumsal olaylara yonelik yorumlarini ortaya
koymak i¢in kullanilmistir.

Aragtirma ¢alismasinda, Sanat Tarihi ve Sosyoloji alanindaki zengin
bir literatiirden yararlanilmistir. Louis K. Meisel ve Linda Chase gibi
Fotogergekeilik uzmanlarinin eserleri, akimin teknik detaylarini anlamak igin
temel kaynaklar olmustur. Bunun yani sira, 19. yiizyil sanat¢ilarinin eserleri
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ve toplumsal olaylari, Fotogercekgiligin tarihsel kokenlerini anlamak igin
degerlendirilmistir.

Sosyoloji alaninda, Bourdieu, Hauser, Danko, Heinich, Hauser, Wolfflin,
Zolberg ve Adorno gibi diisiiniirlerin teorik yaklasimlari, sanat ve toplum
iligkisini derinlemesine analiz etme imkani sunmustur. Kaynaklarin ¢esitliligi,
caligmanin pratik alanla birlikte disiplinlerarasi bir perspektifle ele alinmasini
saglamistir.

Bu ¢aligmanin, “Gergekgilik (Realizm) Olgusunun Diyalektigi” isimli ikinci
boliimiinde; Gergeklik kavraminin farkli disiplinlerdeki ¢ok yonli dogasi
incelenmistir. Gergekligin; ontolojik, epistemolojik ve fenomenolojik boyutlari,
tarihselligi icerisinde incelenmistir. Bu kapsamda Platon ve Aristoteles gibi
diisiiniirlerin mimesis kavrami tizerinden gelistirdigi gercekeilik anlayislari
detaylandirilmigtir. Metin, sanat ve gergeklik iligkisinde, mimesis olgusunu
Platon ve Aristoteles baglamindaki tarihsel etkisini 6ne ¢ikarmistir. Platon’un,
sanatin ontolojik ve epistemolojik uzakligina yonelik elestirileri, Aristoteles’in
mimesis’in egitici ve ahlaki boyutlarina yonelik toplumsal yaklagimiyla
karsilagtirilmagtr.

Calismada, Gergekgilik olgusunun ontolojik baglamda varlik ve madde
iliskisi, epistemolojik agidan dogasi ve sinirlari, fenomenolojik olarak ise
bireylerin 6znel deneyimlerinin Gergeklik algisini nasil bigimlendirdigi
aciklanmigtir. Tarihsel siiregte Herakleitos’un degisim ve akis ontolojisi
kurami ile Parmenides’in varlik tanimlamalar1 gibi karsit yaklagimlar Gergekgi
diyalektigi gelistirmistir. Materyalist gercekeiligin temsilcileri arasinda
Demokritos ve Karl Marx, idealizmin savunuculari arasinda ise Platon ve Hegel
gibi diistiniirlerin diistinceleri degerlendirilmistir. Collingwood, John R. Searle
gibi ¢agdas kuramcilarin siniflandirmalari, ger¢ekligin toplumsal inga siirecleri
ve sanatlailigkisini agiklamak i¢in incelenmistir. Bu boliim incelemesi, gergeklik
olgusunun tarihsel, felsefi ve sanatsal boyutlarinin, bireysel diisiiniirlerdeki ve
toplumsal baglamdaki yorumlarimi ortaya koymustur.

Caligmanin “Sanat Sosyolojisi ve Toplumsal Gergekeiligin Tarihselligi”
isimli {i¢iincii boliimiinde, sanatin toplumsal boyutlarinin tarihsel siirecte nasil
sekillendigi degerlendirilmistir. Sanat ve toplum arasindaki iliski, kuramsal
yaklagimlar ve tarihsel siiregleri baglaminda incelenmistir.

Sanat sosyolojisinin geligiminde nemli sosyologlarin kuramsal yaklagimlari
ele alinarak, sanatin toplumsal yapilar ve doniisiimler iizerindeki etkisi analiz
edilmistir. Toplumsal gergekei pratikler baglaminda ise 14. yilizyildan Gustave
Courbet ve Jean-Francois Millet gibi 19. yiizyil ressamlarina kadar genis bir
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degerlendirme yapilmistir. Sanat pratiklerinde toplumdaki siradan insanlarin
siradan yagsamlari 6n plana ¢ikarilmigtir. Bu temanin sanatsal iiretimde kesintisiz
bir sekilde yer buldugu belirtilmistir. Bu baglamda, sanatin toplumsal olaylarda
ilham aldig1, bireysel ve kolektif deneyimlerin sanat eserlerine yansitildigi
tarihsel ornekler lizerinden detaylandirilmistir.

“Fotogergekgilik ve Tarihselligi” isimli dordiincii boliimde, Fotogercekei
egilimin tarihsel gelisimi ve bu siirecte One ¢ikan sanatgilar ele alinmustir.
Fotogercekgeiligin, fotografin teknik detaylarmi resimle birlestiren ve 20.
ylizyilin ikinci yarisinda, Pop Art paralelinde popiilerlesen bir egilim oldugu
vurgulanmaistir.

Sanatgilarin katkilar 6zelinde, Fotogercekei egilimin ilk nesil temsilcileri
arasinda kabul edilen; Richard Estes’in kent yasamini ve modern mimariyi
betimleyen eserleri, Ralph Goings’in giindelik yasam objelerine odaklanan
caligmalari ve Audrey Flack’in duygusal bir baglamda toplum ve bireyi irdeleyen
isleri 6ne ¢ikmistir. Bu sanatcilarin eserleri analiz edilirken, Fotogergekgilik
akiminin tarihsel arka planina ve toplumsal gergekgilikle olan baglantisina
vurgu yapilmigtir. Fotogergekeiligin sadece gorsel bir sanat akimi degil, ayn1
zamanda toplumsal olaylar1 ve bireysel hassasiyetleri elestirel bir perspektifle
ifade eden bir estetik anlayis oldugu belirtilmistir.

“Fotogergekgilik ve Toplumsal Gergekgilik Iliskisi” isimli besinci béliimde,
Fotogergekeilik akiminin Toplumsal Gergekgilik ile iligkisi, tarihsel baglamlar
ve sanatcilar iizerinden detaylandirilmistir. Bu boliimde, Toplumsal Gergekei
anlayisin Fotogercekei pratiklere estetik bir yorum olarak entegre edildigi ve
bu siirece katki saglayan sanatcilar ele alinmistir.

Davis Cone ve John Baeder gibi sanatcilar, iginde yasadiklari toplumun
giindelik nesnelerini ve mekanlarin1 gergekgei bir sekilde tasvir ederken, Ralph
Goings ve Ron Kleemann gibi isimler, bireylerin toplumsal ¢evre ile olan iliskisini
betimlemistir. Richard Estes’in sehir manzaralari, Robert Cottingham’1n tipografi
ve kent dokusu temali caligmalari, Fotoger¢ekeiligin toplumsal baglamina
yonelik giiclii 6rnekler sunmustur. Ayrica Audrey Flack ve Don Eddy, kisisel
deneyimleri, tarihsel olaylari ve sosyo ekonomiye yonelik tasvirleri yansitarak
sanatgi ile toplum arasindaki baglara yonelik analiz imkan1 sunmustur.

Bu sanatgilar, eserlerinde gergeklik algisint1 hem bireysel hem kolektif
diizeyde sorgularken, toplumsal duyarliliklar1 estetik bir dille ifade etmislerdir.
Caligmada, Fotogercekgilik eserlerinin toplumsal olaylar ve olgularla dogrudan
bir baglantiya sahip oldugu vurgulanmis, bu akimm hem sanatsal hem de
sosyolojik bir perspektif sundugu ifade edilmistir.
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2. GERCEKCILIK (REALiZM) OLGUSUNUN DIiYALEKTIGi

Gergeklik kavrami, felsefe, bilim, sanat, sosyoloji gibi disiplinlerde incelenen,
karmasik ve ¢ok boyutlu bir olgudur. Bu kavram, bireylerin ve toplumlarin
diinya ile iligkilerini anlamlandirmalarinda temel bir rol oynamaktadir.
Gergekligin dogasi, algilanma bi¢imi ve farkli bakis agilarinin merceginden
nasil yorumlandigi tarih boyunca diisiiniirlerin, bilim insanlarinin ve sanatgilarin
ilgi odag1 olmustur. Bu baglamda gerceklik kavrami, ontoloji, epistemoloji ve
fenomenoloji gibi felsefi disiplinlerin yan sira fizik, psikoloji ve sosyoloji gibi
disiplinlerin de temel tartisma konularindan birini olusturmaktadir.

Gergeklik; ontolojik baglamda varligin temel dogasiyla ilgilenir. Bu
baglamda, maddi gerceklik ile zihinsel gergeklik arasindaki iliskiyi inceler.
Ontolojinin temel sorular1 fiziksel diinyanin dogasi, nesnelerin ve olaylarin
varhigi ve siirekliligi ile ilgilidir. Bu sorulara verilen yanitlar, gerceklik
kavraminin karmagik ve cok yonlii dogasini ornekleyecek sekilde, felsefi
gelenekler arasinda farklilik gostermektedir.

Epistemolojik acidan bakildiginda, gergekligin bilinme ve algilanma bigimi
O6nemli bir tartigma alanm temsil etmektedir. Bilginin dogasi, kaynagi ve
sinirlarma iligkin bu sorular, insan zihni ile gerceklik arasindaki etkilesimin
anlasilmasinda kritik dneme sahiptir. Epistemolojik yaklagimlar olan ampirizm,
rasyonalizm ve konstriiktivizmin her biri gercekligin dogasina iligskin farkli bir
bakis agis1 sunmaktadir. Ampirist yaklagim deney ve gozlem yoluyla elde edilen
bilgiyi vurgularken, rasyonalist yaklasim akil ve mantik yoluyla elde edilen
bilgiye oncelik verir. Konstriiktivist yaklasim, bilgi ve ger¢ekligin tiretildikleri
sosyal ve kiiltiirel baglamlar igerisinde insa edildigini One siirer.

Buna karsin fenomenoloji, bireylerin 6znel deneyimlerine odaklanir ve
gercekligin bireysel algilar ve biling yoluyla nasil olusturuldugunu arastirir. Bu
yaklasim, ger¢ekligin yalnizca digsal bir olgu olmadigini, ayn1 zamanda bireyin
bilin¢li deneyimleri tarafindan sekillendirildigini 6ne siirer. Fenomenolojik
bakis acisi, ger¢ekligin dogrudan deneyimlenebilecegini ve bu deneyimlerin
bilimsel bir sekilde incelenebilecegini one siirer. Bu boliimiin amaci, gergeklik
kavramint ontolojik, epistemolojik ve fenomenolojik perspektiflerden
inceleyerek kavramin ¢ok boyutlu yapisini ve farkli disiplinlerdeki tezahiirlerini
tarihsel arka plani ile anlatmaktir.
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2.1 Diisiince Tarihinde Idealizm-Realizm Diyalektigi

Gergekeilik (realizm) kavraminin “gerceklik” (real) kavramiyla dogrudan
iligkisi sebebiyle, bu giris bolimiinde felsefe alaninda gergeklik olgusunun
kavramsal c¢ercevesine yonelik tartismalar ele alinacaktir. Tartismalarda
gergeklik olgusunun belirli alanlarinin desteklenmesine yonelik gelistirilen
savlardan c¢ok gergeklik olgusunun felsefedeki ontolojik, semantik ve
epistemolojik tartismalar1 metodolojik olarak genel hatlariyla smiflandirilip
sanat tarihindeki realizm yaklagimiyla iliskilendirilecektir. Bu baglamda anti
realist elestiri kabul edilen Nihilizm elestirisi genel bir degerlendirmeyle kars1
sav olarak ifade edilip detayli analize ve smiflandirmaya gidilmeyecektir.
Konunun kapsami ve farkli siniflandirma girisimlerinin fazlaligi sebebiyle tercih
edilen terminoloji ve kuramlar genel hatlariyla ifade edilmeye calisilacaktir.

Diisiince tarihi incelendiginde gergeklik elestirisinin neredeyse es zamanl
olarak sorgulanmaya basladigi gozlemlenebili. M.O. 6. ve 4. yiizyillar
arasinda diinyanin birbirine uzak konumlarinda aykiri diislinen insanlar, i¢inde
yasadiklar1 toplumsal degerleri sorgulamaya baglamislardir. Diisence tarihinde
oldukga carpici siireglere sebep olan bu insanlar, Akdeniz Havzasi, Cin ve
Hindistan gibi bolgelerde neredeyse ayni tarih araliklarinda ortaya ¢ikmislardir.
Bu diisiiniirlerin ortak egilimi, pargasi olduklar1 toplumda yaygin kabul
goren efsane, mitoloji, teoloji ve politika gibi konularda elestirel diigiinceler
gelistirmis olmalaridir. Diisilinceleri ve analitik sorgulamalari her gecen
zaman daha fazla dikkat ¢ekerek topluluklari etkilemeye baglamistir. Farkli
cografyalarda ortaya ¢ikan bu diisiiniirlerden bazilar1 Yunanistan ve bu giinkii
Tiirkiye’nin de i¢inde bulundugu Kiiciik Asya’da varlik kazanmigtir. Miletli
Thales (624-548) ve sonrasinda Sokrates (M.O. 469-399) bu diisiiniirlerden en
cok bilinenleridir. Akdeniz’in giineyinde, Hindistan’da yaklasik ayni tarihlerde,
daha sonra Buda adiyla bilinecek olan Siddhartha Gautama da (M.O. 563-483)
icinde yasadig1 toplumun yerlesik inanglarina elestirel yaklasmaya baglamistir.
Benzer elestirel yaklasimi Cin’de Kong Fuzi (Konfiigyiis) (M.O. 551-479) ve
Pers cografyasinda da Belhli Zarahustra (Zerdiist, Zoroaster) (M.O. yak. 628-
yak. 551) isimli diistiniirlerin benimsedigi bilinmektedir.!

M.O. 7. ve 6. yiizyildaki toplumsal déniisiimlerin sonucu olarak ortaya ¢ikan
diistince diinyasindaki elestirel yaklagim Atina’da daha yogun olarak hissedilmistir.
Bunun en onemli sebebi iiretim bigimlerindeki degisimle birlikte Anadolu
kiyilarindaki Ephesos ve Milet gibi Yunan ticaret merkezlerinin gelismesidir.
Denizciligin, iiretim yontemlerinin ve kdle ekonomisinin hizla gelistigi bu

1 Robert C. Solomon, Kathleen M. Higgins, Felsefenin Kisa Tarihi, 4. bs. ¢cev. Mustafa Topal
(istanbul: Iletisim Yaymlari, 2020) 15- 19
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bolgelerdeki insanlar seyahat ettikleri bolgelerdeki kiiltiirleri, teolojileri,
teknolojileri, astronomi ve cografya gibi konulardaki yeni bilgileri deneyimleme
firsat1 bularak kendi pratiklerini gelistirmek i¢in degerlendirmislerdir.

Yunan denizciler Akdeniz ve Karadeniz Havzasindaki toplumlarin kiiltiirlerine
taniklik ettikleri 6l¢lide kendi kiiltiirlerine yonelik elestirileri de artmaya baglamustir.
Deniz ticaretinin geligsmesi ihracatin artmasina katki saglarken ithalat artisina
da sebep olmus ve yerli ireticilerin ekonomik sikintilar yasamasi kaginilmaz
hale gelmistir. Uretim ve ithalat paradigmalarimin degisimi ciftcilerin alternatif
yasam olanaklarma yonelerek sehirlere goce sebep olmustur. Sehir devletlerinin
genislemesi, iretim pratiklerinin ¢esitlendirilmesi, bilimdeki gelismeler ve bunlarin
ekonomiye etkisi Yunan felsefesinin temel dinamiklerini olusturmustur.?

Uretim ve tiiketim paradigmalarinda meydana gelen degisimler toplumsal
yapiyt ve dolayisiyla bireyin diisiince diinyasini da etkileyerek M.O. 5.
yiizyilda “Hiimanist Devrim” in gerceklesmesine neden olmustur. Sofistlere
ve Sokrates’e atfedilen bu doniisiim felsefe tarihinde hala devam etmekte olan
temel tartismalarin baslangi¢ noktasi kabul edilir® .

Diisiince diinyasinda Doga Felsefesi* ya da Naturalizm olarak adlandirilan
bu dénemin diisiiniirleri ontolojik ve epistemolojik anlamda varligin yapisiyla
ilgilenmekten ¢ok donemin sosyal yagami, doga olaylari, siyasi olgular1 ve teoloji
konulariyla ilgilenmiglerdir. Doga olaylarim gozlemleyerek metodolojik hale
getirmeye calismuslardir. ilk doga filozofu kabul edilen Miletli Thales’in Misir’da
doga olaylarmi incelemek igin geometri ¢alistig1 bilinmektedir. Anaksimandros
(M.O. yak. 6. yiizy1l) hayvanlarm davramslarmi gézlemleyerek evrim teorisinin
ana hatlari1 olusturmustur. Elea Okulu* fizikgilerinden oldugu bilinen
Ksenophanes (M.O. 565-475) doga gdzlemleri sonucunda fosillerin olusumlarina
dair agiklamalarda bulunmugtur. Samoslu Pythagoras ya da &grencileri miizik
aleti Lirin tellerinin uzunlugunu 6lgerek miizik teorisinin temellerini atmigtir.*

2 August Thalheimer, Diyalektik Materyalizme Giris, ¢ev. Seving Altingekic, 5. bs. (Istanbul:
Yordam Kitap Basin ve Yaym Tic. Ltd. Sti. 2020), 41- 47
3 Umberto Eco, Riccardo Fedriga, Felsefe Tarihi 1. Antik Yunan, cev. Leyla Tongu¢ Basmaci,
4. bs. (Istanbul: Alfa Bastm Yay. Dagitim San. 2022), 99
4 Gordon Childe, Tarihte Neler Oldu, ¢ev. Mete Tuncay, Alaeddin Senel (Istanbul: Alan

Yayincilik. 1983), 145- 146

* M.O 6. ve M.O. 5. yiizyillarda Antik¢ag ya da Helenistik donemde salt dogay1 konu edinen
felsefe diigiincesi. S6z konusu felsefe fyonya’da “duyumcu, Yunan yarimadasinda “akilc1” bir
tavir olarak ele alimmistir. Ahmet Cevizci, Biiyiik Felsefe Sozliigii, 1. c, 2. bs. (Ankara: Say
Yayinlar1 2020), 591

* Giiney Italya’min Elea kentinde Parmenides tarafindan kurulmustur. Parmenides ve
izleyicilerine verilen genel bir addir. Evrenin varligint degismeyen bir ve tek maddi varlik
olarak kabul etmistir. Ahmet Cevizci, Biiyilk Felsefe Sozliigii, c. 1, 2. bs. (Ankara: Say
Yayinlar1 2020), 667

18

Omer AYDIN

Materyalizmin kokeni kabul edilen atomculuk kurami yaklasik ayni tarihler isaret
edilerek Demokritos ve Leukippos’a atfedilir.’ Diger bir ifadeyle atomculuk
ya da nesneye dayali materyalist gergekgi diisiince ile idealist gergekgiligin bu
tarihlerde sekillendigi ve daha ilk asamada fenomenleri ve olgular1 agiklama
arayislarida farkli yonleri tercih ettikleri ifade edilebilir. Ek olarak devam eden
stirecte bu iki kutuptaki diisiiniirlerin gelistirdikleri diisiincelerde geciskenlik s6z
konusu olabilir. Ornegin varlig1 tanimlama noktasinda idealist olan bir diisiiniir
farkl1 bir alanda materyalist tavir sergileyebilir.

Doga filozoflarindan Ephesoslu Herakleitos (M.O. yak. 535 M.O. yak.
475): “Kendi kendimi artyorum” ifadesi ile diisiinme yetisinin kendisine
yonelik ilk analitik tartigmay1 baglatmistir.® Herakleitos’a gore, evren kesintisiz
bir doniisiim ve degisim icerisinde devingendir. Bu degisimi agiklamak icin
dort temel element olan ates, su, hava ve toprak gibi nesnel, gdzlemlenebilir
somut olgular kullanmigtir. Ates siirekli bir hareket ve doniigiimiin semboliidiir.
Herakleitos, atesin evrende degisim ve akisin temel kaynagi oldugunu one
stirmiistiir.” Herakleitos’un diisiincesine karsi Parmenides’in, duyularin nesneye
dair degisimden daha fazlasimi gosteremeyecegini, ancak diisiinme yetisinin
kullanimiyla varligin miimkiin olabilecegini ifade etmesi ve bu diyalogun
kendisi felsefede karsit goriislerin dolayisiyla da diyalektik siirecin baglangict
kabul edilir.® Bu diyalektik siire¢ Sokrates sonrasinda Platon tarafindan
sistemli hale getirilerek gliniimiizde de devam eden “Varlik Felsefesi” nin ve
kapsamindaki Idealizm-Materyalizm zithginin temellerini olusturmustur.

Arslan’a gore Herakleitos’un degisim ve akis ontolojisi sonraki donem
filozoflarmi1 derinden etkilemistir. Parmenides’in tepkisi degisim sorunu
iizerinden bi¢imlenerek daha sonra ¢ogulcu materyalizmin hareket noktasini
olusturacaktir. Herakleitos’un akis kurami ve goreciligi Sofist donem
siipheciliginin temel c¢ikis noktasi olmustur. Kratylos bu diisiinceyi farkl
bir zeminde ele alarak her tiirlii diislincesinin imkansizligini ifade etmistir.
Platon’nun Kratylos’tan ders aldigi Aristoteles tarafindan iddia edilir.’
Herakleitos ve Parmanides’in varliga dair basladiklari karsitlik o6zellikle
Parmenides sonrasi ilk¢ag felsefesinde tek¢i (monist) donemi sonlandirmistir.

5 Bertrand Russell, Bat1 Felsefesi Tarihi, c. 1, cev. Ahmet Fethi Yildirim. 11. bs. (Istanbul: Alfa
Basim Yay. Dagitim San. 2022), 134
6 Karl Vorlander, Felsefe Tarihi, cev. Mehmet izzet — Orhan Saadettin. (Istanbul: Kap1 Yaynlar1.
2022), 54-55
7 Afsar Timugin, Felsefe Tarihi, 3. bs. (Istanbul: Bulut Yaym Dagitim Tic. ve San. Ltd. Sti.
2019), 65-66
8 Vorlander, age, 60
9 Ahmet Arslan, ilk¢ag Felsefe Tarihi. Sokrates Oncesi Yunan Felsefesi, c. 1, 13. bs. (istanbul:
Bilgi Universitesi Yaymlari 2022), 208 -209
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Platon’nun hocasi olarak kabul edilen Parmenides varlik anlayisiyla da
Platon’nun varlik ¢oztimlemesinde belirleyici olmustur.!” Bu baglamda
disiiniildiigiinde felsefe diislincesinin birbirini besleyen bir geri plani oldugu
ifade edilebilir

Antik Yunan felsefe egiliminin dogal diinyanin sorgulanmasiyla basladig
bilinmektedir. Pre-sofist donem olarak kabul edilen bu donemde dis diinya ve
doganin canliligi 6nemli bir mesele olarak diisiiniirlerin dikkatini ¢ekmistir.
Ozellikle Tyonya, Sicilya ve Giiney Italya’da gelisen bu analitik egilim nesnenin
temel 6zelliklerinin ontolojisi(tdz)* ve degisim meselesiyle ilgilenmislerdir."

Demokritos, Leukippos daha sonra da Epikiiros ve Romali Lukreitus’a
atfedilenatomculuk kuramu, giinlimiizde de devam eden materyalist ger¢ekeiligin
arka planin1 olusturmustur.!> Demokritos gergekligin evrensel ilkesi olarak
atomlarin niceligini kararlilikla savunmustur. Leukippos’a atfedilen nedensellik
ilkesini atom mekaniginde gercekgilikle agiklamigtir,. Windelband’in felsefe
tarihi siniflandirmasina gore materyalist ve idealist gercekgilik olgun ve sistemli
zeminini bu dénemde almistir. Materyalist kuramcilar diinyanin dolayisiyla
varligin kimyasal ve fiziksel siireclerle agiklanmasinda goriis birligi iginde
olmuslardir.”® Varligin ontolojik ve epistemolojik bilgisi Demokritos, Platon ve
Ogrencisi Aristoteles tarafindan sistemlestirilmis ve ayr1 ayri disiplinler olarak
Ozgiin halini almigtir.'

Materyalist kuramcilara gore evren kendi igerisinde bir biitiindiir ve her olay
kendisinden 6nceki olay orgiisiiniin zorunluluklari ile belirlenmistir. Materyalist
gergekeilik kuramina gore evrenin kendi igerisinde biitiin olusu, gelecekte

10 age, 239- 241

11 Farnk Thilly. Yunan Felsefesi’nden Giiniimiize Felsefenin OyKkiisii, cev. Ibrahim Sener

(istanbul: Doruk Yayinlari, 2020), 45-46

12 Ahmet Cevizci, Biiyiik Felsefe Sozliigii, c. 1, 2. bs. (Ankara: Say Yayinlar1 2020), 190

13 Wilhelm Windelband, Antik Yunan Felsefesi Tarihi, cev. Ayse Cevik (Ankara: Max Grup

Medya Pro. Rek. Yay. A.S. 2023) 167- 168

14 Windelband, age, 151-152

*To6z” Yunanca geride, altta, 6zde bulunan anlamindadir. Siire¢ i¢erisinde degismeden kalan kalic1
gerceklik anlaminda kullanilmistir. T6z kavramu filozoflarda farkli anlamlarda kullanilmistir.
Platon t6z kavramini idealar olarak tanimladigi soyut fenomenler icin kullanmistir.
Aristoteles’te belirli bir dogaya sahip somut olgular i¢in; Orta Cag’da teoloji baglaminda
sonsuz varlik i¢gin kullanilmistir. Modern felsefenin kurucusu Descartes kendisinden baska
hicbir seye ihtiyag duymayan sey olarak tanimlamistir. Leibniz Aristoteles’in diisiincesini
benimsemis ve tdzii degismeyen mantiksal 6zne olarak tanimlamistir. Locke’a goreyse dogal
olgularin gerisinde, bilinemeyen ancak deneyim yoluyla tecriibe edilen asil koken olarak
degerlendirilmigtir. Kant insanin fenomenler diinyasin1 anlamlandirmasina katkida bulunan
sey olarak ele almistir. Hegel ise Spinoza ile ayni diigiinceyi savunarak t6z kavramim kendi
basina var olan bir olgu olarak kabul etmistir. Ahmet Cevizci, Biiyiik Felsefe Sozliigii, 2. c, 2.
bs. (Ankara: Say Yaymlar1 2020), 1851-1854
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veya simdi, herhangi bir olayin bilinebilir olmasini miimkiin kilacaktir.
Bilimsel ¢alismalarin siirekli gelisen olanaklari, ampirik verilerin sonuglari
materyalist gercekeilik yaklasiminin beslendigi ana argiiman olmustur.
Materyalist gergekeilige gore evrenin amaci yoktur ve olaylar sadece mekanik
siireclerle aciklanabilir. Idealistlerin diisiinceyi 6nceledigi zihinsel siirecleri
sadece merkezi sinir sisteminin bir durumu olarak degerlendirip diisiincenin
epifenomeni oldugunu savunmuslardir.'

Varlik felsefesi kurami; Thales’in “Varlik Nedir?” sorusuyla baslamis ve
metafizigin gerek idealizm gerek materyalizmin karsilikli tartigma sorunsallart
olan; Varlik var midir yok mudur? Varlik gercek midir degil midir? Varlik
ni¢in vardir? Varlik degisken midir degil midir? Varligin ana maddesi nedir?
Varlik tek midir, ¢ok mudur? Varligin 6zii nedir? Varligin ilk nedeni ve
bu nedenin ilkesi nedir? Varlik ni¢in vardir? Varligin ve evrenin diizeni var
midir? Varligin amaci, baslangici ve sonu var midir? Varlik ve gerceklik olarak
tanimladigimiz sey nedir? Diisiincelerimizden bagimsiz nesneler diinyasi var
midir yoksa nesneler bilincimizin yanilsamast midir? Varliklar semantizmin ya
da nominalizmin konusu mudur? Nesnelerin gercekligine dair ne kadar bilgi
sahibi olabiliriz?... soru ve konularina yanit aramaktadir.'®

Gergekgilik diyalektigi, varligin epistemolojik ve ontolojik tanimlamasina
yonelik; “Varlik Felsefesinin” veya “Metafizik”* alanin temel tartigma
konularmdan olmustur. Varligin var oldugunu goriis ayriliklariyla kabul eden
gercgekgilik elestirisi, cevaplarini; Varlik; “Olusgudur” (Devinizim), Varlik;
“Diisiincedir” (Idealizm), Varlik; “Maddedir” (Materyalizm), Varlik; “Madde”
ve “Ruhtur” (Diializm), Varlik; “Fenomendir” (Fenomenizm) gibi farkli
yaklagimlar ve bu yaklagimlarin kendi i¢indeki karsitliklariyla ele almaktadir.
Bu elestirilerin ayrildig1 nokta, varligin epistemolojik ve ontolojik olarak ele

15 Stanley M. Honer ve dig, Felsefeye Cagri Felsefeye Cagri Sorular ve Secenekler, 3. bs. cev.

Hasan Under (Ankara: imge Kitabevi Yayimlari, 2020), 175- 177

16 Ahmet Sezgin, Temel Felsefe Bilgileri, 3. bs. (istanbul: Karekdk Yayinlari, 2018), 32- 42.

Metafizik: Gergekligin dogasindaki tiim goriisleri inceleyen kusatict bir kavram olarak deger-
lendirilir. Bu disiplin, gergekligi anlamak i¢in temel sorulara odaklanir ve gergeklik hakkin-
daki kuramlari farkliliklar1 temelinde ii¢ ana diisiinceye siniflandirir. Bunlardan ilki Platon’un
sistemlestirdigi varligin diisiinceden bagimsiz olamayacagini ileri siiren idealist gergekgeilik,
digeri ise diisiinceden bagimsiz bir dig diinyanin varligini ileri sliren materyalist gercekeilik
olgularidir. Materyalizm ve idealizm tartigmasi varligi agiklarken daha ilk asamada birbirine
tamamen zit olgulart kuramsallastirmaya ¢aligmistir. Giiniimiizde de devam eden tartigma-
lar bu iki paradigmanin olusumlaridir. Ugiincii elestiri ise varligin epistemolojik ve ontolojik
olarak var olabilecegini ileri siiren modern felsefenin kurucusu Rene Descartes’in diisiince-
sidir. Descartes, madde ve ruhun birbirine indirgenemeyecegini, varlik ontolojisinin ancak ruh
ve madde ile agiklanabilecegini savunmustur. Bu baglamda “Dualist” elestiri ya da “Ikicilik”
elestirisi Descartes ile baglamis ve modern felsefenin temelini olusturmustur.
Stanley M. Honer ve dig, age, 175- 177
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alinmasidir, yani ger¢ekligin idealizm ve materyalizm elestirisi ayrigmasidir.
Ortak noktalar1 ise varligin (insan deneyimine bagimli ve bagimsiz olusu
karsithginda) var oldugunu kabul etmeleridir.'” Bu uzlagma alaninda madde
temelli gercekligin ontolojik, epistemolojik ve semantik paradigmalarla
onaylandigi ifade edilebilir.

Gergekligi materyalist temelde savunan Demokritos’un diislincesi modern
donemde ve giiniimiizde de varligim siirdiirmektedir. Materyalist ger¢ekeilik
15. yiizyilda hizlanan bilimsel gelismelerle evreni inceleme konusunda yeni
olanaklara sahip olmus ve diisiince diinyasindaki radikal degisimin zeminini
olusturmustur. Teknik ilerlemenin sagladig1 imkanlar ve diinyaya dair gdzlemler
geemis donemin spekiilatif gercekligi ile kiyaslanamayacak nitelikte tartigmasiz
veriler sunmustur. Bilimdeki bu gelismeler kacinilmaz olarak diisiince
diinyasinda da sorgulamalar1 beraberinde tasimis ve materyalist metodolojinin
sagladig1 gercekei diisiincenin zemini olmustur. Bu sorgulamalarin zeminini
hazirlayan tarihsel siire¢ izlendiginde Kopernik Devrimi’nin déniim noktasi
oldugu soylenebilir.’® Kopernik’in (1473-1543) Giines Dizgesi varsayimi
ardindan Leverrier’in bu dizgeyi gelistirmesi ve Galilei’nin diinya dis1
gezegenlerin varligini ispat etmesi donemin yerlesik diisiincesi olan diinya
merkezli evren anlayigin1 tamamen degistirmistir.!* Kopernik’in astronomiye
dair bu kesfi Aristoteles’ in teolojik temele sahip diinya merkezli evren
anlayisinin giines merkezli evren anlayisiyla sorgulanmasima sebep olarak
diisiince tarihinde modern dénemin ampirik ve gercekei anlayisinin temelini
olusturmustur.”® Engels ve Marx’a gore bu ilerlemenin ardindan idealist
diisiince yapisinda maddeci bir igerik kazanmaya baslayarak ruh-madde
ayrimini uzlastirmaya ¢alismistir.?! Devaminda Galileo’nun matematik bilimini
fiziksel diinyanin temel ilkesi olarak kabul etmesi klasik evren anlayisindan
tamamen kopusun sebebi olmustur. Modern bilim anlayisint Galileo’dan sonra
Newton’un daha ileriye tasiyarak bilimsel materyalist gercek¢i evren goriisiinii
tam anlamiyla insa ettigi ifade edilebilir.*

Materyalist gergekei diislincenin temsilcileri arasinda Francis Bacon
(1561-1626), Thomas Hobbes (1588-1679), John Locke (1632-1704), George
Berkeley (1685-1753), David Hume (1711-1776), P.B. Henri d’Holbach (1723-

17 Sezgin, age, 32- 42.
18 Ahmet Cevizci, Kasim Kiigiikalp, Bat1 Diisiincesi. Felsefi Temeller. 3. bs. (Istanbul: Isam
Yayinlari, 2014), 127
19 Friedrich Engels, Karl Marx, Felsefe Incelemeleri, 5. bs. cev. Cem Eroglu (istanbul: Yordam
Kitap Basin ve Yayn Tic. Ltd. $ti, 2022) 31
20 Ahmet Cevizci, Kasim Kiigiikalp, age,127-128
21 Friedrich Engles, Karl Marx, age, 31-32
22 Ahmet Cevizci, Kasim Kiigiikalp, age,129-130
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1789), Ludwig Feuerbach (1804-1872), Ludwig Biichner (1824-1899), Ernst
Haeckel, (1834-1919), Karl Marx (1818-1883) gibi isimler sayilabilir.?®

Gergekligi materyalist elestirinin ontolojik degerlerinden farkli olarak ele
alan idealizm epistemolojik bir siire¢ izleyerek diisiincenin veya idealarin,
evreni ve maddeyi agiklamada temel gergeklik oldugu ilkesini savunmustur.
Idealist kuramcilar geleneksel teoloji egilimlerinin temel yapilarmi tekrar
formiile edip rasyonel temeller olusturmaya ¢aligmiglardir. Materyalizmin salt
ampirik yonelimli aciklamalari, ruhsal giiglerin ve ahlak yasalariin olmadigi
bir evren anlayigini dncelerken, idealist kuramcilar bu yonelimin aksini temel
¢ikis noktalar1 olarak kabul etmislerdir.

Diisiince tarihinde ilk olarak Platon tarafindan formiile edilen idealist
yaklagimda somut, maddi ve siirekli degisim icerisinde olan diinyanin salt
diisiince ile anlasilabilecegi sav1 siiregelen egilim olmustur.* Aristoteles (M.O.
384- M.O. 322), Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), Johann Fichte
(1762-1814), Friedrich Schelling (1775-1854), Bradley, Mc Taggart, Joyce gibi
isimler idealizmin gii¢lii temsilcileri olarak siralanabilir.?®

Materyalist ve idealist gercekeilik kuramlarinin evrene dair agiklamalarinda
kapsayici olamadiklarii diisiinen, modern felsefe kuramimin kurucusu olarak
degerlendirilem Rene Descartes diisiince tarihinde alternatif bir tartigma alani
acmustir. Descartes skolastik felsefe egitimiyle birlikte matematik egitimi almig
ve analitik geometrinin kurucusu olmustur. Francis Bacon ve Galileo ile ayn1
donemde yasamis, onlarin tiimevarim, timdengelim kuramlarina matematigin
ilkelerini eklemistir. Varliga dair agiklamalarinda aldig1 skolastik egitim idealist
tutumunda etkili olurken, matematik alanindaki yetkinligi de materyalist
egilime yonelmesine sebep olmustur. Bu baglamda varligi aciklarken hem
materyalist hem idealist egilimi sentezleyerek; kendinden var olan ruh ve
kendinden var olan madde ilkesini benimsemistir. Modern felsefede ikicilik
(diializm) olarak kabul edilen kuram, diisiince ve maddenin ayri1 yapilar oldugu
kartezyen disiinceyi ifade etmektedir.?® Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-
1716) Descartes’la birlikte adi1 gecen diialist kuramcilardandir.

Siiregelen tartismalardan anlagilacag iizere, gerceklik olgusu konusunda
tek bir literatiir ve tamim konusunda konsensus saglanamamistir. Ancak
farkli diisiiniirlerin standart tanimlamalar gelistirme cabalar1 s6z konusudur:
“Ontolojik Realizm”, “Epistemolojik Realizm”, “Semantik Realizm” gibi alt

23 Ahmet Cevizci, Biiyiik Felsefe Sozliigii, 2. c. (Ankara: Say Yayinlar1 2020), 1293-1294

24 Stanley M. Honer ve dig, age, 179-181

25 Ahmet Cevizci, Biiyiik Felsefe Sozliigii, 1. c. (Ankara: Say Yayinlar1 2020), 1009-1011

26 William S. Sahakian, Felsefe Tarihi, History of Philosophy, ¢ev. Aziz Yildirim. 3. bs.
(istanbul: idea Yaymevi. 1997), 126-130
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basliklar diyalektigi stirdiirmektedir.?’

Gergekeilik kavrami terminolojik acidan ele alindiginda ise nesneden
bagimsiz bir dig diinyanin olamayacagi1 yoniinde ortak uzlasi séz konusudur.
Varlik, nesneler, seyler ve birbirine aykir1 olgularin insan diisiincesinden
bagimsiz olarak varliginin kabul edilmesi ger¢ekgiligin (realizmin) temel
prensibidir. Var oldugu kabul edilen nesnelerin niteligine iliskin bir belirleme
yapmadan, sadece zihin dis1 bir ontolojiyi kabul eden tutumdur.?®

Gergekeilige dair diger bir smiflandirmayi ise John R. Searle ileri
siirmiistiir. Searle “Toplumsal Gergekligin Insas1” adli eserinde, gerceklikle
ilgili epistemolojik ve ontolojik agilardan alt1 temel goriigiin 6ne ¢iktigini ileri
siirmektedir. Ilk olarak, dig diinyanin, temsillerimizden bagimsiz bir sekilde var
oldugu fikrini ele alir. Tkincisi, insanin dis diinya ile alg1, inang, dil ve diisiince
gibi nitelikler iizerinden etkilesime gectigi ve dis diinyanin ozelliklerine
temsiller araciligiyla sahip oldugunu belirtir. Ugiinciisii, ifade ve inanglarmn
basaril1 veya basarisiz olmasina gore “dogru” veya “yanlis” olarak kategorize
edildigi “uygunluk teorisi” nin temel anlayisini yansitir. Dordiinciisii, insanin
ayni nesne hakkindaki goriislerinin pek ¢ok farklilik igcerdigini ve dolayisiyla
her insanin o nesneyi temsil ettigini iddia eden “kavramsal gorecelik”
anlayisidir. Besincisi, insanin gerceklik temsillerinin nesnenin yani sira
psikolojik, ekonomik ve kiiltiirel faktorlerden etkilendigini ve bu nedenle dis
diinya ile ilgili nesnel bir anlayisin olusturulamayacagini savunur. Altincisi ise,
dis diinyaya dair bilgimizin nesnel oldugunu 6ne siiren bir anlayisi ifade eder.?’

Siire¢c igerisinde degisen gercekcilik anlayisina dair baska bir
sinifflandirma da Robin George Collingwood tarafindan yapilmistir.
Collingwood “Doga Tasarim1” isimli ¢aligmasinda degisen tartismalari ii¢
ayr1 donemde degerlendirmistir. Collingwood siniflandirmasinda varligin
ontolojik ve epistemolojik bilinebilirligine dair goriisleri degerlendirmekten
farkli olarak degisen varlik anlayisini yiizyillar igerisinde degerlendirmistir.
Collingwood siniflandirmasinin ilkinde Yunan ontoloji anlayisini ele alarak
doga kavraminin diisiincenin konusu oldugunu ileri siirer. ikinci olarak 16.
ve 17. yilizyillarda sekillenen Ronesans diislincesinin Yunan diisiincesine
karsit bir anlay1s olarak gelistigini ileri siirer ve son olarak varliga yonelik
sorusturmanin gelisen bilimsel yontemlerle farkli zeminde tartisilmaya

27 ibrahim Bahgi, Varlik ve Gergeklik, (Istanbul: Ketebe Kitap ve Dergi Yaymcihigi A.S. 2021)
34- 46
28 Ahmet Cevizci, age, c. 2, 1597- 1596
29 John. R. Searle, Toplumsal Gerg¢ekligin insasi, cev. Muhittin Macit, Ferruh Ozpilavc
(istanbul: Litera Yaymcilik, 2005), 188-190
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baslandig1 sanayi devrimini ifade eder.*

Diislince tarihinin farkli zaman araliklarinda realizm kavramina dair
kesintisiz devam eden tartigmalar1 gdrmek miimkiindiir. Bilimin farkli
alanlarinda ¢ogunlukla ampirik ve somut verilere dayanarak materyalist bir
anlayis ile kabul ettigi gercekgilik olgusu, felsefe alaninda diyalektik olarak
devam etmektedir. Giiniimiizde de bu diyalektik, Maurizio Ferraris, Ray
Brassier, Iain Hamilton Grant, Graham Harman ve Quentin Meillassoux
gibi isimler tarafindan “spekiilatif materyalizm”, ‘“askin (transandantal)

materyalizm”, “askin (transandantal) nihilizm” ve “nesne yonelimli ontoloji”
gibi farkli 6znel adlandirmalarla devam etmektedir.

2.2. Platon ve Aristoteles: Mimesis Diyalektigi

Sanat tarihinde gercekgilik yaklasimi s6z konusu oldugunda; tarihsel arka
plan olarak Mimesis, sanat ve edebiyat teorisinde en eski terim olarak kabul
edilir. Mimesis olgusunun neden oldugu ¢ok sayida tartisma antik donemden
giinimiize kavramin Onemini goéstermektedir. Kisaca literatlir taramasi
yapildiginda, bu kavramin kuramcilar ve sanatgilar i¢in tez ya da anti tez olarak
bliytik bir tartisma kaynagi oldugu fark edilebilir. Diger taraftan bu kavram ile
dogrudan ya da dolayl olarak ilgilenmeyen oldukg¢a az sayida sanat tartigmast
vardir.

Sanat ve edebiyat alaninda temsil s6z konusu oldugunda, nesnel gergeklik
ve imgeler arasindaki benzerlik iligkisini tanimlar. Cogunlukla plastik sanatlar
ve edebiyat alaninda taklit etme anlami da tasimaktadir. Potolsky’ye gore
Mimesis’in; doga, gergek, giizellik, tavir, eylem, durum, 6rnek, fikir bir gibi
pek cok olguyu taklit ettigi sdylenebilir. Bu sozciik, sanat ile yasam arasindaki
taklitci iligkinin yani sira; usta ile 6grencisi, bir sanat eseri ile izleyicisi ve
maddi diinya ile rasyonel bir fikirler diizeni arasindaki iligkiyi tanimlamak i¢in
de kullanilmistir. Mimesis, siire¢ igerisinde; dykiinme, taklit, dissimiilasyon,
ikiye katlama, teatrallik, gercekgilik, 6zdeslesme, karsiliklilik, tasvir, gercege
uygunluk, benzerlik gibi birbiriyle iliskili ¢esitli terimler ve ¢eviriler altinda
tanmimlanmistir. Tek bir ¢eviri ya da tek bir yorum, bu kavramin karmasikligini
ve anlamini kapsayacak yeterlilikte degildir.*! Bu kuramsal karmagikligi bugiin
aforizmaya doniisen; “[...] felsefe geleneginin en saglam genel karakteri,

30 Robin George Collingwood, Doga Tasarimi, cev. Kurtulus Dinger (Ankara: Imge Kitabevi,
1999) 12-18
31 Matthew Potolsky. Mimesis. (New York and London: Routledge Taylor & Francis Group,
2006), 1
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Platon’a [diisiilmiis] bir dizi dipnottan ibaret olmasidir.”*? ifadesiyle, ingiliz
disiiniir Alfred North Whitehead agiklamistir. Fransiz diisiiniir Derrida da bu
karmasiklig su sekilde ifade eder.

Eger, tam da diisiinmeye meylettigimiz gibi, edebiyat nispeten yeni bir
kopusun dogumu/6liimii ise, yine de harf sanatlarinin yorumlanmasinin
tiim tarihinin Mimesis kavramimin a¢tigi ¢esitli mantiksal olasiliklar icinde
hareket ettigi ve doniistiigli dogrudur. Bunlar sayisiz, paradoksal ve zengin bir
kombinasyonlar ve permiitasyonlar sistemini serbest birakacak kadar endise
vericidir.*?

M.O. 5. yiizyildan giiniimiize sanatin tiim disiplinlerinde, giincelligini
koruyan Mimesis olgusu tarihsel arka planiyla birlikte Platon tarafindan
insa edilmeye baslamistir. Janaway’e gore, Platon’un diisiinceleri donemin
sanatlarina dair sistematik bir teori olarak tanimlanamaz, ancak erken
yazilarindan son yazilarina kadar tutarli bir ilgisinin oldugu izlenebilmektedir.
Bu ilgi, en bilinen eseri olan Devlet kitabinda zirveye ulagsmigtir. Bu kitabinda
Bat felsefesinin etik ve bilgi teorisini baglatmakla birlikte, sanat tartismalarina
da giiclii bir sekilde yer ayirmugtir.**

Glnlimiiz sanat tartigmalar1 diisiiniildiigiinde Platon’ un yasadigi déonemde
sanata dair {iretilen terminoloji olduk¢a sinirhidir. Bu sinirlar giindelik
yasamdaki iglevsellikle ilgilidir. Antik donemde sanat pratiklerine dair
kullanilan terminoloji diisiiniildiigiinde bu daha agik izlenebilir.

Antik Yunan toplumunda edebiyat, resim, heykel, bale ve tiyatro gibi sanat
disiplinlerini siniflandirmak s6z konusu degildi. Giinlimiiz sosyolojisin ve
tarih yaziminda siniflandirilmis olan sanat ve zanaat, Antik Yunan’da “tekhne”
kavrami altinda birlestirilmisti. Buna gore: Comlekgilik, ayakkabicilik, siir,
heykel gibi disiplinler tekhne terminolojisi genelinde tanimlaniyordu. Bu
anlamda tekhne Shiner’in da belirttigi gibi bir zanaat/sanat¢iy1 tanimliyordu.

Cevizciye gore bu tekhne kavrami yalnizca bir sanat-zanaat biitiinliigiinii
degildir. Farkli disiplinleri kapsayan ilkelerin toplamidir. Farkli pratiklerle
birlikte o pratiklerin bilgisi olarak epistemolojinin de bir pargasidir: Sanat,
nesnenin ortaya ¢ikmasi ya da amacina ulasilmasi igin gereken kurallarin

32 Alfred North Whitehead, Siire¢ ve Gergeklik. Kozmolojide Bir Deneme, ¢ev. Kevser Celik.
(Ankara: Folkitap, 2021), 91.
33 Jacques Derrida. Dissemination, trans. Barbara Johnson, (London: The Athlone Press, 1981)
187
34 Christopher Janaway, Images Of Excellence: Plato’s Critique Of The Arts (New York:
Oxford University Press, 2007), 1.
35 Larry Shiner. Sanatin icadi. Bir Kiiltiir Tarihi, ¢ev. Ismail Tiirkmen, (Istanbul: Ayrintt
Yayinlari, 2020), 49-50
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bilgisine ve teknigin kavranmasima dayanir. Kurallara gereksinimi sebebiyle
sanat, episteme olgusu ile benzerlik tasir; ancak, bir seyi var etmeyi ya da
meydana getirmeyi hedeflemesi bakimindan episteme ya da fayda gézetmeyen
teorik bilgi birikiminden ayrilir. Dogada bulunan objelerin, giindelik hayatta
kullanilan alet ve araglara doniistiirme siireci olarak tanimlanan sanat, es
zamanlt olarak hedeflenmis bir yaratma amaci tasiyan bir plana uygun
sekilde yonlendirilmis yetenek anlamina gelir. Bu kapsamiyla tekhne olgusu,
metodolojik yliriitmeye temellenen, insan ¢abasiyla bir sey yaratmayi olanakl
kilan bir beceri olarak degerlendirilmektedir.

Kapsamli anlamiyla tekhne, ilkelerin bilgisine sahip olarak ya da
Cevizci’nin belirttigi gibi rasyonel yonteme iliskin kavrayis olarak tekhne,
bir bagka sozliikte vurgulandigi gibi haliciligi icermekle birlikte, pozitivist
bilimleri de igermektedir. Ancak bugiin daha ¢ok dar anlamiyla bir yaratmak,
somut bir varlik meydana getirmek olarak okunan tekhne kavraminin kullanimi
hakimiyetini endiistri devrimine degin siirdiirmiistiir. Cevizci’ye gore sanatgi ile
zanaatkar ayrimi endiistri devriminin sonrasinda gerg¢eklesmistir.’” Dolayisiyla
bugiiniin zanaattan farkli, sanat olarak belirlenen alanlarla sinirlandirilmig
sanat¢isinin modernizmin iiriinii oldugunu soyleyebiliriz. Oyle ki giiniimiizde
sanat eserinin belli bir kullanim degeri olup olmadig tartisilmamakta, kullanim
degeri olan dolayisiyla tiiketilebilen insan yapimi estetik {iriinler zanaat kabul
edilerek sanattan ayr1 degerlendirilmektedir.

Bu baglamda gegmisin kuramsal yaklagimlari, modern sanat anlayisi temel
alinarak ve bu sanat olgusunun degismez oldugu 6n kabuliinii sorgulamaksizin
Antik Yunan sanati degerlendirilmeye caligildiginda, Shiner’in 6ne siirdiigi
cekinceler farkli bir tartismaya yol agmistir. Shiner’a gére Antik Yunan sanat
anlayisini modern donemin sanat anlayisi ile yargilamaya caligmak yanligtir.
Antik Yunan’da farkli olan yalnizca sanat sézciigiiniin bulunmamasi degildi,
sanat ve sanat¢i olgularinin da farkli olmasiydi. 3

Antik Yunandaki sanatla iligkilendirilen ve giincelligini koruyan diger
kavram da “Mimesis” olgusudur. Sanat pratiklerine dair kuramsal metodolojinin
ilk olgularindan kabul edilen Mimesis, ayni1 zamanda sanatin sorunlastirilip
toplumdaki konumunun degerlendirildigi bir olgudur. Tunali bu olguya isaret
ederek, sunlar1 ifade etmistir:

Sanatin sorunsalin1 ilk kez ele alan ve belli bir perspektiften, ilk
degerlendirmeyi yapan, glizellik metafiziginin kurucusu Platon olmustur.

36 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigi, 1. c. 834
37 age. s.748
38 Shiner. age, 50
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Fakat, Platon’un sanata yonelik diislinceleri, felsefi ve estetik bir ideale ek
olarak sosyal ve politik diislince sinirinda sekillenir. Platon, sanat sorunsalini
tartisirken, Devlet yapilanmasindaki islevini, iistlenecegi rol ve devletin sanata
tavrini tartisma amaci giider. Bu kapsamda, sanat olgusu Platon da devlet yapist
ve toplumun yararini amaglayan bir degerlendirmedir.*

Tunali’nin Platon’un ilk sanat filozofu oldugu iddiasi dogru olmakla
birlikte, sanati sosyo-politik bir perspektiften ele alan tek kisinin Platon
olmadigini kabul etmeyi ihmal etmektedir. Modern diisiincede siklikla oldugu
gibi, sanat sadece Platon’un eserlerinde kendi basina bir amag olarak goriilmez.
Sosyo-politik kaygilar bir kenara birakildiginda bile, sanat her zaman etik
sonuglart agisindan degerlendirilmistir. Shiner, sanat ve etigin bu birlikteliginin
Yunan ve Roma diislincesinin ortak bir 6zelligi oldugunu ileri siirer: Roma
ve Antik Yunan toplumlarinda, heykellere ya da siir dinletilerine gosterilen
ilgi, genellikle iyi bir sdylemle yapilmis politik konusmalara yonelik ilgi ile
benzerlik tagimaktadir. Bu baglamda, ilgi uyandiran ana unsur, ahlaki fayda ile
etkileyici bir uygulamanin birlesimidir. Martha Nussbaum’un da ifade ettigi
gibi; siir, plastik sanatlar ve miizik bi¢im ve igerik agisindan etik bir rol tasir
ve bu bakimiyla toplumda ahlaki olgularin tasinmasinda dnemli bir arag olarak
degerlendirilir. *°

Tunali” ya gore Platon’un sanat kuramina adini veren mimesis kavrami,
sanatin ne oldugu sorusuna yanit vermenin yani sira etik ve politik ¢ikarimlara
da sahiptir. Dilimizde mimesis kavrami, taklit kavramiyla birlikte kabul
edilmektedir. Dolayisiyla ilk gézlemde Platon’un sanat anlayisinin dncelikle
taklit kavramiyla tanimlandig1 anlagilir. Ancak mimesis kavrami ve Platon’un
mimesis teorisi taklit terimi ile anlasilabilir ya da reddedilebilir bir olgu
degildir. Oncelikle, mimesis kavrammin Platon’un icat ettigi bir kavramdan
fazlasi olarak, gelenekten aldig ve isledigi bir olgu oldugunu belirtmek gerekir.
Bununla birlikte, mimesis teorisi Aristoteles’ten giiniimiize kadar etkisini
korumustur. Diger sanat kuramlarinin da mimesis olgusuyla sdylem birligi
iginde var olabildikleri s6ylenebilir. !

Mimesis olgusunun Platon degerlendirmesinde degisen yapisinin yaninda
“Devlet” isimli metninde politik ve toplumsal 6zelligi de s6z konusudur. Diger
taraftan Kavuran ve Dede mimesis kavramimin bu ¢ok boyutlu sosyopolitik
yOniiniin, Platon tarafindan ihmal edildigini ifade etmektedirler: Platon
yazilarinda, sanatin insanlar i¢in kazanim olmadig fikrini ortaya koymustur.

39 Tunal1. age, 69
40 Shiner. age, 52
41 Tunali, age, 96
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Sanatin pragmatik yapisini incelerken, sosyal boyutuna ve islevine gerekli
Onemi gostermemistir. Sanat konusuna yaklagimi taklit kavramiyla sinirlidir ve
bu da sonugta hatali sonuglar ¢ikarmasina neden olmustur. Sonug olarak, analizi
sanatin taklit¢i ve duygusal boyutlarinin incelenmesiyle sinirli kalmigtir.*

Mimesis, dilimize taklit, yansima, yansitma, Oykiinme, benzetme gibi
ifadelerle terciime edilse de taklit, yaygin kullanilan terimdir.** Kavramin
kokeninin dansla ilgili bir yanmin oldugunu belirten Turan, Platon ile
kavramin aldatma anlaminda, olumsuzluk ifade ettigini vurgular.** Mimesis
olgusunun Platon ile birlikte olumsuz bir ifadeye doniistiigiinii Tunali da
desteklemektedir.”*

Ancak Soykan bu goriislerin aksine; mimesis sozciigiiniin kokeninde
olumsuz anlamim bulundugunu ifade eder: Etimolojik olarak “aldatmak”,
“yaniltmak” veya “karanlik” anlamlarma gelen “mei” (mai, mi) kokiinden
tiiredigi kabul edilen “Mimesis” kavrami M.O. 5. yiizyilda kullanilmaya
baglamistir. Kavram Yunan yazarlari, sairleri, ve filozoflar1 tarafindan, daha
sonra da Latinler tarafindan, ¢ogunlukla “taklit” anlaminda kullanilmustir. 4

Derrida da benzer sekilde mimesisi degerlendirirken ayni zamanda gergegi
gizleyen bir alt yapisinin da bulundugunu ifade eder:

Platon’un sdylemini yapilandiran sematik yasay1r muhafaza edelim:
Platon bazen mimesisi, modeli ne olursa olsun, kendi i¢inde bir
cogaltma siireci olarak mahkum etmek ve bazen de mimesisi yalnizca
taklit edilen modelin kendi i¢inde tarafsiz kalan, hatta tavsiye edilen
mimetik islemin islevi olarak diskalifiye etmek zorundadir. Ancak her
iki durumda da mimesis hakikatin yaninda yer alir: ya olanin yerine
bir kopyasini ya da ikizini koyarak seyin kendisinin agiga ¢ikmasini
engeller; ya da ikizinin benzerligi (homoiosis) araciligiyla hakikatin
hizmetinde g¢alisir. Kendisi yazi tarafindan taklit edilen Logos’un
yalnizca hakikat olarak bir degeri vardir; Platon onu hep bu baglik
altinda sorgular. ¥/

42 Tamer Kavuran ve Bayram Dede, “Platon ve Aristoteles’in Sanat Estetigi, Estetik
Kavrami ve Yansimalar1”, Sanat Dergisi, s. 23 (2013), 54.
43 Francis E. Peters, Antik Yunan Felsefesi Terimleri Sozliigii, cev. Hakk: Hiinler,
(istanbul: Paradigma Yaymcilik, 2004), 221:
44 Esra Yildiz Turan, “Platon’un Idealar Kurami Ekseninde Mimesis Olarak Sanat”,
Tarih Okulu Dergisi, s.22, Haziran, (2015) 2
45 Tunali, age, 73.
46 Omer Naci Soykan, Estetik ve Sanat Felsefesi, (Istanbul: Pinhan Yayincilik, 2015),
176-1717.
47 Derrida, age, 187
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Platon da ozellikle estetik ve sanat kuraminda mimesis olgusunu taklit
olarak kullanmistir ancak taklit Platon’da her zaman olumsuz bir tanim degildir.
Mimesis’in Platon’daki; teknik, etik, san1 (doxa) ve taklit gibi ¢ok anlamli
kullanimina Tunali da dikkat ¢eker.*®

Platon, dilin de sanat gibi taklit bigimi oldugunu savunur. Kritias
diyalogunda, dil ve sanatin taklit bi¢cimleri oldugunu ve her ikisinin de basari
ya da basarisizliginin bir dizi ortak faktdre bagl oldugunu 6ne siirer:

Hepimizin, diinyadaki biitlin insanlarin soézleri, bir taklit, bir
benzetis olmaktan ¢ikamaz. Simdi ressamlarin, yaptiklari resimlerde
tanr1 veya insan viicutlarini, seyircilerini memnun edecek kadar
benzetebilmek i¢in karsilastiklart kolaylik yahut zorluklart gézden
gecirelim. O zaman gorecegiz ki ressam, resmini yaptig1 yeryiiziinii,
daglari. irmaklari, ormanlari, i¢inde bulunan ve gevresinde donen her
sey ile biitiin gogli, biraz olsun benzetebilmisse, bizi o anda tatmin
etmektedir. Bundan bagka, bu gibi seyler iizerinde kesin bir bilgimiz
olmadigindan, onlarin benzeyislerini ne inceler ne de miinakasa
ederiz; belirsiz, aldatict sekillere raz1 oluruz. Ama bir ressam kendi
viicutlarimizin resmini yapmaya kalkiginca, onun resmindeki kusuru
pekald goriiveriyoruz. Ciinkii kendi kendimizi her giin gdrmege
aliskiniz, bu yiizden biitiin benzeyisleri iyice gdstermeyen ressami
suglu buluyoruz. S6zlerimiz i¢in de bu tabi boyledir.*

Platon “Meneksenos” metninde, taklit kavramini etik anlamda olumlu
kullanmigtir. Bu eserde Platon erdemlerin taklit edilmesini 6nermektedir:
“Ogullar ve kardesler 6len kisinin erdemlerini taklit edecekler, hem de anneleri
babalar1 ve yasayan diger uzak akrabalari teselli olacaklar.”® Ayni metnin
devaminda, taklit kavrami betimleme amaglh kullanilmaktadir: “[...] ¢linkii,
rahmine ¢ocuk diisen, cocuk yaratan kadin, bu yolda topraga érnek olmuyor,
topragi taklit ediyor.” 3!

Taklit kavrami, Platon’un pek ¢ok eserinde One ¢ikar. Bununla birlikte,
taklit kavraminin ayirt edici bir tanimlama araci olarak kullanildigi ve sanatin
tamimina yanit vererek sanat eserinin kuramsal konumunu belirledigi eser
Devlet metnidir. Devlet’in onuncu kitabi, sanati neyin olusturdugu sorusunu
tartismast ve ¢oziime kavusturmasiyla kabul edilir. Bununla birlikte, sanatin
Oziinli yalnizca bu tek boliim {izerinden kavramaya caligmak hatali olacaktur.

48 Tunali, age, 76
49 Platon, Kritias, cev. Erol Giiney, Liitfi Ay, (Istanbul: Sosyal Yaynlar, 2001), 9-10.
50 Platon, Meneksenos, ¢ev. Furkan Akderin, (Istanbul: Say Yaymlari, 2011), 35.

51 Platon, age, 37.
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Platon’un sanat elestirisini kapsamli bir sekilde anlamak i¢in, Devlet metninin
sosyopolitik kapsaminda degerlendirilmesi gerekmektedir.

Platon’un Devletkitabi, devlet yapisii¢inde adalet ve adaletsizligin 6ziine dair
onemli sorgulamalar ortaya koymaktadir. Bu temel mesele Platon’un ontolojisi,
epistemolojisi, etigi, siyaseti, sanat1 ve egitimi baglaminda ele alinarak metin
boyunca yanitlar sunulmaktadir. Platon’un sanata yonelik olumsuz/olumsuz
tavrinin bu baglamda degerlendirilmesi gerekmektedir. Platon’un sanatgilara
yonelik tutumunun ardinda yatan gerekge, filozoflarin yani sira sanatcilarin
da iddialarimin dogrulugu konusunda iddiali olma egiliminde olmalar1 ve bu
iddialarinin kamuoyu tarafindan dikkate alinmasidir. Bu baglamda, olmasi
gerekeni savunan filozoflar ve sanatgilar arasinda bir gii¢ miicadelesi oldugu
sOylenebilir. Sokrates bu konunun titiz bir incelemeye tabi tutulmasini onerir.*

Sanatin statiisii Platon agisindan oncelikli meselelerden biridir. Devlet’in
farkli béliimlerinde sanatin islevi sorununu diizenli olarak ele almistir. Onuncu
kitapta soyle demektedir: “[...] en iyi devlet, buna inanmama yol olan bir¢ok
sey arasinda en ¢ok One ¢ikan siir hakkinda sdylediklerimiz; [...] siirde

»53 Burada Platon’un

benzetme {iizerine ilerleyen her seyden kurtulma fikri.
sanatin toplumsal islevine ne kadar deger verdigi ve sansiirii, dogru bir devlet
diizeni i¢in kacinilmaz gordiigii anlasilmaktadir. Bununla birlikte Devlet’in
onuncu kitabinda oncelikle sanat kavramini ve onun epistemolojik degerini
tanimlar. Daha sonra sanatin islevini incelemeye devam eder; sanatin etik ve

sosyal boyutlarina iligkin sorular ortaya atar.

Platon sanat1 bir taklit olarak tanimlamanin yani sira, onu taklidin taklidi
olarak da nitelendirir. Bu, ressam tarafindan yapilan sedir resmi 6rneginde
gosterilmektedir. Bu tanima uygun olarak, ressamin yaptigi sedir resmi ii¢
temel unsurdan olusur; ressamin taklit ettigi marangoz tarafindan islenen sedir
agaci ve marangozun ¢aligmasinin dayandigi sedirin kavramsal temsili. Bu ii¢
unsurun yaraticilar1 agagidaki siraya gore listelenmistir: Sedir fikrinin yaraticisi
olan Tanri; sedirin fiziksel yapicisi olan marangoz ve sedir resmini yapan
ressam. Platon’a gore hakiki varlik, degismeyen, ebedi ve varligin kaynagi
olan idealar aleminde bulunur. Sonug¢ olarak, hakiki varolus sedir ideasinda
bulunmalidir. Marangozun bu ideal sedirden yola ¢ikarak {iirettigi duyusal
diinyadaki sonlu sedir, sedir idealinin bir taklidi ya da kopyasidir. Bu baglamda
Sokrates bu durumu “gercegin goélgesi” olarak nitelendirerek s6z konusu
ustanin eserinin ka¢iilmaz olarak gergegin yaninda golge olarak kalacagim
One siirer. Bu baglamda, bir sanat eseri, 6rnegin bir sedir resmi, duyusal
52 Platon, Devlet, cev. Furkan Akderin, (Istanbul: Say Yayinlari, 2016), 382
53 Platon, age, 377
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diinyadaki bir sedirin taklidi olarak diistiniilebilir. Ger¢ekten de sanatgilar
eserlerini yaratirken genellikle gézlem becerilerini kullanirlar. Platon’un sanat
hakkindaki argiimaninin altyapisinda bu diisiince oldugu sdylenebilir: Sanat
bu diinyada sonlu ve gecici bir nesneyi yeniden iirettiginde, etkin bir sekilde
o nesneyi taklit etmis olur. Bununla birlikte, sanatin dayandigi nesne ayni
zamanda kendi tiirliniin kavraminin bir taklidi oldugu igin, ortaya ¢ikan sanat
eseri nihayetinde bir taklidin taklidi ya da bagka bir deyisle bir gélgenin golgesi
olarak tezahiir eder;**

Sanatin hakikat karsisindaki zayif konumunu, onun ontolojik olarak ideadan
uzakhigiyla belirten Platon, epistemolojik olarak sanatin ideadan uzakligini
sanatginin idealar1 bilmemesiyle agiklar. Platon, sanatginin eserini {iretirken
meydana ¢ikan 6znelligini s6z konusu ederek bunu gostermeye calisir. Platon’a
gore sanatci, bu diinyadaki nesneyi ne kadar gézlemlese ve model alsa da onu,
oldugu gibi degil ancak kendi gordiigli gibi yansitabilir. Yani sanat¢i sanat
eserinde nesnel olamaz, sanat eseri belli bir derecede 6znellik tasir.>®> O halde
sanatin sundugu bilgi, olani oldugu gibi verememekle onu ¢arpitan bir bilgidir.
Bu durumda sanat aslinda taklidin taklidi de degil, taklidin kotii bir taklididir.
Ya da baska bir s6zle ifade edersek, taklidin kisisel gériintisiidiir.”*

Platon metnin ilerleyen agsamalarinda, sanat¢inin, iirettigi taklidin 6znel
taklidini de bilmedigini savunur. Bu argiimaninda ise Platon bu defa sonlu
nesneyi yani ideanin taklidi olan nesneyi referans alir. Bir nesnenin kullanilan,
yapilan ve taklit edilen bir sey oldugunu ifade eder. Tiim nesnelerle ilgili {i¢
sanat vardir: Kullanma sanati, yapma sanati, taklit sanati. Sanatci ise taklit
ettigi nesneyi yapan ya da kullanan degildir, o sadece nesneyi taklit etmektedir.
Oyleyse sanatg1 taklit ettigi nesnenin yapicist ve kullanicist degilse, o nesneyi
dogru bir sekilde degerlendiremez; bu yiizden de sanatc taklit ettigi nesnenin
gergekte ne oldugunu bilememektedir. ¥’

Sonug olarak bu tartisma, Platon’un sanat anlayisini ve islevlerini agikliga
kavusturur. Bu tartismada Platon, en azindan yiizeysel olarak, diger bazi
fikirleriyle celisen bir sanat goriisii sunar. Onuncu kitabin ilk boliimlerinde,
bu tartismadan once Platon, Sokrates’in Glaukon’a sordugu sorudan da
anlagilacagi tlizere, sanatin anlamdan yoksun oldugunu One siirer. Sonraki
sOylemde, Homeros {izerinden bu kavrami olumsuzlamaya devam ederken,
sairlerin sozlerinin anlam ifade etmedigini ileri siirerek arglimanini gelistirir.

54 Platon, Devlet, 379-380
55 Platon, Devlet, 378-379
56 Platon, Devlet, 381

57 Platon, Devlet, 385-386
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Bunun nedeni sanatginin gergegi tespit edememesidir’®. Sonu¢ olarak,
ifadelerinin dogrulugu stiphelidir ve dolayisiyla pratik degerleri de benzer
sekilde belirsizdir.

Sanat ontolojisini taklidin taklidi olarak belirleyen Platon, sanat¢inin
bilgisizliginin, hakikatten uzakligimin altimi ¢izerek sanat1 degersizlestirmistir.
Ancak Platon sanat incelemesini burada sonlandirmaz; ontolojik ve
epistemolojik mahiyetini agikladigi sanatin, toplumsal yagamin bir iiriinii olarak
insan tizerine etkilerini, sanatin insandaki olumlu ve olumsuz islevlerini irdeler.

Aristoteles de sanat ontolojisine dair kuramsal yaklagim geligtirmistir.
Aristoteles’in Antik Cag’dan devraldigi ve gelistirerek sanat olgusuna uyarladigi
kavram da Mimesis’tir. Aristoteles’ in Poetika metnindeki tartisma sanat
felsefesinin temelini olusturmaktadir. Aristoteles bu eserinde sanati kolektif
olarak Mimesis olgusu ile degerlendirmektedir.”” Ona gore o donemdeki sanat
deneyimi insanlarin, tanrilarin ya da olaylarin taklidiydi.*

Platon’un aksine, Aristoteles, sanatin olumlu yonlerinin oldugunu ve yararh
bir etkinlik olarak degerlendirilebilecegini savunmustur. Bu diisiincesinin
temeli, mimesisin egitici yoniiniin farkinda olmasma dayanir: Bir seyirci
tiyatroda izledigi bir oyunda, hayati boyunca karsilagabilecegi olas1 bir durumla
karsilasir ve benzer bir olayda davranigini belirler. Ek olarak bu 6grenme siireci,
estetik bir haz da sunmaktadir.®!

Aristoteles ve Platon’un yasadigi donemde terminoloji detayinda sanatin
giiniimiizdeki tanimlamasi s6z konusu degildi. Ornek olarak; o dénem “tekhne”
kavrami bugiin kabul ettigimiz “sanat” ve “zanaat” kavramlarinin her ikisini
de tanimlamaktadir. Aristoteles’in varligi; sanat eseri ve dogal varliklar olarak
ikiye ayirmasi, zanaat1 ve giizel sanatlar1 ayni kavramlar olarak ifade etmesi bu
terminolojiyi desteklemektedir.®

Aristoteles diislincesinde varlik: sanat veya doga temelli olarak iki kategoride
degerlendirilmektedir. Bu baglamda varliklar sanat eseri ve dogal varliklar
olmak tizere ikiye ayrilmaktadir.®® Varliklari iki kategoride degerlendirmesinin

58 Platon, Devlet, 377-378

59 Aristoteles, Poetika: Siir Sanat1 Uzerine, ¢ev. Ari Cokona-Omer Aygiin, (istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, 2017), 1

60 Noel Carroll, Sanat Felsefesi. Cagdas Bir Giris, ¢ev. Giiliz Korkmaz Tirkes,
(Ankara: Utopya Yayinlari, 2012), 38.

61 age, 35-36

62 Aristoteles, Metafizik, cev. Ahmet Arslan, (Istanbul: Sosyal Yayinlar, 1996), 325-
328.

63 age, 488
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temel sebebi; dogal varliklarin bi¢imlerine ulagma siirecinde dis kaynakli bir
miidahaleye bagli olmadan formlar1 sonuglanirken, sanat eserinin formlarina
ulagmasinin sanatcilarin miidahalesine kosullu olmalaridir.** Bu baglamda
Aristoteles’in dort neden teorisinde, varliklarin olusabilmesinin ilk nedeninin
maddineden oldugu sdylenebilir. Bu sebeple sanat eserinin meydana gelebilmesi
icin sanatgmnin elinde bir maddenin olmasi gerekliliktir. Bu baglamiyla
sanat¢inin miidahale ettigi madde, sanat eserine i¢kindir.%

Madde temelinde olugsmalari; dogal varliklarin ve sanat eserlerinin ortakligini
temsil ederken, formlarinin kosullu oldugu sebepler temel farkliliktir. Dogal
varlik gibi sanat eserinin bigimi forma kosulludur. Bu kosuldan dolay1 sanat
eserlerinin varligindan s6z edilebilmektedir. Ek olarak dogal varliklarin
bi¢imi maddelerine kosulluyken sanat eserinin bigimi diisiincedir ve sonraki
asamasinda maddelesir.® Aristoteles’in mese agaci metaforu, agacin formunu
tohumun i¢inde sakladig1 sonucunu ifade eder. Tohum agacin temel maddelerini
ve formunu biinyesinde tasimaktadir. Fakat sanat eserleri formun ve maddenin
biitlinliigiinden s6z edilememektedir. Ciinkii sanat¢inin diisiincesindeki form
sanatg1 ¢abastyla maddeye sonradan eklemlenmektedir.®’

Ortaya cikabilecek ¢eligkileri ortadan kaldirmak icin Aristoteles, dogal
varliklar ile sanatsal faaliyet yoluyla yaratilanlar arasinda ayrim yapmaya
caligir. Formun maddenin dogasinda var oldugunu ve sanat¢inin eliyle disaridan
eklendigini ifade eder. Sanat eserlerinin t6ziiniin ne oldugu, aydinlatilmasi
gereken onemli bir sorunsaldir: Sanat¢inin diisiinceleri dogrultusunda olusan
ve tahta malzemeden meydana gelen sedir toziiniin, sedir mi yoksa tahta m1
oldugu sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Aristoteles t6z kavramini; biitiin nesnelerin
0ziinde var olan, bicimden kosullu olmayan, kendiliginden varlik gosteren bir
olgu olarak tanimladig1 bilinmektedir. Dogal varliklar s6z konusu oldugunda,
toziin formuna igkin olarak madde biitlinliiglinde bulundugu agiktir; ¢iinkii
madde, tozilin ortaya ¢ikmasiyla birlikte nesneye doniismektedir. Fakat sanat
eserinde, madde sanatgilarin miidahalesiyle bigimlenmekte ve bu asamada
maddenin dogal yapisi, sanatginin iradesiyle form kazanmaktadir. Bu durum,
sanat eserlerindeki t6ziin maddenin t6ziimii yoksa sanat¢1 miidahalesiyle ortaya
¢ikan eserin t6zii mii oldugu sorusunu giindeme getirmektedir. Aristoteles, sanat
eserlerindeki tdzlin de maddeye kosullu oldugunu savunmaktadir. Bu durumun

64 age, 395-396
65 Aristoteles, Metafizik, 328
66 Aristoteles, Metafizik, 329

67 Ahmet Arslan, ilkcag Felsefe Tarihi. Aristoteles, c. 3, 10. bs. (Istanbul: Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2022), 151
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temel nedeni, sanat eserini olusturan unsurlarin dogal madde olmalaridir:
Sedir, dogal varlik olmamasinin yaninda onun ana maddesi olan tahta agactir
ve agac dogal varliktir. Benzer bi¢cimde, Bronz heykelin maddesi bronz, dogal
varliktir. Bu sebeple, agac sedire ickinligini, bronz ise heykel olasiligini kendi
ickinliginde tagimaktadir. Aristoteles’in diisiincesinde, bu kosullanmalarin t6z
kavramini tanimladigi ifade edilmektedir.®®

Aristoteles sanatg¢iy1 yaratici bir figiir olarak degerlendirmekle birlikte sanat
eserleriile dogal varliklar arasinda bir hiyerarsinin olmadigini savunur. Ek olarak
Aristoteles’e gore dogal varliklar sanat eseri benzeri sanatg1 iradesiyle bigim
kazanmis olsaydi ya da sanat eseri dogal varliklar benzeri maddelerine kosullu
olarak bulunan formun, herhangi bir miidahale olmadan meydana gelmis olsaydi,
aciklanmaya calisilan evren bugiin tanimladigimiz halinden farkli olmayacaktir.
Bu durum somutlastirilmaya ¢aligilirsa; bir yapi, tuglalarin miidahale olmadan,
dogal siirecleriyle bir araya gelmesi neticesinde meydana gelmis olsaydi, bu
meydana yapi, mimarin tim malzemeleri planlayarak olusturdugu binanin
ikizi olurdu. Dogal varlik olan tohumun da, dogal siireclerinden farkli olarak,
insan iradesi ile agaca doniistiigli degerlendirilecek olursa, meydana gelen
agacin dogada goriilen agactan farkli olmayacaktir. Aristoteles diisiincesindeki
sanat olgusunun dogay1 tamamlama islevi bu agiklamada anlasilir olmaktadir.
Yani filozofa gore dogal varliklar dogal siirecle meydana gelir, dogal yollarla
meydana gelemeyecek varliklar ise sanatgi iradesiyle olusur. Boylece dogadaki
biitiin varliklar tamamlanmis olur.®® Aristoteles “Fizik” metninde bu konuyu
vurgular.”

Sanatgmin elinde tamamlama islevinin ger¢eklesmesi, sanat eserinin
yaratilmas:t sirasinda hareket kaynagi saglayan yeteneginin dogaya
Oykiinmesiyle miimkiin olur. Baska bir deyisle, sanatginin yaratim siireci
dogal diinyada gozlemlenen kaliplari yansitir. Canli varliklarin olusumunda ve
sanatsal eserlerin yaratiminda benzer bir olaylar dizisi meydana gelir. Benzer
sekilde, doga maddenin bicimini ortaya c¢ikararak onu var eder; sanat¢i da
maddeyi kendi elleriyle bigimlendirerek eseri yaratir. Bu ortak metodoloji
1s181nda, doganin insan ¢abasindan daha 6ncelikli oldugu ve dolayistyla doganin
insana Oykiinmesinden ziyade insanin dogaya Oykiindiigii sOylenebilir. Bu,
Aristoteles’e atfedilen sanatin dogay1 taklit ettigi fikrinin 6zlidiir. Aristoteles’in
taklit kavraminin dogal fenomenlerin birebir kopyalanmasini gerektirmedigini
belirtmek Onemlidir. Bu disiinceden farkli olarak, sanatcinin yetenegi

68 Aristoteles, Fizik, ¢cev. Saffet Babiir, (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 1997), 51-53
69 age, 59-61

70 age, Fizik, s. 85
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araciligiyla doganin altinda yatan ilkelerin ve isleyisin taklit edilmesini de
kapsar.”!

Aristoteles’in sozleriyle, sanat kavramimin doganin bir tamamlayicisi olarak
anlasilmasi, mimesis olgusunun c¢esitli yOnlerinin yerli yerine oturmasini
saglar. Bu da filozofun sanata iligkin goriislerini ¢evreleyen bir dizi yanlig
anlamay1 ortaya ¢ikarir. Bu baglamda Halliwell, mimesis kavrami i¢in siklikla
esdeger olarak kullanilan “doganin taklidi” ve “doganin aynas1” ifadelerinin
yanligligini vurgular.”? “Doganin taklidi” terimi, dogal varliklarin maddesinin
kendi dogasina uygun olarak varliga geldigi siireci tanimlamak icin kullanilir.
Bir sanat eseri baglaminda bu siire¢, dogayi isleyis bigimiyle taklit eden sanatc1
tarafindan gergeklestirili. Mimesis’in “doganin aynasi” seklinde hatali bir
¢evirisinin kullanilmasiin ardindaki gerekce, “Mimesis” teriminin zaman
zaman “tasvir’ olarak ¢evrilmesine baglanabilir. Mimesis’in “tasvir” olarak
cevrilmesi, sanatin nesnel diinyanin betimlenmesiyle sinirlt olmasi gibi gibi
hatali bir sonuca yol agmaktadir. Ancak Aristotelesci sistemde tasvir kavrami
gorsel alanla sinirlt olmayip dilsel alana da uzanmaktadir.”

Mimesis kavraminin salt bir taklit ya da tasvirden daha fazlasi oldugu
anlagildiginda, kavramim yaratimla ilgili oldugu anlagilmaktadir. Bu da
sanat¢inin doganin eksik biraktigini tamamlama rolii oynadigini agiklamaktadir.
Bu baglamda, dogal varliklarin ve sanat eserlerinin olusumlar1 sirasinda
gecirdikleri siireclerin benzer oldugu anlasilabilir. Sanatci, doganin siireclerine
Oykiinerek madde ve big¢imi zihninde birlestirir. Bu siirecin sonucunda
dogada, dogal varliklardan farkli bir ikinci bir varlik tiirii meydana gelir. Sanat
eseri dogada var olan eksiklikleri tamamlamaya hizmet eder ve sanatc¢i bu
tamamlamadan sorumlu olan bireydir. Aristotelesgi sistem icinde tutarliligi
korumak i¢in, sanat eserlerinin de dogal varliklar gibi bir amaca yonelik oldugu
ifade edilebilir. Sanat eserlerinin insan eliyle yaratildigi diisiiniildiigiinde,
dogalar1 geregi amagsal olduklar1 agiktir. Bunun nedeni, sanat¢inin eserini
belirli bir amag¢ dogrultusunda yaratmasidir. Temel diislince; sanat eserinin
amaci degildir, eserin amacina uygunlugunun baglh oldugu kisidir.”*

71 Aristoteles, Protreptikos ve Evren Ustiine, cev. Oguz Oziigiil (Istanbul: Pencere
Yaymlar1 2003) s. 23-24

72 Stephen Halliwell, “Aristotelian Mimesis Reevaluated”, Journal of the History of
Philosophy, Volume 28, October (1990), 509.

73 age, 492.

74 Aristoteles. Protreptikos ve Evren Ustiine, ¢ev. Oguz Oziigiil (istanbul: Pencere

Yaylar1 2003). 23-24
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2.3. Sanat Pratiklerinde Gercekgilik (Realizm) ve Tarihselligi

Sanat alaninda realizm olgusu s6z konusu oldugunda natiiralizm terimi
ile es anlamda kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Inankur’a gore genel bir
tanim olarak Misir sanatinin stilizasyon egilimine kars1 Klasik Dénem Yunan
sanatinin temsilleri i¢in kullanilmigtir. Daha sonra Ronesans doneminde tekrar
giindeme gelmis ve donemin sanat pratiklerinin doga temsilleri icin ifade
edilmistir. Ozel bir terim olarak ise 1850’lerde Avrupa genelinde edebiyat
ve sanat pratiklerinde gilinliik yasamin temsilini amaglayan egilimler igin
kullanilmigtir.”” Bu baglamiyla realizm olgusuyla iligkilendirilmektedir ve
nitekim pek ¢ok kuramciya gore natiiralizm realizmin devamidir.”,”

Harold Osborne natiiralizmi; 19. ylizyilin pozitivizm ideolojisinde
sekillendigini, Emil Zola’nin edebi teorileriyle doruga ulastigini, teleolojik
aciklamalari reddeden ve gercekligin tarafsiz, deneysel gozleme dayali bilimsel
yOntemlerini sanatta uygulamaya calisan egilim olarak ifade eder. Osborne
Flaubert’in “Madame Bovary” romaninda ve Courbet’nin resimlerinde
orneklenen bu felsefi natiiralist degerlendirmenin iisluptaki karsiligin1 Realizm
olarak tamimlayarak, bu egilimin idealizm ve romantizm tarafindan tesvik
edilen kisisel duygularin miidahalesine tepki olarak ortaya ciktigini ifade
eder. Osborne’un bu tanimlamasi temel ¢ikis noktasi olarak incelendiginde;
natliralizm donemin bilimsel egilimlerini ifade eden, sanat pratiklerinde de
realizmi destekleyen bir egilim olarak degerlendirilebilir.”

Ancak, tislupsal bir terim olarak natiiralizm, genellikle daha kapsayici bir
anlamda ve bazen yukaridaki tanimla c¢elisen bir bi¢imde kullanilir. Sanat
tarihi ve elestirisinde, Natiiralist terimi, stilize edilmis ya da kavramsal sanatin
aksine, dogal nesneleri oldugu gibi yansitmaya caligsan bir sanat tiiriini ifade
etmek i¢in kullanilir. Bu anlamda, Klasik Yunan donemi sanati genellikle ilk
gercek natiiralist egilim olarak kabul edilir ve italyan Ronesansi, natiiralizmin
tekrar uygulanmasi olarak goriiliir. Bu tiir natiiralist sanatta aranan giizellik,
eserin kendisinde bulunan bir giizellikten farkli olarak; dogal nesnelerin sanat
eserine yanstyan giizelligidir: Eser, doganin giizelligini yansitan bir ayna olarak
goriiliir. Bu anlamda natiiralizm, doganin idealizasyonuyla ¢elismez, ancak

75 Zeynep Inankur, “Dogalcilik”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c.1 (istanbul: Yem
Yayin, 1997): 464

76 Pierre. Martino. Fransiz Natiiralizmi (1870-1895), cev. Nebil Otman (Ankara:
Maarif Basimevi, 1958), 3

77 inankur, age, 464

78 Harold Osborne. The Oxford Companion To Art. 9. bs. (Oxford: Oxford
University Press, 1989), 766-767
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bazi realist goriislerle ¢eligebilir.”

Belirli bir resim ekoliine uygulandiginda bu terim ilk kez Bellori (1672)
tarafindan Manfredi, Ribera, Valentin ve Honthorst gibi Caravaggio’ nun
takipgileri i¢in, (¢irkin ya da giizel) dogay1 aslina sadik kalarak kopyalama
ogretilerine atifla kullanilmigtir.®

Gergekgiligin sosyal dinamiklerini hazirlayan kosullar es zamanli olarak
natiiralizmin 6n kosullarii da bigimlendirmistir. Bu anlamda realizmi etkileyen
donemin pozitivist egilimlerinin natiiralizmi de sekillendirdigi sdylenebilir. Ayni
donemin kavramlar1 olmalari, bilimde ve sanatta benzer olgular isaret etmeleri
tartigmanin temelini olugturmaktadir. Raymon Williams realizm kavraminin,
natliralizm ve materyalizm terimleri ile es anlamli kullanimlarimi ifade eder.®
Martino’de Naturalizm teriminin materyalizm, panteizm ve epikiiriisgiileri
tanimlamak i¢in kullamldigim ifade ederek antik felsefedeki tabiatc1 egilimle
iligkilendirir.?> Bu baglamda felsefe tarihindeki ilk filozoflarin “Dogalcilar ya da
Gergekgiler” olarak kabul edildigi diisiincesi ilk boliimde ele alinmistir. Furst ve
Skrin de bu kronolojiyi destekleyerek ilk doga bilimcilerden 18. yiizy1l sonuna
kadar pek cok natiiralist oldugunu ve bu olgunun materyalizm, sekiilerizm ve
epikiirciilik kavramlarimi ifade etmek icin kullanildigimi, kelimenin birincil
anlaminin bu yonde tanimlandigini ekler.®® Bu baglamda da realizm olgusuyla
iligkilendirilebilinir.

Furst ve Skrine, natiiralizmin 16. yiizyildaki sozliikk tanimlarinin dogaya
yonelik bir terim olarak kullanildigin1 desteklemektedir: 16. yiizyilin 6nemli
cerrahlarindan Ambroise Pare, bu kavrami epikiircii ateistlerin doktrini olarak
ifade etmektedir. Diderot, Natiiralistleri Tanr1’y1 kabul etmeyen, maddi 6ze
inananlar olarak tamimlamistir. Sainte-Beuve 1839 yilinda natiiralizmin,
materyalizm ya da panteizm ile es anlamli kullanilabilecegini ifade etmistir.
1882 yilinda, filozof Caro, natiiralizmi spiritiializm ile karsilagtirmistir.
Giiniimiizde Ingilizce sozliiklerde de felsefi ve teolojik anlam, sanatsal
anlamdan 6nce degerlendirilmektedir. Dolayisiyla, natiiralizmin materyalizm
ile es anlamda kullanilmasi, son yiiz yil i¢inde ¢esitli detaylarla genisletilmis
olsa da ilk anlamini korumakta ve duyularla algilanan somut nesnelerin

79 Osborne, age, 766-767

80 Harold Osborne, age, 766-767

81 Raymond Williams, Keywords. A Vocabulary of Culture and Society, 3. bs.
(New York: Oxford University Press, 2015), 199

82 Martino, age, 4

83 Lilian R. Furst, Peter N. Skrine. Naturalism. The Critical idiom. (London: J.W.

Arrowsmith Ltd. Bristol. 1978), 2
38

Omer AYDIN

ontolojisini tanimlamaktadir.®

Natiiralizm terimi sanat ve edebiyat alaninda 6zel anlamiyla séz konusu
oldugunda benzer belirsizlik konusudur. Ornegin Martino, Emile Zola ve
cagdas1 kimi yazarlari natiiralist olarak tanimlarken®, aynmi yazarlart Pam
Morris*® ve Ian Watt?’ realist olarak tanimlamaktadir. Erich Auerbach da
natiiralist olarak degerlendirilen, Zola ve Balzac gibi yazarlari, realist olarak
tanimlayarak; Zola’y1 Fransiz gergekgiliginin son temsilcisi olarak kabul eder.®®

Iki terimin de celiskilerine ragmen dis diinyay1 temsil etmedeki tarafsiz,
Oznel yaklagimlarinin edebiyat ve sanat alaninda giiglii ortak noktalarinin
oldugu ileri siiriilebilir. Kuramec1 S. J. Wagner, olagan bir gercek¢inin ayni
zamanda natiiralist oldugunu ifade etmesi iki olgunun gegirgenliine vurgu
yapar.®’

Sanat ontolojisinde realizm olgusu incelendiginde benzer tartigmalarin gerek
epistemolojik gerek semantik detayda devam ettigi bilinmektedir. Sosyolog
Tony Davies “Hiimanizm” adli kitabinda gercekgilik olgusunun kesin olarak
kabul edilen ile kozmik anlamda heniiz tanimlanmamus bir olgu oldugunu ifade
eder ve bu kesin olmama durumunun (olumlu ya da olumsuz) tartigma zemini
baglamindakullanigli oldugunu agiklar.”® Sanat tarih¢isi Linda Nochlin de benzer
bir aciklamayla, gergekeiligin; felsefe tarihindeki merkezi tartigmalardaki
konumundan dolay1 belirsiz bir olgu oldugunu ifade eder.”’ Dampier de bu goriisii
destekleyerek, gercekeilik teorisinin dogasinda var olan zorluklarin, bu teorinin
pek ¢ok cesidinin ortaya ¢ikmasina yol agtigini; okullarda siddetli tartismalara
sebep oldugunu ve skolastik diyalektikgilerin felsefi diisiincelerinin iki yiiz
yil boyunca kullanildigini ifade eder.”> George J. Becker realizm olgusunun

84 age, 3

85 Martino, age, 19.

86 Pam Moris. Realizm, ¢cev. Emin Bozkirli (Ankara: Sitare Yayinlari, 2010), 64, 85
87 Ian Watt, Gergekgilik ve Romansal Bi¢im, der. ve cev. Mehmet Sert. (Istanbul:
Yirmidort Yaymlari, 2006) 41

88 Erich Auerbach, Mimesis. Bat1 Edebiyatinda Gergekligin Tasviri, cev. Herdem
Belen, Hiiseyin Ertiirk. (Istanbul: ithaki Yayinlari, 2019), 558

89 Steven J. Wagner. “Why Realism Can’t Be Naturalized”. Naturalism A Critical
Appraisal. Ed. Steven J. Wagner and Richard Warner (Indiana: University of Notre
Dame, 1993): 211.

90 Tony Davies. Hiimanism, (New York: Taylor & Francis, 2001), 3.

91 Linda Nochlin. Realizm. Style and Civilization, (United States of America:
Penguin Books, 1971), 13

92 Sir William Cecil Dampier, A History Of Science And its Relations With Philosophy

And Religion, 4. bs, (Cambridge: Cambridge At The University Press, 1949) 80.
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Orta Cag’daki toplumsal referanslar ile 19. yiizyildaki toplumsal referanslari
arasindaki farkliliga deginerek, bu olgunun tanimlanmasindaki gii¢liige dikkat
ceker.” Edebiyat kuramcisi Raymond Williams realizm olgusunun terminolojik
taniminin taban tabana zit anlamlara sahip oldugunu ifade ederken Platoncu
idealizmi destekleyen terminolojik anlamint korudugunu diger yandan
idealizm karsiti somut olgusalligi destekleyen, maddi nesneleri tanimlayan
terminolojisini agiklar. Williams gergeklik olgusunun 19. ylizyilda; Fransizcada
1930’larda, Ingilizcede 1950’lerde yeni bir terim olarak ortaya ¢iktigini ve
dort temel anlam ve tartismaya sebep oldugunu ifade eder. Bu yaklagimlardan
ilki: Tarihsel olarak “Nominalist” doktrinlere karsi realist doktrinleri tanimlar,
ikincisi ise fiziksel diinyanin zihin veya ruhtan bagimsiz oldugunu tanimlar.
Bu anlamda natiiralizm veya materyalizm ile es anlamlidir. Ugiinciisii, seylerle
hayal ettigimiz ya da olmalarimi istedigimiz gibi degil, yiizlesilmesi gereken
nesnelligin tanim1 olarak, dordiinciisii de sanat ve edebiyatta gergek olaylar
betimleme ve seyleri gergekte var olduklari gibi gdsterme tutumunu tanimlamak
icin kullanilan bir terim oldugunu belirtir. Williams gliniimiiz tartismalarinin bu
noktada basladigina dikkat ¢eker ve sanatin pratik amacinin gergegi yansitmast
s6z konusu oldugunda tartismanin siireklilik tasidigimi dile getirir.**

Metinde ismi gegen kuramcilarin tartisma alanini olusturan olgunun
Platoncu idealizm ve realizm temelinde seyrettigi izlenebilir. Diger taraftan
gerceklik olgusunun genel kabul géren tanimi nesnelligin idealizmden ayrilmasi
yoniindedir. Hasan, realizm ontolojisinde idealist egilimin imkansizligini,
nesnelligin giidiisel oldugunu, pozitivizmin bu ayrim ve biling {izerine
insa edildigini ifade ederek sanatsal ve toplumsal ahlaki bilincin bu kabule
dayandigini belirtir. *°

Dis diinyanin duyular aracilifiyla dogrudan kavranabilen somut ve igsel
bir gergeklik oldugu inanci, insanoglunun en temel ve en koklii inanglar
arasindadir. Bu inang, tiim gelismis insan bilincinin iizerine inga edildigi
temeli olusturur. Sanatsal biling gibi bilimsel biling de agik¢ca bu inang
tizerine kurulmustur. Ek olarak, ahlaki biling ve teolojik biling de bu temelde
bicimlenir. Gergekligin kusurlu olarak algilanmasi bir ideale yonelmenin 6n
kosuludur. Bu biling bigimleri bu arayisin belirtileridir. Bu baglamda toplumsal
biling de dis diinyaya ve insana olan inancin bir iiriiniidiir. Bu inan¢ o kadar

93 George J. Becker. Realism in Modern Literatiir. (New York: Frederick Ungar
Publishing Co., 1980), 37

94 Williams, age, 199-200

95 Syed Zafarul Hasan. Realism. An Attempt to Trace its Origin and Development

in its Chief Representatives, (Britain: Cambridge At The University Press, 1928), 1
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kokliidiir ki az sayida diigiiniir tarafindan elestirilmistir; Descartes ve Hume
gibi bunu yapmaya tesebbiis edenler basarisiz olmus ve yenilgiyi kabul etmek
zorunda kalmiglardir. Bu inang, diislince tarihinde “gercekei iggiidii” olarak
degerlendirilerek dis diinyanin varlig1 ve bilgisine iliskin gercekgilik olarak
tanimlanmistir.”® Bu baglamda, sanat ve bilim gergekgilik ilkesiyle ayrilmaz bir
sekilde baglantilidir. Her iki alan da insanin dis diinyay1 anlama ve yorumlama
¢abasinin sonucudur.

Sonu¢ olarak; gercekcilik ve natiiralizm kavramlar bir dizi 6zelligi
paylasmaktadir; bunlardan en dikkat ¢ekeni, dis diinyay1 plastik sanatlarda
ve edebiyatta nesnel bir gergeklikle temsil etmeye odaklanmalaridir. Her iki
akiminda gézlemlenen gercekligi betimlemeyi amagladigi konusunda kapsamli
biruzlasisézkonusudur. Digertaraftan gercekgilik olgusunun tanimlanmasindaki
tartigma alani Platon’dan giiniimiize, Bat1 elestirel diislincesinde oldukga uzun
bir siirece yayilmaktadir. Bu siirecte gercekgilik olgusunu tanimlamaya yonelik
her asama Bati sanatindaki gergekeilik kavramimin tanimindaki giicligii
stirdiirmektedir.”’

Sanat tarih¢isi Brendan Prendeville gergekgilik kavraminin tanimindaki
karmasanin formel bir zeminde tartigilamayacagini, donemsel yaklagilmasi
gerektigini ifade eder. Gergekgilik teriminin tutarl bir anlam1 olup olmadigini
sorgulamak, degisen baglamlarda ve farkli eserlerle iliskilendirilerek g¢esitli
sekillerde kullanildig1 géz oniline alindiginda, mesru bir yaklagimdir. Uzun ve
cesitli tarihsel kullanima sahip her terimde oldugu gibi, s6z konusu terimin
anlami da tarihin kendisi kadar karmagsiktir. Dolayisiyla, kesin bir tanimla
baglamak ya da sonuglandirma sinirliligindan farkli olarak, tarihsel kullanim
ve baglam tarafindan sunulan degisken anlamin kabul edilmesi gerektigini
savunur.”®

Alman filozof Hans Blumenberg’e gore Bati1 estetik teorisinin tarihinde,
sanat eserini gerceklikle iligkisi lizerinden mesrulastirma egiliminden kayda
deger bir sapma olmamistir. Buna gore, geleneksel estetigin temellerine iliskin
her elestirel inceleme “gergeklik” kavraminin agikliga kavusturulmasiyla
baglamalidir. Bu zorlu bir girisimdir ¢iinkii ger¢ek olarak algilanan seyle
iligkili olarak gercekligin kesin dogasimi tespit etmek genellikle miimkiin
degildir. Bununla birlikte, bir eylem ya da 6nermenin dogrulugu sorgulanir
sorgulanmaz, dikkatimiz onu hakikat olarak kabul etmemize yol agan belirli

96 Hasan, age, 1
97 Potolsky, age, 94
98 Brendan Prendeville, Realism in 20th Century Painting, (New York: Thames &

Hudson Inc., 2000), 7.
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kosullara yonelir.” Bu ifadelerle; gergekgiligin bat1 sanatindaki gegmisini ve
teorideki belirsizligini vurgulamaktadir.

Edebiyat Kuramcis1 Raymond Williams da terminolojik tartigmaya
vurgu yapar: Gergekeilik kavrami, yalnizca sanat ve felsefe alanlarinda onu
cevreleyen karmagik tartigmalar nedeniyle degil, ayn1 zamanda “gercek” ve
“ger¢eklik” kelimelerinin ¢ok yonlii dilbilimsel tarihinin bir sonucu olarak da
karmagsik bir terimdir. Ingiliz dilinde gergekgiligin ilk savunuculari, terimin
cagdas kavramsallagtirmasiyla ayni ¢izgide degildir. Realistler, dncelikle
Nominalistler tarafindan karsi ¢ikilan bir felsefi ekol olusturmustur. Modern
felsefi sOylem baglaminda, Nominalistlerin realizmin asir1 bir bigiminin
ornegi olarak goriilebilecegi dikkate degerdir. Eski realizm doktrini, Platoncu
anlamda bir gerceklik olarak kabul edilebilecek tiimellerin mutlak ve nesnel
varhigini savunuyordu. Bu evrensel Formlarin ya da Idealarin ya algiladiklari
nesnelerden bagimsiz olarak var olduklari varsayilir ya da bu nesnelerin temel
yapt1 taslari olarak kabul edilirdi. Nominalistler i¢in kirmizilik kavrami, bir dizi
kirmizi nesne i¢in kafa karistiric1 bir tanimlama olarak, kavramsal tartismada
ise zihinsel bir genelleme fikri olarak kabul edilmistir. Buna karsilik realistler
kirmiziligi nesnelerden bagimsiz olarak var olan mutlak ve nesnel bir form ya
da bu nesnelerin 6zilinli olusturan bir yap1 olarak algilamiglardir. Bu Realist
Ogretinin giiniimiizde asir1 idealizm olarak adlandirilan G6gretiyle benzerlik
gostermesi dikkat ¢ekicidir.!® Williams bu ifadeleriyle ger¢ekeilik kavraminin
birbirine zit olgular1 ifade ettigini vurgulamaktadir.

Diger bir kuramc1 Rene Wellek “Concepts of Criticism” adli ¢alismasinda
sanat ve gergekcilik olgusu iliskisinin birbirlerine bagimli oldugunu ifade
etmigtir. Anlamina, tarihsel yorumlanmalarina veya sanat¢ilarin yaratici
potansiyeline yapilan vurguya bakilmaksizin, gerceklik kavrami sanatsal
alanla ayrilmaz bir sekilde baglantilidir. Hakikat, doga ve yasama benzeyen
gerceklik terimi, sanat, felsefe ve glindelik sdylem baglaminda 6znel bir agirlik
tasir. Gegmisin sanatsal gelenekleri, ister ozlerin gercekligi isterse riiyalarin
ve sembollerin gercekligi olsun, daha yiiksek bir ger¢ceklige odaklanmalarina

101

bakilmaksizin, hepsi bir gergeklik duygusuna ulasmaya ¢aligir.'”! Bu baglamda

nesnel gercekeilikle birlikte idealist gergekeilige aralarindaki gerilime vurgu

99 Hans Blumenberg, “The Concept of Reality and the Possibility of the Novel”, New
Perspectives in German Literary Criticism, edt, Richard E. Amacher and Victor
Lange, Trans. David Henry Wilson and Others, (Princeton NJ: Princeton University
Press. 1977) 30-31
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yapmuistir.

Rus dilbilimci Roman Jakobson, sanat¢inin niyeti ile izleyici ya da
okuyucunun esere yonelik degerlendirmesinin  Onemini vurgulayarak,
gercekeiligin bu iki faktorden biri ya da her ikisi tarafindan ortaya ¢ikabilecegini
belirtir. Sanatg1, gergegi dogru bir sekilde tasvir etmeyi amaglayabilir ya da
amaglamayabilir; izleyici veya okuyucu da sanat¢cinin niyetinden bagimsiz

olarak eseri ger¢ekei bulabilir ya da bulmayabilir.'*

Damian Grant, gergekeilik kelimesinin iliskilendirildigi terminolojik
yogunluga vurgu yaparak istikrarsiz bir yapida oldugunu ifade eder:

Gergekeilik kelimesi, herhangi bir bigimsel, igeriksel ya da niteliksel
tanimlamadan bagimsizlig1 ve kontrol edilemez esnekligiyle, pek ¢ok insanin
onsuz da yapabilecegini diisiind{igii bir mucizedir. Higbir sey kelimenin kronik
istikrarsizligini, bir tiir anlamsal destek saglamak i¢in bagka bir niteleyici
kelimeyi ya da kelimeleri kendine ¢ekme konusundaki kontrol edilemez

egilimini daha agik bir sekilde gosteremez. '

Grant bu ifadelerini literatiirde siklikla kullanilan; elestirel gergekeilik,
siire¢ gercekeiligi, dinamik gergekeilik, dis gercekeilik, fantastik gercekeilik,
bicimsel gercekeilik, ideal gergekeilik, alt-gercekeilik, ironik gergekeilik, militan
gercekeilik, saf gergekeilik, ulusal gercekgilik, natiiralist gercekeilik, nesnel
gercekeilik, iyimser gercekeilik, kotiimser gergekeilik, plastik gergekgilik,
siirsel gergekeilik, psikolojik gercekeilik, giindelik gergekeilik, romantik
gercekeilik, satirik gercekeilik, sosyalist gercekeilik, 6znel gercekeilik, siiper-
0znel gercekeilik, vizyoner gergekeilik, diistik gercekgilik, yiiksek gercekeilik,
siradan gergekgilik, pastoral gercekeilik, spiritiialist ger¢ekeilik gibi climlelerle
destekler.'%*

Sanat kuramcis1 George J. Becker “Documents of Modern Literary Realism”
isimli ¢aligmasinda ger¢ekei egilim {izerine yapilan tartigmalarin kapsamina ve
tanmimsal karmasaya vurgu yapar: Gergekgeilik kavramia yonelik tartigmasinin
devam ettigini ancak manifestosu niteliginde kuramsal ¢er¢evesinin sdz konusu

olmadigini ifade etmektedir. '

102 Roman Jakobson, Language in Literature, edit. Krystyna Pomorska, Stephen
Rudy, (London: Harvard University Press, 1987), 23.

103 Damian Grant. Realism. The Critical idiom Reissued, (New York: Routledge,
2018),s.1-2

104 Damian Grant. Realism. The Critical idiom Reissued, (New York: Routledge,
2018),s.1-2

105 George J. Becker, Documents of Modern Literary Realism, (Princeton: New

Jersey, Princeton University Press, 1967), v
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Becker tarihsel arka plandaki kuramsal degerlendirmeleri siniflandirarak,
teorideki karmasanin kaginilmaz oldugu yargisini paylasir: Genel anlamda dort
tir gerceklik vardir: Platon ya da Transandantalistlerin savundugu gibi mutlak
0ziin gercekligi, Proust’un savundugu gibi bireysel deneyime 6zgii ve zamansiz
bir varolusa sahip gercgeklik, digsal olgularda var olan gergeklik ve digsal olgular
ile algilayan biling arasindaki bir tiir iliskide var olan gerceklik. Gergekgilik
(Natiiralizm) bu gergeklik tiirlerinden ilk iki tiiriinii reddetmelidir ¢linkii bunlara
basvurmak sanatsal gecekeiligin reddi anlamina gelir. Gergekgilik tigilincii tiirle
baslamistir ve bu tiir, yok olma tehlikesiyle kars1 kargtya olmasina ragmen, yiiz
yildan fazla bir siiredir edebiyat i¢in dnemli bir gii¢ ve ilgi kaynagi olmustur.
Bir tiir psikolojik gergekgilik olan dordiincii tiir, sonsuz olanaklar sunuyor gibi

gorlinse de insan deneyiminin normlarindan ¢ok fazla uzaklagmamalidir.'%

Gergeklik kavrammin rolativist ontolojisi diisliniildiigiinde, sanatsal
gergekeilik tartismalarinin 6nemli bir anlam karmasasiyla golgelenmesi
belki de sasirtict degildir. Gergeklik her ne ise, onun bir sanat eseriyle 6zdes
olmadigini ve ondan 6nce gelmedigini sdyleyebiliriz. Bu durumda gergekeilik,
gercekligi belli bir sekilde kavrayarak, onu belli sayida sabit kural temelinde
taklit etmeyi amaglayan bir sanat formiiliidiir. Bu anlamda sanatta her zaman
gergekgilige sahip oldugumuz sdylenemez, ancak bu yonde basarisiz egilimler
olmus olabilir. Simdi bu tiir var olduguna gore, bu konvansiyon artik baskin
olmasa ve yerini baska yaklagimlara birakmig olsa bile, siiphesiz gelecekte
de ara sira bunun orneklerine rastlayacagiz.!”” Becker bu degerlendirmelerine
ek olarak; gercekeilik teriminin varyanti veya permiitasyonu ile karsilagmaya
engel olabilmek igin yeni bir terim tiretilmesi gerektigini 6nermektedir.'%®

Sanatta gercekcilik olgusunun teorik temelinde kolektif bir alanin
olamadigma yonelik diger bir elestiriyi de Lilian R. Furst yapmustir:
Romantikler, natiiralistler ya da siirrealistlerin aksine, realistler manifesto
ya da incelemeler seklinde sistematik bir teori sunmamuglardir. Goriigleri
cogunlukla kurgularindaki ya da 6nsozlerdeki, elestirilerdeki ve mektuplardaki
dagmik yorumlardan derlenerek elde edilebilir. iki istisna olarak, kisa dmiirlii
“Réalisme” (1856-7) dergisinde bildiriler yaymlayan gazeteci ve romanci
Edmond Duranty ve “Kurgu Sanati”nda (1884) anlati yazimi iizerine metin
tireten Henry James onemlidir.'” Weinberg de bu diisiinceyi destekleyerek;
gergekei resim teorisinin formiilasyonunun bulunmadigimi ancak ekol olarak

106 Becker, Documents of Modern Literary Realism, 36
107 Becker, age, 36
108 Becker, age, 37

109 Furst, age, 27.
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ilk kez resim sanat1 araciligiyla tanindigini ifade eder.!'”

Terimin sebep oldugu ¢ok yonlii tartismaya yonelik diger bir elestiri, The
Oxford English Dictionary sozliigline atifla Andreas Mahler’den gelmistir:
Gergekeilik terimi tarihsel ve terminolojik olmak {izere iki ana kullanim
bi¢imine déniigmiistiir. {lk olarak, gercekeilik 19. yiizyiln ikinci yarisinda
sanat tliriiyle iliskilendirilen belirli bir doneme atifta bulunan tarihsel bir
terimdir. Bu anlamda gercekgilik, klasik donem, romantizm, modernizm ve
postmodernizm gibi diger edebi donemlerle karsilastirilabilir bir kavramdir.
Ikinci olarak gercekgilik, bir metnin icerigini olabildigince nesnel, dogrudan ve
seffaf bir sekilde sunmay1 amaglayan bir anlatim bi¢imini ifade eder. Daha ¢ok
gercgekei sifatiyla tanimlanan bu kullanim, belirli bir {islup ve sunum bi¢imini
vurgular. Bu iki kullanim, tarihsel olarak koklii bir basar1 dykiisiine sahip
olmasina ragmen, terimin ayni zamanda esnek ve muglak olmasi sonucunu
dogurmustur. ya da ifade bi¢imiyle iliskilendirilen ¢ok yonlii bir kavram olarak
varligini stirdiirmektedir. Bu anlamlariyla, bir donemin sanat kavramina atifta
bulunan isimden, iislubun karakteristik 6zelliklerini belirleyen sifata gegis,
terminolojik ¢eligkiye isaret etmektedir; ¢linkii zaman i¢inde sifat, isim tizerinde
genellestirici etkiler gelistiriyor gibi goriinmekte ve baslangicta bir doneme ait

olan tutumu genel bir tislup 6zelligine dontstirmektedir.!!

Sonug olarak, gercekeilik terimi sanat ve felsefe alanlarinda ¢ok yonlii ve
tartigmali bir kavram olarak varligim siirdiirmektedir. Brendan Prendeville
gercekeilik kavraminin periyodik olarak yeniden ele alinmasimin gerekliligini
vurgularken, Hans Blumenberg Bati estetik teorisinde sanat ve gerceklik
arasindaki iliski i¢in bir temel olusturmanin 6neminin altini cizmektedir.
Raymond Williams gercekeiligin tarihsel ve dilbilimsel karmagsikligini
tanimlar. René Wellek sanat ve gergekligin ayrilmaz bir sekilde birbirine
bagl oldugunu 6ne siirerken, Roman Jakobson sanat¢1 ve izleyici arasindaki
dinamigin ger¢ekeiligin dogasin1 belirleyebilecegini iddia eder. Damian
Grant gergekgeilik teriminin tutarsiz ve esnek dogasina dikkat ¢ekerken, Lilian
Furst gercekgilerin sistematik bir teori sunmamalarina ragmen eserlerinden
cikarimlar yapilabilecegini belirtmektedir. Mahler ise kavramin terminolojik
belirsizliginin ontolojisindeki bagarisini engellemedigine vurgu yapmistir.

Sanata yonelik realizm teriminin kullanimi ise 18. yilizyilda baslamis ve
19. ylizyilin ikinci yarisinda yogun tartigma konusu olmugtur. Wellek elestirel

110 Bernard Weinberg, French Realism: The Critical Reaction, 1830-1870,
(London: Oxford University Press, 1937), 97
111 Andreas Mahler, “Realism: A Term in History”, Realism: Aesthetics, Experiments,

Politics, edit. Jens Elze (New York: Bloomsbury Academic, 2022): 33-34
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bir kavram olarak gercek¢iligin erken donem tarihini, kelimenin 18. yiizyil
felsefesindeki kokenlerinden on dokuzuncu ylizyildaki degisen kullanimlarina
kadar takip etmistir. Wellek’e gore terimin ilk kullanimi felsefe alanindadir.
Fikirlerin gergekligine olan inang ve fikirleri sadece isimler ya da soyutlamalar
olarak goren nominalizm ile zithgini ifade etmek igin kullanildig1 goriisiindedir.
Sonrasinda, 1790 yilinda Kant “Critique of Judgement” ¢aligsmasinda, 1795
yilinda, Schelling, erken donem makalesi “Vom Ich in der Philosophie” de;
Schiller 1798 yilinda; Friedrich Schlegel 1800 yilinda “Gespréch iiber die
Poesie” caligmasinda, daha sonra 1802 yilinda kullanmistir (Wellek; Schiller
ve Friedrich Schlegel’in bu terimi edebiyata ilk uygulayan isimler olabilecegini
ifade etmistir). Fransa’da ise bu terim, 1826 gibi erken bir tarihte somut edebiyat
icin “Mercure Frangais” dergisinde, 1833 yilinda etkili bir antiromantik
elestirmen olan Gustave Planche, 6zellikle tarihi romanlardaki kostiim ve
geleneklerin en ince ayrintisina kadar betimlenmesine yonelik materyalizmin
karsit1 olarak, 1834 yilindaysa Hippolyte Fortoul tarafindan, edebiyat elestiri

metinleri i¢in kullanilmistir. '

Terim daha sonra Balzac ve Murger’ de ¢agdas gorgii kurallarinin en ince
ayrintisina kadar betimlenmesine yonelik elestiride kullanilmistir. Kesin
anlami1 ancak 1850’lerde Courbet’nin resimleri etrafinda ortaya ¢ikan biiyiik
tartigmalarda netlesmistir. Bu ayni zamanda 1857 yilinda “Le Réalisme”
basligiyla bir deneme cildi yayinlayan vasat bir romanci olan Champfleury’nin
bu anlamdaki ¢aligmalar1 sonucu olmustur. Dénemin edebiyat ¢evresinde olan
Duranty ise Temmuz 1856 ile Mayis 1857 tarihleri arasinda “Réalisme” adli
kisa 6miirlii bir derlemenin editorliigiinii yapmistir. Bu yazilarda, birkac temel
kavrami merkeze alan belirgin bir edebi inang dile getirilir. Sanat gergekligin
dogru bir temsilini sunmalidir; dolayistyla ¢agdas yasami ve toplumu titizlikle
gozlemleyerek ve dikkatle analiz ederek incelemelidir. Bunu tarafsiz bir
sekilde, duygusal katilim veya kisisel Onyargilar olmadan yapmalidir. Daha
once doganin sadik bir temsili i¢in yaygimn olarak kullanilan bu terim artik
belirli yazarlarla iliskilendirilmekte ve bir grup ya da hareketin slogani haline
gelmektedir.'” Becker’de terimin 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
yayginlik kazandigini ifade eder.!'*

Arastirmacit Bernard Weinberg “French Realism: The Critical Reaction,

1830-1870” isimli kapsamli arastirmasinda Gergekgilik terimin Fransa’daki ilk
kullanim tarihi olarak 1830 yilin1 6ne stirmektedir. Terimin 1840 &ncesi resim

112 Wellek, Concepts of Criticism, 225-227
113 Wellek, age, 225-228

114 George J. Becker. Realism in Modern Literatiir, 36
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sanatinda kullanimina yonelik; Gustave Planche’in 1835 yilinda Rembrandt’in
tarzini tanimlamak i¢in “réalisme” terimini kullanmis oldugunu istisna olarak

ifade eder.!’®

Gergekeilik kavrami, sanatin dogayr temsil etme bigimlerini ve insanlik
ile dogal diinya arasindaki iliskiyi anlamamiz agisindan belirleyicidir. insan
varliginin nesnelestirilmesi siireci, doganin yonetilmesi gereken bir kaynak
olarak algilanmasini saglar. Bu algi sanatsal temsillerde somutlagmaktadir.
Doga imgelerinin gercekgiligine iliskin tartismalar, bunlarin doganin salt bir
tekrart m1 yoksa insan zihni tarafindan yaratilmis bir kopyast mi1 olduguna
odaklanmaktadir. Bu imgeler, insanin doga bilincini sekillendiren ve sosyal
etkilesimlerin bir parcasi olan ilkel pratiklerden giiniimiize ulasan eserlerdir.
Bu baglamda goriis ayriliklar1 s6z konusu olmakla birlikte, gercekei egilimin
insanin evrimine paralel olarak ilkel donemden giiniimiize kesintisiz devam
ettigi yoniinde diisiince birligi vardir.

Insan varligmin nesnelestirilmesi, doganin gergek anlammin ve onu
sekillendirme ve degistirme kapasitesinin anlagilmasini gerektirir. Yiyecek
toplama, avlanma, tarim, sulama ve barinak ingasi gibi faaliyetler araciligiyla
insanlar dogay1 korkutucu veya insaniistii bir varlik olarak degil, yonetilmesi
gereken bir kaynak olarak algilamaya baglar. Doganin, insanlarinkinden farkli,
kendi yapis1 ve yasalari olan bir nesne oldugunun farkina varilmaya baglanir. Bu
siireg, cok sayida kolektif eylemi igeren sosyal bir siirectir. Bu siiregle baglantili
olarak insanlar dilsel yetenekler, miizikal ifade ve gorsel temsil gelistirmistir.
“Geyik” terimi, tipki bir geyigin gorsel temsilinin olmasi gibi, bir geyigin insa

edilmis bir imgesini temsil eder.''®

Bu imgeler ile dogal diinya arasindaki iliskiye dair tartisma, gercekeilik
olgusunun ontolojisi olarak tanimlanabilir ve bu tiir imgelerin doganin salt bir
tekrar1 m1 yoksa diisiincesiz bir kopyasi mi1 oldugu sorusuyla ilgilidir. Bunlar,
insanin dogaya iligkin algilarii ve bilincini somut bir bigimde gergeklestiren
insan yapimi yaratimlardir. Bu sekilde doga iizerine diisiinmeyi kolaylastirirlar.
Bu imgeler konusma ya da resim gibi nesnel bir bi¢gim alir. Sonug olarak, bir
kisinin diisiincesi ile digerininki arasindaki temasi kolaylastirirlar. Sosyal bir
ozellik haline gelirler. insanlar tarafindan yaratilmalarinin yam sira, onlarin
disindaki gercek yasamin bir pargasi haline gelirler. Boylece, insanlarin
kendilerini etkileyen diinyanin bilincine varmalarimi saglama ve algilarini

115 Bernard Weinberg, French Realism: The Critical Reaction, 1830-1870, 114
116 Sidney Finkelstein, Realism in Art: The Relation Between Artistic Beauty
and Real Life in Painting from Primitive Origins to Today. (U.S.A.: International
Publishers Co. inc., 1954), 11
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gelistirme islevini yerine getirirler. !

flkel topluluk yasami baglaminda sanat iki farkli bicimde ortaya ¢ikar. Bu
tiir eser kategorilerinden ilki, aletler ve silahlar da dahil olmak {izere fiziksel
kullanim i¢in yapilmis olanlardir. Tas aletlerin kullanimi Alt Paleolitik veya
Eski Tag Cagi’nda belgelenmistir. Tarih dncesine iliskin arkeolojik ¢alismalar,
bu evrensel bulgularin Paleolitik doneme kadar uzandigin1 gdstermistir. Bu
donemde tasin alet olarak kullanimi, atesin kontrolii ve siis egyalarinin tiretimi
gerceklesmistir. Tarim ve ¢omlekgilik de siirli bir alanda da olsa ilk kez bu
donemde gelismistir. Daha simirli bir cografi alanda kesfedilen madenler ise
farkl1 bir doneme atfedilebilir.!'® Alet liretiminin ilk asamalarinda, se¢ilen taglar
yalnizca sekilleri i¢in segilmistir. Daha sonra taglar keskinlestirilir ve bir sonraki
adim olarak tam bir islemden gegirilerek insan kullanimina uygun hale getirilir.
Malzemelerin insan ihtiyaclara uyarlanmasindaki en dnemli gelismelerden

biri de seramik uretimidir.'"?

Sanatin bir diger bi¢cimi de Eski Tas Cagi’nda ortaya ¢ikan biiyiilii inanglara
dayal ritiiellerdir.' Ilkel topluluklarda biiyii uygulamalari, insanlarin doga
giiclerini taklit ederek bu giigler iizerinde kontrol saglayabilecekleri inancina
dayanur. Ilkeller baglaminda, bir kuliibe ile bir imge arasinda kullanim agisindan
fark edilebilir bir ayrim yoktur. Kuliibeler doga kosullarina ve onlar1 yarattigina
inanilan ruhani gii¢lere kars1 koruma saglar. Imgeler de benzer bir koruma
bicimi sunar, ancak dogal giicler kadar gercek olarak algilanan diger giiclere
kars1. Baska bir deyisle, resimler ve heykeller belirli bir biiyiilii nitelige sahiptir

ve belirli amaglar i¢in kullanilirlar.'!

Belgelenmis en eski uygulamalardan biri, 6liiniin ritiiel olarak gémiilmesidir.
Cok sayida antik mezarda, 6len kisinin bacaklarinin dogum sirasinda alinan
pozisyonu taklit edecek sekilde biikiilmiis oldugu kesfedilmistir. Bazi 6rneklerde
kemikler, kan ve yasami taklit etmek amaciyla kirmizi tozla boyanmistir. Daha
sonra; Tas Devri'nde, Olenlerin cesetleri sargi bezlerine sarilarak, yiyecek
maddeleri ve seramiklerle gomiiliidiir. Bu gdmme ritiiellerinin eski Misir, Cin,
Hindistan, Kore, Amerika’daki Aztek ve Maya halklarinin biiyiik piramitleri,
mezarlar1 ve tapinaklarimin yani sira kemik pargalar1 ve Olmiis azizlere ait

117 Finkelstein, age, 11

118 Franz Boas. Ilkel Sanat, cev. Semih Gézen Esmer, (Istanbul: Ayrint1 Yaynlar,
2021), 16

119 Finkelstein, age, 12

120 Ernst Hans Gombrich, Sanatin OyKkiisii, gev. 16. bs, ¢ev. Erol Erduran, Omer
Erduran (Istanbul: Remzi Kitabevi. A.S. 1997), 159.

121 Gombrich, age, 40
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oldugu diigiiniilen kalintilarin saklandig1 Orta Cag Avrupa’sinin katedrallerinin
kokeni oldugu diistiniilmektedir. Ayrica, avlanacak hayvanlarin hareketlerini ve
avin kendisini taklit eden av ritiielleri gézlemlenmistir. Bu ritiiellerin bir pargasi
olarak, biiyiilii sayilabilecek nedenlerle avlanacak hayvanlari ve avi taklit eden
tarih 6ncesi magara resimleri ortaya ¢ikmistir. Tarimin gelisiyle birlikte, bazen
cinsel eylemleri ya da dogum ve 6liim siireclerini taklit eden ritiiel danslar ortaya
¢ikmistir. Bu danslarin insan dogumu ve topragin verimliliginin yenilenmesi ile

bir baglantis1 olduguna inaniliyordu.'*

Sanat pratikleri s6z konusu oldugunda benzer tartismalar nesnel olanin
temsili ve soyut egilim geriliminde devam etmektedir. Sanat kuramcis1 Herbert
Read’e gore modem sanatin ¢esitli lisluplari diizenli bir bigimde siralandiginda,
gergekeilik ve soyutlama kavramlari ortaya ¢ikar. Gergekeilik, sanat eserlerinde
dogaya uygunluk ve temsile baglilik vurgusu yapar. Bu yaklagim, gercekligi
miimkiin oldugunca kesin bir sekilde yansitmaya calisir. Diger yandan,
soyutlama, sanat eserlerinde somut detaylarin reddedilmesi ve saf veya temel
formlarm 6n plana ¢ikmasi anlamima gelir. Soyutlama, dogadan tiiretilmis
olan1 veya dogayla iligkisi kesilmis olani ifade eder. Bu iki kavram arasindaki

gerilim, modem sanatin genel karakteristigini yansitir.'*

Read, modern sanat olgusunu nesnel olanin temsiliyeti ve soyut egilim
geriliminde tartigmistir. Bu gerilimin tarihsel arka plam ilkel sanat pratikleri
genelinde de izlenebilmektedir. Iki egilim arasinda uzlasilmis bir konsensus
olmamas1 sebebiyle bu ¢aligmanin konusu olan gergekgilik algisini destekleyen
goriislere Oncelik verilmistir. Bu baglamda pek cok kuramci sanatin ilk
pratiklerinin koken olarak dis gergeklik oldugu tezini benimsemektedir. Ornegin
Deneysel Estetik alaninda 6nde gelen bir isim olan Gustav Theodor Fechner,
estetik bilisin anlasilmasina 6nemli katkilarda bulunmustur. Fechner “Vorschule
der Aesthetik” adli metninde estetikteki dogrudan ve iliskilendirilmis izlenimlerin
roliinii ele alir. Metinde, somut nesnelerin yani sira duyusal 6zellikler ve gorsel
iligkilerin (6rnegin renkler, sekiller, konumlar) de bir iliskilendirilmis izlenime
sahip oldugunu belirtir. Bu izlenim, 6zelligin veya iliskinin bulundugu nesnelerin
toplamina baglidir ve bagka nesnelere aktarilabilir. Bu izlenim her zaman estetik
bir karakter tasimasa da baska konumlardan gelen estetik izlenimleri belirgin bir

sekilde etkileyebilir ve bu nedenle estetikte dikkate alinmasi gerekmektedir.'**

122 Finkelstein, age, 12

123 Herbert Read. Modern Sanatin Felsefesi, cev. Elif Kok, Hazal Olgun. (Istanbul:
Hayalperest Yaymevi, 2020) 97

124 Gustav Theodor Fechner, Vorschule der Aesthetik, (Leipzig: Druck Und Verlag

Von Breitkopf & Hartel, 1876) s.100-101
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Fechner bu metninde cevremizdeki nesnelerin estetik {iretimlerde oldukca
onemli oldugunu ve dikkate alinmasi gerektigini ifade etmistir. Boas’da bu
diisiinceyi; dogal nesnelerin kendi iglerinde ideal formlara sahip oldugunu
varsaymak bir yanilgidir. Aksine, bu tiir formlar yalnizca nesnelerin islenmesi ve
insan miidahalesi yoluyla ortaya ¢ikar. insan zihninde ideal formlarm olusmast,
dogal nesnelerin iglenmesine baglidir. Ayrica, bicim anlayisinin yalnizca doganin
gozlemlenmesi yoluyla degil, ayn1 zamanda teknik deneyim ve pratik eylemler
yoluyla da gelistigi vurgulanmaktadir. Ayrica, hayal giicliniin kendi bagina yetersiz
oldugu ve teknik deneyimin formlarin olusumunda ¢ok 6nemli bir rol oynadigi
goriilmektedir. Bununla birlikte, sanatsal etkinin iki temel kaynagini g6z 6niinde
bulundurmak énemlidir. Bu kaynaklardan biri yalnizca bi¢imle ilgiliyken, digeri
oncelikle bigime iliskin fikirlere odaklanir. Bu ayrimin olmamasi durumunda,
sanat teorisi tek bir perspektiften ele almabilirdi. Ancak insanliin sanatsal
tiretimleri, ilkel topluluklardan uygar uluslara kadar diinyanin dort bir yaninda
hem bicimsel hem de anlamsal yonleri kapsamakta ve bicimsellik kaynagini

gozlemlenen gergeklikten almaktadir.'

Haddon’ da benzer yaklagimi savunur. Sanatsal ifadelerin pek ¢cogu, somut
varliklar1 taklit etme ya da onlara benzetme amaciyla gergekeilige dayanir.
Bu temsiller ile gerceklik arasindaki uyumsuzluk, sanatgmin ilgisizligine,
yetenek eksikligine veya malzeme yetersizligine baglanabilir. Tasarim bir kez
olusturulduktan sonra, sinirlayici ve sekillendirici faktorlerin etkisine maruz
kalir ve bu da ayirt edici bir karakter kazanmasina neden olur.'?

Ilkel toplumlarin dekoratif sanatlarinin, sanatgilarmin cevresinden
dogrudan etkilendigi gbzlemlenmistir. Dolayisiyla, bir bdlgenin tasarimlarini
anlayabilmek icin o bolgenin cografi kosullarini, iklimini, bitki Ortiisiinii,
hayvan tiirlerini ve antropolojik 6zelliklerini g6z 6niinde bulundurmak gerekir.
Bu durum, bir konuyu diger disiplinlerle baglanti kurmadan derinlemesine
incelemenin miimkiin olmadigin1 gdstermektedir. Tiim insan yapimi eserler,
cesitli sekillerde ortaya ¢ikabilen ve eserleri farkli sekillerde etkileyebilen dig
etkilere karsi hassastir. Bu eserleri yaratmak i¢in kullanilan malzemeler de
onemli Olgiide farklilik gosterebilir. Farkli topluluklar ve kiiltiirler tarafindan
iiretilen sanat, zihniyet, beceri, malzeme ve arag ¢esitliligini yansitir. Cevresel

kosullarin gesitliligi, karsilagtigimiz fikirlerin karmagsikligina yol agmaktadir.'?’

Holmes; kiiltiirel gelisimin ilk asamalarinda, sanatsal yaratim siirecleri dogal

125 Boas, age, 24-26
126 Alfred C. Haddon, Evolution in Art, (Londra: Walter Scott, Ltd., Paternoster
Square. 1895), 7.
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diinya ile yakindan iligkilidir. Bunun nedeni, bu asamada insanlarin ¢evrenin
icinde yer almasidir. Ilkel sanat¢1 bugiin bizim yaptigimiz gibi aym siireglere
bagli degildir. Doga ya da sanat iizerine amagli ve bagimsiz bir ¢alisma yiirlitmez
ya da yeni bicimler yaratma niyetiyle deneyler yapmaz. Sanat¢inin iiretimi biiytiik
o6lglide kendisinden dnce gelen formlara baglidir. Dahasi, ¢alismalarina yon veren
zihinsel siiregler nispeten dar ve dolaysizdir, 6yle ki kaynaklar bilindigi takdirde
sonuglar biiyiik 6lciide tahmin edilebilir.'® Ifadeleriyle sanat pratiklerinin
gozlemlenen nesnel veriyle dogrudan iligkisini vurgular.

Henry Balfour da ilk sanat pratiklerinin dogadan esinlenme ve taklit yoluyla
gerceklestigini ifade eder: Giiney Fransa, Isvicre ve diger bolgelerdeki magara
kalintilarinda ortaya ¢ikarilan, ren geyigi boynuzundan yapilms aletlerin 6nemli
bir kismi1 hayvan figiirleriyle bezenmistir. Bu figiirlerin biiylik ¢ogunlugunun
son derece gergekei ve iyi islenmis olmasi, donemin ilkel kosullari g6z dniine
alindiginda sanatsal gelisim diizeyinin beklenenden ¢ok daha ileri oldugunu
gostermektedir. Baz1 eserler daha diisiik kalitede ve tanimdan yoksun olsa
da ¢cogunlugu, atlar, ren geyikleri ve baliklar da dahil olmak {izere insanlarin
onemli 6l¢iide bagimli oldugu hayvanlarin dikkate deger bir netlik ve beceriyle
tasvir edildigi nesnel ¢alismalaridir. Bu baglamda, fildisi lizerine oyulmus bir
mamutun cesurca iglenmis figiirii siklikla 6rnek olarak gosterilir ve hakli olarak
en erken gergekei temsillerden biri olarak 6ne ¢ikar.'”

Riegls de gercekgilik konusunda nesnel alginin 6nemine vurgu yapar: Bir
dekoratif sanat eserinin alisilmadik dogasi ne olursa olsun, onu olusturan
unsurlar arasinda dogadan tiiretilmis gergek modellerin varligr fark edilebilir.
Bu durum hem yiizey hem de heykelsi sanat formlar icin gegerlidir. Ornek
vermek gerekirse, bir devin yilan gibi uzuvlari, somut alemde bdyle bir
varlik olmamasina ragmen, insana benzeyen kafatasi kadar dogal diinyadan
tiiretilmistir. Benzer sekilde, Kibris vazolarinda tasvir edilen ii¢ yaprakli ¢igekler
de lotus ¢iceginin dogal modeline dayanmaktadir. Kibrisli ¢dmlekgilerin bu
cicek motifi ile Misir florasinin belirli bir tiirii arasindaki baglantinin farkinda
olduklarin1 goésteren bir kanit olmamasina ragmen, vazolardaki ¢iceklerin

cizgisel temsili, dogal modelden esinlendiklerini gostermektedir.'*

128 William H. Holmes.” Origin and Development of Form in Ceramic Art”, Fourth
Annual Report of the Bureau of Ethnology, Director. J. W. Powell. (Washington:
Government Printing Office, 1886), 445-446.

129 Henry Balfour, The Evolution of Decorative Art (New York: Macmillian and
Co., 1893), 5-6

130 Alois Riegl, Stilfragen: Grundlegungen zu einer Geschichte der Ornamentik
(Berlin, Verlag von Georg Siemens, 1923), 2.
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Ispanya’daki Altamira magaralarinda bulunan bizon resminde en dikkat
cekici olan, gergekgeilikleri ya da gergek bir hayvana olan sadakatleridir ve bu

eserlerin sanatsal niteligi gergekgiliklerinde yatmaktadir.'!

Gergekgeilik terimi, dogayir ve nesneleri gergege miimkiin oldugunca
sadik bir sekilde temsil etme cabasi olarak tanimlanir. Alois Riegl ve Gustav
Theodor Fechner, gergekei yonelimin sanatin ilk 6rnekleri asamasinda énemli
bir rol oynadigini 6ne siirmektedir. Fechner, estetik alginin dogal nesnelerden
tiiretildigini ve sanatin doganin birebir temsili oldugunu o6ne siirer. Benzer
sekilde Boas ve Balfour da sanatsal tiretimlerin ger¢ek diinyadan esinlendigini
ileri siirmektedir. ispanya’daki Altamira magaralarinda bulunan bizon resmi,
sanatta gergekeiligin dnemli bir 6rnegini teskil etmektedir. Sonug olarak, sanatta
gercekeilik, insan algisinin ve doga anlayisinin somut bir betimlemesidir.

Ilkel déneme dair ampirik veriler, gercekgi yonelimin psikososyal
baskinligini1 ifade ederken, Antik donem sanatina dair veriler ise yazil
kaynaklarla desteklenmektedir. Antik donem resim sanati ve ressamlari
hakkinda nesnel veriler giliniimiize ulagmamis olmasina ragmen, donem
yazarlariin metinleri doneme iligskin kapsamli yorumlamaya izin vermektedir.
Bu yazarlar sanatg¢ilarin isimleri, eserleri ve yasamlari hakkinda yorumlanabilir
bilgiler paylasmistir. Platon, Aristoteles ve Plutarkhos resim sanati hakkinda
glinlimiizde de tartigilan bilgiler vermektedir. Pausanias seyahatleri sirasinda
gordiigii resimleri anlatir. Samosatali Lucian antik donem resim sanati hakkinda
degerli bilgiler verir. Strabon antik dénemde gezdigi her bolgeyi anlatirken o
bolgelerde yasayan ressamlardan da bahseder. Vitruvius mimarlik alanindaki
eserinde resim sanatina yer ayirir. Ancak Romali Pilny, “Doga Tarihi” (M.S.
77) adli eserinin otuz besinci kitabini, sadece resim sanatina ayirarak ressamlar
ve donemin sanat1 hakkinda ayrintili bilgiler verir: Giintimiizde de gergekeilige
dair yaygin kullanilan Zeuxis ve Parrhasius arasindaki yarigma anlatisi bu kitap
kaynaklidir. Ek olarak Antik Cag sanatindaki ilk gercekgi figiirlerin Atinali
Apollodorus tarafindan bagarilabildigini ifade eder. Zeuxis ve Parrhasius
miisabakasini sonraki bir tarihe konumlandirir.'*

Pliny’nin anlatisi, Antik Yunan’in bilinen ressamlarindan ikisi olan Zeuxis
ve Parrhasius arasindaki bir rekabeti detaylandirir. Zeuxis yaptig1 resimdeki
iztimleri gercekei bir sekilde resmeder ve bu temsil, kuslarda gergekeilik
yanilsamasina sebep olarak, kuslarin resme yonelmesini saglar. Daha sonra
Parrhasius gergekei bir perde resmi yapar, yarismay1 kazanacagindan emin olan

131 Finkelstein, age, 14-17

132 Pliny, Natural History, Trans. H. Rackham, Volume, 1x, Libri, xxx11-xxxv
(London: Harvard University Press, 1961) 306
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Zeuxis perdenin kaldirilmasini ve Parrhasius’un resminin ortaya ¢ikarilmasini
ister. Perdenin gercek olmadigini anlayan Zeuxis, 6diilii Parrhasius’a verir.
Ciinkii iizim resimleri kuslarda gercekgilik yanilsamasina sebep olurken,

Parrhasius’un perde resmi kendisini yaniltmigtir.'*

Bu anlati, Bat1 edebiyatinda gergekgiligin yaygin anlatilarindan biri olarak
kabul edilir ve bu donemde mimesis olgusunun kavramsallastirmasina dair
bilgiler sunar. Benzer sekilde, Zeuxis ve Parrhasius ile ayni1 donemde yasamig
olan Plinius da sanatin amacinin dogal diinyay1 yansitmak oldugu goriisiini
benimsemistir. Zeuxis yaptig1 {iziim resmiyle, kuslarda yanilsamaya sebep
oldugu i¢in, kendisini basarili kabul eder, ¢linkii bu onun sanat ve gergeklik
arasindaki gorsel algi sinirlarii bulaniklastirma becerisini gsterir. Buna kargilik
Parrhasius’un resmi yalnizca Zeuxis’i kandirmaya yonelik tasarlanmistir. Her
iki ressam da Platon’un mimesis olgusunun, izleyicinin algisinda yol agabilecegi
karigiklikla ilgili kaygilarii 6rneklemektedir. Bununla birlikte, Batil1 elestirel
teorinin sanatsal gercekgilige olan ilgisini de temsil ettigi sdylenebilir,

Gombrich’e gére Antik Yunan sanatinin gergekeiligin gelisimine katkis,
sanat tarihinde Ronesans’a kadar izi siiriilebilecek énemli bir doniim noktasini
temsil eder. Yunanlilarin sanati icat ettigi iddias1 baslangicta bir paradoks
gibi goriinse de aslinda tarihsel gercekligin dogru degerlendirmesidir. M.O.
550 ile 350 yillar1 arasinda yasayan Yunan sanatgilar, sanati; sorunlari ¢6zme
kapasitesiyle iliskilendirerek yeni bir elestiri olgiitii olusturmuslardir. Plinius
ve Quintilian gibi tarihgiler, Myron’un “Disk Aticisi” heykelini, fiziksel
hareketindeki yenilik¢i ve zorlayici tasvirinden dolay1 6vmiiglerdir. Sanatgilarin
yanilsama ve canlilik etkilerini artirmadaki basarilari, Bati sanat tarihine
yaptiklari katkilarin 6nemini korumasini saglamigtir. Myron, Phidias, Zeuxis
ve Apelles gibi sanatcilarin isimleri, gercek eserlerinden ziyade sanat alanina

yaptiklar1 katkilar nedeniyle tarih boyunca cazibelerini korumustur.'**

Yunan sanatinin gercekgilik konusundaki basarisi Ronesans doneminde de
tekrar kendisini gostermistir. Ronesans sanatgilari, Yunan sanat¢ilarin gercege
yakinlik arayigini siirdiirerek, dogay1 daha hassas bir sadakat ve canlilikla tasvir
etmeye caligmislardir. Bu, Ronesans doneminde sanatin gelisimini hizlandiran,
Yunan devriminin énemli bir mirasidir. Yunan sanatinin gercekeiligi, teknik ve

felsefi boyutlari ile Ronesans i¢in temel veri olusturmustur.'

133 age, 309-310

134 E. H. Gombrich, Sanat ve Yamilsama. Resim Yoluyla Betimlemenin Psikolojisi,
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Antik Yunan ve Roma tarihi uzmani1 Holscher de Yunan biistlerinin M.O.
5. yiizyildaki temsillerine yonelik arastirmalarinda gercekgilige ve beraberinde
sosyal statiiye vurgu yapar: M.O. 5. yiizyildan itibaren Yunanllar bireysel
fizyonomileri tasvir etmeye baslamislardir. Temsiliyet konusunda konsensus
saglayan onemli biistler: Themistokles (Sekil 1), Pindar (Sekil 2) ve Sokrates’i
(Sekil 3) temsil eder. Bununla birlikte, bu portrelerde goriilen bireysellik,
daha evrensel tiplerin &zellikleriyle belirgin bir sekilde 6zdestir. Ornegin,
Themistokles Herakles’e benzer kahramanlik arketipini cagristiran belirgin
yiiz hatlariyla resmedilirken, Sokrates Silenos tipi figiirlerle iligskilendirilen
ozelliklerle tasvir edilmistir. Daha sonra, Yunan filozoflarinin bireysellestirilmis
portreleri agikga ayirt edilebilen okul tiplerine gore sekillendirilmistir: Stoaci
filozoflarin fizyonomileri, yogun diisiinceye isaret eden gergin yiiz hatlariyla
tasvir edilmistir. Buna karsilik Epikiircii filozoflar entelektiiel giiciin otoriter
oOzellikleriyle karakterize edilirken, Kinik filozoflar kasitli bir fiziksel ihmal
tavr1 sergiler. Benzer sekilde, Yunan devlet adamlari, yoneticiler, sairler ve
sporcular da portrelerinde gergek¢i ve tamimlanabilir grup o6zelliklerinin

varligiyla karakterize edilmistir. '*°

Bat1 kiiltlir tarihinde Antik Yunan sonrasi Orta Cag donemi baslar. Bu
cagm dislincesinde teolojinin, sosyoloji ve psikoloji alanindaki baskinligi
s0z konusudur. Dolayisiyla sanat pratiklerindeki gercekeilik olgusunda da

136 Tonio Holscher, Visual Power in Ancient Greece And Rome Between Art And

Social Reality (California: University of California Press, 2018), 158
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teoloji kosulu izlenmektedir. Orta Cag uzmani Hollandali Johan Huizinga bu
cagin gercekeilik algisinin inang alani icerisinde kosullandigini ifade eder:
Gergekgeilik kavrami, kesin bir felsefi perspektiften ziyade belirli bir tarihsel
dénemin baskin zihniyeti olarak kabul edildigi inan¢ alani i¢inde bir konuma
sahiptir. Bu anlamda, Orta Cag uygarliginin ayrilmaz bir yonii olarak kabul
edilir ve bu dénem boyunca tiim entelektiiel ve yaratic1 ifade bigimlerini
etkiler. Neo-Platonizm’in Orta Cag teolojisi iizerinde derin bir etkisi oldugu
stiphesizdir.’*” Dolayisiyla nesnel gercekgilik olgusu idealizm kosuluyla s6z
konusudur.

Orta Cag’1 karakterize eden gercekeilik egilimi antropomorfizme
(insanilestirme) yol agmistir. Bu olgu, fikirlere nesnel bir gergeklik atfedilmesi
ve zihnin bu fikirleri canli varliklar olarak algilamasiyla agiklanabilir. Bu
egilim, fikirlerin kisilestirilmesi siirecine yol agmakta ve bu da alegorinin ortaya
cikmasina neden olmaktadir. Bu baglamda alegori ile sembolizmi birbirinden
ayirmak 6nemlidir: Sembolizm iki kavram arasindaki baglantiy1 dolayli temsil
ederken, alegori bu baglantinin somut ve gorsel bir temsilini saglar. Sembolizm
insan zihninin derin bir yoniinii temsil ederken, alegori nispeten yiizeysel bir
olgudur. Alegori, sembolik diisiincenin ifadesi i¢in bir alan agarken, diisiinceyi
insanilestirme g¢abasi semboliin giiciinii zayiflatma riski tasir. Sonug olarak,
alegoride sembolizmin giicii kolaylikla zayiflatilabilir. Alegori, normallestirme,
ylizeye yansitma ve kristallestirme siliregleriyle iligkilendirilmistir. Diger
taraftan, Orta Cag edebiyat: alegori kavramin1 Roma Imparatorlugu’nun ¢okiis
doneminden miras almigtir. Martianus Capella ve Prudentius bu alanda 6rnek
olarak kabul edilir. Alegori, didaktik ontolojisiyle Orta Cag boyunca konumunu

korumustur. '

Huizinga’ya gore, bu {i¢ diislince egilimi (sembolizm, antropomorfizm-
insanilestirme, gercekeilik) Orta Cag diislincesinin son donemlerinde biiyiik bir
aydinlanma saglamistir: Orta Cag’ in sonu ve Ronesans déoneminin baglangicina

atifla iliskilendirdigi sanatgilar bu baglamda 6nemlidir.'*

Huizinga, alegori ve sembolizm elestirisinde, Orta Cag doneminde
artan imgeleri ve bu imgelere din adamlar1 tarafindan tepki gosterildigini
ifade eder.'”® Bu ifade imgelerin sembolik yapisinin olagan, dénemin insan
figiiriine yonelmesiyle agiklanabilir. Incil hikayelerindeki figiirlerin donemin

137 Johan Huizinga. Orta Cagin Sonbahari, ¢ev. Giines Kozak (Istanbul: Alfa Basim
Yayim Dagitim San. ve Tic. Ltd. $ti, 2019), 236-237
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zanaatkarlar1 tarafindan yorumlanmasi idealizmi sosyal gercekgilik yoniinde
yapilandirmistir: Siradan zanaatkarlar Incil sahnelerinde 6znel deneyimlerini
ve imgelerini betimlemeye baglar. Bu baglamda Aziz Petrus ve Aziz
Pavlus’un Vezelay’da misir 6giitiirken tasvir edilmesi, iki figiirlin koylii olarak
betimlenmesi dikkat ¢ekicidir: Ekim, hasat ve sarap iiretimi gibi faaliyetlerle
ugrasan koyliilerin, asali hacilar, katipler ve marangozlar olarak tasvir edilen
Incil karakterleriyle esit betimlenmeleri Orta Cag sanatiin doniisiimiine sebep
olarak'¥! Ronesans’in zeminini hazirlamig ve gotik heykellerde gergek yasama

yonelik tasvirler oGnemsenmistir.'+*

Sosyal arka planda ise; 14. ylizyilin baslarinda Bat1 Avrupa’nin entelektiiel
gelisiminde bir durgunluk doénemi yasandi. Veba salgini ve Yiiz Yil
Savaslari’nin neden oldugu ekonomik ve sosyal calkantilar, istikrarsizliga
zemin olusturuyordu. Skolastik felsefeyi zirveye tasiyan entelektiiel faaliyet
sinirina ulagsmis gibi goriiniiyordu. Bununla birlikte, tim sosyal gruplarda
degisim beklentisi vardi. Bu gegis donemi boyunca, Ronesans’in temelini
olusturan c¢esitli diisiince akimlar1 izlenebilir: Duns Scotus ve Occamli
William’in felsefesinin etkisiyle skolastik ilkelerin ¢oziilmeye basladigi
goriiliir. Occam’mn papalik hapishanesinden Bavyerali Louis’ in korumasina
siginmasi, Kilise’nin giicline kars1 onemli bir baskaldirty1 isaret eder. Bu,
teoloji otoritesinin evrenselci gelenegine karsi uluslarin haklarinin kurulmasi
olarak degerlendirilebilir.'*

Ronesans ruhu ilk olarak Italya’da kendini gdstermis, daha sonra da dnceki
olaylarin yarattigi yikimin kademeli olarak toparlanmasimi kolaylastirmstir.
Roma mimari kalintilarinin cografi yakinlhigi, klasiklerin yeniden
degerlendirilmesini kolaylagtirmustir. Giiglii bir Kuzeyli irk Kuzey Italya’y
kolonilestirmis ve Italyan devletleri arasindaki yerel savaslar nedeniyle heniiz
yok olmamus bir tist smnif olusturarak soylularin gerilemesinde 6nemli bir etken
olmustur. Bununla birlikte Alpler’in kuzeyindeki soylular genellikle kirsal
kesimde yasamay1 tercih ederken, Italya’daki {ist simflar genellikle kentsel
alanlarda yasamay1 se¢mis ve bdylece Ronesans igin elverisli bir entelektiiel
atmosfer yaratmiglardir. Kirsal yagamin tipik 6zelligi olan daha yavas iletisim
hiz1, entelektiiel gelisim icin bir zorluk teskil eder. Buna karsihik Italya’nmn
kentsel ortami, zenginler ve egitimliler arasindaki etkilesim nedeniyle 6grenme

ve yaraticilik i¢in elverisli bir ortam sunmustur.'*
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Dampier Ronesans’in yalnizca sanatsal bir olgu oldugunu varsaymanin
entelektiiel zemini tanimlamak ic¢in yeterli olmadigini, farkli paradigmalarin
bu alt yapiy1 olusturdugunu ifade eder: Ozel bir entelektiiel birikimle ortaya
cikmasina ¢ok sayida faktor katkida bulunmustur. Bu baglamda Ronesans’in
onciilerinden kabul edilen Petrarch’in (1304-1374) eserleri Dante’nin
siirlerini besleyen skolastik Orta Cagc1 anlayisla keskin bir karsitlik gosterir.
Petrarch, doneminde kullanilan diigiik kaliteli Latince yerine yiiksek kaliteli
Latinceyi yeniden tercih etmeye ¢alisan ilk diisiiniirdiir. Ayrica, aklin 6nemini
savunan klasik diislincenin 6zgiin ruhunu geri kazanmaya ¢aligan ilk kisidir.
Onun cabalari, 15. yiizyilin baslarinda, klasik literatiire yonelik artan ilginin
etkisiyle Dogu’dan gelen Yunan bilginleri tarafindan desteklenmistir. 1453°te
Istanbul’un Osmanlilar tarafindan fethedilmesi, siireci hizlandirmis ve Bati
Avrupa’ya bir¢ok yetkin Ogretmen ve el yazmasiin ydnelmesine neden
olmustur. Bu sekilde, antik felsefe ve bilim diline, yaklasik sekiz yiiz y1l aradan

sonra yeniden yonelme s6z konusu olmustur.'*

Dampier’e gore dilden daha degerli olan, bu dille birlikte gelen 6zgiir
aragtirma ruhu ve bu ruhun Orta Cag’in ardindan Avrupa’da yeniden
dogmasimi saglayan entelektiiel diirtiidiir. Otoriter teolojiye dayali diigiince
tarzlari, insanlar1 rasyonel literatiirde de otoriteyi kabul etmeye yatkin hale
getirirken, Yunan filozoflarinin 6gretilerine olan vurgunun bazi tehlikeleri olsa
da hiimanistler bilimin yeniden canlanmasina zemin hazirlar ve entelektiiel
ufkun genislemesinde basrol oynarlar. Hiimanistlerin kosullandirmasiyla, bilim
insanlar teolojik onyargilarin entelektiiel zincirlerini degistirerek ronesansin
zeminini hazirlamislardir.'46

Orta Cag’m sonunda, Rénesans’m merkezi Italya’ da 15. yiizyilin ilk on
yili doniim noktasi olarak kabul edilir. Bu dénemde klasik Yunan sanatsal
kiiltiiriintin etkisi onemlidir: Sanat¢ilarin ve izleyicilerin Yunan ve Roma sanati
hakkinda yazilan Pliny’nin “Doga Tarihi” ve Vitruvius’un “Mimarlik Uzerine”
metinlerine yonelmesi, hiimanist sanat geleneginin bigimlenmesine sebep

olmustur.'’

Glinlimiiziin 6nemli sosyal bilimcilerinden Jack Goody, Ronesans
doneminde sanatta gergekci gelisimi, bireysellik ve paganizme doniisle
iliskilendirir. Italyan Rénesans1, gruplarin ve dini sahnelerin tasvirinde belirgin
olan gercekeilik ve bireysellige yapilan vurguyla karakterize edilmistir.

145 age, 97-98
146 age, 97-98

147 Virginia Cox, italyan Rénesansi’min Kisa Tarihi, cev. Cumhur Atay (Istanbul:
Iletisim Yayinlar1, 2020) 64
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Zamanla, manzara resimlerinin ortaya ¢ikmasi ve bireylerin biiylik o6lgekli
portrelerinin iiretilmesiyle kanitlandig1 gibi, sanat giderek daha gercekei hale
gelmistir. Diger taraftan teolojiye yonelik resim siparis eden hamiler de bu
tablolarda goriilmeye baslamistir. Daha sonra, dini sahneler (mitoloji ve saray
hayatin1 tasvir eden), ardindan 6nde gelen figiirlerin otoportreleri ve nihayetinde
Hollanda tiir resmi ve genel halk portreleri yaratilmistir. Bununla birlikte,
gercekeilik ve bireysellik kavramlari yalnizca moderniteye atfedilemez, ¢iinkii
her ikisi de eski toplumlarda mevcuttu. Gorsel sanatlarda her iki kavram da
Ibrahimi dinler tarafindan acikca reddedilmistir. Bu baglamda Ronesans
donemi, resimde bireysellige yapilan onemli bir vurgu ile karakterize edilir
ve temsile, 6zellikle de maddi diinyanin birebir temsiline yonelik ibrahimi
diismanligin reddedilmesi ve klasik paganizme doniis ile baslayan dnemli bir
yeniden dogusa isaret eder.'*3

Prendeville de Ronesans doneminde gercekeilige ve bireysellige vurgu
yapar: Avrupa resimsel gercek¢iligi Orta Cag’in sonlarinda ortaya ¢iktig1 andan
itibaren Oznellige dayandirilmigtir. Ronesans donemi bulusu olan perspektif
uygulamalar1 zaten uzun siiredir var olan bir talebe cevap vermistir.'?
Perspektifin sundugu teknik olanaklara ek olarak 15. yiizyildan itibaren yagl
boyanin yaratici bir sekilde kullanilmasi, insan bedeni tasvirlerinde etkili
olmustur.'>

Geg Orta Cag olarak tanimlanan 14. yiizyilda Giorgio Vasari’ nin dénemin
atmosferi ve Giotto hakkindaki ifadeleri, Ronesans ve gergekeilik hakkinda
alt yap1 olusturabilir niceliktedir. Vasari, sanat tarihinin sonraki dénemlerini
derinden etkileyerek, 13. ve 16. yiizyillar1 kapsayan dénem italyan sanatin,
her dénemin bir oncekini astig1 bir olgunlasma siireci olarak aktarir. Sanatgi
biyografilerini {i¢ genis kronolojik-bicimsel donem seklinde diizenler ve her
donemin sanatgilarini, o dénemin niteliklerini tartigarak tanitir. Birinci donem,
13. ylizy1ilin ortalarinda Cimabue ile baslar ve 14. yiizy1lin sonuna kadar devam
eder. Ikinci donem, Masaccio, Donatello ve Brunelleschi gibi sanatcilardan
Botticelli donemine kadar olan 15. yiizyilin biiyiik boliimiinii kapsar. Ugiincii
donem ise, 16. ylizyilin ortalarina kadar devam eder. Bu donemler sadece
kronolojik degil, ayn1 zamanda bigimsel bir yapiya sahiptir. Ornegin, 1445 veya
1446°’da dogan Botticelli, Luca Signorelli ve Pietro Perugino, ikinci doneme ait
olarak kabul edilirken, yalnizca yedi yil 6nce dogmus olan Leonardo da Vinci,

148 Jack Goody, Rénesanslar, ¢ev. Bahar Tirnake1 4. bs. (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, 2020) 19.

149 Prendeville, age, 32

150 age, 8
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ticlincli ve en biiylik doneme Onciiliik eder.!!

Faure, Geg Orta Cag doneminde resim pratiklerinde ve heykelde gerceklesen
nesnel temsilin artigini ifade eder: Giineyde Giotto, Cimabue, Limbourg
kardesler Kuzeyde Hubert ve Jan Van Eyck, kardesler gibi sanatgilar nesnel
gerceklige dair tasvirlere yonelmislerdir. Ozellikle heykeldeki gercekgi tasvirler
Orta Cag sonlarinda 6nemli hale gelmis ve Ronesans donemini etkilemigtir'*>
ve Ronesans elestirmenlerinin goriigii; sanatta fiziksel gergeklik yanilsamasi,
yaratma yetenegi, ¢agin ayurt edici 6zelligi olarak vurgulanmaktadir. '™

Roénesans déneminde italya’da Floransa Ekolii, Venedik Ekolii ve Roma
Ekolii gibi bolgesel iisluplarin olustugu gozlenir. Bu baglamda 15. yiizyil
Floransa ekolii, sanat alaninda dilsel ifadeye getirdigi yenilik¢i yaklasimla
dikkat ¢eker. Milano Diikii’niin Toskana’y1 isgal etmesinin ardindan Floransa
siyasi ve ekonomik olarak yeniden giiglenir. Bu ddnem, Italyan kentlerini
derinden etkileyecek yeni bir sanat anlayisinin ortaya ¢ikigina taniklik eder.
Antik ¢aga artan ilgi baglaminda, ressamlara heykeltiras ve mimarlardan farkli
bir misyon yiiklenir. Sanat¢ilarin ilham alabilecegi antik heykel ve mimari
ornekleri ulasilabilir konumdayken, Yunan ve Etriisk vazo resimleri haricinde,
boyali eserlerin karsilagtirilabilir 6rnekleri yoktur. Roma ve Ravenna’da erken
Hiristiyan sanatina ait mozaik ve fresklerin varligia ragmen, bu eserler antik
diinyada var olan resim anlayisini tam olarak ifade etmemektedir. Sonug olarak,
antik ¢agin taklidi ressamlar i¢in uygun bir secenek olmamasindan dolayi,
orneklerin eksikligi géz Oniine alindiginda, kendi antik resim anlayislarini

gelistirmek zorunda kalmiglardir.'>*

Floransa Ekoliinde Masaccio, Fra Angelico, Benozzo Gozzoli, Fra Filippo
Lippi, Paolo Ucello, Andre del Castagno, Sandro Botticelli, Piero della
Francesca, Antonio del Pollaiuolo, Domenico Ghirlandaio gibi sanatg¢ilar
doénemin egilimleri arasinda baskin isimler olarak one ¢ikmaktadir.'s®

15 yiizyilda Venedik ve Kuzey italya’da sanatsal etkinlikler orta Italya

bolgesinden farklidir; ¢iinkii Floransa gibi merkezi bir yapilanmadan bahsetmek
imkansizdir. Verona, Mantua, Padova, Ferrara, Bologna, Milano ve Venedik

151 Cox, age, 126
152 Elie Faure, Rénesans Sanati, ¢ev. Bertan Onaran (Istanbul: Kiiltiir Bakanlig
Yaynlari, 1979), 2
153 Charles G. Nauert, Avrupa’da Hiimanizma ve Rénesans Kiiltiirii, cev. Bahadir
Tirnakei, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 2021), 110
154 Niliifer Ondin, Rénesans Diisiincesi ve Resim Sanat1 (Istanbul: Hayalperest
Yayevi, 2016), 149.
155 Ondin, age, 7-8
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gibi kentlerde Gotik iislubun etkisi Floransa’ya oranla baskin oldugu gibi,
ticari iligkilerden dolay1 bu kentler Flaman sanatindan etkilenmisglerdir. Kuzey
Italya’da Floransa’daki Medici ailesi gibi giiglii yapilar séz konusu degildir.
Mantua’da Gonzagalarin, Ferrara’da Estelerin, Milano’da Sforzalarin Floransali
sanatcilar ile olan baglantilari, Floransa ekoliiniin Kuzey Italya’daki saray
ressamlarini etkileme sebebi olur; 6rnegin, Floransali sanat¢ilardan Fra Filippo
Lippi 1434-1437 de Uccello 1435°de, Andre del Castagno 1442’de Venedik’te
calismislardir. Kuzey Italya’da sanatcilar, 15. yiizyiln ikinci yarisindan sonra
sanatsal 6zerklik kazanmaya ve 6znel egilimlerini yansitmaya baslar; Padova
ve Mantua’da Andrea Mantegna (1431-1506) Venedik’te Belliniler gibi.'*®

Cenova dogumlu Alberti’ nin 1436°da yayinlanan “Resim Uzerine” adli
kitab1 oran ve perspektif konularinda Venedikli ressamlara yol gosterici olur
ve resim sanatinda koklii doniisiimleri glindeme getirerek tartigmaya acar.
Erken ornekler dinsel konunun diizlem iizerine yansitilmasindan daha fazlasi
degilken, artik perspektif teknikleriyle resim diizleminde mekanlar yaratilarak
derinlik vurgulanir. Perspektifin getirdigi canlilik mekana ve nesnelere yeni bir

gergeklik anlayis1 verir.'s’

Venedik Ekolii Jacobo Bellini, Gentile Bellini, Giovanni Bellini, Andrea
Mantegna, Vittore Carpaccio, Giorgione, Tiziano, Paolo Veronese, Tintoretto
gibi isimlerin 6ne ¢iktig1 donemdir.

Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti ve Raffaello gibi isimlerin
one ciktig1 ekol, Roma Ekolii olarak degerlendirilir. 15. Yiizyil da baslayan
entelektiiel ve sanatsal gelisimin zirveye ulastigi donem olarak kabul edilen
1490-1530 yillar1 arasimi kapsar. Vasari’ye gore Ronesans’in altin yillardir.
Yazar ve devlet adami Baldassare Castiglione’nin (1470 1529) belirttigi
gibi; kiiltiirel alginin yiiksek oldugu bu dénemde, normlasan ilke antikitenin
taklidinden farkl olarak, antik ilkelerden hareket ederek yeni yorumlar ortaya

koymaktir.'>®

Erken Ronesans islubunun zirvesi olarak kabul edilebilecek Yiiksek
Ronesans’ta, formun sadelestirilmesi ve anitsallastirilmasi yoniinde hakim bir
egilim vardir. Bubaglamda, kimi yapitlarda tek figiir tiim resim diizlemini kaplar.
15. yiizy1l sanatgilart ozellikle ¢izgisel perspektif konusunda uzmanlasirken,
Leonardo da Vinci hava perspektifini glindeme tasir. Cizgisel perspektif
kullanimiyla figiiriin ve mimari unsurun her pozisyonu resmin sinirlari igine

156 age, 237
157 age, 237

158 age, 292
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dahil edilirken, Yiiksek Ronesans’ta figiirler biitiinciil kompozisyonun digina
yonelirler. Figiirii kompozisyonun disina tasacak gibi betimleme, ozellikle
Michelangelo’nun ¢aligmalarinda karsimiza cikar.

Vasari, modern sanatin yiikselisini, antik sanatlarin evrimsel anlatisina
benzer bir sekilde, Ozellikle realizmdeki ilerlemeler agisindan ele alir.
Giotto’nun etkiledigi ilk biiyiik sicramanin devaminda dogrusal perspektifin
gelisimiyle 15. yiizyilda gergekgilik egilimleri hizlanir. 15. ytlizyilin sonlarina
gelindiginde, ressamlar dogayi taklit edebilme yetileri konusunda daha 6nceki
sanatcilarin basarabildiginden daha ileri bir konumdadir. Ugiincii donem ise,
dogadaki herhangi bir seyden daha giizel tablolar ve heykeller yaratarak bu
basarmin Otesine ge¢meyi zorlar.'” Vasari, sanatta ger¢ekgilik konusunda
Giotto’nun c¢aligmalarini, gercek sanata geri doniis ve farkindalik olarak
ozel bir konumda degerlendirir.'®® Nauert bu goriisii destekleyerek, Orta Cag
sanatindaki dikkate deger degisimin gergekei sanat pratiklerinin artmasina ve

Giotto’ nun bu yondeki basarisina vurgu yapar.'!

Giotto’dan bir kusak sonra
yasayan Ambrogio Lorenzetti resimde ii¢ boyut yanilsamasini gelistirerek
gercekeilik ve perspektif anlaminda 6nemli bir konum edinmistir. “Basarili
Hiikiimetin Etkileri” adli freski Giotto sonrasi devam eden gergekgilik etkileri

baglaminda 6nemlidir. (Sekil 4)'6

Giotto ile baglayan ilk yiizey yanilsamasi caligmalari, daha sonra resim
alaninda geliserek sistematik bir nitelik kazanmistir. Bu baglamda 15. yiizyilin
onde gelen sanat¢ilarindan Masaccio’nun (1401-1428) eserleri onemli bir
konuma sahiptir. Sanatta hakim olan gorsel denge, geometrik diizenleme ve
uyum sanatginin eserlerinde temel bir ilke haline gelmistir. Floransali sanatgi
Masaccio’nun basyapitlarindan biri “Kutsal Uglii” (1427-1428) (Sekil 5) adli
eseridir. Bu eserde yenilik¢i bir {islupla islenen derinlik, yiizeysel goriintiiye
derinlik ekleyen tonoz Oriintiisii ve antik yapilar1 temsil eden mimarinin
perspektifle basarili birlesimi sunulmustur. Perspektifin iki boyutlu yiizeyde
kullanimi1 bu baglamda ilk 6rnek olarak degerlendirilir. Masaccio’nun Merkezi
Perspektif anlayisi ile yapilandirilmig olan mekan anlayisi Ronesans ideallerini

yansitmasi bakimindan 6nemlidir.'s3

159 Giorgio Vasari, Sanatcilarin Hayat Hikayeleri, cev. Elif Goktepe (Istanbul: Sel
Yayncilik, 2013), 126

160 age, 51

161 Nauert, age, 110

162 Julian Bell, Sanatin Yeni Tarihi, cev. U. Ceren Unlii, Nurcin {leri, Rana Giirtuna,
(istanbul: Ntv Yayinlari, 2009), 146

163 Anna Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin OyKiisii, cev.

Dilek Zaptcioglu (Istanbul: Literatiir Yayincilik, 2005) 9.
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. . . . . Sekil 6: Jan van Eyck, Sekil 7: Jan van Eyck.
kal-l. 4: Masaccio, Kutsal szkil 5: émbro.glo.Lorenzettl, Basarih Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434, Sansélye, Rolin’ in Meryem
Uclii, yksk. 1427. Fresk, Hiikiimetin Etkileri, Detay, 1339. Fresk, Ahsap Uzerine Tempera. 82 x Ana’sy, 1434, Ahsap Uzerine

680475 300x1400 cm. 59,5 cm. Yagliboya, 66x62 cm.

Kaynak: Gombrich. 1992, s. 241 Kaynak: Bell, 2009, s. 159
Kaynak: Krausse, 2005, s. 9 Kaynak: Bell, 2009, s. 146 . .

Sekil 8: Petrus Christus. Aziz Sekil 9: Quentin Massys, I:ara

Eligus Atolyesinde, 1449. Pano  Taciri ve Karisi, 1514, Pano Uzerine

Uzerine Yagh Boya, 98x98 cm. Yaghboya, 71x68 cm.

15. ylizy1l sadece Floransa’da degil, Almanya ve Fransa’da da iiretken
resimlerin yapildigi ve Flaman bolgesinde biiylik bir okulun yiikseldigi
bolgesel lisluplarin donemidir. Hubert van Eyck (1426) ve Jan van Eyck (1385-
1441) gibi Flaman ressamlar, 1siltili renkleri, karakter ve yliz ifadesine dair
gercekei kavrayisglari, kumas, kiirk ve metal dokularinin hissini ve mekandaki
151k etkilerini yakalayan hassas ¢aligmalar1 ve miicevher gibi detaylariyla
Italyan sanatindan farklilik gostermistir. Jan van Eyck, tiiccar “Arnolfini’ nin
Evlenmesi” (Sekil 6) adli ¢calismasinda, arka duvardaki kiigiik bir disbiikey
aynada odanin yansimasini resmeder bu hassasiyeti gosterir. Bu portre, ayni

zamanda bagimsiz sanat ve bireysellige yonelik iradeyi temsil etmektedir.'*

Kaynak: Ondin, 2014, s.118 Kaynak: Ondin, 2014, s. 191
62 63
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Jan van Eyck, Avrupa’ nin en zengin sehirlerinden Burgonya Diikaligi’nin
kuzeyinde yer alan Flaman sehri Brugge’de faaliyet gostererek kisa siirede
Avrupa’nin en taninmig ressami statiisiine yiikselir. 1434 tarihli eserlerinden,
sansdlye Nicolas Rolin’in saraymnda Meryem Ana ve Cocuk’ Isa’ya saygi
gosterdigi bir sahneyi tasvir eder (Sekil 7). Bu resim, zamaninin geleneklerinden
radikal bir ayrilis1 temsil eder. Bu yeni tarzin teknik ac¢idan uygulanabilirligi,
dogrudan beyaz bir zemine uygulanan yagl boyalarin kullanimina baghdir.
Geleneksel tempera veya su bazli boyalarin aksine, yagli boyalar diger
malzemeler kadar 1s1ik gecirirken ayni zamanda daha yogun bir karanlik
yaratabilir. Ayrica iizerine opak 1siklar eklenebilir ve yavas kuruma 6zellikleri
onlar1 detayli modelleme i¢in daha uygun hale getirir.'® Eyck’i donemindeki

diger sanatgilardan ayiran en belirgin farki portrelerdeki basarisidir. '

Bu ¢aligmalar baglaminda Eyck’in biraktig1 gergekgilik pratikleri Kuzey
Avrupa ve Italya’da etkilerini uzun siire korumustur: Petrus Christus’un
(1410/1420-1475/1476), 1449 tarihli “Aziz Eligus Atélyesinde’'®’

(Sekil 8) ve Quentin Massys’in (1465/1466-1530) 1514 tarihli “Para Taciri
ve Karis1”® (Sekil 9) adli ¢alismalar1 gergekgilik konusundaki hassasiyete
ornek gosterilebilir.

Ronesans sanatgilart arasinda optik hacmi yakalama konusunda Macar asilli
169

Alman sanat¢1 Albrecht Diirer’in (1471-1528) yaklagimi biiyiik 6nem tasir.

Diirer, optik hacim anlayistyla insan figiiriinii mekéan icerisine yerlestirerek
insan fizyonomisini sanatinin merkezine almis ve onu sanatinin ana konusu
haline getirmistir.!”

15. yiizyilin ortalarinda, Almanya ve Italya’da metal kaliplardan baskinin
ortaya ¢ikisi, sanat tarihinde Onemli bir doniim noktasi olmustur. Eski
kumaslarin doniistiiriilmesiyle elde edilen kagit kalitesindeki ilerlemeler bask1
kalitesini 6nemli dlglide etkilemis ve siireci de de kolaylagtirmistir. Diirer bu
baski tekniginin olgunlasmasinda énemli rol oynamustir. Italya ziyaretinde
edindigi deneyimleri pratiklerine uygulamis ve yaptigi baskilar halk tarafindan

165 Bell, age, 158-159

166 C.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, cev. Erol Erduran, Omer Erduran, 12. bs.
(Istanbul: Remzi Kitabevi A.S. 2020) 240

167 Niliifer Ondin, Ali Kayaalp, Kuzey Ronesans, (istanbul: Hayalperest Yaymevi,
2014), 118

168 age, 191
169 Gombrich, 2020, age, 242

170 John Fleming, Hugh Honour, Diinya Sanat Tarihi, cev. Hakan Abaci (istanbul:
Alfa Basim Yayim Dagitim San. ve Tic. Ltd. $ti.,2016) 453, 455-456
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ilgi gormistiir. Baskilar1 disinda otoportre konusunda doneminde 6nemli bir
konumdadir. Kendi déneminde ¢ok az sayida sanat¢i otoportresini yaparken,

Diirer li¢ adet otoportresini ¢alismigtir.!”!

Diirer (1471-1528), yirmili yaglarinin basinda, son derece etkileyici bir
otoportresini yapmistir. Bugaligma, Diirer’ in otuz yasina gelmeden 6nce tirettigi,
ii¢ ¢izim ve {i¢ tablo olmak iizere toplam alt1 gbzlemci ve degisen otoportre
serisinden sadece biridir. Daha sonra, 1514 yilinda, Diirer “Melencholia I’ adli
graviriinii tamamlar. Diirer’in giinliiklerinden ve mektuplarindan, kendisini
zaman zaman ilahi bir ilhamin etkisi altinda hissettigini, bazen ise iiretken
bir eyleme gecemeyecek kadar durgun hissettigi belgelenebilmektedir. Bu
karmasik ve detayli graviir, genellikle felsefi temellere dayanan bir otoportre
olarak degerlendirilir. Diirer disinda baska bir Kuzey Avrupali sanatci, kendi
yiiziiyle ve sanatinin ilham kaynagina dair boylesine yogun ve tekrarlanan bir
ilgi sergilememistir.'”

Kuzey Avrupa’da sanatsal siirecin somut yonlerine odaklanilmasi,
ortaya ¢ikan eserlerde siklikla fark edilebilir bir sofistikasyon derecesiyle
sonu¢lanmaktadir (bkz. Sekil 2, 3 ve 4). Bu da olumlu ya da olumsuz olabilecek
bir sosyal sinif bilinci ya da konumu algisina yol agabilir. Kuzeyli sanatgilarin
ve miisterilerin mevcut ya da potansiyel sosyal konumlarimin farkinda olduklari
goriilmektedir. Italyan sanatgilar da bir dereceye kadar sosyal bilince sahiptir,
ancak bu durum Kuzey Avrupa baglaminda oldugundan daha az belirgindir.
Kuzey Avrupa eserleri kiigiik 6l¢ekli, 6zel ve mahrem bir psikolojik odaklanma
ve bireysel hesaplara vurgu ile karakterize edilir. Biiyiik dlgekli, kamusal ve
sivil gosterise yonelik egilim Kuzey Avrupa baglaminda daha az belirgindir.'™

Roénesans doneminin 6nemli Kuzeyli ressamlar1 arasinda Robert Campin,
Rogier van der Weyden, Petrus Christus, Dieric Bouts, Hans Memling, Hugo
van der Goes, Hieronymus Bosch, Quentin Massys, Yasl Pieter Bruegel, Yaslh
Lucas Cranach, Matthias Griinewald, Hans Baldung, Gen¢ Hans Holbein
sayilabilir.'”

Kuzeyli sanatgilari italyan sanatgilardan ayiran en 6nemli fark ayrmtilardaki
basarilaridir. Keskin gézlem giicliniin izlenebildigi Flandra sanatcilarinin
ayrintilardaki tavirlart sonraki donem, i¢ mekan, manzara ve natlirmortlarda

171 John Fleming, Hugh Honour, age, 453, 455-456
172 Craig Harbison, The Mirrors of The Artist. Northern Renaissance Art in its
Historical Context, (New York: Harry N. Abrams, Incorporated, 1995), 22
173 age, 22-23
174 Niliifer Ondin, Ali Kayaalp, age, 5-6
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gercekeilik noktasinda etkilerini stirdiirmiistiir. "

Kuzey ve Giiney’de dogaya ydnelme ortak bir amag olsa da, italyan sanatinda,
ilk olarak Ronesans doneminde baslar, fakat Ronesans insan1 dogayla, kendi
cevresiyle iliskili olarak bag kurmustur. Italyan Ronesans sanati, her seyden
once figiir ressamlig1 olarak kendini gosterir. Leonardo’da gordiigimiiz gibi,
sanatcilar dogaya yoneldiklerinde onu figiir tasviri i¢inde ele alarak, dogay1
insanin cevresi olarak degerlendirmislerdir. Kuzey sanatinda ise doga, Italya’da
oldugu gibi hi¢bir zaman ikinci plana diismemistir. Flaman sanat¢ilari, figiir ve
dogaya esit deger vererek, figiirlere gosterdikleri 6zeni (hatta bazen daha fazla
agirlik vererek) doga tasvirleri i¢in de gostermislerdir.'”®

Flaman sanatinda teoloji ile iliskilendirilerek ele alinan doga, Almanya’da
15. yiizyilda gelisen Panteizmle kaynasarak, daha igsel bir nitelik kazanmistir.
Sanatcilar, kendilerini canli bir varlik kabul ettikleri doganin bir pargasi olarak
degerlendirmislerdir. Bu bakimdan Kuzey sanat¢ilarinin pratiklerinde kendine
0zgii bir manzara ressamligindan s6z etmek yanlis olmaz. Bu baglamda Patinier,
J. Mostaert, Braunschweig gibi sanat¢ilarin yapitlarinda manzaranin, figiirden
daha {istiin bir yer aldigi bile sOylenebilir. Bu baglamda Bruegel, Kuzey
sanatindaki gercekeilik gelene@ine yepyeni bir anlayisla baglanir: italyan
sanatcilarda goriilen insan ve doga ayrimi1 Bruegel’in ¢alismalarinda goriilmez.

Ancak doga onun igin hayali, kurgusal diinya olarak da degerlendirilmez.'”’

15. ve 16. ylizyilda sanatta gercekeiligin ortaya cikisi, yasami kendi
terimleriyle analiz ettigi i¢in bilimin ylikselisiyle paraleldir. Bu donem,
endiistriyel, ticari ve kesif faaliyetlerindeki artis ve buna paralel olarak
bilimsel kesiflerdeki hizlanma ile karakterize edilir. italya’da ve tiim Avrupa’da
fizik, matematik ve astronomi alanlarinda 6nemli ilerlemeler kaydedilmistir.
Kristof Kolomb’un 1492’de Atlantik’i gegmesi, Kopernik’in (1473-1542)
teorileri ve Kepler (1571-1630) ile Galileo’nun (1564-1642) calismalariyla
Ronesans biliminin zirvesine ulagilmistir. Onlarin yeryiizii ve gokyliziine bakig
acilari, Orta Cag’in teolojik ilkelerine dogrudan karsi ¢ikarak, doganin kendi
terimleriyle incelenmesi ve bilimsel yasalarinin kesfedilmesi igin yeni bir
paradigma baslatir. Italya’da sanatgilar sadece bilimden bir seyler dgrenmekle
kalmaz, ayn1 zamanda bilimin gelisimine de katkida bulunurlar. insan bedenini
canli bir organizma olarak yeniden yaratmak i¢in anatomi bilgisine ihtiyag
duyarlar. Ayrica, perspektif ve kisaltma sorunlarini ¢ézerek figiirlerinin ii¢

175 Niliifer Ondin, Ali Kayaalp, age, 10
176 Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Olusum Siirecinde Sanat (Istanbul: Hayalbaz
Kitap, 2010), 124

177 age, 124
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boyutlu uzayda dogal bir sekilde hareket etmesini saglamak i¢in matematik ve
optik biliminin olanaklarindan yararlanirlar.'”® Bu baglamda 15. yiizyil sonu
16. ylizy1l baslarinda, bilime yakinligi ile bilinen, ressam, heykeltrag, mimar,
miihendis, matematik¢i ve biyolog Leonardo da Vinci 6nemlidir. Bir ressam ve
heykeltirag olarak Leonardo da Vinci insan anatomisini kapsamli bir sekilde
incelemistir: Kilise gelenegine aykir1 olarak, ¢cok sayida ceset tedarik ederek,
titiz ve ayn1 zamanda sanatsal degere sahip anatomik ¢izimler {iretmistir. Bu
cizimlerin 6nemli bir kismi su anda Windsor’da bulunan el yazmalarinda

mevcuttur.'”

Leonardo ’nun bir sonraki ¢alisma alani fizyoloji olmustur. Insan viicudundaki
stirekli kan dolagimu siirecini ayritili bir sekilde betimlemistir. Kalp kaslarmin
ayrintili bir incelemesini yapmis ve kapakgiklarin islevini aydinlatan resimler
tiretmigtir. Harvey’in konuyla ilgili bulgularim1 yaymlamasindan yaklagik bir
ylizyil 6nce kan dolasiminin temel ilkelerinin farkinda oldugu anlasilmaktadir.
Sanatsal ugraglar1 daha sonra onu gdziin yapisi ve islevini arastirmaya yonelttir:
Optik bilesenlerin bir modelini insa eder ve retinada goriintli olusumu siirecini

gosterir.'

Ronesans sanatinin belirleyici 6zelligi yalnmizca doganin incelenmesi ve
0znel portrelerin tasvir edilmesinden farkli olarak, sanat¢ilarin toplumlarmin
gbze batan krizlerini ve ¢eligkilerini elestirme iradeleridir. Bu ayn1 zamanda
donemin dini sanatin1 da doniistiiren bir etkiye sahiptir. Ronesans donemi, dini
temalar1 hala Ortagagin ilkelerine bagl bir sekilde ele alan Floransali ressam
Giotto tarafindan baslatilir. Ressam ve heykeltirag olarak yaptig1 caligmalarda,
dogasi geregi agirlikli olarak dini olan temalarin arastirilmasina geri dénen bir
bagka Floransali Michelangelo ile sonuca ulasir. Bununla birlikte, bu temalarin
seciminde ve temsil edilme bigimlerinde fark edilebilir derecede bir 6zerklik
uygular. Sanati araciligiyla, Sistine Sapeli’nin tavanina ve duvarina yaptigi
katkilarda 6rneklendigi gibi, zamaninin resmi toplumunda hakim olan ahlaki
standartlarin sert bir elestirisini sunar."®! Michelangelo ile ayni dénemde
yasamig olan Rafaello, Tiziano gibi sanatgilar da resimlerinde gercekei figiir ve
mekan anlayisini benimsemislerdir.'®?

Reformcular ve Katolik Kilisesi arasinda 16. yiizyilda yasanan teoloji
sebepli catisma, 17. ylizyilda yerini sekiiler otorite miicadelesine birakmaistir.

178 Finkelstein, age, 66
179 Dampier, age, 107
180 age, 107

181 Finkelstein, age, 59

182 Krausse, age, 18-19
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Teoloji adina Avrupa’nin pek ¢ok bolgesinde savaglar yasanmis ve bu da siyasi
giic iligkilerinde 6nemli degisimlere neden olmustur. Bu donemde baskin olan
Barok egilim, daha onceki tarihsel donemlerde benzeri goriilmemis bir tutum
ve sanatsal vizyon cesitliligine sahip olmasiyla dikkat ¢eker. Bu baglamda
Italya, Fransa, Ispanya, Flandre gibi Katolik iilkelerdeki iislup egilimleri ulusal
ve Ozellikle de mezhepsel yonelimlere baglidir ve bunlardan biiyiik olgiide
etkilenmistir. Buna karsilik Protestan Hollanda’da belirgin bir {islup egilimi
ortaya ¢ikmustir.'®3

Italya, zengin mirasiyla Ronesans sonras1, dénemin yeni egilimine dnciiliik
etmistir. Bu baglamda ressamlar, kasith yapayligi ve dekoratif bir iisluba
doniisen 16. yiizyilin Maniyerist egilimini terk etmiglerdir. Bu, sanatsal egilimde
Raphael basta olmak iizere Ronesans ressamlari tarafindan 6rneklenen klasik
tislubun yeniden canlandirilmasi hedeflenmistir. Yiiksek Ronesans ustalarinin
ornekledigi kompozisyonun ig¢sel canliligi, giizellige duyulan derin ilgi ve
klasik ideallere yonelim, ayrica Tintoretto’ nun dinamik kompozisyonlarinin
itici giicii, ¢ok ¢esitli bir resimsel diinyanin yaratilmasiyla sonuglanmustir.'$*

Ozellikle italya’da yaygm olan anitsal resmin yan1 sira, netlik ve kati kuralcilik
ile karakterize edilen bagka bir resim bigimi ortaya ¢ikmustir. Bu tarz daha sonra
“Barok Klasisizm” olarak adlandirilmistir. Bu iislup 6zellikle Fransa’da biiyiik
ilgi gormistiir. Protestan Hollanda’da, sanatcilari detaylara olan tutkusuna uygun
olarak karakterize edilen burjuva gercekgiligi ortaya c¢ikmustir. Bu donemde
Manzara resmi biiyiik bir ilerleme gosterirken, tiir ve natlirmort resmi ise bagimsiz
ve olgunlagmis sanatsal egilimler olarak ortaya ¢ikmistir. Farkli 6zelliklerine
ragmen, bu donemin gesitli yonleri toplu olarak “Barok™ olarak adlandirilir ve

Avrupa’nin tamamina etki eden son biiyiik tislup egilimini temsil eder.'®

18. yiizyilin ortalarinda Barok iislup yerini Rokoko’ya, Rokoko da
Aydinlanma déneminde yerini Neoklasizme birakmistir. Bunu daha sonra,
farkli cografi ve zamansal baglamlarda eszamanli olarak ortaya ¢ikan canli bir

dizi stil ve hareketi kapsayan Modernizm’in ortaya ¢ikisi takip etmistir. '8

Barok iislupta Roma Ekolii, 6ziinde papalarin sanat hamiliginin tarihidir;
clinkii Katolik kilisesine bagli resim yapan pek ¢ok sanat¢i mevcuttur. Sanatcilart
Roma’da toplayan papalarla birlikte, papalarin yakin ¢evresi de sanat hamiligi
konusunda sz sahibi olmustur.'®’

183 age, 32
184 age, 32
185 age, 32
186 Krausse, age, 32-33

187 Niliifer Ondin, Barok Resim ve Heykel Sanati (Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2020), 27
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Sekil 10: Caravaggio, Meyve Sekil 11: Bernardo Strozzi, As¢1, 1625,
Sepeti, 1598 / 99, Tuval Uzerine Tuval Uzerine Yaghboya, 176 x 185 cm.
Yaghboya,
31 x47 cm.

Kaynak: Stremmel, 20006, s. § Kaynak: Ondin, 2014, s. 81

Kars1 reform hareketiyle elde edilen basari ile papalarin kendilerini
Roma imparatorlarinin halefi olarak gdrmeleri, Antik Roma goérkeminin
yeniden canlandirilmasi istemini dogurarak kentin kiiltiirel ortaminda radikal
degisimlere sebep olmustur. Roma’nin kiiltiirel ortaminda radikal degisimleri
destekleyen papalardan en etkini Papa V. Paulus olmustur (1550-1620). Papa
V. Paul yegeni Kardinal Scipione Borghese (1577-1633) ile 6nemli projeler
gerceklestirmistir. San Pietro Katedrali’nin Katolik diinyasinin en 6nemli
kilisesine doniistiiriilmesinin ardindan, pek ¢ok sanat¢i burada iiretmesi igin
gorevlendirilmistir. Bununla beraber Papa’nin Pincio’daki sarayi, ressamlarla
birlikte edebiyatcilarin ve diisiiniirlerin de toplanma merkezine donlismiistiir.
Papa VIII. Urban da (1568-1644) ressamlara da ¢ok genis bir etkinlik alani
sunmustur. Kiliselerin, 6zel sapellerin, saraylarin i¢ dekorasyonlar1 ig¢in
ressamlara gereksinim duyulur. Papalara ek olarak karsi reform hareketi
esnasinda aktif hale gelen tarikatlar da ressamlara bagvurarak ibadet yerleri i¢in

resim siparisi vermislerdir.'

Fleming ve Honour’a gore Barok egilim ile on yedinci yiizyildaki Natiiralist
ve Klasisist olarak adlandirilan {isluplar arasindaki ayrimi tanimlamak
zordur. Yiizeysel farkliliklar bulunmasina ragmen, bu iisluplar arasinda derin
benzerlikler goriilmektedir ve 17. ylizyil sanati, farkli tislup egilimlerinin
bir araya geldigi bir biitiin olarak degerlendirilmelidir. Ronesans déneminde
baglayan bireysellesmenin bir sonucu olarak, sanatcilarin 6znel c¢aligsmalar

188 age, 27

69



Gergekgilik & Foto Gergekgilik - Tarihin Gorgii Tamiklar

yaratimlari ile bigimlenir ve bu sanatgilar arasinda Avrupa sanat tarihinin en
biiylik ustalart yer alir. Peter Paul Rubens (1577-1640) disinda, bu sanatcilar
yaklagik olarak aymi yillarda dogmuslardir: Nicolas Poussin (1594-1665),
Gianlorenzo Bernini (1598-1664), Anthony van Dyck (1599-1641), Diego
de Velazquez (1599-1660), Claude Lorraine (1600-1682) ve Rembrandt
van Rijn (1606-1669). 17. ylizy1l sanati, bu sanat¢ilarin bireysel dehalarin
ve birbirleriyle etkilesimlerinin sonucunda sekillenmistir ve tek bir tarzla

tanimlanamayacak kadar zengin ve karmasik bir yapiya sahiptir.'®

Italya’da Barok ya da diger adiyla Roma Ekoliinde Annibele Carracci,
Caravaggio, Guido Reni, Bernardo Strozzi, Guercino, Artemisia Gentileschi
gibi isimler onem kazanmustir. italyan ve Avrupa genelinde Barok Ekolde
sanatcilarin ortak ozelligi Kilise taleplerini karsilamaya yonelik teoloji ve
mitoloji temali caligmalar1 betimlemek olmustur. Caligmalarin tamami gergekgi
anlayisla kurgulanmis ve idealist egilimde betimlenmistir.'”® Italya’da Barok
donem ressamlarindan Caravaggio’nun “Meyve Sepeti” natlirmortu (Sekil
10)"°! ve Bernardo Strozzi’nin janr resminin tipik orneklerinden “Asc¢1” isimli
caligmasi gercekei tasvir konusunda 6nemli bir fark yaratmistir (Sekil 11).!%2

Barok iisluptaki gergekci anlayis Italya, Fransa, Ispanya ve Belgika’dan farkli
olarak, teoloji ve nii figiirlii mitoloji konularinin siirlandirildigr Hollanda’da
nesnel olarak ele alinmistir.'”* Bazin’e gore bu durum politika, jeopolitik, teoloji
ve ekonomi gibi olgularla iligkilidir: On yedinci yiizyilin basinda, 1609 Ateskesi
ile Kuzey Hollanda ulusal bagimsizligini elde etmistir. “Birlesik Eyaletler”
olarak adlandirilan yeni kurulan ulus, kiiltiirel politika 6zelinde; demokratik
bir anayasa ve Kalvinist yonelim gibi iki belirleyici 6zellik ile Avrupa’nin geri
kalanindan ayrilmigtir. Bunun sanat i¢in 6nemli sonuglar1 olmustur. Kalvinizm
kiliselerin siislenmesini yasaklarken, demokratik sistem zenginlerin ya da
glicliilerin zenginliklerini sergilemesine kars1 yaptirimlar gelistirmistir.'™*

Hollanda’da kurulan ve Descartes’in dvgiiyle soz ettigi liberal kurumlar,

189 Hugh Honour, John Fleming, A World History of Art, 7. bs. (London: Laurence
King Publishing 2005) 572

190 Niliifer Ondin, Barok. Resim ve Heykel Sanat1 (Istanbul: Hayalperest Yaymevi,
2020), 27-124

191 Kerstin Stremmel, Realism, ed. Uta Grosenicks, trans. Michael Scuffil, Leverkusen
(Germany: Taschen GmbH, 2006), 8

192 Ondin, Barok Resim ve Heykel Sanati, 81

193 Semra Germaner, “Barok Uslup”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c.1 (Istanbul:
Yem Yayin, 1997): 196-197

194 Germain Bazin, Baroque and Rococo, trans. Jonathan Griffin, (London: Thames

And Hudson, 1964), 81
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bu iilkeyi boliinmiis bir Avrupa’da sigmilacak konum haline getirmistir.
Avrupa’nin cesitli bolgelerinden gelen Protestan, Yahudi ve siyasi siirgiin
topluluklarina mensup bireyler baskidan kagarak iilkenin yogun bilimsel ve
entelektiiel gelisimine katkida bulunmustur.'*’

Bu sosyal faktorler Avrupa’nin tiimiinde gecerli olan sanat egilimlerinin
Hollanda’da sekillenmesini engelleyerek 6zgiin sonug tiretmistir. Hauser’e gore
bu durumun ana sebebi Hollanda’nin Katolik sosyolojisinden ayrilmasidir.'*
Bu durum Avrupa’da sanat pratiklerinin temel motivasyonu olan teoloji ve
mitoloji tasvirlerinin tamamen yok olmasina sebep olarak giindelik yasamin

sosyal ¢evresi igerisinde betimlenmesine sebep olmustur.'®’

Larsen’de 17. yiizyilda, Avrupa’nin diger {ilkelerinden farkli olarak
Hollanda’daolgunlasansanatpratikleriniekonomiveteolojiyleiligskilendirmistir:
17. ylizyilda Hollanda sanatinin bigim ve igerigi, sosyal ve ekonomik
kosullarin karmasik etkilesimiyle sekillenmistir. Ozellikle Hollanda’daki
orta siifin sermaye birikimi ve ekonomik giiciiniin sanata yonelik taleplerini
belirleyici kildigi, bunun da “Ulusal Hollanda Sanati” olarak adlandirilan
0zgiin bir sanat formunun ortaya ¢ikmasina yol a¢tigini vurgulamistir. Sanatin
teoloji kosulundan uzaklasarak sekiiler ve giindelik konulara yonelmesinde
Kalvinizm’in ve orta sinifin estetik beklentilerinin etkisi 6nemli olmustur. Bu
baglamda Kalvinist diigiince, teoloji temalarindan farkli olarak, gergekgiligi ve

198

portre sanatini agikca tesvik etmistir. '*® Bazin diger bir ¢aligmasinda Hollanda

burjuva sosyolojisinin Avrupa genelinde baskin olan Barok egilimi reddettigini

ve agikga gergekei resimleri destekledigini ifade eder.'”

195 Bazin, age, 81
196 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi Ronesans, Maniyerizm, Barok, cev.
Duygu Sahin, c.1 (Istanbul: Kirmiz1 Yayinlari, 2022), 331

197 Michael North, Hollanda Altin Cagin’da Sanat ve Ticaret, ¢ev. Taciser Ulas
Belge (istanbul: iletisim Yayinlar1, 2014)

198 Erik Larsen, With The Collaboration Of Janet P. Davidson, Calvinistic Economy
And 17th Century Dutch Art, (U.S.A: University Press of America, 1999), 59

199 Germain Bazin, Sanat Tarihi, ¢cev. Uzra Nural, Selahattin Hilav (Istanbul: Sosyal
Yayinlari, 1998), 383
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Kiz, 1658, Tuval Uzerine Yagh 1668, Tuval Uzerine Yagh Boya,
Boya, 45,5 x 41 cm. 50 x 45 cm.

Kaynak: Ondin, 2020, s. 239 Kaynak: Ondin, 2020, s. 248

Kuzey Avrupa bolgesinde benimsenen resim iislubu 14. ve 15. yiizyillarda,
uzun siire etkisi devam eden Onemli bir doniisiim geg¢irmistir. Kuzey Avrupa
kiiltiiriniin o donemdeki diger birgok yonii gibi, bu doniisiim de fiziksel diinyanin
daha titiz ve ayrintili bir sekilde gdzlemlenmesiyle ilgilidir. 15. yiizyil Kuzey
Avrupa resminin en saygin niteligi, Hollanda sanatinin belirleyici 6zelligi haline
gelen, daha sonra Kuzey ve diger tilkelerindeki sanatgilar iizerinde derin bir etki
yaratan gorsel gergekeiligidir.?® Bu baglamda 17. ylizyil kuzeyli sanatgilardan
Jan Vermeer’in ¢alismalar1 6nemlidir. (Sekil 12), (Sekil 13)

Gergekei tasvir anlayisi Barok sonrasit donemde de varligini korur. Rokoko,
Neoklasizm ve Romantik donemde de gercekei egilim baskindir.

Bazin Neoklasik egilimin Bati sanatinin ¢ikmazda oldugu bir dénemde
ortaya ¢iktigini ifade eder: 18. yiizyilm ortalarinda Ingiltere, Fransa ve
Almanya’daki sanatcilar Rokoko tarzinin ¢ikmazindan dolay1 klasik sanata
dénme egilimi gostermislerdir. Kendine 6zgii Palladyan tarzi ile Ingiltere,
Attika mimarisinin gelisiminde 6ncii olmus ve donemin gorsel sanatlar1 antik
Roma ve Yunan eserlerinden esinlenmistir. Jacques-Louis David, Klasik {islubu
Avrupa’da hakim estetik akim haline getirmistir. David, antik eserlerin teatral

200 Harbison, age, 26
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abartilarimi ortadan kaldirarak, Yunanistan ve Roma’nin 6zgiin ortamlarini
yansitarak sanata gercekci bir form kazandirmisti. Ogrencisi Ingres bu tarzi

daha ince ve ¢izgisel bir {isluba dontigtiirmiistiir.>!

Bu donemde Alman sanatgilar, “Nasiralilar” adi altinda birleserek,
Ronesans’in ilk donemlerine donen bir estetik gelistirmislerdir ve bu, tiim
Avrupa’da yanki uyandirmistir. Ancak, bu klasik estetik, Romantizmin getirdigi
yeni insan duyarliligina uyum saglayamamistir. Donemin sanatcilari, bir
yandan idealist estetikle miicadele ederken, diger yandan yeni ifade bigimleri
aramaya caligtilar. William Blake ve Johann Heinrich Fiissli gibi sanatgilar,
hayal giiclinii klasik formlarla birlestirerek eserler vermislerdir. Bu catisma
donemi, yeni-klasisizm ve romantizm arasinda bir gegis siireci olarak karigik
bir estetik anlay1s ortaya ¢ikarmistir.”*

Fransiz Devrimi’nden sonra Avrupa bir nesil i¢cinde derin bir toplumsal
degisim gegirmistir. Bu donemde Avrupa krizler, devrimler ve savaslarla
sarsilmistir. Napolyon Savaglari’nin ardindan Viyana Kongresi Avrupa haritasini
yeniden ¢izdiginde, Devrim’in vaat ettigi “Ozgiirliik, esitlik ve kardeslik”
ideallerinin gerceklesmedigi acikca ortaya ¢ikmistir. Ancak bu ¢alkantilt yirmi
bes yil boyunca yeni fikirler ve yeni bakis agilar1 insanlarin zihinlerinde kok

salmigtir. >

Aydinlanmadan bu yana vurgulanan bireyin degeri ve kendine giivenen,
sorumluluk sahibi insan ideali Neoklasizm sanatinda ifadesini bulmustur.
Bununla birlikte, bireyin 6znelligi ve duygusal duyarliligi sanatta yeni bir igerik
olarak 6n plana ¢ikmistir. Neoklasizmin diinyaya soguk ve rasyonel bakisinin
yerini duygu ve bireysel hayal giicii almistir. Neoklasizmin bigimciligi ve
entelektiiel disiplini yerini duygu ve sezginin 6n planda oldugu bir sanat
anlayigina birakmistir. Bu dontisiimle birlikte 19. yiizyilin baglarinda farkli
ulusal dzelliklere sahip c¢esitli sanat akimlar1 ortaya ¢ikmis ve bunlarin hepsi
Romantizm baglig1 altinda toplanmigtir.?** Bu baglamda Romantizm’de tislup
biitiinligiiniin s6z konusu olmadig: ifade edilebilir.

Romantizm, Almanya’da yalnizlik ve dogaya duyulan 6zlem temalartyla
baslayarak kisa kisa zaman i¢inde Fransiz ve Ingiliz resminde de kendini
gOstermistir.

Bu dénemin egilimi olan Romantik anlayis manzara resimlerinin gergekgiligi

201 Germain Bazin, Sanat Tarihi, 423
202 Germain Bazin, Sanat Tarihi, 423-424
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ile 6ne ¢ikar. Diger taraftan romantik sanatcilarda heyecan, akildisicilik,
icgiidii, duygusallik, 6znelcilik, ifade 6zgiirliigii, imgelem, sezgi, bireyselcilik,
bilingalti, dogaya baglilik, yurtseverlik, ulusguluk gibi kavramlarin timi
dogrudan ya da dolayli yoldan 6nem kazanmis ve birbirinden farkli egilimlerin

ayni donemde ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir.?%

Gergekei manzaralarin yani sira deniz kompozisyonlart da resimlerde
yer almistir. Romantik sanatgilarin, yasadiklari donemin ve zamanin tarihsel
gelismelerine taniklik etmeleri, onlarin toplumda 6nde gelen ve saygin kisiler
sifatim1 kazanmalarinda 6nemli rol oynamiglardir. Bu donemdeki sanatgilar
zamanin zorunluluklar1 tarafindan kosullandirilmislardir.?®® Francisco De
Goya, Theodore Gericault, Eugene Delacroix, John Constable, J.M.W. Turner
dénemin onemli ressamlaridir.?”” Goya?® ve Delacroix*® dénemin toplumsal
olaylarini tasvir ederken Casper David Friedrich,?'® Turner?'" 212

gibi sanatgilar ger¢ekei manzara resimleri ile 6ne ¢ikmustir.

ve Constable

Romantizm, 18. ylizyi1lin sonlarindaki devrimei miicadelelerden dogan daha
genis bir hareketin belirli bir déniisiimiinii temsil etmistir. Bu donemde, insanin
tarihsel gelisimi ve ozgiirliigiine iliskin 6nemli idealler ortaya atilmistir. Bu
idealler gergek tarihsel olaylardan ve ortaya ¢ikan olasiliklardan tiiretildigi
icin, hayal giicii ve vizyon unsurlar gercekgilikle ¢eligmemistir. Bu baglamda,
“devrimci romantizm” olarak tanimlanan s6z konusu egilim, gercekgilikle
paralel bir ozellik gosterir. Bu anlamda Goya, Beethoven gibi sanatgilar

romantik niteliklere sahip gercekgiler olarak degerlendirilebilir.?!?

Figiiratif sanatlar ve edebiyatta gercekeilik olarak kabul edilen tarihsel
akim en tutarli ve uyumlu bigimini Fransa’da almistir. Ayrica, bu akim, Avrupa
kitasmin baska bolgelerinde, ingiltere’de ve ABD gibi diger iilkelerde de benzer
veya farkli varyasyonlarla kendisini gostermistir. Romantizmin ardindan ortaya
cikan ve Sembolizm’ den once gelen gergekeilik egilimi, yaklagik 1930’Iu

205 Zeynep Inankur, “Romantizm”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c.3 (Istanbul:
Yem Yayin, 1997): 1577

206 inankur, age, 1575-1576

207 Susie Hodge, Sanatin Kisa Oykiisii, cev, Deniz Oztok, 6. bs. (istanbul: Hep
Kitap, 2021), 26

208 Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, cev. Ozdemir Ince ilhan
Usmanbas (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1994), 85.
209 age, 71-72
210 age, 77
211 ege, 109-110
212 age, 62-63
213 Finkelstein, age, 122
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yillardan 1870-80°e kadar, Fransa’da baskin olmak iizere pek ¢ok iilkede
etkisini stirdiirmiistiir. Gergek¢iligin amaci, ¢gagdas yasamin hassas gézlemine
dayanarak, nesnel diinyayi, olgulari ve olaylari tarafsiz bir sekilde yansitmak
olmustur. Bu tanim ile, bu boéliimde agiklanan gergekeilik kavraminin sinirinin
belirlenmesi amaglanmigtir. Ciinkii 19. yiizyildaki koékenlerinden itibaren,
ozellikle 19. ylizyilin son ¢eyreginden itibaren giiniimiize pek ¢ok iislup alanini
kapsamaktadir.

Romantik pratiklerin sekillendigi 19. yiizyilda, Fransa; tiim Avrupa’yi
etkileyen ve sanata yonelik teorik tartigmalarin {iretildigi bir merkez
haline gelmistir.?"* Weinberg de bu disiinceyi destekleyerek, 19. yiizyilda,
Avrupa’daki tartigsmalarin yogunluguna ve gercekciligin Romantizm ile
yakin iligkisine vurgu yapar: 19. yiizyilda, Fransa’da ortaya g¢ikan sanata
yonelik tartigmalar arasinda, Romantizm ve Gergekgilikle ilgili olanlar
dikkate deger oOzellikleriyle 6ne ¢ikmistir. Romantizm, donemin edebiyat
tarihgileri tarafindan titizlikle incelenmis; bu calismalar, hareketin gelisimi
ve halk tarafindan nasil karsilandig1 {izerinde yogunlagsmistir. Gergekgeilik ise
Romantizm’in hemen ardindan ortaya ¢ikmis ve bu akimdan dogmus olmasina
ragmen, savunuculari tarafindan ayni kesinlikte iddialar ortaya atilmis olsa da
cagdaslar ve sonraki elestirmenler tarafindan daha az tartigma yaratmigtir. Bu
durum, ¢esitli olgularla aciklanabilir: Gergekgilik tarafindan talep edilen birgok
Ozgiirliik, daha 6nceki Romantizm tarafindan zaten istenmis ve elde edilmistir;
dolayisiyla, bu taleplerin tekrar1 kamuoyunda daha az tepki uyandirmistir.
Baska bir deyisle, Gergekgilik ile Romantizm arasindaki ayrim, birgok agidan
Romantizm ile ondan 6nceki gelenek arasindaki ayrimdan daha az belirgin
olmugtur. Diger taraftan, Gergekgilik i¢in Romantiklerin sahip oldugu amag
birligi ve kapsam acisindan tutarli bir teorik yapi mevcut olmamistir. Bu
nedenle, akademisyenler bir¢ok gercekgi sanat pratigini incelemis olsalar da
bu hareketin genel gelisimine, sanatsal bir yontem olusturmasina ve ¢agdaslar
tarafindan nasil karsilandigina daha az dikkat etmislerdir.?'> Diger taraftan
Romantikler, 6nceki tiim sanat¢i kusaklarindan daha fazla kisisel 6zelliklere
ve yaratict O0zgiirliige deger vermislerdir. Bu baglamda gercekei sanatgilarin
idealleriyle iliskilendirilebilirler. Ek olarak romantik egilimin i¢indeki pek ¢ok
girisim gergekei pratiklerin avatart niteligindedir.?'® Lanson da bu disiinceyi
destekleyerek; gercekei pratiklerin Romantik hareketin devami ve diizeltilmis

214 Finkelstein, age, 121
215 Weinberg, French Realism: The Critical Reaction, 1830-1870, 1.

216 Stephen F. Eisenman, Nineteenth Century Art A Critical History, 5. bs (London:
Thames & Hudson Ltd, 2019) 239-240
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giincel bir tiirii oldugunu ifade eder.?"”

19. yiizyilh diger donemlerden ayiran onemli 6zelligi; tiim toplumsal
dinamiklerin degisime ugramasi olmustur. Thomas Kuhn 19. yilizyili; radikal
paradigma degisiminin yasandigi donem olarak tanimlamistir.2'® Michael

Foucault da bu donemi epistemolojik kirilmalar yiizyili olarak tanimlamistir.?"”

Michelle Facos’a gore 18. yiizyilin ortalarinda rasyonel bir doga bilinci
gelismeye baglamis ve bu biling 19. yiizyilda yayginlasmistir. Bu farkindaligin
ortaya ¢ikmasinda bir dizi faktor etkili olmustur; din ve bilim &zellikle etkili
olmustur, ancak sanayilesme, turizm, kentlesme ve savas gibi faktorler de
katkida bulunmustur. Aydinlanma’nin ampirik gozlem ve rasyonel analize
yaptig1 vurgu dogaya yeni bir anlam kazandirmis ve onu anlama arzusunu daha
genig bir kitleye tagimistir. Aydinlanma ampirizminin teolojiye uygulanmasi,
birgok insani dogmatizmden uzaklastirmis ve bunun yerine metafiziksel
sorulara rasyonel aciklamalar aramaya yoneltmistir. Bu durum ozellikle
Anglikan ve Lutherci inang¢ yapilarinin bireyleri otoriteyi sorgulamaya ve
dogmayi elestirmeye yonelttigi Protestan bolgeleri i¢in o6ncelikli olmustur. Bu
stirecin sonucunda Tanr1 ve doganin 6zdes oldugunu ileri siiren panteizm inanci
ortaya ¢ikmistir.?%°

Sloane, 19. yiizyilda sanat alanindaki tartismalarin ii¢ odakta ilerledigini
ifade eder: Bunlardan ilki; toplumun bir sekilde kendi karakterine uygun
sanat gelenegini kendiliginden iiretecegini, ancak bu sanatin dogasinin net
olmayabilecegini; ya da artik kullanilamaz durumda olanlarin yerine yeni ve
etkili bir sembolizm esliginde giincel idealler iiretecegini tartigmistir. Ikinci
grup; sanatin dogayr ve toplumu oldugu gibi diiriist bir sekilde yansitmasi
gerektigini savunmustur. Bu diislincede, resim sanati, 6nem siralamasina gore
diizenlenmeyen ¢agdas konulara odaklanmalidir. Odaklandigi konulara cesur,
dogrudan bir yaklagim sergileyerek, ideal giizellik ve ahlak kavramlarini arka
planda birakmasi gerektigini one siirmistiir. Son grup ise bunun kisir ve tatmin
edici olmayan bir yaklagim oldugunu ifade ederken; modern sanatin esas olarak
sanat¢inin kisiliginden kaynaklanacagina, konunun sadece geleneksel anlamda
notr olmakla kalmayip nispeten daha az 6nemli olacagina; mizag, bireysellik

217 Gustave Lanson, La Bataille Realiste. 1844-1857, (Paris: Fontemoing, 1913) IV
218 Thomas S. Kuhn, Bilimsel Devrimlerin Yapisi, cev. Niliifer Kayas, 4. bs.
(Istanbul: Alan Yayincilik, 1995) 162.

219 Michael Foucault, Bilginin Arkeolojisi, cev. Veli Urhan, 5. bs (Istanbul: Ayrint1
Yaylari, 2022) 243

220 Michelle Facos, An Introduction To Nineteenth Century Art (New York and

London: Taylor & Francis, 2011) 110
76

Omer AYDIN

ve 0zgilinliiglin birincil 6neme sahip olacagina inanmigtir. Bu goriise gore sanat,
muhafazakarlarin kabullerinden ¢ok farkl tiirde de olsa, teknige giiglii bir
vurgu yaparak, bilyiik 6l¢iide kendi i¢inde amag olarak degerlendirilmistir. Bu
yazarlarin tiimii, ge¢cmigin biiylikliigiine ya da zihinsel aliskanliklarina gercek
bir doniisiin yakin gelecekte diisiiniilemeyecegi inancinda birlesmislerdir.
Bahsedilen ii¢ gurup da gelenege, iislup kaynagi olarak gecmise; o zamanlar
uygulandig1r sekliyle Akademik sanat anlayisina, gelencksel elestirinin
kliselerine, sanat egitimi ve sergilenmesine yonelik hiikiimet diizenlemelerinin
pek ¢oguna kars1 olmuslardir. Diger taraftan, ¢cagdasliga, tek basina ya da daha
biiyiik bir toplumsal cabanmn katilimcisi olarak bireye ve insanin buldugu

221

haliyle dogaya duyduklar: aktif ilgi onlar1 birlestirmistir.

Rosen ve Zerner, 18. yiizyilin ikinci yarisindaki devrimci polemiklerin
onemli bir kismimin, 19. yiizyilin baglarindaki edebiyat ve sanat eserlerinin
uzantist oldugunu; bu eserlerin, siyasetin estetige doniistiigii slireci temsil
ettigini ifade ederler.”? Bu baglamda 19. yiizyilin ikinci yarisinda, giderek artan
sayida sanatci, sanatta geleneksel diisiince ve tutumlari reddetmislerdir. Bu
sanatcilar, duygusal hayal giiciinden ziyade toplumsal gergekliklere yonelerek,
siradan diinyay1 dogru ve nesnel bir sekilde betimlemeye odaklanmislardir.??

Gergekeilik, 19. ylizy1l sanat pratiklerindeki merkezi tartisma konularindan
biri olmustur. Bu baglamda Bernard Weinberg’in “French Realism: The Critical
Reaction, 1830-1870” ve Yvonne M.L. Weisberg ve Gabriel P. Weisberg’in
“The Realist Debate. A Bibliography of French Realist Painting, 1830-1885”
isimli ¢aligmalar1 oldukca dnemlidir: Bernard Weinberg’in ¢alismast donemin
edebiyat alanindaki tartigsmalarina vurgu yaparken resim alanindaki tartismalarin
edebiyatcilar tarafinda gelistirildigini ve iki disiplin arasindaki gii¢lii baglantiy1
ifade eder: Resimdeki gergekeilik ile edebiyattaki gercekeilik arasindaki yakin
iligki literatiirdeki elestirilerden dolay1r kabul edilmistir. Resmin edebiyat
iizerindeki etkisinin en iyi bilinen 6rnegi Courbet ve Champfleury arasindaki
dostluktur. Bu dostlugun gergekeiligin gelisimi tizerindeki etkisi donemin pek
¢ok yazari tarafindan incelenmistir: Emile Bouvier “La Bataille Realiste”,
Duranty’nin editorliigiinii yaptigi “Réalisme” dergisi. Ayrica, edebiyatta

221 Joseph C. Sloane, French Painting Between The Past And The Present Artists,
Critics, And Traditions, From 1848 To 1870, (New Jersey: Princeton University
Press, 1973), 54-55

222 Charles Rosen, Henri Zerner, Romanticism and Realism: The Mythology of
Nineteenth Century Art (New York: The Viking Press, 1984), 18.

223 Susie Hodge, Gergekten Bilmemiz Gereken 50 Sanat Fikri, cev. Emre Gozgii,

12. bs. (istanbul: Domingo. Bkz Yayncilik Ticaret ve Sanayi Ltd. Sti., 2023), 72.
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gercekeilik konusunda yazan ¢ok sayida elestirmen, salon sergileri igin resimde
gercekeilik konusunda da makaleler ya da yorumlar iiretmistir. Edebi ve
sanatsal ger¢ekgeiligin 6nemli elestirmenleri arasinda Baudelaire, Gautier, Zola,
Goncourt Kardegler, Clément de Ris, Planche, Houssaye, Champfleury, Enault,
About vb. sayilabilir. Bu baglamda, Gergekgilik elestirisi 19. ylizyilda disipliner
bir zeminde ilerlemistir. Ek olarak, Gergekgilik; baslangicta resim sanatinda
bir ekol olarak taninmigtir ve edebiyat alaninda da gergekeilige yonelik birgok

elestiri baglangigta gergekei resme yoneltilmistir.?*

Weinberg, gercekgiligin ekol olarak 19. yiizyilda tanimlandigimi ifade
etmesine ek olarak pek ¢ok elestirmen gibi, bu tislubun bigimsel kdkenlerinin
Antik Yunan’dan 19. ylizyila kadar devamliligini vurgulamistir: En sik
atifta bulunulan kaynak, Flaman ve Hollanda okullar1 olmustur. Ancak, bazi
elestirmenler gercekeilerin faydalandigimi diisiindiikleri bagka 6rneklere de
isaret etmistir: Ribeira, Napoli okulu, ispanyol okulu, Chardin, Caravaggio,
Murillo, Delacroix, Lenain, Valentin ve Antik donemden Zeuxis. Yeni akim
genellikle manzara ve tiir resimleriyle iligkilendirilmis, nadiren portre sanati
ile bagdastirilmistir. Ote yandan, elestirmenler teoloji ve tarihsel ¢aligmalarda
hem nitelik hem de nicelik agisindan bir azalma oldugunu, buna karsin diger
tirlerde bir ilerleme kaydedildigini belirtmislerdir. Pek ¢ok sanatci, bu yeni
okula mensup olarak kabul edilmis veya eserlerinin bazi yonlerinde bu akima
yakin oldugu diistiniilmiistiir.>* Nochlin de, Eyck, Velazquez ve Vermeer gibi
sanatgilara vurgu yaparak, Avrupa sanatinda, gergekei egilimin tekrarlanan bir

pratik oldugunu ifade etmistir.>*®

Yvonne M.L. Weisberg ve Gabriel P. Weisberg’in “The Realist Debate.
A Bibliography of French Realist Painting, 1830-1885” adli calismas1 19.
yiizyildaki gergekeilik tartigmalart konusunda alaninda en nitelikli metinlerden
biridir. Metinde 1830-1885 tarihleri arasinda yaymlanmis olan kitap, katalog,
makale, tez ve yorumlarda gergekgilige dair tartigmalari biitiinciil olarak, kisa
Ozetler bigiminde derlemislerdir.’*” Weinberg ve Weisberglerin c¢alismalari,
gercekei egilime yonelik diger pek ¢ok degerlendirme gibi 19. yiizyil gercekei
pratiklerin nesnel gozleme dayali yoniine vurgu yapmislardir.

Weisbergler ve pek ¢ok sanat tarihgisi, gercekeiligin diger iilkeleri de
eszamanli olarak etkileyen uluslararasi bir olgu oldugunun altin1 ¢izerek, bu

224 Bernard Weinberg, French Realism: The Critical Reaction, 1830-1870, 97
225 Bernard Weinberg, French Realism: The Critical Reaction, 1830-1870, 106
226 Linda Nochlin. Realizm. Style and Civilization, 21

227 Yvonne M.L. Weisberg, Gabriel P. Weisberg, The Realist Debate. A Bibliography
of French Realist Painting, 1830-1885 (New York: Garland Publishing, inc., 1984)
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hareketin kuramsal olarak en yogun tartigildig1 iilke olan ve diger iilkelerdeki
sanat¢ilarin kendi gergekeilik anlayislarini gelistirmelerini saglayan Fransa’ya
odaklanmiglardir. Bu baglamda Fransiz gercekgiligi, ozellikle Gustave
Courbet’nin ¢alismalart hakkinda ¢ok fazla yazi kaleme alinmig olmasindan ve

gercekeilik manifestosundan dolay1, baslangi¢ olarak kabul edilmistir.2?®

Gabriel P. Weisberg “The Realist Tradition: French Painting and Drawing,
1830-1900” adl1 diger bir ¢alismasinda; gergekgeiligi, diinyanin nesnel bir sekilde
betimlenmesine yonelik yiizlerce yil siiregelen sanatsal gelenegin 19. yiizyilda

tekrar canlanmasi ve ¢agdas bir anlam kazanmasi olarak degerlendirmistir. 2%

Gergekei egilimin tarihsel izlekte siirekliligine vurgu yapan diger bir yazar
Marcel Brion olmustur. “Art of The Romantic Era Romanticism, Classicism,
Realism” adli eserinde gergekg¢i egiliminin Fransiz resim geleneginin eski bir
parcast oldugunu ifade ederek 19. yiizyil gergekeiligindeki sosyal hassasiyete
dikkat gekmistir: Fransizresim tarihinde, 17. yilizyilda Le Nain kardeslerle ortaya
cikan bir gercekgilik gelenegi var olmustur. Ancak 19. yiizyilda bu gelenek,
1789, 1830 ve 1848 devrimlerini yasamis ve 1871°de Ugiincii Cumhuriyet’in
olgunlagmasini bekleyen sanatcilar igin farkli bir anlam tagimistir. Sanatcilar, bu
sosyopolitik arka plandan, siyasi ve toplumsal unsurlar olarak etkilenmislerdir.
Courbet, 1855 tarihli {inlii manifestosunda gergekei unvaninin kendisine zorla
yakistirildigini belirtmis olsa da gercekeilik siradan sanat goriisiiniin 6tesinde
bir bakis a¢is1 olarak tamimlanmustir. 19. yilizy1l gercekeiligi, devrimei bir
yaklagim olarak, Romantizm ile donemin akademik anlayiginin sinirlandirdigi

tiim klasik geleneklere kars1 bir tavir ortaya koymustur.?*

Hodge’a gore 19. yiizyil gercekeiligi ilk olarak Ingiliz sanatgilar Turner,
Constable ve Pre-Raphaelites’in ¢calismalarinda ortaya ¢ikmistir. Onlarin nesnel
ve dogrudan dogadan resim yapma anlayisi, Barbizon Okulu olarak bilinen
sanatcilardan baglayarak bircok Fransiz sanatciyr etkilemistir. Bu ressamlar
yaklagik 1830’dan itibaren Paris’in disindaki Barbizon koyii yakinlarindaki
Fontainebleau ormaninda c¢alismislardir. Barbizon ressamlarmin c¢alismalari
1860’1ara kadar yaygin olarak taninmasa da agik havada resim yapmalari, daha
once gecerli bir konu olarak kabul edilmeyen manzaray1 sanatsal tema haline
getirmistir.?*! Yvonne M.L. Weisberg ve Gabriel P. Weisberg de natiiralist manzara

228 age, XIV

229 Gabriel P. Weisberg, The Realist Tradition: French Painting and Drawing,
1830-1900 (indiana: Indiana University Press, Bloomington, 1980) 1

230 Marcel Brion, Art of The Romantic Era Romanticism, Classicism, Realism,
(New York: Frederick A. Praeger, Inc., 1967), 172

231 Susie Hodge, Ger¢ekten Bilmemiz Gereken 50 Sanat Fikri, 72-73
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resminin ger¢ekei ekole yonelik muhalefeti olumlu yonde yapilandirdigini
ifade etmistir.>*> Nochlin de Constable’in manzara ¢aligmalarinin 19. yiizyil

gergekeiliginde onemli rol oynadigini ifade etmistir. >

Sekil 14: John Constable, The Sekil 15: Jacob van Ruisdael,
Hay Wain, 1821, Tuval Uzerine Ormanh Dag ve Irmak
Yaghboya, 130 x 185 cm. Manzarasi, 1655, Tuval Uzerine

Yaghboya, 77.5 x 95 cm.

Kaynak: Facos, 2011, s.121 Kaynak: Zeynep Inankur, 1997, s. 1591

Constable, donemindeki diger manzara resmi yapan sanatcilarin pek cogunun
aksine bir tutumla, donemin degisen sosyolojisine elestirel yaklasmustir.
Temalarim1 memleketi, Suffolk bolgesindeki East Bergholt cevresindeki
kirsal alan olarak belirlemistir. Bu calismalar1 gergekei bir tislupla, dogaya
sadik kalarak betimledigini ifade etmistir. Diger taraftan, calismalari, tarimin
makinelesmesi ve geleneksel yontemlerin bozulmasina kars1 bir protesto olarak
degerlendirilmistir.*

The Hay Wain (Sekil 14), belirli bir mekanin aslina uygun bir temsilini
sunuyor gibi goriinse de akademik yontemlerle olusturulmustur. Constable,
Poussin, Claude ve 17. yiizy1l Hollandali ressam Jacob van Ruisdael’i (1628-82)
takdir etmistir. Ruisdael, klasik manzara anlayigina alternatif arayan sanatcilar
i¢in bir model olugturarak *5 &zellikle Ingiliz manzara resmini yogun olarak
etkilemistir (Sekil 15).2%¢

232 Yvonne M.L. Weisberg Gabriel P. Weisberg, age, X
233 Linda Nochlin. Realizm. Style and Civilization, 20
234 Facos, age, 121.
235 Facos, age, 122

236 Zeynep Inankur, “Ruisdael, Jacob Van”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c.3
(istanbul: Yem Yayin, 1997): 1592
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Barbizon Okulu’ndan esinlenen ve ayni1 zamanda yeni bilimsel teorileri takip
eden gercekei sanatgilar, konularini ele alis bigimleriyle akademik ressamlardan
ayrilmislardir. Demokratik diisiinen bu sanatgilarin konulari, ¢alisan kdyliilerden
manzaralara, figiir gruplarina veya giinlitk yagsamdan sahnelere kadar genis bir
sosyal alani temsil etmistir. Gelenekselci sanat anlayiginin aksine, bu eserler
modern hayati oldugu gibi yansitarak, koyliilerin, is¢i sinifinin ve yoksullugun
sert gerceklerini tasvir etmistir.

Sekil 16: Gustave Courbet, Ornans’ ta Bir Cenaze, 1849-50, Tuval
Uzerine Yaghboya, 3.15 x 6.68 mt.

Kaynak: Petra ten-Doesschate Chu, Nineteenth Century European Art, 2006, s.260

Bu konular, portreler, tarihi olaylar, alegorik veya mitolojik sahneler gibi
akademik sanatin idealize edilmis temalarindan tamamen farklilagsmistir.?’
Gergekei egilimin sekillendigi 18. ve 19. yiizyildaki sosyal arka plan, bu
¢alismanin devaminda kapsamli olarak ele alinacaktir.

1848 Devrimi ve ardindan gelen kisa émiirlii ikinci Fransiz Cumhuriyeti’ni
yasayan pek ¢ok sanat¢inin tematik degisimine ek olarak bu sanatcilarin salon

sergilerine katilim1 da artmigtir. 23

Bu baglamda 1850-1851 salon sergisi, ger¢ekei hareketi tanimlayan birgok
eserin yer aldigi tarihi bir sergi olmustur.?*® Bu eserler arasinda Gustave

237 Susie Hodge, Gercekten Bilmemiz gereken 50 Sanat Fikri, 72-73
238 Petra ten-Doesschate Chu, Nineteenth Century European Art (New Jersy:
Pearson Prentice Hall, 2006) 257

239 Petra ten-Doesschate Chu, Nineteenth Century European Art, 260
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Courbet’in, “Ornans’ta Bir Cenaze” (Sekil 16) ve “Tas Kiricilar”, Jean-
Frangois Millet’in “Ekin Eken Adam” (1850), Jules Breton’un “Ag¢lik” (1848)
ve Frangois Bonvin’in “Yetim Kizlar Okulu” (1850) adli eserleri yer almigtir.>*
Fiero’ya gore Courbet’ in “Ornans’ta Bir Cenaze” (Sekil 16) adli calismasi
kurgusal bir sahneden farkli olarak dogal siireci igerisinde edinilmis bir goriintii

izlenimi vermekle birlikte onun en anitsal ¢alismasidir.?*!

Nochlin’e gére Courbet’nin 6nemi; 1855 salon sergisine tepkisi ve “Realist
Manifesto” metninden kaynaklanmaktadir: Courbet’nin 6nemli eserleri olan
“Ornans’da Cenaze” ve yeni tamamlanan “Sanat¢inin Stiidyosu” adh
calismalari,

Sekil 17: Alexandre Antigna, Sekil 18: Jean-Francois Millet,
Yangin, 1850, Tuval Uzerine Toplayicilar, 1857, Tuval Uzerine
Yagliboya, 262 x 282 cm. Yaghiboya, 83,8 cm x 111.8 cm.

Kaynak: Gabriel P. Weisberg, 1980, s. 119 Kaynak: Fiero, 1992, 5. 95

1855 salon sergisinin jiirisi tarafindan reddedilmistir. Bunun iizerine
Courbet, jirinin kabul ettigi diger 11 ¢alismasini sergiden geri ¢ekerek Avenue
Montaigne’de kisisel bir sergi diizenlemistir. Sergi katalogu i¢in hazirlanan ve
“Realist Manifesto” olarak adlandirilan metin, bu donemdeki siyasi bildirilere
benzeyen agresif {islubu ve kisa program sunumuyla dikkat ¢ekmistir. Bazi

240 Petra Ten-Doesschate Chu, “Realism And Naturalism”, Europe 1789 To 1914.
Encyclopedia Of The Age Of industry And Empire, Volume 1, (United States of
America: Thomson Gale, 2006) 1946-1947

241 Gloria K. Fiero, The Humanistic Tradition Romanticism, Realism, and the

Nineteenth-Century World, 6. bs. (New York: McGraw-Hill, 1992) 96.
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uzmanlara gore, Courbet’nin bu fikirleri, yazar ve elestirmen Champfleury
tarafindan sistemli bir hale getirilmistir.>*?

Weisberg, Gergekeilik tartigmalarinin neredeyse diger Gergekgi sanatgilari
dislayacak sekilde Courbet iizerine yogunlastigini ve bu durumun gergegi
yansitmadigimi savunmustur. Bu baglamda 1850-51 tarihinde gercekgilerin
yogun olarak bulundugu sergide Courbet ile ¢alismasi sergilenen Alexandre
Antigna’nin “Yangin” (Sekil 17) isimli eserine vurgu yapar.*
Millet’nin akim igerisinde ikinci planda kaldigin1 ancak onun, Courbet ile
gergekeiligin 6nde gelen ustalarindan biri olabilecegini belirtmistir. Millet’nin,
donemin sosyal ve gercekci konularimi basarili bir sekilde ele aldigini ve
Gergekei resim tarzini giicli bir sekilde temsil ettigini ifade etmistir. Bu nedenle,
Millet’nin, Gergekeilik akiminin 6nemli figiirlerinden biri olarak sanatta
hak ettigi degeri gormesi gerektigi savunmustur.>** Bu baglamda Millet’nin
“Toplayicilar” (Sekil 18) isimli ¢calismasi kiilt eserler arasinda degerlendirilir.

Diger taraftan

Gorsel sanatlarda gergekgilik s6z konusu oldugunda; Gustave Theodor
Fechner, Franz Boas, Alfred C. Haddon, Henry Balfour, Alois Riegl gibi
evrensel kabul edilmis disiiniirler; Paleolitik donem desenlerinin psikososyal
iiretim amaglarmi tartigmakla birlikte, gorsel nesnelligin baskin oldugu
yoniindeki diisiincelerini, sosyal ampirizm alaninda olusturduklar literatiir
ile desteklemislerdir. Bu diisiiniirler soyut egilimdeki bi¢imsel formlarin ¢ikig
noktasinin da nesne ontolojisini temel alarak olusabilecegini savunmuslardir.

Paleolitik donem sonrasi tasvir siireci izlendiginde; Misir uygarliginda
Olim sonrasi yasam inancina gore, Olen kisinin varligini anitsallagtirmak
icin gercekei heykellerinin yapilmasi zorunluluk olmustur.**® Benzer egilim
Antik Yunan sanatinda da gozlemlenebilir: Klasik donemden Helenistik ve
Roma doénemlerine kadar, figlir sanatlariin temel hedefi gergekligin taklidi
olmustur.24

Cagdas gergekgilik agisindan bakildiginda, Italyan Rénesansi ve 19. yiizyil
sanat1 yeniden degerlendirilebilir ve Giotto, Reimsli Joseph Usta, Naumburglu

242 Linda Nochlin, Realism And Tradition In Art 1848-1900 Sources And
Documents, (New Jersey: Prentice-Hall, Inc., 1966) 33

243 Gabriel P. Weisberg, The Realist Tradition: French Painting and Drawing,
1830-1900, X

244 Gabriel P. Weisberg, The Realist Tradition: French Painting and Drawing,
1830-1900, X1V

245 V. Gordon Childe, Kendini Yaratan insan. insanhgmn Caglar Boyunca Gelisimi,
cev. Filiz Karabey Ofluoglu, (Istanbul: Varlik Yaymevi, 1978) 167

246 Holscher, age, 210
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Usta ve Giovanni Pisano gibi erken Ronesans veya ge¢ Ortagag sanatcilarinda
gercekeiligin beklenmedik tasvirleri izlenebilir. 16. yiizyil sanatcilari arasinda,
Breughel, Bellange, El Greco, Bronzino, Palissy ve Holbein gibi sanatgilar
hakkinda yeni tespitler gerceklestirilmistir. Caravaggio, Peter Paul Rubens, Jan
Liss ve Diego Velazquez’in Barok dénemi iizerindeki etkisi hig tartigilmamastir.
Ancak Vermeer, Van Eyck ve Zurbaran gibi sanatcilar radikal gergekgilikleriyle
cagdas sanatgilara daha yakin degerlendirilebilir. 17. ve 18. ylizyillarda
Canaletto ve Guardi’nin manzaralari, 6zglinlik arayislar1 ve zaman zaman
Camera Obscura’y1 kullanmalariyla, 6zellikle ¢agdaslartyla karsilastirildiginda,
modern gergekgilige yakin oldugu gozlemlenmistir. 19. ylizyilda ise ylizlerce
yil devam eden gergekgilik egilimi terminolojik anlamda tanimlanmustir.

Gergekei diisiince, toplumsal degerleri ve normlar1 yeniden sekillendiren
Sanayi Devriminin getirdigi sosyal ve politik degisikliklerden 6nemli 6lgiide
etkilenmistir. Sosyal paradigmalarla birlikte, 19. yiizyilda sanat1 etkileyen diger
bir faktor fotografin icadi olmustur. Fotograf belgesinin, 6zellikle 19. yiizyil
ressamlari tizerinde 6nemli bir etkisi olmus ve bu iki alanin karsilikli etkilesim
icinde oldugu izlenmistir. Kultermann’a gore 20. yiizyil gercekeiliginin
en keskin tasviri ve gecmisteki gergekeilik anlayisi ile kurulan soy bagi

Fotogercekei egilimde tekrar ortaya ¢ikmistir.2*’

247 Udo Kultermann, New Realism, (Germany: New York Graphic Society, 1972) 24
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3. SANAT SOSYOLOJiSi VE TOPLUMSAL GERCEKLIiGIN
TARIHSELLIiGI

Sanat sosyolojisi, sanat¢i olarak adlandirilan bireylerin islerini gergekte
nasil yaptiklarina dair ¢aligmalar gibi mikro diizeydeki analizlerden, modern
toplumlarin genel yapisi iginde, sanatin konumu hakkinda diisiinmek gibi makro
diizeydeki degerlendirmelere kadar pek ¢ok farkli konuyu kapsamaktadir.

Bu boliimde, arastirmalara rehberlik eden ve bu arastirmalarin sonucunda
ortaya ¢ikan ana temalari tarihsel baglamlariyla degerlendirmek amaglanmustir.
Sosyolojinin diger dallarinda oldugu gibi, sanat sosyolojisi de farkli teorik
perspektiflerden ve ampirik odaklardan olusmustur. Buna ragmen, pek ¢ok
farkli goriisten akademisyen ve kuramci arasinda alanin temel konularinda
genis bir mutabakat saglanmigtir. Bu mutabakat sanat ¢aligmalarina yonelik
bigimci ve baglamsal yaklasimlar arasindaki gerilimden olusmaktadir. Bigimei
ve igeriden bakis acisini benimseyenler, sanati i¢inde ortaya ¢iktigi sosyal,
kiiltiirel, biyografik ve psikolojik baglamlardan ayri, kendi bagina bir yaratim
olarak gérme egiliminde olmuslardir. Bu yaklagim sanati stil, doku, 6l¢ii, ritim
ve kompozisyon gibi bi¢cimsel unsurlar tizerinden analiz etmistir. Buna karsilik,
baglamsal veya digsal yaklasimlar, 6zellikle de sosyolojik perspektifler, sanatsal
eserlerin olugsumunu ve {iretimini anlamada sosyokiiltiirel baglamin énemini
vurgulamistir,

Bu béliim, sanat sosyolojisinin tiim yonlerini kapsamli bir sekilde ele alma
iddiasinda degildir. Metin biitiinliigiine konu olan sanat pratiklerinin toplumsal
yoniine epistemolojik destek olabilecek kuramlar degerlendirilmistir. Bununla
birlikte sanatin sosyolojik analizini olusturan, genel olarak paylasilan fikirler
dizisini gostermek i¢in farkli akademisyenler ve farkli bakis agilari arasindaki
ortak noktalar vurgulanmistir.

Sosyoloji ve kiiltiir kategorileri dogrudan agiklamaya calistiklar1 sosyal
ve kiiltiirel siireglerden tiiretilmistir. Karl Marx’in ekonomik degerin kaynagi
olarak emek kategorisini kesfetmesi, erken kapitalist toplumda iicretli emegin
ve isgiicli piyasalarinin gelismesine dayaniyordu. Bu durum, emegi tarim
isciliginde ve bagimsiz zanaat atOlyelerinde daha once olmadigi sekilde
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goriiniir kilmigtir. Benzer sekilde, toplum kavrami ve modern sosyal diisiince,
feodalizmin c¢oziilmesiyle baglayan uzun bir tarihsel siirecin sonucunda
ortaya ¢cikmistir. Orta Cag’da aile, ahlak, siyasi otorite gibi toplumsal alana
iligkin konular genellikle teoloji baglaminda ele alinmistir. Ancak Ronesans
ve Reform donemlerinde, devletin idari yapisinin bireysel yoneticilerin
kisisel hanelerinden ayrilmasi ve diislincenin sekiilerlesmesi yoniinde radikal
ilerlemeler kaydedilmistir. Bu dénem, siyaset teorisinin ilk ortaya ¢ikisina ve
siyasi ¢ikarlarin din veya ahlaktan ayri olgular olarak ifade edilmesine taniklik
etmistir. Bu doniisiim, sosyal ve siyasi kategorilerin bagimsiz ve analitik bir
sekilde ele alinmasinin da oniinii agmigtir.*®

Heilbron’a gore Ozellikle Fransa’da mutlak monarginin gelismesi, edebi
ve entelektiiel kiiltiiriin kiliseden Ozgiirlesmesini tesvik etmistir. Askeri
soyluluk ile memur soylulugu arasindaki farklar giderek azalmistir. On
yedinci ylizyilda siyaset teorisinin diisiisii, ahlak¢1 edebiyatin yiikselisiyle
ayni donemde gerceklesmistir. Bu olgu, genellikle g6z ardi edilse de Fransiz
sosyal bilimlerinin olusumu icin ¢ok 6nemli zemin hazirlamistir. On yedinci
yiizy1lda akademilerin kurulmasi, edebi-entelektiiel iiretim i¢in kurumsallagmig
bir koruma saglamistir. Bu kurumlara dil ve edebiyat, sanat ve estetik, bilim
ve teknoloji konularinda taninan ayricaliklar, kiiltiirel tiretim tizerindeki devlet
kontroliinii, biiylik 6l¢iide kilisenin sanat iiretimi iizerindeki eski hakimiyeti
pahasina, sanal bir tekel noktasina kadar gelistirmistir. Ornegin siyasi ve ahlaki
teori konular1, Fransiz Akademisi tarafindan belirlenen ve bu tiir sorularin
yalnizca kralin, hiikiimetin ve monarsinin yasalarinin otoritesine uygun olarak

ele alinabilecegini ongoren diizenlemeler ¢er¢evesinde tartigilmistir.*

Sanatin toplumsal bir siire¢ ve iiretim oldugu yoniindeki fenomenolojik
yaklasim sosyolojinin ka¢milmaz temel tartigma alanlarindan bir tanesi
olmustur. Bourdieu’ya gore bu zor iligki bir tiir paradokstur.** Koken olarak
klasik sanat tarihi ve dolayisiyla donem sosyolojisini tasiyan, sanatgilara yonelik
olusturdugu biyografi metni ile Vasari, modern sanat tarihini sekillendiren
Friedrich Schiller ve Johann Joachim Winckelmann gibi sosyokiiltiirel sanat
yazarlari, Karl Marx, Max Weber, George Simmel, Emile Durkheim gibi
erken donem sosyologlarinkine benzer toplumsal kaygilara sahip olmalarindan
dolay1 sanati toplum igerisinde tartigmiglardir. Sonraki donemde; sanatin

248 Jeremy Tanner, edt. The Sociology of Art, (London. Routledge, 2003) 2

249 Johan Heilbron. The Rise of Social Theory. Minneapolis. (University of
Minnesota Press, 1995) 67-69

250 Pierre Bourdieu. Sosyoloji Meseleleri, cev. Filiz Oztiirk, Biisra Ucar, Mustafa

Gilltekin, Ash Siimer. (Ankara: Heretik Yayinlari, 2016) 139
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sosyokiiltiirel iiretimini tartigan Heinrich Wolfflin, Raymond Williams, Howard
S. Becker, Arnold Hauser, Janet Wolff, Nathalie Heinich, Norbert Elias, Jiirgen
Habermas, David Brain, Pierre Bourdieu, Paul DiMaggio, Vera L. Zolberg,
Karl Mannheim, Robert Witkin, Hans-Georg Gadamer, Talcott Parsons gibi
sosyal bilimciler sanat toplum korelasyonu iizerine metinler lretmislerdir.
Pozitivizmin kurucusu kabul edilen Aguste Comte’un sosyal bilimlere pozitivist
yaklagiminin bu baglamda 6nemli oldugu ifade edilebilir.

Tanner’e gore Voltaire, Rousseau ve Montesquieu’nun eserleri sosyolojideki
bir dizi temel kavrami kapsamakla birlikte, esas olarak edebi ve denemeye
dayali yazin alaninin karakteristik sinirlarinda kalmistir. Sosyal diisiincenin
bilimsellesme siireci 18. yiizyilin ikinci yarisinda baglamig ve 19. yiizyilda
da devam etmistir. 1780’li yillarda Condorcet, ahlak bilimlerinin hem kesin
hem de titiz bir kavramsal dil gelistirmeye calismasi ve analitik siireglerini
resmilestirmek i¢in matematigi kullanmasi gerektigi argiimanini ortaya atmaistir.
Baslangictaki direnise ragmen, devrimei hiikiimetler saray kiltiriiyle iligkili
edebi faaliyetler yerine bilimsel ugraslar tesvik etmistir. Bu tesvik, biligsel
ve estetik faaliyetler arasinda bir ayrima yol agmistir. Daha 6nce kendilerini
destekleyen kurumlar tarafindan marjinalize edilen edebi islerle ugrasanlar,
edebiyat konularinda filozoflarin ve alimlerin otoritesini kabul etmekte isteksiz
davranmiglardir. Benzer sekilde, bilimsel faaliyetler de eski akademiler
tarafindan kontrol edilmekten yavas yavas c¢ikmis ve bu da disiplinlerin
farklilasmasina ve daha uzmanlagmis bilimsel topluluklarin ve dergilerin
ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Bu baglamda, genellikle sosyolojinin
kurucusu olarak kabul edilen Auguste Comte, sosyolojinin 6zgiilliigiinii bir dizi
0zerk bilimin sonuncusu olarak tanimlamaya ¢aligmistir. Bu bilimlerin her biri
tarihsel olarak kendisinden Once gelen bilimlerden dogmus, nesnesinin daha
yiiksek diizeyde karmasikligi ile karakterize edilmis ve benzersiz yontemlere
sahip olmustur. Comte Fransiz akademik c¢evrelerinde gorece marjinal bir
figlir kabul edilmis olsa da gelistirdigi pozitivist yaklasim on dokuzuncu
ylizyilin sonunda Durkheim ve ¢evresindeki sosyal bilimciler tarafindan
kurumsallastirilan arastirma programinin temelini olusturmustur. Bu pozitivist
yaklagim sosyolojiyi toplumsal olgularin bilimi olarak tanimlamistir.>' Bu
baglamda sanatin Toplumsal Gergekgiligine vurgu yapmaistir.

Hawthorn ve Hunter’a gore sanat tarihi ve sosyoloji, 18. yiizyilin
sonlarindan yirminci yiizyilin baslarina kadar, biiyiik 6l¢iide Fransa ve
Almanya’da temellendirilen ve kurumsallastirilan ya da rutinlesmis sosyal
iligkiler ve eylem kaliplar1 i¢inde sosyal bir temel saglanan kiiltiirel sdylemler

251 Tanner, age, 3-4
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ya da yazi tiirleri olmustur. Bu yeni kiiltiirel uygulamalar, Bati’da modernitenin
gelisimine damgasini vuran derin toplumsal degisimlere bir yanit niteliginde
bicimlenmistir. Estetik, sanat tarihi ve miizeler gibi kurumlar, sanatin daha
Once sanat iiretimini ve tiiketimini kontrol eden kilise ve devlet benzeri teoloji
ve ideoloji kurumlarindan giderek Ozerklestigi siirecin bir pargasi olarak
sekillenmislerdir. Bu paralelde sosyoloji, estetik ve sanat tarihi yazimi yeni
olusan sivil toplum alani iginde ortaya ¢ikmustir, 232-2%3,

Ortaya ¢ikan yeni Kkiiltiirel, politik ve bilimsel deneyimler sonucunda
sosyoloji alaninda sosyal bir faaliyet olarak sanat sosyolojisi, sosyolojik analizin
ilgi ceken konularindan biri olmaya baglamistir. Klasik sosyoloji literatiiriinde,
diger sosyolojik alt disiplinlere kiyasla daha az ilgi gormiis olmasi sinirli sayida
caligmaya sebep olsa da disiplinlerarasi gelisen tarih ve edebiyat yazimina artan
ilgiden dolay1 kendi bagimsiz alanina zemin hazirlamistir. Bu paralelde sanat
sosyolojisinin tarihinin modern sosyoloji geleneginin tarihi kadar eski oldugu
ifade edilebilir.

Sosyoloji ve sanat tarihi gibi sosyal bilimler alanindaki literatiiriin gelisimi
politika, ekonomi, aile, teoloji, kiiltlir ve bilim gibi toplumsal alanlarin
birbirinden ayrildig1 ve 6zerklestigi bu siirecler baglaminda kendini gostermistir.
Sanat tarihi ve sosyolojinin ortak kokleri ve 6zellikle de erken donem sanat
tarithi yazimimin belirgin bir sosyolojik yonelime sahip oldugu Wasari’nin
sanatc1 biyografilerinden ¢ikarim olarak elde edilebilir.

3.1. Sanatin ve Sanat¢imin Toplumsalhigi: Teorik Yaklasimlar

Heilbron modern sosyal bilimin genellikle varsayilandan ¢ok daha uzun bir
stirecin sonucu oldugunu ifade ederek, kurumsallasmasinin ancak ikinci diinya

savagindan giinlimiize kadar miimkiin oldugunu ifade etmistir.?**

Modern Giizel Sanatlar kavraminin ancak 18. yiizyilda ortaya ciktigi,
diisiince tarihi agisindan genel kabul goren siradan bir olgudur.®> Burada
sadece Ozerk bir kiiltiirel alan olarak sanat kavraminin gelisimini ve buna bagl

252 Geoffrey Hawthorn. Enlightenment and Despair: A History of Social Theory.
(London: Cambridge University Press, 1987)

253 Ian Hunter, “Aesthetics and Cultural Studies”, Cultural Studies, edt. Lawrence
Grossberg, Cary Nelson, Paula Treichler, (New York: Routledge, 1992): 347-72.

254 Johan Heilbron. The Rise of Social Theory. Minneapolis. (University of
Minnesota Press, 1995) 267

255 Shiner. age., 24
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olarak sanat tarihi yazimmin kokenlerini, bu siirecin kurumsal boyutlarini ve
sosyolojinin ortaya ¢ikisiyla olan paralelliklerini vurgulamak amag¢lanmustir.

Huizinga Orta Cag zihniyetini anlamak i¢in, sadece teolojik spekiilasyonlar
degil, ayn1 zamanda giindelik yasama dair diisiinceleri ve ahlaki da incelemek
gerektigini ifade etmigtir. Donemin diisiince akimlari, en yiliksekten en miitevazi
insanlara kadar etkiliydi ve felsefi spekiilasyonlar, Eski Yunan, Yahudilik,
Babil ve Misir ile iligkilendirilirken, bu zihniyet giindelik hayatta dogal olarak
kendini gostermistir. Skolastik diisiince yapisi tiim zihinsel islemlerin temeli
olarak diisiincenin giindelik ¢aligsma bi¢imini belirlemistir. Hayat i¢cinde siradan
bir yer edinen tiim olgularin, tanrisal diizlemde nedeninin oldugu inanci genel

kabul goren egilim olmustur.?¢

Tanner’de Orta Cag estetik diisiincesinin, Orta Cag sosyal diisiincesi gibi,
ayrilmaz bir sekilde teolojiyle baglantili oldugunu ancak Ronesans doneminde
Alberti ve Leonardo da Vinci gibi hiimanist egitim almis sanatcilar tarafindan
sanat iizerine sekiiler ve teorik bir diisiince sistemi kuruldugunu ifade etmistir.
Bu donemde, sanatcilarin yazilart oncelikle sanatin iiretimiyle ilgiliydi; bu
yazilar sanatsal pratigin el becerisinden ziyade teorik yonlerini vurgulayarak
sanat¢cinin bir {iiretici olarak statiisiinli yiikseltmeyi amaclamistir. Ronesans
sanatcilari, perspektif ¢izimi gibi sanatsal tasarim unsurlarin1 kodlamaya ve
rasyonellestirmeye odaklanmiglardir. Bu iddialar, Giotto’dan Michelangelo’ya
Italyan sanatinin gelisimini anlatan Vasari’nin “Sanatcilarin Yasamlar1” adl
eserinde sistematize edilmistir.2>’

Vasari’ nin “Sanat¢ilarin Yasamlar1” metni daha sonraki sanat tarihgileri icin
o6nemli bir model olusturmus olsa da sanati kurumsal baglamindan koparma
girigimleri sinirli kalmistir. Vasari’nin 1563’te Floransa’da kurdugu Tasarim
Akademisi, mutlakiyet¢i devletlerin kiiltiirel iiretim {izerinde merkezi kontrol
uygulamasi ve bdylece Kilise’nin azalan kiiltiirel tekelini zayiflatmasi igin ideal
bir orgiitsel model saglamistir. Fransiz Resim Akademisi’nin yoneticisi Le
Brun (1619-1690), porselen ve duvar halisi liretimi yapan devlet atdlyelerinin
tasarim ve liretimini denetlemistir. Bu tavriyla, devleti kendine 6zgii ve tek tip

bir yiiksek kiiltiirle donatmay1 hedeflemistir.>

Ancak bir diizeyde sanatin iretimi ve alimlanmasi toplumsal olarak

256 Johan Huizinga, age, 334-335

257 Tanner, age, 4

258 N. Pevsner. Academies of Art: Past and Present. (Cambridge, Cambridge
University Press 1940) ve G. Perry, and C. Cunningham. Academies, Museums and
Canons of Art. (London: Yale University Press and the Open University 1999), den
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89



Gergekgilik & Foto Gergekgilik - Tarihin Gorgii Tamiklar

mesafesini korusa da (6zellikle sanatsal olmayan gruplar ve kilise ve devlet gibi
c¢ikar gruplar tarafindan kontrol edilse de) konferanslarda gerceklesen ve belirli
konularda Ortodoks akademik pozisyonlar olusturmak igin oylamalar igeren
sanat normlarinin agik tartismasi, 6zerklikte gercek bir kazanimi temsil etmistir.
Gorsel sanatlar teorisi, 17. yilizy1l sonu Fransa’siin entelektiiel iklimindeki bu
tartismalardan yogun olarak etkilenmistir. Bu tlir uygulamalar sanat {iretimini
gelenekei normlardan 6zgiirlestirmistir. Sanat olgusunun agikga tartisilmasi
ve akademik pozisyonlarin oylamalarla belirlenmesi, sanat1 kurumsal kontrol
ve miidahale girisimlerine kars1 bir 6l¢lide korumustur. Bu, sanatin iizerinde
daha az baski ve kisitlama olmasini saglamis ve sanatgilara daha fazla 6zgiirliik
tanimigtir. Dahasi, resmin rasyonellestirilmesi nihayetinde yerlesik toplumsal
normlart daha etkili bir sekilde telkin etme arzusuyla yonlendirilmis olsa bile,
resimlerin saray ve kutsal alanlarin disinda kalan resmi bir kurumsal baglamda
tartigilmasi sanatin dzellikle estetik degerlerinin, kisisel ve bolgesel tisluplarin

Ozerkligine dair artan bir duyguyu tesvik etmistir.>’

Akademik fikirlerin Fransa’daki kadar kati kurumsallasmadig1 Ingiltere
ve Almanya’nin kiiciik eyaletlerinde, sanat yazimi ve deneyimi geleneksel
kurumsal baglamlardan koparak, sanati izleme ve takdir etme iradesi bagimsiz
bir etkinlik olarak gelismistir. Ingiltere’de 1688 Devrimi’nin ardindan, ingiliz
monarsisinin mutlakiyet¢i yonelimi sona ermis ve saray, sanati himaye etme
konusundaki 6nemini yitirmistir. Katolik Avrupa’da kendini gdsteren Piiritanizm
etkisi teoloji igerikli sanata olan talebi 6nemli dl¢lide azaltmistir. Sanat {iretimi
pazara yonelerek aristokratlar ve ticari elitin varlikli iiyelerinden olugan grubun
ilgi alan1 olmustur. Koleksiyonlar, akademik sanat yaziminin belirledigi iislup ve
tarih kriterlerine gore olusturulurken, eski soylu portre galerilerinin temsili iglevi
ortadan kalkmistir. Sanat eserleri, geleneksel dini ve siyasi baglamlarin disinda,
koleksiyonlarda ve miizayedelerde sergilenmistir. Fransa’da, salonlardaki yillik
akademik sanat sergileri, Diderot’nun sanat elestirisini gelistirmesine olanak
sunmustur. Bu elestiri, sanatla yeni baglamlarda karsilasan ve ona yanit verme

ihtiyaci duyan orta sinifin genislemesiyle miimkiin olmustur.?*

Potts, sanat tarihi ve iligkili olarak sosyoloji korelasyonunda 18. yiizyil
yazin alaninda Winckelmann’in énemli bir konumda oldugunu ifade etmistir.
Winckelmann’in “Antik Sanat Tarihi” metninde sanatin yiikselis ve diisiis
kaliplart hakkindaki kurgusu, bigimsel olarak kendi doneminden &nce ve
daha sonraki tarih yaziminin sentezi niteliginde olmustur. Analizinin ideolojik

259 Moshe Barasch. Theories of Art: From Plato to Winckelmann. (New York,
New York University Press 1985) 352-355

260 Tanner, age, 5
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altyapisi, aydinlanma diisiincesiyle ortiismektedir. Goethe, Friedrich Schlegel
ve Hegel gibi Alman idealistleri ve Romantiklerden ziyade, tarih ve kiiltiir
anlayis1 daha ¢ok Rousseau, Voltaire ve Montesquieu’ya yonelmistir. Bununla
birlikte, Winckelmann daha 6nceki yazin uygulamalardan 6énemli bir sapma
gOstermistir.2°!

Potts, Winckelmann’in sanat tarihini, kronoloji ve sosyal degisimlerin salt
bir anlatis1 olmasina ek olarak sistem saglama girisimi oldugunu ifade etmistir:
Insan kiiltiirii ve toplumunun bazi temel yénlerinin ampirik gesitliligini
anlamlandirmak icin bir sistem gelistirme fikridir. Bu ¢ok genel diizeyde,
Winckelmann’in tarih yazim anlayisi kendisinden onceki Montesquieu’nun
“Kanunlarin Ruhu Uzerine” metnindeki kurgusal yapiya benzemektedir. Antik
cagda sanatin genel yiikselisi ve diislisli hakkinda belirsiz spekiilasyonlar varken,
0, sanatin agikc¢a tanimlanmis agamalardan olusan bir dizide evrildigi sistematik
bir kalip belirlemistir: Bu kendiliginden dogru olan ilkelerden ¢ikarilan
kavramsal bir yapiya ek olarak tiimevarim yoluyla tiiretilen bir siniflandirma

cercevesidir. Bu sebeple sosyolojik tespitler metinden anlagilmaktadir.?®

Winckelmann’in metnindeki kilit degerlendirmesi, M.O 5. yiizyilin
baslarindaki Pers Savaslari’min sonundan M.O 4. yiizyiln sonlarinda
Yunanistan’in Makedon iggaline kadar uzanan, s6zde Yunan kiiltlirliniin altin
cagiyla ortiisen klasik donem izlegi olmustur. Bu doruk noktasina, bir yandan
stilize edilmis arkaik kdkenlerden natiiralizm ve formun giizelligine ustalikla
ilerleme, diger yandan ise taklit, agirilik ve tam bir yozlagsma yoluyla kademeli
bir diisiis eslik etmistir. Bu semaya gore; daha 6nce neredeyse sadece konu
esasina gore siniflandirilan antik unsurlar, koken dénemlerine gore stilistik

263 Potts’un Winckelmann’nin tarih

olarak kategorize edilmeye baslanmistir.
yazimina yonelik elestirisi; olay orgiisiindeki politik, etnografik, kiiltiirel ve
sanatsal tisluplarin biitiinciil bir sekilde sosyal veri sunuyor olmasina olmustur.

Inglis ve Hughson, Potts’un Winckelmann’nin metnine yonelttigi elestirinin
benzerini Giambattista Vico i¢in yapmiglardir. Vico’ya gore her kiiltiiriin
kendine 6zgii bir lislubu, birlestirici bir ilkesi vardir; dyle ki kiiltiiriin tiim
parcalari, goriiniiste farkli olsa da (dil, din, giindelik aligkanliklar1 ve sanat) ayni
temel fikir ve tutumlardan beslenmistir. Bu fikir ve tutumlar, kiiltiir kavramina
esdegerdir; tek bir kiiltiirden ziyade, bircogunu kapsamaktadir. Bu durum,
insanlik tarihinin ger¢cek anlamda anlasilmasinin, belirli bir toplumun veya

261 Alex Potts, Flesh and the Ideal: Winckelmann and the Origins of Art History.
(Yale University Press 2000) 23-24
262 Potts, age, 33-34

263 Potts, age, 24
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halkin kiiltiirel asamalarinin ardigiklig1 kabul edilmeden basarilamayacagini
ortaya koymustur. Bu ardigikliklarin sadece nedensel degil, ayn1 zamanda
anlagilabilir oldugunu da ima etmistir. Ciinkii bir kiiltlir asamasinin veya tarihsel
gelisimin digeri ile olan iliskisi mekanik bir sebep-sonug iliskisinden ziyade,
insanlarin ihtiyaglarini, arzularmi ve hirslarini karsilamak icin tasarlanmig
maksatli faaliyetlerinin bir sonucudur.** Inglis ve Hughson, Vico’nun bu
ifadelerini, sanatin; sanat {ireten kisi ya da kisilerin tercihlerinden fazlasi
olarak, i¢inde yasanilan sosyal olgularin sonucu olarak degerlendirmislerdir.?®®
Bu yoniiyle toplumsal gergekligi temel almislardir.

Yazin alanindaki bu metodolojik yaklasimlar daha sonra Fransa ve
Almanya’daki diisiiniirler tarafindan ele alinmustir. Ik olarak Madame de Stael
gibi isimler edebiyat ve belirli kiiltiirlerin din, hukuk sistemi ve gelenekleri
gibi faktorlerin edebiyat iizerindeki etkileri iizerine ¢aligmalar yiirlitmiistiir.
Daha sonra 19. yiizyilda, modern edebiyat sosyolojisinin kurucu figiirii olarak
kabul edilen Hippolyte Taine, edebi sanat eserini sadece hayal giiciiniin bireysel
oyunu, heyecanli bir beynin izole kaprisi degil, ¢agdas gorgii kurallarinin
bir transkripti, belirli bir diislince sisteminin sonucu olarak incelemeye
calismistir.?®® Taine’nin metinlerinde, sanat tarihinde ve sanat sosyolojisinde
onemli olan analitik bilesenleri (iislup, bigim ve ikonografi; bireysel sanatci ve
sanat¢inin iletisim ve isbirligi iginde oldugu sanat¢1 aglari; ve sanatsal iiretim
ve tiiketimin gergeklestigi daha genis toplumsal yap1) kapsiyor olmasi donemin
onemli bir ayricaligi olarak degerlendirilmistir.?%’

Heinich’e gore de Taine sanat sosyolojisini pozitivist anlayigla degerlendiren
ilk kuramcidir. 18. yiizyildan itibaren bilimsel modeli sanat ¢aligsmalarina
uygulamaya calisan Hippolyte Taine, sanatsal ve edebi eserlerin 1k, cevre
ve zaman gibi faktorlerin bir sonucu olarak degisime tabi oldugu goriisiinii
ileri siirmistiir. Pozitivist bir yaklasim benimseyen Taine, sanat eserlerinin
dogasini belirleyen baglami gelenekler, s6z konusu iilkenin sosyal durumu ve

i¢cinde bulunulan dénemin baskin atmosferi biitiinliigiinde degerlendirmistir.>*®

264 Isaiah Berlin, Vico and Herder Two Studies in the History of Ideas (London:
Chatto & Windus Ltd. 1980), s. XVII

265 David Inglis, John Hughson, The Sociology of Art Ways of Seeing (New York:
Palgrave Macmillan, New York, 2005), s.19

266 Diana T. Laurenson, Alan Swingewood, The Sociology of Literature (New York:
Schocken Books Inc. 1972), s.31-32

267 Tanner. age, 8
268 Nathalie Heinich, Sanat Sosyolojisi, cev. Turgut Arnas, (Istanbul: Baglam

Yaynlari, 2004) s. 26
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Hadjinicolaou da insanin i¢inde yasadigi toplumdan etkilendigini, toplumun
biitiiniinii ifade ettigini, su ya da bu bicimde yansittig1 goriisiinden hareket
eden tiim sosyal diisiincelerinde Taine metodolojisinin etkili oldugunu ifade
etmistir.2¢

Tanner’e gore Montesquieu ve Rousseau gibi diisliniirlerde goriilen,
ulusal toplumsallik diisiincesine artan vurgu, Herder ve Hegel’in yazilar
araciligiyla sanat tarihi diisiincesine tercime edilmistir.?’’ Berline’e gore Vico
ve Herder, sonraki donem diisiince diinyasindaki tartigma konularinin alanini
genigletmiglerdir. Herder’in teleolojik ve kiiltiirel agiklama kavramlari, kati
materyalist-pozitivist diiglinlirlere kavramsal alternatifler olusturmustur.
Bu durum Marksizm’den, Wittgenstein’in Ggretilerine, bilgi sosyolojisi ve
fenomenolojiden etkilenen diisiiniirler arasinda ¢ok cesitli pozisyonlarin ortaya

¢ikmasina yol agmistir.?’!

Hegel, Herder’in tarihselci vizyonunu determinist tarih felsefesine dahil

272 Gombrich; Hegel’in metodolojisinin temelini Winckelmann,

etmistir.
Herder ve Schiller olarak genisletmistir.?’? Sanat ve tarih yazzimindaki uzun
stireli etkisinden dolay1 “The Father of Art History” (Sanat Tarihinin Babas1)
olarak tamimlamistir.”’* Holly, tarih yaziminin mesru zemin kazanmasinda
Hegel’in ¢aligmalarinin miladi nitelikte oldugunu ileri siirer. Hegel’in sanat
tarihi diigiincesi {izerindeki etkisi derin olmus ve tarihsel kanitlarin gézden
gecirilmesi, disiplinin kendisinin, onun katkilarinin bir sonucu olarak
gelismis olabilecegini gostermistir. Son iki yiizyilda sanat tarihi iginde ortaya
cikan ¢ok sayida alt disipline ragmen, her sanat tarih¢isinin ¢aligmalarinda
Hegelci epistemolojinin izleri gériillmektedir. Buna, kiiltiirel ¢cerceveler icinde

276

disiinmeye olan bagliliklariyla Panofsky,””> Wolfflin®® ve Riegl*”” gibi isimler

de dahil edilebilir.

269 Nicos Hadjinicolaou, Sanat Tarihi ve Simf Miicadelesi, ¢cev. M. Halim Spatar,
(Istanbul: Kaynak Yayinlari, 1987) s.49

270 Tanner, age,7

271 Berlin, age, XIV

272 Inglis, Hughson, age, 20

273 Ernst Hans Josef Gombrich, Tributes: Interpreters Of Our Cultural Tradition.
(Oxford: Phaidon Press Limited, 1984), s.52-54

274 Gombrich, Tributes: Interpreters Of Our Cultural Tradition. 51

275 Michael Ann Holly, Panofsky ve Sanat Tarihinin Koékleri, ¢ev. Orhan Diiz,
(istanbul: Dedalus Kitap, 2016) s.37

276 age, 68

277 age,107
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Hegel’in kronolojik bakis acgisina gore, her medeniyet, belirli bir zaman
ve mekanda nesnellesen evrensel ruhun bir yonii olan kendine 6zgii bir
Zeitgeist’e* sahiptir. Zeitgeist, fikirler ve nesneler araciligiyla kendini cesitli
sekillerde gosteren, kendiliginden harekete gecen bir ilkedir ve siirekli olarak
gelisim, degisim ve olus siirecinin igsel ilkesini ortaya koyar. Her zaman var
olma potansiyeline sahip bir gii¢ olarak kendisini kanitlar. Gelisim ilkesi ayrica

sunu da ima eder; igsel bir ilkeye, dnceden varsayilan bir potansiyele dayanir.?’

Hegel’e gore tarihsellik ve toplumsallik; belirli bir zamanda ve mekanda
caligan, diisiinen ve iireten bireyin, eserini donemin temel fikirlerine veya ruhuna
uygun olarak yapmistir. Bu ruh, halkin ruhudur ve kendisini; dini, kiiltiirt,
gelenekleri, anayasasi, siyasi yasalari, kurumlari, olaylar1 ve eylemleriyle
gosteren belirli bir olgular bitiinii kapsamistir.?”” Bu baglamlariyla Hegelci

yaklagim 19. ve 20. yiizyilda etkilerini siirdirmistiir.?*

18. ylizy1l ortalarina kadar olusturulmus metinlerde sosyoloji kapsaminda
incelenen disiplinlerin 6zerk alanlarinin olmadig1 sdylenebilir. Heinich’in
ifadesiyle; 19. yiizyila kadar sanat ve sosyoloji iliskisini inceleyen ¢alismalarin
biiyiik ¢ogunlugu felsefe alani icerisinde olgunlagmistir. Sanatin sosyal yap1
igindeki konumunu, kurumlagmasini, diger sosyal kurumlarla olan etkilesimini,
fonksiyonlarin1 metodolojik olarak sorgulayan c¢aligmalar, ancak sosyolojinin

281

bir bilim dali olarak kabul edildigi 19. yiizyilda seklini almistir.

On dokuzuncu ylizyiln ikinci yarisi, hizli sanayilesme, degisen sosyal diizen
ve somiirgeciligin idari taleplerine yanit olarak Avrupa, modern yiiksekogretimin
olusumuna taniklik etmistir. Universitelerin genislemesi, disiplinlerin farklilagsmasimi

278 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Reason in History, (New York: Macmillan

Publishing Company. 20. Bs. 1986) s.68-69

279 Hegel, age, 89-90

280 Holly, age, 33

281 Nathalie Heinich, Sanat Sosyolojisi, cev. Turgut Arnas, (Istanbul: Baglam

Yayinlari, 2004) s. 26

* Dame, Zeitgeist kavraminin Nikolaus L. Zinzendorf’un 1739 tarihli “Jeremias, ein
Prediger der Gerechtigkeit” baslikli ¢calismasinda kullandig1 “Genius Unserer Zeit”
teriminden tiiretildigine isaret eder. Daha sonra Johann Gottfried von Herder (1744-
1803) tarafindan Alman terminolojisinde yayilmistir. Herder 1769’da Kritischen
Wildern adli eserinde Alman filolog Christian Adolph Klotz tarafindan 1760°ta
Leipzig yakinlarindaki Altenburg’da yazilan Genius Seculi adli kitaba elestiriler
yoneltmistir. Bu elestirisinde, Latince (koruyucu) ruh anlamina gelen genius ve
ylizyll anlamina gelen saeculi kelimelerinden olusan genius seculi’nin ¢evirisi
olarak Zeitgeist kelimesini Alman diline kazandirmistir. Frederick William Dame,
America’s Indominable Character, Volume II1: From Federalism and the Young
Republic to American Maturity, BoD-Books on Demand, 2014, s. 84
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tesvik etmis ve Ozerk boliimlerdeki egitim ve 6gretim programlarmin temelini
olusturan farkli konular1 farkli yontemlerle incelemeyi amaglamistir. Sanat, ahlak
felsefesi ve sosyal caligmalar lizerine yazilarin genel karigiminin yerini giderek

daha kat1 bir sekilde tanimlanmuig tiniversite disiplinleri almigtir.?*?

Shiner’e gore 18. ve 19. yiizyillardaki bu faktorlerin bir araya gelmesi
kademeli ve diizensiz bir siireg olup, ¢ok sayida tartisma ve miizakereye olanak
tanimigtir. Bununla birlikte, bir husus tartisilmazdir: 18. yiizyildan 6nce giizel
sanatlar, sanatgilar, estetik fikirler ve bunlarla iligkili uygulamalar ve kurumlar
normatif bir sistem olusturmamistir. Buna karsilik, 18. ylizyildan sonra,
modern sanat sisteminin temel kavramsal karsitliklar1 ve baslica kurumlari
biiyiik 6l¢iide kurulmus ve o zamandan itibaren diizenleyici bir rol oynamstir.
Belirli bir eserin sanat olarak siniflandirilip siniflandirilamayacagi sorusu ya da
sanat ile toplum arasindaki iliski, ancak modern sanat sisteminin 6zerk bir alan
olarak taninmasindan sonra sorulmaya baglanmigtir.?

Sezer’ e gore sosyolojinin bilim dali olarak ortaya ¢ikmasinin diger bir
nedeni; toplumsal olaylarda bir kontrol mekanizmasinin olusturabilecegine ve
bu giigle toplumsal olaylarm istenilen sekilde yonlendirilecegine olan inancin
gelismesi olmustur. Bu paralelde Fransa Burjuva Devrimleri 6rnek olarak
gosterilebilir. Genis halk kitlelerinin eylemleriyle ilk defa Fransiz Devrimi ile
karsilagtirllmamistir. Ancak devrimin 6zgiinliigii, halkin taraf oldugu ve olaylara
yon veren bir bicimde ivme kazanmasindan dolayr kendisini gostermistir.
Fransiz Devrimi’ni 6nemli kilan 6nemli olgulardan biri ¢atismalar1 ortaya
c¢ikaran katalizor islevidir: Bat1 toplumlarindaki toplumsal, ideolojik, politik ve
sosyal ¢eliskileri goriiniir kilan bir doniim noktasi olmasidir. Ulusal kutuplagma
ve kargasa ilk defa Fransiz Devrimi ile 6nemsenir boyutlara ulagmistir. 19.
Yiizyilda, ilk defa ve ozellikle Fransiz Devrimi ile organize halk kitleleri
kendi haklar1 ve kendi orgiit yapilar1 iginde toplumsal agirliklarii géstermeye
baglamistir. Bunun sonucunda; organize halk kitlelerinin, kendi ¢ikarlarina
yonelik, siyasi ve politik haklara sahip olma bilincine ulagmalari olmustur:
Kitleler, mevcut olan sorunlar karsisinda kendi ¢oziimlerini tartismaya ve
ifade etmeye baglamislardir. Baska bir ifadeyle, kitleler aktif siyasete katilarak

diistindiikleri ¢6ziim Onerilerini ifade etmeye baglamiglardir.®*

282 Johan Heilbron. The Rise of Social Theory. (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1995) 2-4

283 Shiner, age., 36-37

284 Baykan Sezer, Ertan Egribel, Ufuk Ozcan, “Endiistrilesme ve Yiikselen Burjuva
Sinifi”, Sosyoloji Yilhg1 Kitap 12: Tarihte Dogu-Bati Catismasi, ed. Ertan Egribel,

Ufuk Ozcan. (Istanbul: Kizilelma Yayincilik, 2005): 388-394
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19. ylizyila kadar disipliner bir yaklasimin s6z konusu olmadig1 izlenmistir.
19. yiizyilda, sosyolojide oldugu gibi, sanat tarihi disiplini de kendi kimligini
tarih gibi yerlesik calisma alanlariyla iligkili olarak tanimlamaya c¢aligmistir.
Bu durum, Burckhardt ve Taine’in ¢aligsmalarinda orneklendigi gibi, daha
genis bir alan olan kiiltiir tarihi i¢inde etkili bir sekilde asimile edilmesiyle
sonu¢lanmistir. Benzer sekilde, ¢cok sayida erken donem sanat tarihi kuramcisi,
Wilhelm Dilthey’in metodolojik yazilarindan, 6zellikle de her biri kendine
0zgli bir i¢ mantiga sahip olan hukuk, sanat, bilim ve din de dahil olmak {izere
nesnel kiiltiir bigimlerini kabul etmesinden 6nemli dlgiide etkilenmistir. Bu
girisimlere paralel Riegl, Wolfflin ve Panofsky gibi kuramcilar, sanat eserlerinin
indirgenemez sanatsal boyutlarini tanimlayan ve tarihsel agiklamanin temelini
arayan kavramlar gelistirmeye calismislardir.”® Holly; Riegl, Wolfflin ve
Panofsky’i sanat eseri ve sosyoloji incelemeleri konusunda alanin devleri
olarak tanimlamistir. Bigimci anlayislarinin yaninda, sanat tarihini yapisal
ve kronolojik olarak degerlendirip bilimsel metodoloji olusturduklarini
ifade etmistir.”®® Hauser da Wolfflin kusagini miithis filozoflar kusagi olarak

tanimlamistir.?®

Arnold Hauser bu durumu tarihselcilik anlayisindaki kutuplar itibariyle
degerlendirerek; Tarihselcilik anlayisini, bireyci bir bakis agisini korurken,
devrimci siirecin sonuglarindan 6zgiirlesmis bireyi sorumlu tutmaya calisan
kargi-devrimci bir felsefe olarak tanimlamistir. Bu felsefe, tiim tarihsel olaylart
ideal, ilahi ya da ilksel bir birey-iistii kaynaga atfeden mistik bir metodolojiye
yonelmistir. Bununla birlikte, tarihsel yapilarin yalnizca benzersizligini degil,
ayni1 zamanda mutlak kiyaslanamazligin1 da vurgulayan bireysellestirici bir
yaklasim da kapsamistir. Sonug olarak, her tarihsel basar1 ve sanatsal iislup
yalnizca kendi belirlenmis kriterlerine gore degerlendirilmesi olgusunu

sartlandirmigtir.2s®

Hauser’a gore 19. yiizyil anlayisi, bu tutumun kutuplari arasinda sikisip
kalmis ve bu tutumun en ug¢ ifadesi yiizyilin basindaki onde gelen sanat
tarihgilerinde gozlemlenmistir. Sanatsal basarilarin mutlak benzersizligini
ve kiyaslanamazligini savunan “sanatsal niyet” (Kunst-wollen) doktrini ile
Alois Riegl bir kutbu temsil ederken, “Isimsiz Sanat Tarihi” teziyle sanatginin
bireyselligini tarihin bir unsuru olarak kiigiimseyen Heinrich Wolfflin diger

285 Tanner. age, 9

286 Holly, age, 16-17

287 Arnold Hauser. The Philosophy of Art History, (New York: Routledge. Taylor &
Francis Group, 2016), s.86

288 Hauser. The Philosophy of Art History, 56
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kutbu temsil eder. Tarihsel diisiincenin biiyiik savunucularindan ikisi olarak,
Ogretilerinin temel karsitligina ragmen birgok ortak noktalari oldugu kabul
edilmigtir.?®

Burckhardt’in 6grencisi Wolfflin; onun bigimci anlayisi ile pasif toplumsal
anlayigini gelistirmistir. Ronesans ve Barok adli metninde bigimin igsel gelisim
dinamikleri ile baglantili, “korelme yasas1” adin1 verdigi psikolojik disiplinden
savunmustur. Bu disipline gore, bicimler sik tekrar edilmelerinden dolay1

zamanla giincel durumlarini kaybetmektedirler.”°

Wolfflin “Sanat Tarihinin Temel Kavramlar’” metninde yaptig1 son boliim
degerlendirmesinde, Klasik ve Barok iislup arasindaki bigimsel ve sosyal
farklarin sebeplerini agiklamustir. I¢sel ve digsal olarak tanimladigi etkenler
iizerinden yaptigi degerlendirmede, bigimsel unsurlarin yani sira insan
algisindan kaynakli psikolojik ve donemin sosyal algisindaki doniisiime vurgu
yapmigtir.®®!

Wolfflin Gotik tslup, feodalizm ve skolastik diisiince arasinda iliskiyi
ve daha sonra da Barok iislup ile Cizvit diislincesini iliskilendirmistir.?*?
1888 tarihli “Ronesans ve Barok™ isimli metninde, mimari ve resmin ifade
potansiyelini insanlarin ortak empati kapasitelerine dayandirmistir. 1898 tarihli
Classic Art isimli metninde klasik sanat egiliminin temelini sosyolojik olarak

293 294

nitelendirmistir.*** Bu baglamda Hegelci tarih anlayisi ile iligkilendirilebilir.

Wolfflin’e gore, sanat¢i, sanat bigimlerinin dilini zenginlestirebilir ve
canlandirabilir, ancak karsi karsiya oldugu sorunlarin mevcut durumunu asla
g0z ard1 edemez veya asamaz. Gorsel bigimler ve temsil semalarinin kendine
Ozgii bir tarihi vardir, bu durum sanat¢inin sahip olabilecegi bireysel veya
ulusal zevklerin lizerinde istiinliiklerini korumaktadir. Bu sartlarda sanatci,

ancak baglamsal sosyal gerekgelerle agiklanabilir.?*®

Sanat tarihi alaninda 19. yiizy1l tarih¢iliginin 6nemli bir mirasgist olan

289 Hauser. The Philosophy of Art History, 56
290 Heinrich Wolfflin, Ronesans ve Barok. italya’daki Barok Uslubun Ozii ve

Ortaya Cikis1 Uzerine Bir inceleme. Cev. A. Tiimertekin ve N. Ulner, (istanbul: Janus
Yayncilik. 2009) s.111

291 Heinrich Wélfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlar, 5. bs. ¢ev. Hayrullah
Ors, (istanbul: Remzi Kitabevi, 2000) 272

292 Carlo Antoni, From History to Sociology. The Transition In German Historical
Thinking, (Detroit: Wayne State University Press, 1959) 212

293 Tanner. age.,9
294 Holly, age., 62-68

295 Hauser. The Philosophy of Art History, 56
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Wolfflin, bu miras1 ayn1 derecede etkili ve degerli bir akademisyen olan Alois
Riegl ile paylasmustir.

Alois Riegl’in metodolojisi, sanat tarihinin ilerlemesini kademeli ve
kesintisiz bir olgu olarak goéren Heinrich Wolfflin’in metodolojisiyle uyum
icerisinde sekillenmistir. Her iki sanat tarihgisi de sanatsal gelisimin yoniiniin
belirli ve 6ngoriilebilir oldugu ve bu durumun aslinda ayni evrimsel siireci
yansittig1 argiimanini ortaya koymustur. Wolfflin ve Riegl, sanatsal degisim ve
gelisimin degismez yasalar ¢ercevesinde gerceklestigi konusunda ayni goriisii
savunmuslardir. Bu baglamda, eserlerin estetik ve teknik 6zelliklerinin tarihsel
stire¢ icinde nasil evrildigini aydinlatmaya calisarak sanat tarihinin kesintisiz

bir ilerleme olarak anlagilmasini saglamislardir.?¢

Sanat tarihindeki zorunlu gelisim siirecinin belirli yasalar tarafindan
yOnetildigini 6ne siiren bu yaklasim, sanat¢ilarm yaratim siireclerini de bu
yasalar dogrultusunda sekillendirir. Bu gelisimin baslica aktorleri ise temel
olarak belirli tarihsel donemler ve uygarliklar olmustur. Bu baglamda Alois
Riegl, sanatin evrimsel siirecini estetik ve sosyo-kiiltiirel ikilik perspektifinden
degerlendirerek, iislup donemi ile kiiltiirel donemi birlikte ele almistir. Bu
benzerlikler, temel unsurlara indirgendiginde, Neo-Hegelcilik akiminin sanat
tarihi disiplini lizerindeki etkisini gostermistir. Riegl’in goriisleri, farkli tarihsel
dénemlerin birbirinden farkli sanatsal sonuglara yol agtig1 ve bunun da bizi
olaylar1 ve olgulart her bir donemin ilkelerine uygun olarak algilamaya ve
yorumlamaya zorladig1 yoniinde olusmustur. Bu yaklasim kaginilmaz olarak
sanatin toplumsal olgular baglaminda degerlendirilmesi gerektigi diisiincesine
vurgu yapmistir. Riegl’e gore sanat1 anlamak, onu séz konusu dénemin sosyal,

kiiltiirel ve tarihsel baglamlari i¢inde degerlendirmekle miimkiindiir.*”

Holly’e gore Wolfflin ve Riegl’in bigcimci ve baglamsal yaklasimlar 20.
ylizy1l baslarindaki genel tartisma konularinin 6zeti niteligini tasimaktadir.
Erwin Panofsky de sanata epistemolojik temel olusturma g¢abasiyla cagdasi
olan Wolfflin, Riegl, Warburg, Dvorak, Tietze, Cassirer ve Worringer gibi
disiiniirlerin kaygisin1 tasimaktadir. Panofsky, cagdaglari Riegl, Wolfflin,
Dvorak, Warburg ve Cassirer’den fazla etkilenmis ve gelistirdigi metodolojik
yontemi bu diigtiniirlerin tezleri iizerine temellendirmistir.?®® Wickhoff ve
Riegl’den gorsel analiz dersleri alan Dvorak Hollanda sanatini bigimsel
analiz diginda daha genis baglamda degerlendirmistir. Panofsky yaklasik
kirk dokuz yil sonra 1953 yilinda yayimladigi “Early Netherlandish Painting”
296 Holly, age., 16-62
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isimli metninde Dvorak’in bu metnine dykiinmistiir. 1918 yilinda yayimladigi
“Idealism and Naturalism in Gothic Art” metninde Orta Cag diinyasindaki
kiiltiirel biitiinliigiin analizini yapmigtir. Panofsky yaklasik otuz ii¢ yi1l sonra,
1951 yilinda “Gothic Architecture and Scholasticism” adli kitabinda Dvorak’

299

dan,” ikonoloji yontemini agikladigi “Studies in Iconology” metninde de

Warburg un ¢aligmalarindan etkilenmistir.’*

Warburg, erken arastirmalarinda “ikonografi” terimini kullanmig, ancak
1908’de bu terimi “ikonoloji” terimi ile degistirerek gorsel yorumlamanin belirli
bir yontemini tanimlamigtir. Warburg’un meslektasi Panofsky, 1932’de 6nemli
bir makale yayimlayarak, ilk olarak “ikonografi” daha sonra da “ikonoloji”
olarak adlandirilacak ii¢ asamal1 bi¢cimsel ve baglamsal yorumlama yontemini
tamtmustir. 3!

Erwin Panofsky, Warburg tarafindan modernize edilen ikonografi
yontemini gelistirmis ve 1950’lerde 6zellikle ABD’de yayginlastirmustir. i1k
kusak kuramcilardan Wo6lfflin’in bicimsel ¢oziimlemeye dayali sanat tarihi
yaklagiminin aksine, Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik elestiri yontemi
felsefi yapi, kiiltiirel doku, psikoloji, din, inanglar, siyaset ve ekonomi gibi
baglamlara vurgu yapmistir. Bu baglamlarin sanat eserinin olusumunu

kacinilmaz olarak etkileyebilecegini ifade etmistir.>*

Tanner’e gore Panofsky metodolojisinin sosyal zeminini sosyolog
Karl Mannheim’in 1922 yilinda yaymladigi “On The Interpretation of
Weltanschauung” makalesine Oykiinerek bi¢imlendirmistir. Mannheim,
makalesinde giindelik sosyal etkilesimin ve sanat eserlerinin yorumlanmasinda
lic anlam diizeyi ayirt etmistir: Nesnel anlam, ifade edici anlam ve belgesel
anlam: Bir sanat eserinin ya da bir eylemin “nesnel anlam1”, sosyal ve temsili
geleneklere baghidir; “ifade edici anlam”, onu iireten kisinin niyetine isaret
eder. “belgesel anlami1” agisindan yorumlamak, onun arkasinda yatan sosyal
olgular1 gérmeyi icerir. Mannheim’a gore, kiiltiirel olgularin gergek bir bilimi,
ancak bu tiir sezgisel baglantilar, kosutluk, paralellik, islev, nedensellik ve
karsiliklilik gibi kavramlar araciligiyla daha titiz bir sekilde ifade edilebildiginde

303

gerceklesebilir.
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301 Peter Schmidt, Aby M. Warburg und Die ikonologie, (Germany: Offsetdruckerei
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302 Erwin Panofsky, ikonografi ve ikonoloji-Rénesans Sanatinin incelenmesine
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Tanner’e goére Mannheim’in makalesi, Panofsky’nin (1939) sanat tarihi
yorumu olan “Ikonografi ve ikonoloji” nin klasik formiilasyonu i¢in bir model
saglamigtir. Mannheim’1n ti¢lii semasini takip eden Panofsky, birincil veya dogal
konu (sanatsal motifler diinyasi), geleneksel veya ikonografik anlamlar (imajlar,
hikayeler ve alegoriler diinyasi) ve i¢sel anlam veya igerik (sembolik degerler
diinyasi) arasinda ayrim yapmistir. Bu anlam diizeylerinin her biri, sirasiyla
pratik diinya deneyimi, edebi kaynaklar bilgisi ve sentetik sezgi gibi belirli tiirde
yorumlama bilgisine dayanmaktadir. Her diizeydeki yorum, ii¢ diizeltici ilkeye
gore dogrulanabilir: Farkli gercek diinya nesnelerinin farkli dénemlerde nasil
temsil edildigine dair bilgi saglayan stil tarihi; belirli hikayeleri veya alegorileri
farkli donemlerde temsil etmek i¢in kullanilan motiflerin bilgisini saglayan
ikonografik tiirlerin tarihi; ve kiiltiirel sembollerin tarihi. Ortodoks veya ana
akim sanat tarihi agisindan bakildiginda, Panofsky’nin makalesi, Mannheim’in

yorumunu ¢ok daha sistematik yapiya donistiirmiistiir.>**

Yukaridaincelenendiisiiniirleringalismalarindan, sanateserininsosyokiiltiirel
dogasina yonelik biitiinliiklii bir analiz olanaginin ortaya ¢ikmadigi sonucu elde
edilebilir. Tartigma, disipliner seyrederek sosyoloji biitlinliigiinden ayrilmustir.
Bu baglamda Sosyolojide, kanonik kabul edilen Marx, Weber, Durkheim ve
Simmel’in, modernitenin kokenleri, sosyal eylemin dogasi, sosyal dayanisma
ve catismanin temelleri, maddi ¢ikarlarin ve kiiltiirel degerlerin toplumsal
hayattaki rolii gibi sosyolojinin temel tartisma konularim analiz etmek, sanat
ve toplum olgusunu anlamlandirmada temel saglamigti. Weber, Marx ve
Durkheim gibi teorisyenler, modernitenin ana 6zellikleri, eylemin en énemli
belirleyicileri (kiiltiirel degerler, maddi ¢ikarlar) ve toplumsal diizen (bireysel
secimlerin birikimi, kolektif {iyelige dayali eylem kaliplari) konularinda farkli
pozisyonlar almislardir.

Disipliner yaklasimlar 6zelinde disiiniildiiglinde, Taine, Riegl, Wolfflin
ve Panofsky, sanat tarihinin temel sorunlariyla, Weber, Marx, Durkheim ve
Simmel’ in sosyoloji alanindaki girisimleri kadar yakindan ilgilenmislerdir.
Estetik anlamin dogasi, sanat tarihi yorumunun temelleri, sanat eseri ile izleyici
arasindaki iligki, sanatsal formun Orgiitlenme prensipleri ve bu orgiitlenme
kaliplarinin degisim ilkeleri, sanat ile kiiltiir veya toplum arasindaki iligki, tim
bunlar sanat tarihgileri i¢in nemli entelektiiel konular olmustur. Disiplinlerarasi
bir sanat sosyolojisi olusturmak, bu klasik sanat tarihi teorisyenlerinin
goriiglerini ve perspektiflerini sosyolojiye entegre etmeyi kosullandirmigtir. Bu
sekilde, sanat sosyolojisinde, sosyoloji alaninda goriilen birikimsel ve genel

304 Tanner. age.,10-11
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entelektiiel gelisim igin bir temel olusturmak miimkiin olmustur.

Barbu’ya gore sanat eserlerinin yorumlanmasina, yaratildiklar kiiltiirel
ortam baglaminda yaklagsmak dogru bir metodolojidir. Bununla birlikte,
sanat eserlerinin bu sekilde analiz edilmesiyle ilgili sorunlardan biri, kiiltiir
teriminin muglak bir kavram olusudur. ek olarak, daha genis kiiltiirel etkilerin
belirli sanat eserlerinin bi¢im veya igerigine yansidigi iddiasi, bunun hangi
mekanizmalar araciligiyla gerceklestigini tam olarak agiklayamamistir. Bu
yorumlama metodolojisi, kiiltiirel olgularin sanat eserini siirekli ve dogal olarak
etkiledigini 6ne siirmiistiir. *** Inglis ve Hughson bu perspektiften bakildiginda,
sanat¢inin belirli bir donemde yaygin olan kiiltiirel egilimlerin ifade edilmesini
kolaylastiran bir tiir “gdzlemci” roliinde oldugunu 6ne slirmiislerdir. Bununla
birlikte, bu tiir analizler genellikle sanatsal eserlerin ortaya ¢iktigi daha genis
kiiltiirel ortam ile eserlerin kendileri arasinda dogrudan ve aracisiz bir baglanti
oldugunu varsaymustir.**

Sanat eserlerinin yaratimi ile ilgili toplumsal korelasyona dair farkli bir
bakis agis1 Marksist gelenek igerisinde sekillenmistir. Marksist analiz, yukarida
bahsedilen kiiltiir tizerindeki muglak teorilere alternatif olarak, sanat eserlerinin
hem iiretildikleri toplumun hem de belirli bir donemin maddi kosullarini ifade
ettigi seklindeki daha kesin bir iddiay1 konumlandirmistir. Marx tarafindan
kullanilan maddi kosullar terimi, oncelikle bir toplumun ekonomik alanini
yoneten toplumsal iliskileri ifade eder. Marx’a gore tiretim iliskilerinin biitiinii,
hukuki ve siyasi iistyapinin, toplumsal biling bi¢cimlerinin {izerine insa edildigi
sosyoekonomik yapiy1 olusturmustur. Maddi {iretim tarzinin sosyoekonomik

temeli sanatsal ve kiiltiirel yasam tizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur. 3%

Bu bakis acis1; egemen ideolojilerin toplumsal diizeni, toplumdaki tim
gruplarin ¢ikarlart dogrultusunda isliyormus gibi gostererek egemen elit
gruplarin sahip oldugu giiciin gercek dogasini gizledigi varsayimi iizerine
inga edilmigtir. Diger taraftan bu bakis agisi, sanatsal ¢aligmalarin ideolojik
olarak degerlendirilmesine neden olmustur. Kuramin iddiasi; belirli bir
toplumun egemen ideolojileri, o0 donemde iiretilen sanat eserlerine yansidigi
yoniinde sekillenmistir. Bu ideolojiler, belirli toplumsal siniflarin entelektiiel

305 Zevedei Barbu, Sociological Perspectives in Art and Literature, The Social
Context of Art, edt. Jean Greedy. (London: Tavistock Publications Limited, 1970) 15-
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faaliyetlerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmigtir.3%

Marksizmin sanat tarihi ve sosyolojisine biraktigi tartisma konular1 kayda
degerdir: Giiniimiizde de devam eden yonelim; Hauser, Antal ve Schapiro’nun
geleneksel ikonografik ve iislup analizlerinin, maddi yagamin ve degisen sinif
yapilarinin ¢agdas kosullarinda tartigtiklart sosyal sanat tarihi olarak devam
etmektedir.’” Diger taraftan, estetik¢ilerin ve antropologlarin pek ¢ogu,
sanata kutsallik atfeden diisiincenin muhalifi olmasi1 sebebiyle Marksist kuram
sosyolojik indirgemecilikle elestirilmistir.*'°

Marksist diisiincenin altyapryr mutlak belirleyici olarak onceleyen bu
anlayiginin biitlin indirgemeciligine ragmen, kiiltiirel kurumlarin ve eylemlerin
toplumsal etkilesimine vurgu yapmasi ve Toplumsal Gergekgilik anlayisina
sahip olmasindan dolayi, ilerleyen zamanlarda sanat sosyolojisine 6nemli katkisi
olmustur. Sanat ve edebiyat sosyolojisi kapsaminda yiiriitiilen ¢alismalarin
agirlikli olarak post Marksist gevrelerden gelmesi bu baglamda olusmustur. Bu
cevrelerin sanatin bir yansima, yansitma veya epifenomeni olduguna ek olarak
sinif iligkileriyle sanatin iiretimi ve kabulii meselesine odaklanarak ¢aligmalar
yiiriitmesi Marksist gelenek temelinde olugmustur. Sanat eserinin hakiki 6znesi,
sanat¢inin kendisi degil, ait oldugu toplumsal gruptur diisiincesini savunanlar
da Marksist diyalektikten beslenmislerdir. ABD’li iktisat¢1 Thorstein Veblen’in
sanat ve kiiltiiriin ekonomik yonleriyle ilgilenmesi de Marksist gelenegin
diyalektigi tizerine olusmustur. Ancak Veblen, “bilingli gosterisei tilketimden”
bahsederek Marksizmin geleneksel tiiketim degerlendirmelerinden farklilagir.
Bu baglamda sanati, zenginlerin 6zel zevki ve ekonomik pazarin yasalarina tabi
bir ticari iiriin olarak degerlendirmistir.>'!

Marksist teoriye yonelik ilk iddiali program; Lukacs, sonra da Frankfurt
Okulu’ndaki ardillari tarafindan gelistirilmistir. Lukacs Marksist diisiincedeki
Hegelci bilesenleri ortaya ¢ikarmaya ve 6zellikle de ideoloji kavramini basitce,
tabanin bir epifenomeni olarak degil, toplumsal tabanla diyalektik olarak
iligkili, bagka bir deyisle tabanin gelisimini kosullandiran ve ona geri donen

daha yaygin bir kiiltiirel sistem olarak gelistirmeye ¢alismistir.’'?

308 Inglis, Hughson, age, 22
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Lukacs, ekonomik temelin kiiltiirel {istyapiy1 dogrudan iiretmedigini one
siirmiistlir. Bunun yerine, topluca birlesik bir varlik olarak algilanan toplumun
cesitli kurucu pargalari arasinda bir dizi karmasik karsilikli iligkinin mevcut
oldugunu savunmustur. Lukécs bu olguyu ifade etmek i¢in “aracilik” terimini
kullanmigtir. Buna gore; bir toplumun her unsuru, toplumsal biitiinliigiin kurucu
bir pargasi olarak goriilmiistiir. Dolayistyla biitiin, kendisini olusturan pargalarin
her birinin dogasini sekillendirmekten sorumlu olarak degerlendirilmistir.
Dolayisiyla, biitliniin dogasi her bir parga {izerinde dogrudan degil, dolayl bir
etki yaratmigtir. Kiiltiir kavram1 dogrudan temelde yatan unsurlar tarafindan
degil, daha ziyade ekonomik ve siyasi yapilar gibi daha biiytik, sistem igindeki
diger unsurlarin 6zel konfigiirasyonu tarafindan sekillendirilmistir. Bu tiir
etkiler de dolayhdir ve kiiltiiriin dogasinin araciligi yoluyla olusurlar. Bagka
bir deyisle, her bir parca arasinda dogrudan bir neden-sonug iliskisinden
cok, bir dizi dolayiml iliski s6z konusudur. Sonug olarak, sanat eserlerinin
dogasini1 ve yaratildiklar1 siire¢leri anlamak i¢in, iiretimlerini daha genis bir
toplumsal biitiinliik i¢inde, kurucu bir unsur olarak baglamsallastirma kosulu
ortaya ¢ikmistir. Bu da siyasi, ekonomik, egitimsel ve sanatsal iiretim alani
gibi farkli alanlar arasindaki kargilikli iligkilerin incelenmesini zorunlu hale
getirerek sanatsal iiretim alanindaki bireylerin eylemleri, daha genis toplumsal

biitiinligiin dogasma kosullanmigtir.*'

Frankfurt Okulu, sanatin tiretim sartlariyla sanat algis1 arasindaki degismeyi,
kitle sanatinin eglence degerini, sanatin estetik degerden arindirilarak
metalagtirilmasim1 ve salt ekonomik kriterlere goére Olciilmesini Marksist
diyalektik temelinde olugturmustur. Diger taraftan, sanati klasik altyapi-iistyapi
ikiliginin Otesinde bir okumaya tabi tutarak geleneksel Marksist yorumdan
farklilasmistir. Onlar sanati, materyalist ve determinist bir iligkinin sonucu
olarak kabul etmemiglerdir. Aksine onlar i¢in sanat, toplum iizerinde olumlu
etkiye sahip bir faaliyet olarak yabancilasmadan kagimmanin, direnisin ve
gercekligin temsili gibi anlamlar tagimaktadir. Bu ylizden Theodor Adorno gibi
Frankfurt Okulu iiyeleri, sanatin kalitesini ihmal ettigi gerekcesiyle degerden
bagimsiz bir sanat sosyolojisine karsi ¢ikmiglardir. Onlar ayni sebeplerle
ampirik sosyolojiyi de kabul etmemislerdir. Ornegin Leo Léwenthal, ampirik
sosyolojiyi anlam alanina girmeyi reddeden bir tiir uygulamali kati disiplin

olarak degerlendirmistir.’'*

Lukécs ve Frankfurt Okulu diisiincesi, insan 6zgiirligiiniin sonucu olarak
sanat kavramiyla 6zellikle ilgilenmislerdir. Bu teorisyenler i¢in sanat, 6zellikle

313 Inglis, Hughson, age., 22
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burjuva ideolojisine niifuz eden ve modern sanayi toplumunun ger¢ekten
sOmiiriicii ve esitsiz karakterini ortaya ¢ikaran gergekci temsil bigimleri
araciligiyla, kapitalist toplumun gelisiminde ve doniisiimiinde elestirel ve
dolayisiyla 6zgiirlestirici bir islev gorme potansiyeline sahip olmustur. Frankfurt
Okulu’nun ampirik ¢aligmalari, Raymond Williams ve Terry Eagleton’in kayda
deger katkilariyla edebiyat ilizerine odaklanmistir. Onlarin teorik goriisleri
sonraki ¢aligmalar iizerinde énemli bir etki yaratmistir. Ayrica Janet Wolff ve
Marksist sosyologlar ile T. J. Clarke gibi sosyal sanat tarihg¢ilerinin ¢aligmalar
da bu konuda etkili olmustur. Caligmalari, yapilarin ve kiiltiirel kodlarin
dogrudan yeniden {iretilmesi veya yansitilmasina ek olarak sosyal teorinin
formiile edilmesinde etkili olmustur. Bu, sanatin gorsel temsil yoluyla nasil

dolayimlandigini arastirarak ve 6zgiilliigiine ilgi gelistirerek basarilmigtir.’'

Marx sonrasi sanat sosyologlarinin kendilerini Marksist olarak tanimlamalari
nispeten nadirdir. Bununla birlikte, cagdas sanat sosyolojisinde sanatsal eserlerin
icerigini ve yliksek kiiltiirel ideolojileri sekillendiren materyalist perspektiflerin
kayda deger bir yayginligi olmustur. Bu yaklasimlar, orgiitsel yapilarin roli
ve yuksek kiiltiir tiiketicilerinin statii ¢ikarlari da dahil olmak iizere, kiiltiirel
sistemlerin altinda yatan sosyal temelleri aydinlatmaya ¢alismigtir.>'¢

Bir diger 6nemli Marksist teorisyen Theodor Adorno da sanat eserlerini
belirli maddi kosullarin veya ideolojilerin ifadesi olarak konumlandirmamastir.
Sanat eserlerinde ifade edilen genel toplumsal egilimlerin desifre edilmesi
gerektigini One slirmiistiir. Bagka bir deyisle, sanat eserleri belirli bir unsuru
degil, toplumsal biitiinliigiin dogasini ifade etmektedir. Lukacs ve Adorno’nun
bakis acilar1 diyalektik sdyleme tabi olsa da Marx’in temel iistyapt modelinin
esnek olmayan uygulamasini agmak ve bunun yerine sanatsal yaratimin daha
sofistike ve karmasik bir tasvirini yapmak i¢in yirminci yiizyilin genis Marksist

cabalarin1 6rneklendirmislerdir.®!”

Benzer sekilde Max Weber de Marksist kuramdaki kapitalizmin 6ziinii ve
gelisimini anlamaya calismistir. Ancak Weber Marx’1in diislincelerinden farkl
olarak Nietzsche’nin insan iradesinin 6zerkligi ve giic iliskileri ile ahlaki
diizenlerin sosyal olusumu arasindaki baglantiya iligskin fikirleri tarafindan
sekillendirilmistir. 19. yilizyilin sonlarinda Alman devletinin 6nemli 6lgiide
genislemesinin Weber iizerinde Onemli etkileri olmustur. Ayrica, kapitalist
isletmelerde gdzlemlenen operasyonel prosediirler ve sosyal etkilesimler
ile devlet biirokrasilerinde go6zlemlenenler arasinda benzerlikler tespit
315 Tanner, age., 30
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edilmistir. Bu gozlemler Weber’i modern Bati kapitalizminin aslinda daha
genis bir sosyokiiltiirel rasyonellesme siirecinin sadece ekonomik bir yonii
oldugu teorisini gelistirmeye sevk etmistir. Weber, kapitalist isletmelere
iligkin analizinde, ekonomik eylemin rasyonel eylemin arketipik bi¢imini
ornekledigini ileri slirmiistiir. Bu, segilen araglarin gelenek veya belirli bir
deger yonelimi tarafindan yonlendirilmekten farkli olarak, belirli bir amaca
ulagsmadaki etkinliklerine iliskin mevcut en iyi kanitlar temelinde secildigi
bir eylem tarzi olarak tanimlanmistir. Rasyonellestirme terimi, hesaplanabilir
arag-amag rasyonalitesinin kullanimina odaklanarak, belirli bir alanin giderek
daha sistematik bir sekilde diizenlendigi siireci tanimlamak i¢in kullanilmistir.
Modern Bati, ekonomi, siyasi Orgiitlenme, teoloji, miizik ve bilim de dahil
olmak tizere yasamin tiim alanlarin1 kapsamli bir sekilde rasyonellestirmesiyle
ayirt edilir o6zellikler olusturmustur. Bu rasyonellesme diizeyi, bir cati
sisteminin agirligini dagitmanin rasyonellestirilmis ve hesaplanabilir bir
yolunu temsil eden Gotik kemer ve resimdeki merkezi ufuk noktasi perspektifi
gibi, Bati’nin gorsel sanatlarinda da belirgindir. Weber, Bat1 rasyonalizminin
arkasindaki giiclii itici giicli ve onun kendine 6zgii aragsal, diinyay1 fetheden
niteligini Protestan diislincesindeki “meslek” kavramimin evrimine atfetmistir.
Bu kavramsal degisim, daha 6nce hosgoriiyle karsilanan sistematik edinim

faaliyetlerine olumlu bir ahlaki karakter kazandirmigtir.*'®

Weber, “The Sociology of Religion” isimli metninde, Bati rasyonalizmi
ve kapitalizmini kuramsallastirmada teoloji tutumlu egilim goOstermistir.
Kapitalizm ve rasyonalizmin dogusunda Protestanligin oynadigi rolii
acikliga kavusturmak amaciyla, diinya dinlerinin ekonomik etigi {izerine bir
dizi ¢aligma yapmistir. Bu baglamda din ve sanatin baslangigta ayrilmaz bir
sekilde baglantili oldugunu ileri slirmiistiir. Dinin, idoller ve ikonlar seklinde
tezahiir eden sanatsal ilhamin yani sira, ruhani yiikselis ya da olumsuz giiglerin
Onlenmesi i¢in miizigin kullanilmasi gibi kalict bir kaynak olarak yapinin alt
kurumu oldugunu ifade etmistir. Ancak sanat, sekiiler egitimin baslamasiyla
bagimsizlagmis ve teoloji ile arasindaki nedensel bag ortadan kalkmustir.?"?

Sosyolojinin akademik bir disiplin olarak kurulmasinda en biiyiik paya
sahip olan Emile Durkheim’in eserleri dogrudan sanatla ilgilenen g¢alisma
alan1 olusturmamistir. Bu baglamda disiplini kurumsallagtirma stratejisinin
6nemli bir ayagi olarak kurdugu “L’ Annee Sociologique” dergisi, programinda
sanatin ne kadar az bir yeri oldugunun en biilyiik gdstergesi olmustur. Elestiri

318 Tanner. age., 30-31

319 Max Weber, The Sociology of Religion, (Beacon Press, United States of America,
1993) s. 242-243
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makalelerinden olusan bu dergi, heniiz gelismeye baslayan sosyoloji alanina,
sosyologlarin ve diger disiplinlere ait arastirmacilarin yaptiklar1 ¢alismalarin
analiziyle katkida bulunmayi amaglamistir. Ancak derginin tigiincii yilinda,
sosyolojinin alt alanlarmi olusturan ana kategorileri yayinladiginda, sanata
acik¢a ¢ok az bir yer vermistir. Genel sosyoloji, ekonomi sosyolojisi, din
sosyolojisi, ahlak ve hukuk sosyolojisi, su¢ sosyolojisi ve sosyal morfolojiye
baglica birer boliim ayirmis ancak sanata yedinci boliimde kisa bir alan

vermistir.>*

Emile Durkheim’in yaklasimi; Weber ve Marx’tan farkli olarak, toplumsal
diizenin bireysel tercihlerden bagimsiz olan kolektif biling ve toplumsal
normlar tarafindan olusturuldugunu 6ne slirmiistiir. Bu normlar, modernitenin
temel Ozelliklerini ve kiiltiirel degerler ile maddi ¢ikarlar da dahil olmak {izere
insan davraniglarini etkileyen faktorleri sekillendirmektedir. Durkheim’a gore,
toplumsal diizenin varligini siirdiirmesi, bireylerin davranislarini baskin kolektif
biling ve normlara uygun hale getirmelerine sartlandirilmistir. Bireylerin eylem
kaliplarinin, kolektivitelere iiyelikleri ve sosyal yapinin etkisi ile sekillendigini
One siirmiistiir.*!
ifade edilebilir.

Zolberg’in kurucu sosyologlar arasinda konumlandirdigi Georg Simmel de

Bu baglamda sanat sosyolojisine katkisinin dolayli oldugu

sanatin toplumdaki konumunu analiz etmistir.*? Nathalie Heinich onu kurucu
sosyologlar arasinda sanata en ¢ok yonelen kisi olarak degerlendirmesine
ragmen; c¢alismalarin1 kiltiir sosyolojisi genelinde degerlendirmistir.’
Simmel’in ¢aligmalar1 bigimci kurama biiyiik katki saglamis ve sosyoloji
disiplinini de bir dereceye kadar bilim olarak degerlendirmistir. Ancak sanat
hakkindaki makalelerinin geneli sosyal bilimden farkli olarak, sanat kurama,

elestiri ve estetik alanlarina yonelik olusmustur.3?*

Simmel’in 1903 tarihli “Metropol ve Zihinsel Yagam” baslikli makalesi,
felsefi, sosyolojik ve estetik yeteneklerinin birlestigi en 6nemli metinlerinden
kabul edilir. Metninde, modern toplumu dakiklik, hesaplilik, anonimlik, is
boliimii ve asir1 uzmanlagmanin yol agtig1 kisiliksizlesme olgular iizerinden
analiz ederken, asil kaygisi idiografiktir; yani modern kent yasamiin iiriinii
olan nesnel Kkiiltiiriin, tiim kurumlariyla 6znel kiiltir iizerinde {stiinliik
kurdugunu ve onu gerilettigini ileri siirmiistiir. Teknolojik ilerlemenin sagladig1

320 Zolberg, age., 54-55
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konfor ve nicelik geniglemesinin bireyin ayirt edici niteliklerini zayiflattigini
ifade etmistir.’> Modernligin bu tek tiplestirici yonii Simmel’i “sanat igin
sanat” ilkesini benimseyen bir 6zerklik politikasin1 savunmaya sevk etmistir.
Michelangelo, Rembrandt, Georg, Bocklin ve Rodin iizerine yazdigi sanatci
monografilerinde, insanin 6zerkligini vurgulamaya ¢alismistir. Simmel, sanatin;
kent yagaminin her bireyde yaratti§i anonim ya da genel, insan profilinden
kaynaklanan can sikintis1 ve melankoliyle miicadelenin yegane araci oldugunu
One siirmiistlir. Bu baglamda, bireylerin kendilerini sanat miizelerinde ya da
evlerindeki 6zel koleksiyonlarda inzivaya ¢ekebilecekleri terapotik bir estetik
deneyim 6nermistir.*2¢

“Sanat Sergileri Uzerine” isimli metninde, sanatsal olgunlugun biitiinl{igiiniin
artik tek bir bireyin yeteneklerinde degil, farkli sanatsal ¢abalarin bir araya
gelmesinde goriilebilecegini ifade ederek, modern toplumda biiyiik sanatcilarin
yerini kitlesel etkinliklerin aldigini ileri stirmiistiir.>?’

Klasik sosyologlarin olusturdugu sanat sosyolojisi, sonrakinesil galigmalarda
farkli yonlerde tartismalara zemin hazirlamigtir. Bu baglamda “sanat diinyas1”
olarak kabul edilen olgu, kimi sosyologlarca kamusal alanin farkli yonlerinde
tartisilmistir. Sanat diinyasi olgusu, diger toplumsal kurumlara benzer sekilde
birgok yonden isleyen bir yap1 olarak degerlendirilebilir. Bu kurum, kiiltiirel
iiretim, dagitim ve tiikketimin gerceklestigi paradigmalarin korelasyonu olarak
diistiniilebilir.

Raymond Williams, Howard S. Becker ve Pierre Bourdieu bu alanda en
cok metin liretmis sosyologlar olarak degerlendirilebilir. Se¢ilen bu {i¢ kuramci
kiiltiirel Gretim olgusunu, Marksizm, sembolik etkilesimcilik ve pratik teorisi
olarak farkli perspektiflerden ele almislardir. Bu sosyologlar disa doniik
materyalist yaklagim ile estetik¢i yaklagimi farkli yonleri ile bagdastirmaya

calismislardir.3?

Bu sanat sosyolojisini savunan sosyologlar, sanat diinyasini
biitiinlesik bir ag olarak kabul ederek; kurumun unsurlarini, teknolojiler (6rnegin
firgalar ve boyalar), dagitim ve sergileme sistemleri (6rnegin sanat tacirleri ve
galeriler), 6diil sistemleri (sanatgilarin bagarili bir kariyer inga edebilmelerini

saglayan araglar), taninma ve elestiri sistemleri (6rnegin gazetelerde elestiri

325 George Simmel, Bireysellik ve Kiiltiir, ev. Tuncay Birkan, 3. bs (Istanbul: Metis
Yaylari, 2020), 317-330

326 Werner Jung, Georg Simmel: Yasami, Sosyolojisi, Felsefesi, cev. Dogan Ozlem
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327 George Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, cev. Tanil Bora, Utku Ozmakas,
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yazilar1 yazan elestirmenler) ve izleyiciler olarak simiflandirmislardir. Buna
ek olarak, genel sanat diinyasi, her biri belirli bir kiiltiirel {iretim bi¢imine
odaklanan farkli alt sistemlerden olusturulmustur. Bunlar arasinda resim ve
heykelin yani1 sira roman ve klasik miizik de yer almaktadir.

Raymond Williams’in amaci, altyapr ve listyapr tartigmalar1 baglaminda
Marksist kiiltiir teorisine yeni bir bakis ag¢is1 getirmek olmustur. Marksist
teoride Onemli rol oynayan “iiretici giigler” kavrami, kiiltiirel {retimin
analizinde de kritik bir 6neme sahiptir. Williams’a gore, Marx’in fiiretici
giicler kavramsallagtirmas1 yaygin olarak varsayildigi kadar materyalist
degildir. Hukuk sistemleri, sanat eserleri ve devletler gibi ideolojik unsurlarin
liretimi, arabalar ve fabrikalar gibi maddi mallarin iiretimine benzer bir sekilde
gerceklesir. Bu baglamda, “aracilik” kavrami, sanat tarihinin estetik kaygilarini
Marksizm ve sosyolojinin sosyal ve orgiitsel kaygilariyla birlestiren kiiltiirel

tretimin maddi siireglerine odaklanmay1 ifade eder.’”

Williams, kapitalist toplumdaki iiretim kavramini yalnizca meta iiretimiyle
smirlandirmanin ve {iretici giigleri bireylerden bagimsiz, kendi kendine
yeten bir varlikmis gibi tasvir etmenin hatali oldugunu ileri siirmiistiir. Ona
gore Kkapitalist iiretim tarzini yalnizca ekonomik bir siire¢ olarak gormek
yeterli degildir; ayn1 zamanda toplumsal is birligi ve bilgi {iretimi agisindan
da ele alinmalidir. Kiiltiirel iiretimin ve toplumsal baglaminin kapsamli bir
sekilde anlasilabilmesi i¢in kapitalist anlamda tiretici giiglerin materyalist bir

yorumunun gerekli oldugunu 6ne siirmiistiir.>*

Sanat ve kiiltiirel eserlerin tiretimi, kapitalist toplumlarda siklikla birincil
iretim siireglerinden ayrilir ve genellikle bir iistyap: olarak kabul edilmistir.
Ancak Williams, bu ayrimin kiiltiirel {iretimin ayn1 zamanda maddi bir siire¢
oldugu gercegini kabul etmede basarisiz oldugunu ileri siirmiistiir. Sanat
ve kiiltiir, bir toplumun maddi ve sosyal iliskileriyle ayrilmaz bir sekilde
baglantilidir ve dolayisiyla bu iliskilerden ayr1 olarak var olamaz. Kiiltiirel
iretim, diger iiretim siirecleri gibi, toplumsal kosullar ve niyetler tarafindan

sekillendirilen somut bir pratik olarak degerlendirilmistir.**!

Sonu¢ olarak Williams, kiiltiirel liretimin Marksist analizinde dar bir
materyalist perspektiften kacinilmasi gerektigini ve kiiltiirel pratiklerin sosyal ve
ekonomik bir baglam i¢inde yer alan maddi siiregler olarak goriilmesi gerektigini

329 Raymond Williams, Marksizm ve Edebiyat, cev. Esen Tarim, (Istanbul: Adam
Yaymlari, 1990) s.74-77

330 Williams, Marksizm ve Edebiyat, 74-77
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One siirmiistiir. Bu yaklasim, kiiltiirel iiretimin daha genis bir toplumsal ve
ekonomik silire¢ icinde anlasgilmasina olanak taniyarak sanatin toplumsal

roliiniin daha kapsamli bir sekilde degerlendirilmesini kolaylagtirmigtir.>*

Howard S. Becker ise, ABD sosyoloji teorisi gelenegine ait olan ve sembolik
etkilesimcilik olarak bilinen kendine 6zgii bir yaklasimi benimsemistir.
Marksistlerin ve islevselcilerin bakis agilarinin aksine, sembolik etkilesimciligi
benimseyenler sosyal yapilarin goreceli kirilganhigmma 06zel bir vurgu
yapmiglardir. Her etkilesimde, ilgili aktorler sosyal yapiyr kendi durum
tanimlarma uygun olarak yeniden yaratirlar. Benzer sekilde, sanatsal diinyalar
da miizakere edilmis diizenlerdir; burada sanatg: statiisiiniin ayricaligi sanatsal
teknolojiler tarafindan dogal olarak belirlenmez, aksine sosyal olarak insa edilir
ve siirekli olarak yeniden miizakereye aciktir. Bir sanat eserinin sahibi olarak
kabul edilen sanat¢1 ile tuval iireticileri, boya imalat¢ilar1 ve galeri sahipleri
gibi sanat¢iya destek saglayan kurumlar arasindaki ayrim keyfi ve toplumsal
olarak geleneksellesmis bir ayrimdir.

Becker’in analizi Bourdieu’nun diislinceleriyle benzerlikler tasimakla
birlikte, sanat¢i harici aktorlerden olusan nesnel iliskilere vurgu yapan
Bourdieu’ nun alan kuraminin aksine bireysel eylemin baglami olarak, ag
teorisi yaklagimiyla ayrilir.>** Arthur C. Danto’dan devraldigi “Sanat Diinyalar1”
kavramini, ondan farkli olarak, sanatin ana unsuru olarak kullanmistir. Bu
baglamda sanat¢1 haricindeki aktdrlerin sanat yonetiminde rolii gegici degil,
sanat eseri olusumunun temel unsurudur. Her sanat diinyasi, sanat eserini
kolektif olarak iireten, birbirlerine aglar {izerinden bagli insan grubundan

olusmaktadir.®*

Bununla birlikte, sosyolojik yaklasiminin, sosyal sonuglarinin roliinii ve
etkilerini vurgulayan sembolik etkilesimcilik ekoliine dayandigi g6z oniine
alindiginda, sanat diinyasindaki kurumlarin, bireylerin ve uygulamalarin
yonlendirici islevlerine daha fazla vurgu yapmustir. Bunlar arasinda sanat
okullari, galeriler, miizeler, sergiler, sanat elestirmenleri, dergi ve gazete
elestirileri yer almaktadir. Becker’in amaci, bireylerin ve eserlerin bu alanda
hangi siire¢lerle yenilikgi ve 6zgiin olarak tanimlandiklarini ve taklitgi olarak
goriilenlerden nasil ayirt edildiklerini analiz etmek olmustur. Sanatsal kalitenin
tanimlanmasinda bazi kisilerin digerlerinden daha fazla etkiye sahip oldugu

332 Williams, Marksizm ve Edebiyat., 74-77
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aciktir. Biiytik ve etkili galerilerin kiiratdrleri, hangi sanat eserlerinin halka
sunulacagina veya belirli sergilere dahil edilecegine karar verme yetkisine
sahiptir. Sanat yarigmalarinin jlirileri, sadece belirli sanat eserlerini degil, ayni
zamanda onlar1 {ireten insanlarin diger faaliyetlerini de mesru ya da gayrimesru
olarak tanimlama yetkisine sahiptir. Bu tiir yontemler sanatsal itibarin insasini
ya da etkisizlestirilmesini kolaylastirir. Bu farkli kurumlar ve bireyler, genel
kamuoyu bir nesneyi sadece nesne yigini olarak algilasa bile, onu sanat olarak
tanimlama kapasitesine sahiptir. Bu tiir kurumlar, goriiniiste siradan olan bir
varlig1 sanatsal dneme sahip bir nesneye doniistiirme kapasitesini tagimaktadir.
Bir sanat¢inin ya da eserin itibarinin uzun 6miirlii olmasi, ona ilistirilen etiketin
dayanikliligina baglidir.**®

Bourdieu farkli ilgi alanlart ile ¢ok yonlii bir bilim insanidir. Etnoloji,
felsefe, siyasal elestiri, Cezayir’in sosyolojisi, Fransiz egitim sistemi, fotograf,
miize sosyolojisi, edebiyat alaninin 6zerklestirilmesi ve toplumsal cinsiyet
gibi farkli alanlarda calismalar yapmistir. Ancak arastirmalarinin tiimiinde
acikega goriilen; sosyal esitsizlige vurgu s6z konusudur. Bu esitsizlik ilkelerinin
sanat yOnetimini ve aktorlerini yapilandirtyor ve sekillendiriyor olusudur.
Bununla beraber, bu tarz esitsizlik iliskilerinin tiim toplumda hangi sekil ve
bicimde ¢alistigini, yapilanmalarini ve yapilandirildiklarina yonelik sistematik
metodolojiyi olusturmustur.>*

Bourdieu’'nun calismalart Becker’in kuramlariyla paralellik gostererek,
sanat olgusunu kurumsal alanda tartigmistir. Ayrica Marksizm, yapisalcilik,
fenomenoloji ve Weber sosyolojisi gibi farkli kuramsal yaklagimlari
birlestirmis ve ¢agdas sanat tarihi teorisiyle etkilesim iginde degerlendirmistir.
Panofsky’nin “Gotik Mimari ve Skolastik Diislince” eserinin ¢evirisiyle birlikte,
sanat sosyolojisi ve habitus kavrami arasindaki baglantiy1 vurgulamigtir. Sanat
titketiminde kiiltiirel yeterliligin sekillenme siirecini ve bu yeterliligin kiiltiirel
sermaye olarak nasil islev gordiigiinii analiz etmistir. Sanat uzmanliginin,
dogustan gelen bir yetenek olarak kabul edilen karizmatik bir begeni ideolojisini
desteklemeye hizmet ettigini ileri siirmiistiir. Ek olarak, miizelerin yapisinin
ve buralarda gecerli olan gorgii kurallarmin, kiiltiirel olarak yoksun olanlarin
dislanmasimi pekistirmeye hizmet ettigini savunmustur.

Bourdieu’ nun “Peki Ama, Yaraticilar1 Kim Yaratt1?” isimli makalesi,
sanat ve sosyoloji disiplinleri arasindaki uyumsuzluklar1 incelemektedir: Bu
metninde, sanatin ve sanatcilarin kendi algilarina ters diisen her tiirlii kavrama
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karst olduklarini ileri siirmiistiir. Sanat diinyasi, yetenek ve yaratici dehanin
tekilligi ilkeleri lizerine kurulmustur. Bu baglamda, sosyologlarin sanat alanina
dahil olmasi, sanatsal arayislarin dokunulmazligina bir saldir1 olarak ele

alinmugtir.>’

Sanat sosyolojisinin kapsayic1 metodolojisi, kiiltiirel {iretim ve kiiltiirel
tiikketim siireglerini birbirinden ayirmistir. Sanat eseri ve sanatgisi, kutsal kabul
edilen kavramsal bir ¢erceve i¢inde ayr1 varliklar olarak korunur; buna karsilik,
sanat tiiketicileri sosyolojinin alani i¢inde degerlendirilmistir. Bu yaklasim,
sanat eserinin ekonomik yonlerini ve sanat¢inin {iretim siireglerini géz ardi
ederken, kiiltiirel pratiklerin sosyal yonlerini incelemek {izere tasarlanmistir.
Ancak yazar, sanat ve deger liretimine iliskin kapsamli bir anlayisin, kiiltiirel
iiretim ve tiiketim arasindaki baglantilarin incelenmesi gerektirdigini ileri

stirmistir.*

Sanat sosyolojisi tipik olarak sanatin ve sanatgmnin Ozglnliigiini
ve Ozerkligini dikkate almayr ihmal etmigstir. Sanatin ve sanat¢inin
Ozerkligi, sanatsal liretim alaninin kendine 0zgii tarihsel yoriingesine ve
i¢ dinamiklerine atfedilebilir. Bourdieu, sanatsal yaraticilifin yalnizca
toplumsal taleplerle agiklanamayacagmi, ayni zamanda sanatin i¢ tarihiyle
de siirlandirilamayacagini vurgulamistir. Sanat eserinin 6znesi bir birey ya
da toplumsal grup degil, iiretim alan1 ve bu alandaki tiim aktorler arasindaki
iligkiler biitiiniidiir. Bu baglamda, sanat ve edebiyat sosyolojisinin temel amaci,
iiretim ve tiiketim alanlar1 arasindaki karmasik baglantilar1 ve bu alanlara ickin

dinamikleri incelemek olmustur.’*

Dolayisiyla sanat sosyolojisi, sanatin toplumsal bir yapi sistemi olarak
sekillenme siirecini, sanatsal eserlerin degerinin ve sanatgilarin yaratici giiclinlin
toplumsal olarak nasil insa edildigini anlamaya ¢aligmalidir. Sanat eserlerinin
degerinin, sanat¢inin sosyal itibar1 ve kimligi ile baglantili oldugunu savunur.
Duchamp’in eserleri gibi Orneklerle, sanat eserinin nicelik 6zelliklerinden
fazlasi olarak, sanat¢inin ve onun temsil ettigi sosyal degerlerin eserin degerini
belirledigini vurgular. Sanat sosyolojisi, sanat¢inin bu sosyal degerini ve
sanatin toplumsal iiretim siirecini anlamlandirma g¢abas1 tagimalidir. Bourdieu
bu siiregleri “Habitus” olarak tanimladigi kurumsal cesitlilik baglaminda

tartigmustir, 34
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Marksist teorisyenler arasinda degerlendirilen Arnold Hauser’ da sanati,
sosyal yapinin yansimalarina ek olarak baskin gruplarin ideolojilerinin ifadesi
olarak degerlendirmistir. Sanatin sosyal tarihi lizerine yaptigi ¢aligmalarda,
Bourdieu ve Becker’in diisiincelerine paralel bir kurumsal siire¢ insa etmistir.
Bu baglamda sanatin tiretildigi orgiitsel baglamlarin ve bunlarla iligkili caligma
pratiklerinin, devletlerin ya da siiflarin ideolojik ¢ikarlar1 arasindaki iligkiyi
tartigmistir.

Arnold Hauser, “Rénesans’ta Sanatc¢ilarin Toplumsal Yiikselisi” baglikli
metninde, Ronesans doneminde sanatcilarin ve sanat pratiklerinin egemen
siniflar tarafindan sekillendirildigini tartismistir. Bu dénem, sanat¢inin kiigiik
burjuva zanaatkér statiisinden Ozgiir entelektiiel is¢i sinifina yiikselisine
taniklik etmigstir. Erken Ronesans’ta sanatgilar tipik olarak zanaatkar olarak
kabul edilmis ve profesyonel kimlikleri genellikle babalarmin meslegine,
kokenlerine veya ustalarina bagli tanimlanmigtir. Sanatgilar tipik olarak loncalar
tarafindan belirlenen yoOnetmeliklere uygun egitilerek sanatsal kariyerleri
bu yerlesik normlar gercevesinde olarak sekillenmigstir. Sanatcilarin egitimi
teorik olmaktan ziyade pratik nitelikte ve tipik olarak atdlyeler baglaminda
gerceklesmistir. Baslangicta ¢iraklar ustalarina asistan olarak hizmet etmis ve

sonunda bagimsiz asistan statiistine ulasmislardir.*!

Ancak Ronesans’in sonraki doneminde sanatcilar kurumsal taleplerden
dolay1 bireysellestirilmis Ogretim yontemlerini benimseyen atolyelerde
egitilmeye baglamistir. Bu tiir atélyeler daha sonra, 6zellikle iinlii sanatcilarin
yetenekli Ogrencileri ¢ekmeye baslamasiyla, 6grenim merkezleri haline
gelmistir. Sanatgilar arasindaki is birligi ve atdlye ¢caligsmalarinin diizenlenmesi,
sanat liretimi ve sanatsal iisluplarin gelisimi iizerinde 6nemli bir etkiye
sahip olmustur. Bu donemde sanatcilar hala loncalar tarafindan belirlenen
diizenlemelere tabiydi ve ekonomik olarak kiiciik burjuvazi ile ayni diizeyde

yer aliyordu.>*

Sanatcilarin loncalarin kisitlamalarindan kurtulmasi ve buna bagli olarak
statiilerinin yilikselmesi, egemen siniflarin ve saraylarin sanatcilara duydugu
ihtiyactan kaynaklanmistir. Bu artan 6zerklik, sanat¢ilarin daha 6zgiin eserler
tiretmesini ve entelektiiel profesyoneller olarak kabul edilmesini saglamistir.
Ronesans’in sonlarina dogru sanatgilar giderek daha fazla 6zerklik elde etmis ve
yiiksek ticretler i¢in pazarlik yapabilmislerdir. Bu durum, sanat eserlerine olan
talebin artmas1 ve buna bagli olarak sanat¢ilarin piyasa degerinin yiikselmesiyle

341 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi. Rénesans, Maniyerizm, Barok, c. 2,
cev. Duygu Sahin, (Istanbul, Kirmiz1 Yayinlari, 2022) 115-120
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dogrudan iligkilidir.>*

Sanat sosyolojindeki giiglii materyalist analiz ¢izgisi, Nathalie Heinich gibi
sosyologlar tarafindan elestirilmistir. Bu elestiriler, piyasanin ya da biirokratik
himayenin sanat lizerindeki etkisine karsi ¢ikan sanatgilarin, pratikte olmasa
bile en azindan ideal olarak piyasadan bagimsiz oldugunu 6ne siirmektedir. Bu
diisiince, kiiltiirel durumun niteliksel bir degisimi temsil ettigini gostermektedir.

Heinich, Vincent Van Gogh’un kanonlastirilmas: siirecinin ve altinda
yatan dinamiklerin bir analizini sunmaktadir: Van Gogh’un bu statiiye
ulagmasi alt1 asamada gerceklesmistir. Eserlerinin mistiklestirilmesi, hayatinin
efsanelestirilmesi, kaderinin skandallastirilmasi, resimlerinin satilmasi ve
sergilenmesi, ziyaret ettigi yerlerin ve dokundugu nesnelerin kutsal emanetler
olarak kabul edilmesi. Bu siireg, sanat tarihi, teoloji tarihi, biyografi, hagiografi,
psikiyatri, psikoloji, antropoloji, ekonomi ve sosyoloji gibi farkl disiplinlerden
akademisyenlerin ilgisini ¢ekmistir. Van Gogh’un statiisii, sanatsal bir figiir
olmanin 6tesine gegerek sosyal, dini ve psikolojik anlamlar yiiklenmis yeni bir

sanat¢1 modelini tamimlamigtir.*

Van Gogh efsanesi “lanetli sanat¢1” kavraminin temelini olusturur. Halkin
anlayis ve hayranlik eksikligi, sanatginin nihai yiiceliginin bir kanit1 olarak
hizmet etmistir. Van Gogh taklit edilmesi gereken bir 6rnek ve sanatcilarin
degerlendirildigi yeni bir standardin katalizorii olarak kabul edilmistir.
Van Gogh’un etkisiyle ¢ok sayida sanat¢inin hayati ve eserleri, toplum
tarafindan yanlis anlasilma ve otekilestirilme temasina uygun olarak yeniden
yorumlanmistir. Bu yeni paradigma sadece sanat alaninda degil, miizik, siir ve
sinema da dahil olmak iizere diger disiplinlerde de yayginlik kazanmistir. Van
Gogh tarafindan 6rneklenen “anlasilamama” olgusu, sanat baglaminda deha ile

toplum arasindaki trajik ayrimi en ¢arpici sekilde temsil etmektedir.’*

Van Gogh ve sanatina dair spekiilatif organizasyon, modern sanatin
doniisiimiinde bir paradigma degisimini temsil etmistir. Bu yeni diizenin
belirleyici 6zelligi, sanatsal biiyiikliigiin kisisellestirilmesi olmustur. Sanat¢inin
kisisel deneyimleri ve i¢ diinyasi, yaraticiligm kaynagi ve garantdrii olarak
kabul edilmistir. Bununla birlikte, normun disinda olma durumu da norm
haline gelmis ve sanatcinin bireyselligi geleneksel normlara bir meydan okuma
olarak degerlendirilmistir. Van Gogh’un katkilarinin ardindan, “norm disilik”

343 Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi. Rénesans, Maniyerizm, Barok, c. 2, 115-120

344 Nathalie Heinich, The Glory of Van Gogh. An Anthropology of Admiration,
trans. Paul Leduc Browne (Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 1996)
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kavrami sanat diinyasinda yeni bir standart olarak ortaya ¢ikmis ve sanatsal
eserlerin degerlendirilmesinde estetik ¢ekiciligin geleneksel dlciitlerinin yerini

almigtir.34

Van Gogh’un sanat diinyasinda baslattigi doniigiim, sanatsal mitkemmelligin
yeniden tanimlanmasimin ve sanat¢inin kisisel deneyimlere ve yaraticiliga
vurgu yaparak geleneksel bilgelige meydan okuma siirecinin altini ¢izmistir. Bu
paradigma degisiminin, sanatin ve sanat¢inin toplumsal algisi iizerinde derin
bir etkisi olmustur. Van Gogh, sanat diinyasinda yeni bir donemin baslangicin
temsil ederek, geleneksel sanat normlarindan modern sanat anlayiglarina gegiste
onemli bir figiir haline gelmistir.*’

Sanat¢1 ve toplum iliskisi baglaminda degisen paradigmalar1 Norbert
Elias, Mozart biyografisi Ozelinde incelemistir. Donemindeki sosyoloji
siiflandirmalarina mesafeli kalarak o6znel bir bakis acis1 gelistirmistir.
Wolfgang Amedeus Mozart’1 sanat sosyolojisi 6zelinde tartistigi eseri 1991
yilinda yaymlanmistir. Bu metinde, Mozart’in kisiligi ile yasadig1 gegis
donemi arasindaki karmagik iligkiyi yeniden insa ederek bicim veya siire¢
sosyolojisini 6rneklendirmistir. Birey ve toplum arasinda i¢sel bir uyumsuzluk
oldugunu varsayan geleneksel sosyoloji goriigiiniin aksine, gézlemlenebilir
toplumsal olaylar1 ve bunlarin siireg 6zelliklerini karsilikli bagimliliklar olarak
aciklamaya caligmistir. Bu ¢abasi, onun sadece bugiinii analiz etmedigini, ayni
zamanda uzun vadeli tarihsel gelismeleri ve korelasyonlar1 da gozlemledigini
gOstermistir.34

Elias, Mozart’in hayatini, politik yaptirimlarin sona erdigi ve bagimsiz
sanatginin ortaya ¢iktig1 donem olarak konumlandirmistir. Bu donemi zanaatkéar
sanatindan sanat¢i sanatina ve sanat tiiccarlari, miizik yayincilari, menajerler
gibi aracilar kontroliinde yonlendirilen, anonim alicilardan olusan bir pazara
gecis olarak tartismistir.** Haydn gibi Mozart da, bir hizmetkar olarak
goriilmiig, aristokrat isverenlerine gore asagi bir konumda kabul edilmistir.
Saray toplumunda bir yabanci olarak kalmis ve bu cevreye karsi artan bir
ofke gelistirmistir. Bu durum, 6zellikle Beaumarchais’ in sansasyonel Paris
komedisi “Figaro’nun Diigiinii” nii libretto olarak se¢cmesinde veya belirgin
sekilde aristokrasi karsiti Don Giovanni eserinde kendini géstermistir.3>

346 Heinich, age., 140-150
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349 Norbert Elias, Mozart: Portrait of a Genius, (Oxford: Blackwell Publishers,
1994), s. 136-137
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114

Omer AYDIN

Elias’a gbore Mozart’in 6zerklesmeye yonelik iradesi, sanatsal yaratim
siirecinin ve sanat¢inin toplum igindeki roliiniin doniisiimiinii ifade etmektedir.
Sanatgmin Ozgiirlesmesi, sanatin yalnizca topluma hizmet eden bir arag
olmaktan ¢ikip, bireysel ifade ve yaraticilik alanina déniismesine yol agmaistir.
Bu doniisiim, sanatginin kendi yaratict siireglerini sekillendirme 6zgiirligiinii
artirmis ve sanat eserlerinin toplumsal islevlerinin de zaman i¢inde degismesine

neden olmustur.*!

Sanatin toplum iizerinde olumlu bir etki birakacak konumda olmasini
onceleyen temel diisiince, sosyoloji teorilerinde 20. yiizy1l boyunca etkisini
siirdiirmiistiir. Toplumsal degisimler ve Ikinci Diinya savasi gibi deneyimler,
ilerleme iyimserligini ve gelecege yonelik pozitif beklentileri degistirmekle
birlikte; sanat, siyasi ve estetik nitelikte yabancilasmadan kagig, direnisin
eylem alani ve gercekgiligin merkezi olarak kabul edilmistir. Elestirel teorinin
kuramecilar olarak kabul edilen Frankfurt Okulu temsilcilerinde de sanat ve
toplum iliskisi baglaminda bu diisiince temel yapiyr olusturmustur.**? Bu
baglamda, teorileriyle giiniimiizde de etkili olan Walter Benjamin, Theodor W.
Adorno ve Max Horkheimer’n diisiinceleri degerlendirilmistir.

Frankfurt Okulu: Marksist diisiinceye paralel, 1923 yilinda temelleri atilan®>,
Theodor Adorno, Walter Benjamin, Max Horkeimer, Sigfried Kraucauer, Franz
Neumann ve Herbert Marcuse gibi Alman diisiiniirlerin denemelerinden olusan
diisiince egilimi olarak tanimlanmistir. Daha sonra ABD’li diisiiniirler de bu
gruba katilmigtir.*** Heinich’e gore teorik yaklagimlarina, sanat ile yasam
arasindaki iliskiyi konumlandirmalari, sanatin diga bagimli, salt sanatsal
tanimlamadan kaynaklanmayan, heteronom yanima vurgu yapmalariyla sanat
sosyolojisi kapsaminda degerlendirilmislerdir. Diger taraftan bireyi, kiiltiirii
yiiceltmeleri, sosyal (halki) olani otekilestirme egilimleriyle de Marksist
teoriden ve sanat sosyolojisinin idealizmi diglayan temelinden uzaklagarak;**

doénemin ana akim sosyoloji tartigmalarinin diginda kalmislardir.®*

Frankfurt Okulu diisiiniirleri, Marksist psikanaliz diisiinceyi fenomenoloji ile
sentezleyerek elestirel bir toplum teorisi insa etmislerdir. i¢inde bulunduklarin
cagin kiiltiirel iiretim teknolojilerinin ve kapitalist toplumda tiiketimin
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toplumsal orgiitlenmesinin kiiltiirel bir alan olarak sanati nasil etkiledigini

tartismislardir.>>’

Bu olusum kapsaminda Walter Benjamin filozof ve edebiyat elestirmeni
olarak sanat sosyolojisine 6nemli katkilarda bulunmustur. “Teknik Yeniden
Uretim Caginda Sanat Yapitr” makalesi bu baglamda énemlidir. Bu makale,
sanat sosyolojisinin yan1 sira sanat ve medya arasindaki iligkinin onemli bir
arastirma alani oldugu bir dizi baska disiplin i¢in de referans noktasi haline
gelmistir. Benjamin, makalesinde sanat {iretiminin kosullarini ele almakta ve bu
kosullarin sanat algisinda yol actigi degisikliklere odaklanarak elestirel teorinin
diyalektik-materyalist yontemine yaklasmaktadir. Ona gore fotograf ve film
gibi iiretim tekniklerinin ortaya ¢ikisi, sanat eserinin “burada ve simdi” (aura)
konumunun ¢éziilmesine yol agmistir. Bu, sanat eserinin 6zel mevcudiyetine
atifta bulmustur. Sonug olarak, orijinalin tarihsel baglami ve kitlesel yeniden
iiretim yoluyla gelenekle olan iliskisi donlismiistiir.

Benjamin “aura” kaybini, olumlu y6nlerini dneren alternatif bir yaklagimla
da degerlendirmistir: Sanat eseri bulundugu zamana kadar kiilt-dinsel bir
karaktere sahip olan gercek sanat eseri ritiielinden bagimsizlagarak politik
kimlik kazanmistir. Diger taraftan, film ve fotograf gibi yeni sanat formlarinin,
halk arasinda yaygmlagmasii olumlu bir olgu olarak tartigmistir. Sanatin bu
sekilde demokratiklesmesinin, izleyici lizerinde katartik bir etki yaratabilecek,
eszamanli bir kolektif alimlamay1 kolaylastiracagini savunmustur.’® Bu
baglamda, Arnold Hauser ve Elestirel Teori’nin diger temsilcileri kitlesel sanat
ve eglenceye olumsuz yaklasirken, Benjamin, kitlelerin sanati benimseyecegi
ve sanatin siyasallasmasina ek olarak estetik degerlerinin korunacagina yonelik

farkl1 bir tutum sergilemistir.’>

Dolayisiyla Benjamin’in, auranin ¢okiisiine dair tinlii metninde; sanatin
faydali etki olusturabilecegi diisiincesi devam eder ve bu etkiyi kitle sanatini
kapsayacak sekilde genisletir.

Frankfurt Okulu’nun, sanat ve toplum arasindaki iligskiye yaklasimi temelde
olumsuz, gerilimli bir konumda karakterize edilmistir; Sanat, toplumsal
normlarin ve yapilarin elestirisi icin platform saglayan ayri bir alan olarak kabul
edilmistir. Bu baglamda Frankfurt Okulu’nun 6nde gelen diisiiniirlerinden,
besteci ve piyanist Theodor Adorno’ nun eserlerinde sanatin toplumsal
boyutundaki bu gerilim 6zellikle belirgindir. Adorno, sanat ve toplum arasinda
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bir ikilik ortaya koyar ve bunlar1 dogalar1 geregi birbirine karsit varliklar olarak
tartigir. > “Estetik Teori” isimli metninde; sanatin toplum igin siirekli ulagilmaya
caligilan bir iitopya oldugunu ifade ederek bu titopyanin gergeklesmesi halinde

sanatinda son bulacagini belirtir.>*!

Adorno, kiiltiir genelinde, sanatin iiretim siirecini, endiistriyel iiretime benzer
bir sekilde kurgulamistir. “Aydinlanmanin Diyalektigi” metni genelinde; kiiltiir
endiistrisi, kiiltiirel 6zelliklerinden ziyade endiistriyel boyutlarina odaklanilarak
incelenmigtir. Bu baglamda, kiiltiir endiistrisi aydinlanmanin bir sonucu olarak
degerlendirilmistir. Adorno ve Horkheimer bu kavrami kullanarak kiiltiiriin
kendisini degil, kiiltlire niifuz eden ve onu bir manipiilasyon aracina doniistiiren

ideolojiyi elestirmislerdir.>**

Adorno sanati, kiiltiir endiistrisi kapsaminda, tiiketilebilir nesneler biitiinii ve
toplumsal manipiilasyon olgusu olarak degerlendirmistir. Sanat uygulamalari,
halkin tiiketim kaliplarina gore diizenlenmekte ve bu tiiketimin yapisi lizerinde
onemlibiretkiyesahip olmustur. Butiiriiriinleriniiretimibiiyiik l¢ctide planlanmis
ve tiim sektdrlerde standartlagtirilmigtir. Tim sektorler yapisal benzerlikler
sergilemekte ya da en azindan yiiksek derecede birbirine baglilik gdstermekte
ve boylece neredeyse tamamen kesintisiz bir sistem olusturmuslardir. Bu sadece
modern teknik yetkinliklerin uygulanmasiyla degil, ayn1i zamanda ekonomik ve
metodolojik kaynaklarin yogunlastirilmasiyla da miimkiin olmaktadir. Kiiltiir
enddistrisi, tiikketicileri kendi normlarina ve beklentilerine uymaya sartlandirmak
gibi kasitl bir etkiye sahiptir. Bu durum, binlerce yildir birbirinden ayrilmig
olan yiiksek ve diisiik sanat seviyelerinin yakinlagsmasina ve sonugta her
ikisinin de zarar gérmesine neden olmustur. Yiiksek sanatin Onemi, yarari
konusundaki spekiilasyonlarla zayiflatilirken, diisiik sanatin 6nemi de 6zgiirliik
alanlara kisitlamalarin dayatilmasiyla eksilmistir. Sonug¢ olarak, kiiltiir
endiistrisinin yoneldigi milyonlarca insanin bilincini ve iradesini sekillendirme
kapasitesine ek olarak, kitleler birincil degil ikincil bir konuma indirgenerek,
hesaplanabilir nesneler ve mekanik ikincil parcalar haline doniistliriilmiistiir.
Kiiltiir endiistrisinin 6ne siirdiigii gibi, tiiketicinin kiiltiirel {iretim ve tiiketim
stirecinin birincil aktorii oldugu diisiincesi bir yanilgidir; Tiiketici daha ziyade
bu sistem i¢inde pasif bir nesne konumundadir. Ozellikle kiiltiir endiistrisi icin
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icat edilen “kitle iletisim araglari” terimi, vurgunun nispeten zararsiz bir alana
dogru kaymasina katkida bulunmustur. Kiiltiir endiistrisinin topluma ydnelik
tekniklerin gelistirilmesiyle ilgisi s6z konusu degildir: Yapiy1 kurgulayan
politik diisiincenin ideolojik sartlandirmalariyla ilgilidir. Kiiltlir endiistrisi
kitlelerle olan iliskisini olumsuz yonde kullanarak, verili ve degismez kabul

edilen bir zihniyeti yeniden yapilandirmaya galigir.*®*

Adorno’nun diislincesinde Kiiltiir Endiistrisinin {iretti§i ve metalagan
sanatsal yapitlar degildir, pazar {riini olarak planlanmis metalardir.>%
Adorno ve Horkheimer’mn birlikte yazdiklar1 “Aydinlanmanin Diyalektigi.
Felsefi Fragmanlar” metninde de kiiltlir endiistrisi kavramiyla ¢agdas sanatin
metalagtirilmasi olgusunu tartismislardir. Cagdas kiiltiirel ortam, birbirinden
farkli unsurlarin i¢ ige gegmesine neden olmus, boylece film, radyo ve siireli
yayinlar1 kapsayan ¢ok yonlil bir medya sistemi ortaya ¢ikmistir. Dahasi, bu
medyalar estetik ifadeleri ve siyasi karsitliklar: benzer bir zamansal ritim i¢inde
islemislerdir. Bu kapsamda endiistrinin yonetimi ve sergi alanlarimin tasarimi
otoriter ve diger iilkeler arasinda ¢ok az farklilik géstermektedir. Kapitalizmin
planli sanayi yapilar1 her yerde benzer anitsal yapilarla temsil edilmektedir.
Bireyi bagimsiz bir varlik olarak goren geleneksel goriisiin aksine, ¢cagdas kent
planlama projeleri bireyi sermayenin giicline boyun egdirmeye baslamistir. Bu,
makro kozmos ile mikro kozmosun sahte birligini ve genel ile tikelin sahte
bir 6zdesligini temsil etmektedir. Sonug olarak, kitle kiiltiirii, siradanlagmig
ve sistemi, gii¢ odaklar tarafindan iiretilen kavramsal ana hatlarla karakterize
edilmistir. Sinema ve radyo artik kendilerini sanat olarak sunmak zorunda
degildir; bunun aksine endiistriyel {iriinler olduklarimi agikca ortaya

koymaktadirlar.*

Sanat sosyolojisi, sanatin ve sanatcilarm toplumsal baglamdaki roliinii
ve islevini arastirmak i¢in, bir dizi teorik perspektif ve ampirik metodoloji
kullanan ¢aligma alanidir. Bu disiplin, sanat eserlerini yalnizca estetik degerleri
acisindan degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel siireclerin iirtinleri olarak da
ele alarak toplumsal gerc¢eklige vurgu yapar. Sanat olgusunun (sanat-sanatgi-
toplum korelasyonunda) iiretim ve tiiketiminin toplumsal yap1 ve kiiltiirel

363 Theodor W. Adorno, 2003 “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diisiiniirken”, cev. Biilent
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baglamlar tarafindan nasil sekillendirildigini tartigir.

Sanat sosyolojisindeki temel tartisma alani, bi¢cimci ve baglamci yaklagimlar
arasindaki gerilimler iizerine insa edilmistir: Bigimci yaklagim, sanati sosyal ve
kiiltiirel baglamdan bagimsiz, 6zerk bir varlik olarak kabul eder. Buna karsilik,
baglamsal yaklagim sanati ve sanat eserlerini i¢inde bulunduklart sosyal ve
kiiltiirel baglam icinde, toplumsal gerceklikle degerlendirir. Bu baglamda
Toplumsal Gergekgilik, baglamsal yaklasimin 6nemli bir sonucu olarak ortaya
cikmaktadir. Toplumsal Gergekgilik olarak bilinen sosyolojik yaklasim, sanatin
toplumsal gergeklikleri ve kosullar1 yansitma ve elestirme kapasitesine vurgu
yapar. Sanatin toplumsal doniisiimii ve toplumsal elestiriyi kolaylastirabilecegi
diisiincesi, bu kuramsal yonelimin 6nemli bir ilkesini temsil etmektedir.

Marksist teori, sanatta Toplumsal Gergekgiligin evriminde énemli bir unsur
teskil etmistir. Marx ve takipgileri, sanat eserlerinin iiretildikleri donemde
hiikiim siiren toplumsal yap1 ve ekonomik kosullarin bir yansimasi oldugu
goriisiinii ileri siirmiislerdir. Bu bakis agisi, sanatin toplumsal iglevinin egemen
ideolojileri yansitmak ve bu ideolojileri destekleyen siniflarin ¢ikarlarini
korumak oldugunu savunmustur. Bu nedenle sanatin politik ve sosyal bir
ara¢ olarak kullanilmasi1 gerektigi one siirlilmiistiir. Bu baglamda Toplumsal
Gergekeilik de sanati bir elestiri ve direnis araci olarak gdrmiis, sanatin
toplumsal kosullar1 yansitarak mevcut kosullara karsi elestirel bir durus
sergilemesi gerektigi gorlisiinii ileri stirmiistiir.

Frankfurt Okulu’nun 6nde gelen disiiniirlerinden Theodor Adorno ve
Max Horkheimer, modern kapitalist toplumlarda sanatin metalagtirilmasini ve
kiiltiirel tiretimin bir maniptiilasyon araci olarak kullanilmasini incelemek iizere
“kiiltlir endiistrisi” kavramini gelistirmistir. Bu disiiniirler, sanatin toplumsal
islevini yerine getirebilmesi i¢in sistemin bir pargasi olmaktan c¢ikmasi
ve bagimsizligim1 korumasi gerektigi argimanini ileri slirmiislerdir. Buna
karsilik Walter Benjamin, teknik yeniden iiretim ¢aginda sanatin aura’ sinin
azalmasinin, sanatin demokratiklesmesini ve kitleler tarafindan erisilebilir
olmasini kolaylastirdigini ve bunun da olumlu bir doniisiim yarattigini 6ne
stirmiistiir. Benjamin’in Toplumsal Gergekgilik perspektifi, sanatin halka
yayilmasini kolaylastirmay1 ve halkin farkindaligini artirmay1 amaglamaktadir.

Pierre Bourdieu, sanat diinyast baglaminda sosyal ve kiiltiirel sermaye
arasindaki karsilikli iliskiyi inceleyerek sanatin toplumsal yapilar igindeki
roliinii aydinlatmaya calismistir. Bourdieu, sanatin iiretim ve tiikketiminin
bireylerin sosyal ve kiiltiirel sermayelerine bagli oldugunu ve bunun da sosyal
tabakalagma ve esitsizligin yeniden iiretilmesine hizmet ettigini 6ne siirmiistiir.
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Bourdieu’niin eserleri, sanatin toplumsal islevine ve sanatsal yaratimin
toplumsal siireglerle i¢ ice ge¢mesine dair kapsamli bir analiz sunmustur.
Bourdieu, sanatin yalnizca bireysel ifade i¢in bir tercih olmadigini; altta yatan
toplumsal yapiy1 ve siiregelen sinif miicadelesini yansitmaya hizmet ettigini
oOne siirerek toplumsal gergekligi atifta bulunmustur.

Sonug olarak, sanat sosyolojisi, sanati toplumsal ve kiiltiirel bir olgu olarak
ele alirken, Toplumsal Gergekgilik olgusuna vurgu yapar. Bu perspektifier,
sanatin yalnizca estetik deger tastyan bir nesne degil, ayn1 zamanda toplumsal
elestiri ve degisimi tegvik eden bir arag oldugunu goéstermektedir. Sanat,
toplumun yapisini ve ideolojilerini yansitan ve bunlarla etkilesime giren
bir siiregtir; dolayisiyla sanatta Toplumsal Gergekgilik, sanatin-sanatginin
toplumsal roliinii ve sorumlulugunu tartisir.

3.2. Resim Sanatinda Toplumsal Ger¢ekcilik Olgusunun
Tarihselligi

Onceki boliimlerde “Gergekgilik” teriminin karmasik dogasina yonelik
yapilan elestiri, plastik sanatlar 6zelinde iki ayr1 yaklasimla degerlendirilebilir:
Bunlardan ilki; yiizyillar boyunca gorsel olarak algilanan diinyayi nesnel
bicimde tasvir etme istegini tanimlamaktadir. Bu tavir, sanati gergege sadik
ve objektif bir sekilde tasvir etme arzusunu ifade eder ve kokeni Paleolitik
donem tarihselliginde izlenebilir. Diger degerlendirme ise; 19. ylizyildaki
sanatsal bir akimi isaret eder. Bu akim; tarih, mitoloji ve teoloji temalarin
reddederek, giindelik yasamin idealize edilmemis, siradan sahnelerini ele alir.
Bu anlamda Gergekgilik; toplumsal, politik, sosyal mesaj icerebilir ya da gok
yonlii korelasyonlar1 degerlendirilebilir.

Bu baglamda sosyal bilimlerde “Toplum” ifadesinin tanimi Onemli
konumdadir. Toplum kuramiyla ilgili farkli sosyolojik yaklagimlarin
bulundugunu belirtmekle birlikte,**¢ kabul edilen konsensus: Toplumu, belirli
bir cografi alanda ikamet eden, paylastiklar1 deneyimler ve etkilesimler
sonucunda kolektif bir kimlik insa eden, o alana aidiyet duygusu olusturan
bireylerin yapilandirilmig bir sistemi olarak tanimlanabilir. Ayrica toplum,
bireyler arasinda gayri resmi veya resmi olabilen ve ¢esitli kurumlar ve gruplar
baglaminda gergeklesen belirli bir etkilesim ve iletisim diizeni ile karakterize

366 Gordon Marshall, Sesyoloji Sézliigii, Cev. Osman Akinhay, Derya Koémiircii

(Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2005) 732
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edilir.**’

Yukarida belirtilen unsurlar 1s181inda toplum, belirli bir cografyada yasayan,
ortak deneyimlerin getirdigi duygu birligine sahip, kendini bu topluma ait
hisseden, kurallara dayali, diizenli ve sistematik bir etkilesim i¢inde olan
bireylerin olusturdugu yap1 olarak tamimlanabilir. Toplumun homojen bir
yapt olmadigini, farkli etnik gruplardan olusabilecegini belirtmek 6nemlidir.
Aksine, yiiksek derecede ¢esitliligi yansitan, farkli grup ve kurumlardan olusan
karmasik bir sistemdir.3¢®

Sosyoloji disiplininin konusu olan Toplumsal Gergekgilik olgusu toplum
tarafindan olusturulmus biitiinii ifade etmektedir. Sosyolojinin temel konusu
olan toplumu, bilimsel ve somut arglimanlarla yansitan ogeler biitiinliigi,
toplumsal gerceklik olarak tanimlanmaktadir.*® Bu tanimlamadan, Toplumsal
Gergekgeilik olgusunun, birey iradesinden bagimsiz, kolektif unsurlar tarafindan
inga edildigi ifade edilebilir. Berger ve Luckmann, giinliilk yasamda gergeklik
olarak algilanan fenomenlerin, toplumsal siireglerin sunucunda olustugunu,
gercekligin sosyal olarak insa edildigini, gergeklik olarak algiladigimiz
fenomenlerin sosyal siirecler ve etkilesimler tarafindan sekillendigini ifade
etmislerdir.’”® Bu ifadeler onceki boliimdeki sanat sosyolojisi diisiincelerini
kapsayan niceliktedir.

Berger ve Luckmann, toplumlardaki giinliik yasam kiiltliriinin ve
pratiklerinin, toplumun kendisi i¢in gegerli ve gercek olarak tanimladig: bilgi
birimlerinden olustugunu ifade etmislerdir. Bu bilgi ve gercekligin birbirini
etkileyen, birbirine bagl kavramlar oldugunu tartismislardir.’”" Gergekligin
sosyal olarak insa edildigi ve farkli toplumlar arasindaki zorunlu farkliligi,
tartismalarinin merkezinde yer almistir. Bu, toplumsal gercekligin sosyal
goreliligini vurgular, ¢linkil bir toplumda 6nemsiz olarak degerlendirilen olgu

diger toplumda 6nemli olarak degerlendirilebilmektedir.>”

Sosyoloji bilimine gore sanatgilar, sanatsal iiretim ve tliketimin gergeklestigi
pek ¢ok paradigma tarafindan etkilenir. Bu paradigmalar, sanat¢ilarin iletigim

367 Memet Zencirkiran, Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi, (Eskischir: Anadolu
Universitesi Basimevi, 2019) 3
368 age, 3
369 Barlas Tolan, Toplum Bilimlerine Giris, 4. bs. (Ankara: Adim Yaymcilik Ltd. Sti,
Murat Kitap ve Yaymevi, 1996) 192
370 Peter L. Berger, Thomas Luckmann, Gergekligin Sosyal Insasi. Bir Bilgi
Sosyolojisi Incelemesi, cev. Vefa Saygin Ogiitle (Ankara: Atif Yaymlari, 2020) 1-3
371 age, 13
372 age, 66-67
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kurdugu ve is birligi yaptigi sanatsal baglantilari, donemlerinin baskin tislupsal
formlarmi ve ikonografilerini kapsar. Sosyal unsurlar, toplumsal begeniler,
sempatiler ve entelektiiel kosullar, sanat¢ilarin igerik veya stilin belirli
ozelliklerini se¢me egilimlerini de sekillendirebilir. Bu durum, Durkheim’in
sosyoloji anlayiginda oldugu gibi sanat¢inin lizerinde giiglii bir dis sosyal etki
oldugu yoniinde degerlendirilebilir. Diger taraftan, ters yonlii bir korelasyonla,
toplulugun sosyal ve entelektiiel kosullanmalari, sanatgilar igin normlart
belirleyerek, onlarin, daha genis bir sosyal baglamin pargasi olduklarina isaret
eder. Bu baglamda, sanat pratikleri bir toplumun veya ulusun yansimasi olarak
aciklanabilir; bu da sanatin, toplumsal degerleri ve kosullar1 yansitabilme

becerisine atifta bulunur.’”

Bu ifadeler, sanat iiretimlerinin toplumsal
paradigmalarla zorunlu baglantisin1 ifade etmekte ve Toplumsal Gergekgilik

dinamiklerinin alanini belirlemektedir.

Bu degerlendirmeler kapsaminda, Toplumsal Gergekeilik; toplumun
cesitliligini, tarihsel baglamini ve sosyo-ekonomik yapisini, kiiltiirel degerlerini,
donemin tipolojisini, teolojisini ve baskin ideolojisini yansitan olgular biitiinii
olarak tanimlanabilir. Toplum, bireyler arasindaki etkilesimle birlikte, kiiltiirel
ve sinifsal ¢esitlilik tasimasindan dolay1, Toplumsal Gergekgilik de bu unsurlari
sanat eserlerinde ifade edebilir. Sanatgilar, Toplumsal Gergekgilik araciligiyla
belirli bir cografyada yasayan, ortak deneyimlerle sekillenen ve cesitli
gruplar1 barindiran bir toplumu, elestirel, ger¢ekci ya da gergekgi olmayan
bicimlerde sunabilir. Bu baglamda Paleolitik donem bizon betimlemesi,
Antik Yunandaki “Sirtaki” tiyatrosu, Ortacag daki teolojiye yonelik figiir
betimlemeleri, Picasso’nun Ispanya i¢ savasii ifade ettigi “Guernica”
caligmasi, Shakespeare’in “Hamlet” ve “Macbeth” tiyatrolari, Elazig bolgesine
0zgili “Cayda Cira” halkoyunu Toplumsal Gergekgi olarak degerlendirilebilir.
Bu analiz kapsaminda Metin And’mn “Oyun ve Biigii” metni kapsamli bir
degerlendirme sunar: Genis bir literatiir taramasi1 sonucu olusturulan metin,
toplumsal olgu ve olaylarin ritiiellestirilmesini ele alir. And, oyun ve dans gibi
ritiiellerin, sosyal olaylarla toplumsal gercekligi yansittigin, kiiltiirel degerlerin
ve sosyal unsurlarin bir yansimasi olarak toplumsal yapiyr korudugunu
tartigmigtir. Oyunlarin festivallerdeki roliinii ve bunlarin antik medeniyetlerle
baglantilarin1 vurgulayarak, topluluklarin aidiyet bag1 ve kiiltiirel aktarimdaki

onemlerini vurgulamigtir.™

Insan iiretimlerinin, Toplumsal Gergekgilige atifla, gorsel veriler {izerinden

373 Tanner, age, 6-8

374 Metin And, Oyun ve Biigii. Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavram, 3. bs (Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlan, 2012) 31, 52
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ele alindig1 diger kapsamli metin, Peter Burke’un “Afisten Heykele Minyatiirden
Fotografa. Tarihin Gorgli Taniklari” adli kapsamli analizidir. Burke’e gore
goriintiiler, dénemin olay ve olgularimi toplumsal baglamlarinda igerisinde
incelenmesine olanak tanir.*”> Fransiz Devrimi gibi tarihsel olaylarin gorseller
tizerinden toplumun biling durumlarinin degerlendirilebilecegini ifade ederek

doénemin Toplumsal Gergekgiligine atifta bulunur.’’®

Plastik sanatlara 6zgii Toplumsal Gergekgilik ise literatiirde benzer tanmimlar
tagimaktadir. Ek olarak “Toplumsal Gergekeilik” ve “Sosyalist Gergekeilik™
olgularinin birbirinden farkli olduklarina vurgu yapilmistir: Osborne’a gore
Toplumsal Gergekgilik ve Sosyalist Gergekeilik birbirlerinde farkli anlamlarda
kullanilir. Toplumsal Gergekgilik, 19. ve 20. ylizy1l sanatinda, 6zellikle sosyal
ya da politik anlam tasiyan ve gercekgei bir iislupla yapilan eserleri tanimlamak
icin kullanilir, Bu baglamda Courbet’nin “Tag Kiricilar” adli ¢aligmasini
Toplumsal Gergekgiligin erken orneklerinden biri olarak degerlendirir.?”
Osborne “The Oxford Companion To Twentieth-Century Art” adli diger bir
metninde, Toplumsal Gergek¢iligi ve Sosyalist Gergekeiligi; sosyal igerikli
sahneleri, olaylar1 ya da seyleri natiiralist bir egilimle tasvir eden herhangi
bir sanat ekoliine verilen isim olarak tanimlamistir. Dolayisiyla bu isim, ABD
Ashcan resim akimiyla birlikte ABD kent yasami ve endiistri sahnelerini nesnel
bir sekilde tasvir eden ressamlari tanimamak i¢in kullanilmistir. Ek olarak sanat
pratiklerini sosyal protesto ya da propaganda araci olarak kullanan sanatgilara
yonelik tanimlamistir. Osborne bu metninde de sosyalist gercekeilik egilimini
Toplumsal Gergekgilikten farkli tanimlar; sosyalist gercekeilik olgusunu,
Marksist bir devlette baskin olan, toplumsal kosullar1 yiliceltme ve propaganda

araci olarak degerlendirir.’”

Tanimlamalardan hareketle Toplumsal Gergekgilige yonelik yapilan 6nemli
vurgunun giindelik yasam sahneleri oldugu ifade edilebilir. Bu baglamda
disiiniildiigiinde, gilindelik yasamin sanattaki varligi sanatin tarihi kadar
gecmise gotiiriilebilir. Acar’in da ifade ettigi gibi, sanatin tarihsel siirecinde
giindelik hayatin sanattaki izlerini bulmak miimkiindiir. Bu durum, magara
duvarlarindaki ilkel resimlerden Barok donem ressamlar1 Caravaggio ve
Vermeer’in eserlerine kadar izlenebilir. S6z konusu sanatgilar, giindelik

375 Peter Burke, Afisten Heykele Minyatiirden Fotografa. Tarihin Gérgii
Tamklary, ¢ev. Zeynep Yelge (Istanbul: Kitap Yaymevi Ltd, 2009) 113

376 age, 180

377 Osborne, age, 955

378 Harold Osborne, The Oxford Companion To Twentieth Century Art, (New
York: Oxford University Press 1981) 506
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yasamdan figiirler ve sahneler segerek, tasvir etmislerdir. Caravaggio ve
Vermeer gibi isimler, yagadiklart donemde sanatta koklii degisimlere dnciilitk
ederek siradan insan1 ve giinlilk hayatin ayrintilarini sanatin merkezine tagiyan
onciiler olarak degerlendirilebilir. Sanat ile giindelik yasam arasindaki bu giiglii
birlikteligin kokleri, Romantizm ’den Pop Art’a kadar pek ¢ok sanat akimi

icinde kesintisiz takip edilebilir.?”

Acar’in bu tespitlerine ek olarak siradan insanlarin, siradan anlarin, siradan
mekanlarin ve siradan eylemlerin, donemlere gore degisen tisluplarla resimlerde
konu olarak yer almasi, sanat¢ilarin icinde yasadiklar1 gercek diinyaya
duyduklari ilgiyle agiklanabilir. Bu ilgi daha sonra genis bir alan1 kapsayacak
sekilde olgunlasmis, 6zerk bir resim tiirli olarak kabul edilmis ve genel sanat
tarihi terminolojisi baglaminda “tiir” resmi olarak isimlendirilmistir. Tiirkce
literatiirde de bu sanat egilimini tanimlamak i¢in “tlir resmi” ya da “giinliik
yasam resmi” terimleri kullanilmigtir.?*

Avrupa sanatinin tarihsel Ornekleri incelendiginde, resimlerin siradan
konular1 tasvir etmelerine ragmen, genellikle mitoloji ve teolojiyle ilgili
olanlar da dahil olmak iizere, arka plana incelikle konumlandirilmas, altta yatan
mesajlar ilettikleri goriiliir. Arka plan siklikla resimlerin yapildigi dénemin
kendine 6zgii egilimlerini ve entelektiiel yapisini yansitmaktadir.*!

Resimlerde siklikla betimlenen tematik igerikler arasinda ev yasami,
mutfaklar, yemek hazirlama eylemi, yemek masasi topluluklari, yatak odalari,
sokak yasami, pazar yerleri, sokak saticilari, doktorlar, avukatlar, terziler,
noterler gibi igleriyle ugrasan profesyoneller, partiler, konserler, karnavallar,
eglence ve kumar sahneleri yer alir. Bu anlar sosyoekonomik yelpazenin
farkli konumlarinda ve kosullarinda meydana gelse de pratikte ortak bir dizi

toplumsal eylemi gostermektedir.*®?

Bu baglamda, giinliik yasam resim tiirtiniin Hollanda’da énemli bir gelisim
gosterdigi izlenebilir. Bu tiirden konular ilk kez bu cografyada bagimsiz bir
sanat alanin olarak ortaya ¢ikmis ve sayginlik kazanmistir. Hollanda’da 16.
yiizyila kadar sanatin baslica destek¢isi olan Katolik Kilisesi’nin aksine baskin
olan Protestan inanci, 6zellikle Kilise baglaminda teolojiye yonelik tasvirlerin
kisitlanmasina yol agmistir. Bu kisitlama, yeni bir sanat destekgisi ihtiyacini

379 Baris Acar, Ters Donmiis Bir Kaplumbaga ile Sanat Uzerine Konusmalar.
(Istanbul: Sel Yayncilik, 2016) 69-70
380 Zerrin fren Boynudelik, Emine Onel Kurt, Bu Resim Neyi Anlatiyor. Giinliik
Hayat, (Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2018) 7
381 age, 7
382 age, 7

124

Omer AYDIN

ve yeni konularin kesfedilmesini beraberinde getirmistir. Ulusal kiliseleri
merkezi kontrolden kurtarma girisimi Reform eylemlerinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Luther’in onderligindeki Reform yanlilar1 resim sanatini
propaganda ve toplumsal olaylara yonelik kullanmiglardir. Anonim kabul edilen
zanaatkarlarin bireysel ve eglenceli yorumlari, tahta baski brosiirler seklinde

papalik otoritesine ve papalik ahlakina dogrudan elestiri olarak kullanilmistir.3*

Ortagag sanatcilari ve tas ustalari, dua kitaplarinin kenarlarina grotesk
figiirler ekleyerek veya kutsal binalara bu tiir figiirleri oyarken bu elestirel
gelenegi slirdiirmiislerdir. Bu figilirler seytan ya da gargoyle degil, daha ¢ok
dillerini ¢ikaran, kalgalarini gosteren ve burnunu kiviran, kilise otoritesine
elestirel yaklagan koylii goriiniimlii karakterlerdir. Bu durum, otoriteyi temsil
eden katedral gibi kutsal yapilara ait kulelerin gokytliziine ulagsmis olmalarina
ragmen temellerinin hala yeryiiziine ait oldugunu, kilisenin diinyevi sinirlarinin
farkinda olmasi gerektigini hatirlatmak {izere tasvir edilmislerdir.’*

Ronesans Italya’sinda oldugu gibi Hollanda sehirlerinde, 17. yiizyildan
itibaren deniz ticaretinden zenginlesen yeni varlikli ve sehirli tiiccarlar sanatin
yeni patronlar1 haline gelmistir. Bu miisteriler manzara ve natiirmortlarin
yani sira kendilerinin ve ailelerinin portrelerini de siparis etmislerdir. Ayrica
giindelik yasam resimlerine, 6zellikle de eglence ve ev yasami sahnelerine ilgi
duyduklar izlenebilir.*® Sanat¢ilart destekleyen bu kisilerin genellikle siradan
vatandas olarak, tiiccar, banker, doktor veya kuyumcu olmalar1 kabul edilen
sosyal sartlarin doniisiimiine sebep olmustur. Bu kisiler giindelik sahneleri,
mitolojiden alinmig konulara tercih etmiglerdir. Bunun nedeni mitolojik
konular1 saygin bulmamalarina ek olarak Yunan ve Roma siiri ile mitlerinin
getirdigi gelenekleri benimseyerek yetistirilmemis olmalaridir. Portrelerinin
ciddi, varlikli goriiniimde olmasini, miicevher, ipek ve kiirklerinin gergekgi
bir sekilde yansitilmasini; eserlerin ¢ok biiyiik olmamasini ve ardillarina miras
olarak birakilabilecek nitelikte olmasini tercih etmislerdir.38¢

Myers’e gore Hollanda ve Belgika gibi iilkelerdeki ani refah artisinin kiigtik
bir alanda ortaya ¢ikmasinin sonucu olarak, resim sanatinda olaganiistii bir
iiretkenlik yaganmistir. Hollanda resim sanatinin bu canli dénemi, 17. yiizyil
ile baslayip ayni ylizyilda sona erer ve Van Eyck’in analitik bakis acis1 ile
sekillenmistir. Bu baglamda soylular portrelerini, antik Yunan veya Roma

383 Bernard Myers, The Book of Art. A Pictorial Encyclopedia of Painting,
Drawing, and Sculpture, Vol. 10 (London: Grolier Incorporated, 1966) 22-23

384 age, 22

385 Boynudelik, Kurt, age, 7-8

386 Myers, age, 36
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giysileri iginde, toren zirhlariyla veya tanrigalara benzeterek degil, olduklar
halleriyle; sade, kendi giindelik kiyafetleri i¢inde tasvir edilmesini istemisglerdir. *

Sekil 19: Anonim, Peynir Saticisi, Sekil 20: Anonim, Makarna
1390, Kitap Resimleme, Yapanlar, 1390, Kitap Resimleme,
17 x 26,5 cm. 17 x 26,5 cm.

Kaynak: Boynudelik, Kurt, 2018, s. 15 Kaynak: Boynudelik, Kurt, 2018, s. 15

Bu degerlendirmeler sonucunda; Antik Misir, Mezopotamya, Antik Yunan,
Ortagag, Ronesans, Modern ve Postmodern dénemde de Toplumsal Gergekgilige
yonelik tasvirler izlenebilir. 14. yiizyilda Tacuinum Sanitatis el yazmasindaki
yasam pratiklerini tasvir eden, “Peynir Saticis1” ve “Makarna Yapanlar”
minyatiirleri Ortagag donemi toplumunun giindelik yasamina dair 6rnekler
olarak degerlendirilebilir.**® Bu iki resim, Ortagag giindelik yasamina yonelik
Toplumsal Gergekgiligi tasvir etmektedir. i1k resim, giindelik ev igi iiretimi ve
kadinlarin bu alandaki konumunu 6ne ¢ikarir; bir kadin hamur agarken, digeri
bir tiir ilkel tezgahta ¢alismaktadir. Bu, ev ekonomisinin dénemin yasamindaki
onemine ve kadmlarin iiretim siirecindeki roliinii gosterir. ikinci resim ise ticari
bir sahneyi betimleyerek peynir satigi konusundan ekonomik faaliyetleri tasvir
eder. iki erkek, ticari bir eylem gerceklestirirken resmedilmistir. Her iki sahne
de toplumun farkli sosyal kesimlerinden, siradan insanlarin giinliik ugraslarini
ve lretim siireglerini gercekci bir sekilde yansitarak, donemin toplumsal
yapisini tasvir etmislerdir. (Sekil 19), (Sekil 20)

387 Myers, age, 36

388 Boynudelik, Kurt, age, 9-10
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Sonraki yiizyilda Limbourg Kardeslerin Berry Diikii i¢in resimledikleri
“Saatler Kitab1” isimli ¢alismalarinda bu gelenek devam etmistir. Limbourg
Kardesler’ in Ekim ayin tasvir ettikleri bu resminde Ortagag Avrupa’sina ait bir
giinliik yasam sahnesi betimlenmistir: Resmin 6n asamasinda iki koylii tarim
faaliyetiyle mesguldiir; bir tanesi at ve ilkel bir alet yardimiyla topragi siirmekte,
diger figiir tohum ekmektedir. Bu, koyli yasamimin Ortacag’ daki temel
giindelik yasam rolliinii temsil etmektedir. Arka planda ise, bilyiik ihtimalle bir
sato ya da kale olan yap1 goriinmektedir. Bu yap1, donemin yonetim bigimi olan
feodal politikay1 ve hiyerarsiyi simgelemektedir. (Sekil 21).

Sekil 21: Limbourg Kardesler, Sekil 22: Jean le Tavernier,
Saatler Kitabi, 1412-16, Vellum, Charlemagne’in Fetihleri,
22,5 x 13,6 cm. 1460.
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Kaynak: Boynudelik, Kurt, 2018, s. 17 Kaynak: Gombrich, 2020, s. 274

Gombrich’e gore 15. yiizyildaki diger 6nemli el yazmasi, Jean le Tavernier,
“Charlemagne’ in Fetihleri” nden bir sayfadir (Sekil 22). Resmin arka planinda
bir yazar; ¢alismasini, kitabi siparis eden patronuna sunmaktadir. Ancak ressam
bu konunun tek basina yeterli olmadigimn diisiinerek, sahneyi bir binanin giris
holiine yerlestirir ve izleyiciye ¢evrede gergeklesen diger olaylari da tasvir
eder. Sehir kapisinin arkasinda bir grup insan avlanmak i¢in hazirlaniyor
gibi goriinmektedir. Sik giyimli bir erkek elinde sahin tutmaktadir ve etrafi
soylularla ¢evrilidir. Kapinin i¢inde ve disinda tiiccarlarin mallarini sergiledigi
ve alicilarin onlar1 inceledigi tezgahlar goriilmektedir. Bu ¢alisma dénemin
Ortagag kasabasmin gilinliik yasamina 6zgii canli bir sahne. Benzer bir resim
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yiiz y1l dnce, hatta daha 6nce bile yapilamamistir.’®

Sonraki ylizyillarda, gilindelik hayat tiiriiniin ustast kabul edilen pek ¢ok
sanatc1 ortaya ¢ikmustir. Ozellikle Pieter Bruegel, Pieter de Hooch, Adriaen
ve Isaac van Ostade, Pieter Aertsen, Jean-Baptiste-Siméon Chardin, Frangois
Boucher, Bartolome Esteban Murillo, David Teniers (Geng), Gabriel Metsu,
Johannes Vermeer, Lucas van Leyden, Jan van Eyck, Jan Havicksz. Steen,
Giulio Campi, Giuseppe Maria Crespi, Vincenzo Campi, Gerard Terborch,
Georges de La Tour, William Hogarth, Quentin Massys, Nicolaes Kniipfer,
Frans van Mieris (Yasli), Francesco Bassano, Jan Miense Molenaer, Jean-
Honoré Fragonard, Joachim Beuckelaer, Joachim Wtewael, Job Adriaensz.
Berckheyde, Lionello Spada, Cornelis Dusart, Louis Leopold Boilly, Adriaen
Brouwer, Louis Le Nain, Pieter Cornelisz. van Rijck, Louise Moillon, Nicolas
Tournier, Pietro Longhi, Willem van Mieris, Aelbert Cuyp ve Valentin de
Boulogne bu isimler arasinda 6ne ¢ikanlar olmustur.*

Bu sanatgilar arasinda, Peter Bruegel 16. yiizyilda giindelik yasam
sahnelerindeki Toplumsal Gergekeilik ¢aligmalariyla 6ne ¢ikmaktadir.
Grossman’ a gore; Vasari, Bruegel’ i Hieronymus Bosch’ un varisi olarak
degerlendirir, ancak bu konudaki kaynaklart smirlhidir. Bruegel, 6zellikle
fantastik bir karaktere sahip; didaktik, hicivli ve kimi eserlerinde teolojik
konulara odaklanmasi sebebiyle Bosch’un varisi ve onun gelenegi ile uyumlu
olarak degerlendirilir.®' Diger taraftan Bruegel, Italya ziyaretine ragmen
Italyan sanatindan etkilenmeyerek Hollanda’ nin yerel sanatsal gelenegini
stirdiirmiistiir.

Sekil 23: Pieter Bruegel, Karnaval ve Biiyiik Perhiz Arasindaki Savas,

389 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, ¢ev. Erol Erduran, Omer Erduran, 12. bs.
(Istanbul: Remzi Kitabevi AS., 2020) 274

390 Boynudelik, Kurt, age, 10

391 Fritz Grossman, Bruegel The Paintings Complete Edition, (London: Phaidon
Press, 1955) 18-24
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1559, Panel, 1,18 x 1,61 mt.

Kaynak: Harbison, 1995, s.148

Van Bastelaer, Bruegel’ in eserlerinin Hollanda yerel halk inaniglari ve
geleneklerini yansittigini savunarak, Hulin de Loo ile baz1 kompozisyonlarinin
Hollanda atasdzlerinin agik tasvirine yonelik kapsamli agiklamalar sunmustur.
Bu degerlendirme; Bruegel’ e, dénemin Hollanda ile Ispanya arasindaki
gerilimli iligkilerin gdstergesi olarak giiclii bir milliyet¢i kimlik atfedilmesine
yol agmustir.’*?> Bu degerlendirme temel alindiginda, Bruegel’ in eserlerinde
siyasi gondermeler oldugu ifade edilebilir.

Van Mander, Bruegel’ in kdylii temasi {izerine kapsamli bilgi verirken,
onun koy diigiinlerinde, panayirlarda, eglence anlarinda bulunarak koyliilerin
yemek yeme, icki igme, dans etme ve coskulu hareketlerini gézlemledigini, bu
gozlemlerini ustalikla resimlerine aktardigini ifade etmistir.’*

Hasat ve yerel kdy kutlamalari gibi giinliik kdy yasam tasvirleri, toplumsa
gercekeiligi yansitan zengin duygu ve mizahiyla doneminde ayirt edici
niteliktedir. Eserlerinde, ahlaki yargidan farkli olarak, insan yagaminin anlik ve
donemsel gercekleri izlenebilmektedir.

Diger taraftan idealize ettigi ¢aligmalari, Toplumsal Gergekgiligin ayirt edici

392 Grossman, age, 5

393 Grossman, age, 27-28
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Ozelligi olan, nesnel gergekgilik ile karakterize edilmistir.* (Sekil 23)
Bruegel’ in c¢alismasi; solda “Karnaval” 1, sagda “Oru¢” u simgeleyen,
kalabalik ve olay oOrgiisii bakiminda yogun bir kompozisyona sahiptir. Bu
baglamda ¢alisma, Ortagag Hollandasindaki sosyopolitik olaylar kapsaminda,
iki ayr1 kutbu temsil etmektedir; solda Karnaval’t temsil eden donemin
figiirleri; sagda ise, Kilise yaptirnmindan kaynaklanan ve oru¢ olgusunu temsil
eden yoksulluk sosyolojisi izlenebilir. Bu eserde Bruegel, donemin toplumsal
gercekliklerine yonelik sosyopolitik olgular1 tasvir ederek, olduk¢a yogun bir

anlat1 olugturmustur.’®

Gombrich’e gore Bruegel, giindelik gercekeilige vurgu yapan ve sonraki
sanatgilara ilham veren eserleriyle doneminde o6ne ¢ikmistir. Hollandali
ressamlar, bu gelenegi siirdiirerek, giindelik yasam sahnelerine yonelik
toplumsal elestiri egilimini gelistirmislerdir.>®

Finkelstein, Gombrich’in ifadelerini destekleyerek; Hollanda sosyolojisinin
ve sanatinin, gliniimiizde de varligin siirdiiren iislup egilimlerini bu gelisim
ile iligskilendirmistir: Hollanda Cumbhuriyeti, burjuvazinin devlet giiciinii elde
ettigi ilk Avrupa iilkesidir ve resim sanati 6zelinde radikal doniisiime sebep
olmustur. Bu doniigiimiin temel gdstergesi, iiretilen eserlerde giindelik yasamin
izlenebiliyor olmasidir: Bruegel, Brouwer, Jan Steen, Jan Vermeer, Pieter De
Hooch ve Gabriel Metsu gibi Hollandali sanatgilarin i¢inde yasadiklari topluma
yonelik gercekei elestirileri, sanat tarihinde; “janr”, “peyzaj”, “mizah” ve “grup
portresi” gibi siniflandirilan egilimler olarak tanimlanmistir. Hollanda’da
olgunlasan bu toplumsal egilim, 16. ve 17. yiizyilda sanati doniistiiren radikal

bir adim olmustur.**’

Riegl’a gore Bruegel, tiir resminin baglangicini temsil etmektedir. Diger
taraftan figiirdeki fiziksel hareketlerin betimlenmesi ve yiiz ifadelerindeki
psikolojik duygu durumu tasviri ile Rubens ve Rembrant gibi sanatcilara

onciiliik etmistir.>*8

394 Piero Bianconi, Robert Hughes, The Complete Paintings of Bruegel, edt. Paolo
Lecaldano (New York: Harry N. Abrams, Inc., 1967) 9-13

395 Bianconi, Hughes, age, 93-94

396 Gombrich, age, 382-383

397 Finkelstein, age, 100-101

398 Alois Riegl, Hollanda Resminde Grup Portreciligi, cev. Tiilay Kazanci

(Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2019) 171-172
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Sekil 24: Jan Steen, Koy Okulu, Tuval Sekil 25: Caravaggio, Meyve
Uzerine Yaghboya, 1670, 83,8 x 109,2 cm.  Soyan Oglan, 1592-3, Tuval
Uzerine Yaghiboya, 61 x 48.3

cm.

Voo

Sanati,

Kaynak: Ondin, Barok Resim ve Heyke
2020 )
17. ylizyilda, Hollanda’da Jan Steen, Italya’da Caravaggio ve Bernardo

Kaynak: Dixon, 2018, s. 261

Strozzi Fransa’da Le Nain kardeslerin tasvirlerinde de toplumsal temsiller
onemli olmustur. Hareketli bir yasam siiren Jan Steen’in, gliglii gézlemleriyle
giinliik yasam resimlerinde One ¢ikan en oOnemli Hollandali sanatcilar
arasindadir. Steen’in giinliik yasam sahnelerindeki figiirler cogunlukla mutlu
ifadelerle temsil edilmistir.>®®

Toplumsal gerceklige yonelik siradan yasami tasvir eden Steen’ in, egitimin
onemini vurguladigi “Kdy Okulu” ¢alismasi 6nemlidir. Bu galigmasi Yasli Peter
Bruegel’ in “Okuldaki Esek” adli baskisinda betimledigi atasoziiniin farkl bir
yorumudur. Steen kdy okullarinda sunulan egitimi bir hiciv seklinde tasvir
ederek (Sekil 24), egitimin 6nemini idrak etmeyen figiirleri tasvir etmistir.
Kompozisyonun sag tarafinda goriilen erkek 6gretmen figiirii, elindeki kaleme
yogun ilgisinden dolay1 siniftaki kaosun farkinda degildir. Merkezdeki kadin
Ogretmen ise 6grenmeye ilgisi olan bir ka¢ ¢gocuga ders vermeye ¢aligmaktadir.
Kompozisyondaki diger ¢ocuk figiirler oyun oynamakta, uyumakta ve kavga

etmektedir.*%°

Dixon’ a goére sanat yagsami boyunca daha c¢ok teolojiye yonelik eser
tireten Caravaggio, az sayida sekiiler ¢aligmada iiretmistir. Bu ¢aligmalarinda
siradan insanlar1 olagan yagamlarinda tasvir etmistir. “Meyve Soyan Oglan”

399 Ondin, Barok Resim ve Heykel Sanati, 225

400 age, 231
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bu caligmalarinda bir tanesidir (Sekil 25). Benzer konunun on farkli versiyonu
vardir ve hepsi ayni temay1 islemektedir. Calismada, beyaz gomlek giymis
geng bir erkek figiir, masada oturmakta ve turung soymaktadir. Masada nektari,
kiraz ve seftali gibi ¢esitli meyveler dagilmis halde bulunmaktadir. Gencin
gdmleginin beyazlig1 ve ellerinin temizligi, soylu bir aileye mensup oldugunu
diistindiirtir. 4!

Sekil 26: Bernardo Strozzi, As¢1, 1625, Sekil 27: Le Nain Kardesler,

Tuval Uzerine Yaghboya, Demircinin Atélyesinde, 1640,
176 x 185 em. Tuval Uzerine Yaghboya,
69 x 57 ecm.

Italya’ da Caravaggio disinda Bernardo Strozzi sanatg1 Toplumsal Gergekgi

caligmalari ile 6ne ¢ikmistir. Strozzi dini bir cemaate tiyeliginden ve donemin
Italya’sinda teoloji egilimlerinin baskin olmasi, yaptigi sekiiler resimlerden
dolay1 yargilanmasina sebep olmustur. Ilk dsnem teoloji konulu resimler yapmis
olsa da daha sonralar1 Toplumsal Gergekei resimlere yonelmistir. Bu baglamda
“Ascr” isimli ¢aligsmasi onemlidir. Giindelik yasam resimlerinin karakteristik
orneklerinden olan resimde Strozzi, Mutfakta bulunan geng¢ bir kiz1, 6rdegin
tilylerini yolarken betimlemistir. (Sekil 26)

Fransa’ da Caravaggio’ nun oOnderligini yaptig1 gercekei yaklasimin, Le
Nain Kardesler gibi pek ¢ok temsilcisi olmustur. Beraber ¢alisan ve eserlerinde
yalnizca soy isimlerini kullanan (Antoine, Louis Mathieu) Le Nain Kardesler,
portre calismalarinin yani sira kirsal kesimi betimledikleri Toplumsal

401 Andrew Graham Dixon, Dinsel ve Diinyevi Bir Hayat. Caravaggio, ¢ev. Bora

Kamcez (Istanbul: Alfa Basim Yayim Dagitim San. Ve Tic. Ltd. Sti, 2018) 106-107
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Gergekei caligmalar yapmuglardir. Kirsal sosyolojisini tasvir ettikleri “Demirci
Atolyesinde” (Sekil 27) isimli ¢aligmalarinda demirci bir aileyi betimlemislerdir.
Zor yasam kosullarinin betimlendigi ¢alismada Caravaggio’ nun gergekgiligi
izlenebilir. Demir ocagmin karsisinda ve bakislar izleyiciye yonelmis olan
demircinin yaninda aile fertleri vardir. Figiirlerin yiiz ifadelerinden yasam
sartlarinin zorlugu anlagilmaktadir. Fransa da Flaman ressamlarin yasadigi
bolgede bulunmalari, onlarin Hollanda sanatindan etkilendigi diisiincesini
destekler.*

Sonraki yiizyillarda da sanattaki sekiilerlesme ve toplumsal elestiri artarak
devametmistir: Rembrandt, Velazquezve Goyagibifarklikonulardauzmanlagmig
onemli sanatgilar da giindelik hayat temasina kayitsiz kalmamiglardir. Daha
sonraki dénemde, Gustave Courbet, Gustave Caillebotte ve Jean-Frangois
Millet gibi gercekgi iislupta eser ireten sanatcilar, giinliik hayati ve igindeki
siradanlig1 tasvir etmisglerdir. 19. yiizy1l sonunda Empresyonist akim sanatcilari
icin de giinliik hayat sahneleri, 6nemini siirdiirmiis ve 6zellikle Georges Seurat,
Claude Monet, Gustave Caillebotte ve digerleri tarafindan uygulanmistir.
20. yiizyilda ise Pierre Bonnard ve Edward Hopper gibi sanatcilar bu alana
yogunlagarak onemli eserler vermistir.*® Bu baglamda, toplumsal yapilarin
degisiminde 17. Yiizyil 6nemli bir doniim noktasi olmustur.

17. ylizy1l, “Sanayi Devrimi” ve “Fransiz Devrimi” gibi, 6nce tiim Avrupa’y1
daha sonra da kiiresel etkiler yaratan paradigma doniisiimiiniin yasandigi
yiizy1ilin baglangici niteligindedir: Salinger Fransa 6zelinde, 17. ylizy1l1 bir dizi
sosyal karsitliklar yiizy1li olarak tanimlar: Versailles sarayinin gérkemli gosterisi
ile Port Royal’deki Jansenist teoloji diisiincesinin agirbash sadeligi; Fransa
kralligin kisiligiyle 6zdeslestiren XIV. Louis’nin muazzam kibri ile Louis Le
Nain tarafindan resmedilen koyliilerin tasvirlerinin dokunakli, algakgoniilli
sadeligi; Le Brun’un gosterisli siislemelerinin zenginligi ile Poussin’in kasith
ve bilimsel bir titizlikle olusturdugu geometrik sertlikteki kompozisyonlar1.**

Alvin Tofler, “Uciincii Dalga” isimli metninde, sosyal doniisiimlerin
teknoloji ve toplum gereksinimleri paralelinde olgunlastigini ifade etmektedir.
Bu kapsamda tarimin ortaya ¢ikmasini uygarlik tarihindeki ilk dalga, Endiistri
Devrimini ise ikinci dalga olarak tanimlar. Her iki donilisiimde de insanligin
kendisinden onceki kiiltiirleri ve uygarliklari1 yok ederek yerine umulmadik bir

402 Ondin, Barok Resim ve Heykel Sanati, 337
403 Grossman, age, 10
404 Margaretta Salinger, French Painting The Seventeenth Century, (United States
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yagsam bi¢imi konumlandirdigini ifade eder.*®

Eric Hobsbawm’nin “Cifte Devrim” olarak adlandirdig, siyasal bir nitelik
tastyan “Fransiz Devrimi” ile endiistriyel nitelik tagtyan Ingiliz “Sanayi
Devrimi’ni” yalnizca Fransa ve Ingiltere’ye 6zgii olaylar olarak degil, Kuzeybati
Avrupa’da daha genis kapsamli doniisiimiin parcasi oldugu vurgulanmaktadir.
Bu iki devrimi, kita Avrupa’sindaki ayni bolgesel “volkanin ikiz kraterleri”
olarak tanimlayarak, iki ayri tilkede sekillenen olaylarin tesadiifi veya bagimsiz
degil, aksine uzun erimli bir tarihsel siirecin paralel ve tamamlayic1 pargalari
oldugunu ifade etmektedir. Bu baglamda Kuzeybat1 diinyasinin siiregelen siyasi
sistemlerin ¢okiisiiniin ve bu ¢okiigiin ardinda yatan derin nedenlerin ¢ok daha
eski dénemlere, 6rnegin 17. yiizyildaki Ingiliz Devrimi’ne, Reformasyon’a,
hatta Avrupa’nin 16. ylizyildaki askeri fetih ve kolonyalist donemine kadar

izlenebilecegini one siirmektedir.*

Merkezi Ingiltere ve Fransa olan ¢ifte devrim, Avrupa’da ortaya c¢ikarak
bolgesel etkilerle yayilarak koklii bir doniigiimii temsil etmistir. Bu devrimlerle
kita Avrupasi kiiresel hakimiyet kurmustur; Hindistan Ingiltere’nin, Afrika ise
dogrudan Bati’nin kontroliine girmis ve somiirgelestirilmistir. Batinin ticaret,
teknoloji ve askeri giicli karsisinda eski uygarliklar konumlarini kaybetmistir.
Diger taraftan cifte devrim, sadece burjuva toplumunun giiciinii degil, ayni
zamanda yeni toplumsal muhalefetlerin de baslangicini temsil etmektedir. Bu

baglamda, 1848 bir siireci degil sonucu ifade etmektedir.*”’?

Stearns’a gdre yeni tarim yontemleri ve iirlinleri, 18. ylizyilin sonlarinda
Avrupa’ da kullanilmaya basladi. Irlanda, Fransa ve Prusya gibi birgok bolgede
koyliiler, kirsaldaki ciftciler siipheyle yaklasilan patatesi ekmeye basladilar.
Patates, geleneksel tahillara kiyasla birgok avantaj sunuyordu; verimsiz
topraklarda bile yiiksek kalori sagliyor ve tahillara gore hastaliklara direngleri
yiiksekti. Patatesin yayginlagsmasi, 1730’lardan itibaren Avrupa’da hizli niifus
artisin1 tetiklemistir; drnegin, Ingiltere’nin niifusu 1750-1800 arasinda ikiye

katlanirken, Fransa’da yiizde elli artmigtir.*

Bookchin’e gore Ingiltere merkezli Sanayi Devriminin asamali siiregleri
teknolojiyi beslerken kendi igerisinde toplumsal dengesizliklere sebep

405 Alvin Tofler, Ugiincii Dalga, Bir Fiitiirist Ekonomi Analizi Klasigi, cev. Selim
Yenigeri (Istanbul: Koridor Yayincilik 2008) 16

406 Eric Hobsbawn, Devrim Cagi. Avrupa 1789-1848, cev. Bahadir Sina Sener, 3. bs
(Ankara: Das1 Kitabevi Yayinlan, 2003) 10-12

407 Hobsbawn, Devrim Cag1. Avrupa 1789-1848, 10-12

408 Peter N. Stearns, Diinya Tarihinde Sanayi Devrimi, ¢ev. Nurdan Soysal

(Istanbul: Say Yayinlari, 2021) 37
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olmustur; 1733 yilinda John Kay’in hizli kumas dokumaya yonelik gelistirdigi
“ugan mekik” icad1 yeni yontemlere kadar iplik talebini arttirmis ve bu sorun 30
yil sonra James Hargreaves’in ¢ikrik aleti, bes y1l sonra Richard Arkwright’in
su tezgahi, bir on yil sonra Samuel Crompton’in egirme makinesi ve ardindan
Edmund Cartwright’in  iyilestirmeleriyle; 1785 yilinda, pamuk kumasg
sanayisinin patentlenen dokuma tezgahi ile sonuc¢lanmistir. Diger taraftan
James Watt’in 1769’da patentli buhar motoru, Sanayi Devrimi’nin radikal
icad1 olmustur. Ancak Ingiltere’de Sanayi Devrimi Kay’in mekigi bulusundan
yiiz yil, Watt’in buhar motorunu bulusundan atmis yil sonra, 1830’larda
gergeklesmistir.*®

Sanayilesme Ingiltere’ye kiyasla, Avrupa kitasinda yavas gelisir ve
iretim stlirecindeki farkli asamalarda, teknoloji seviyeleri oldukca esitsiz
sekillenmistir. Ornegin, 1810 yilinda Ingiltere buharla ¢alisan yaklasik bes
bin makineye sahipken, Fransa’da yalnizca iki yiiz adet bulunmaktadir.
Ingiltere’de fabrika sistemi hizla gelisip yayginlagirken, Fransa el tezgahlari
ve kiiciik tiretim birimlerine bagh kalmistir ve bu durum 19. yiizyil ortalarina
kadar devam etmistir. Fransa’da Sanayi Devrimi’nin yavas olgunlagmasi,
1789°daki devrimin sosyal sonuglartyla iliskilidir: Devrim, feodal yaptirimlari
kaldirip tarim arazilerini yeniden dagitarak Fransa’da otonom bir koylii sinifi
olusturmustur. Bu otonom koyliiliik, yerli piyasada fabrika iiretimi mallara
olan talebi sinirlayarak sanayi kapitalizminin gelisimini engellemistir. Ayrica,
Fransiz burjuvazisi toprak alimi, devlet tahvilleri ve mali spekiilasyonlar1 sanayi
yatirimina tercih etmislerdir. Tarim ekonomisine dayali ve geleneksel yapiya
sahip Fransiz ekonomisi, Ingiltere’deki sanayi odakl1 doniisiimii yasamamustir.
Ornegin, 1843’te Ingiltere’de 2.036 mil demiryolu ag1 bulunurken, Fransa’da
bu sadece 268 mildir. Bu durum, iki iilkenin sanayilesme siireclerinin farkli

sosyo-ekonomik etkiler yaratmasiyla sonuglanmigtir.*!

Sanayi Devrimi’nin getirdigi teknolojik degisimler, ingiltere’deki simif
yapisinda da onemli doniisiimlere yol agmistir. Sanayi Devrimi dncesindeki
yaklasik bes nesil boyunca, geleneksel is¢i sinifi; ustalar, kalfalar ve ¢iraklar
olarak ayrilmigken, bu yapr kokli degisim gecirmistir. Degisim sonrasi
“ig¢iler” yalnizca kiiciik atolyelerde el aletleri ve manuel makinelerle galisan
zanaatkarlardan degil, ayn1 zamanda biiyilik fabrikalarda, siki denetim altinda

calisan vasifsiz sanayi iscilerine doniismeye baglamistir.*!!

409 Murray Bookchin, Devrimci Halk Hareketleri Tarihi. Fransiz Devriminden
Ikinci Enternasyonale (Ankara: Dipnot Yaymlar1, 2017) 30-32
410 Bookchin, age, 33-35

411 age, 32-33
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Ingiltere’de degisen iiretim bigimi, piyasa kosullar1 ve deger teorisinin isgi
siifina bagh olmasi yoksulluga sebep olmustur. Malthusian teorisine gore,
fazla niifus iicretleri hayatta kalmak igin gereken asgari seviyeye indirerek
yoksullugu kapitalist toplumun sistemik bir kosulu haline getirmistir. David
Ricardo’nun gecim ticretleri teorisi, emegin yalnizca iscilerin yasamasi ve
iiremesi icin gerekli asgari maliyetle degerlendirildigini One siirmiistiir. Bu
teori, ticretlerin diigiik tutuldugunu ve is¢i sinifi arasindaki yoksulluga katkida

bulundugunu desteklemistir.*'?

Rudela gore, farkli paradigmalarla birlikte, Fransiz devriminin kokenleri,
1725, 1739-40, 1752, 1768, 1775 tarihlerinde tekrar eden kithk ve ekmek
fiyatlarindaki artig, 1776’da matbaa iscilerinin, 1785-86’da ingaat is¢ilerinin
grevleri, ardindan kirsalda baslayan ve 1787-88 tarihlerinde asillerin isyani,
1789 tarihli asil biiyiik isyanin zeminini hazirlamis ve Burjuva kazanimlariyla
sonug¢lanmustir.*’® Bu isyanlarin ardindan “89 ilkeleri” olarak adlandirilan, 27
Agustos 1789 yilinda “Insan Haklari Bildirgesi” imzalanmistir.*'* Ancak bu
durum, farkli sosyal sorunlarin eklenmesiyle 1848 yilinda tekrar ortaya ¢ikmustir.

1789 yilinda “Insan Haklar1 Bildirgesi” nin imzalanmasinin ardindan bir
siire rahatlayan sosyal durum 1848’de, var olan gerekgelere eklenen farkli
sosyal sebeplerle tekrar kendisini gdstermistir. Price’e gore 1848 devrimlerinin
belirleyici faktorii, ekonomik ve sosyal krizlerin politik sorunlarla ortiismesidir.
Mevcut sosyal gerilimler krizle daha da yogunlasir. Soylular arasindaki politika
anlagmazliklart ve liberallesme talepleri, hiikiimetlerin yoksulluga ¢6ziim
bulamamasi, sansiir, oy hakki ve temsilci meclislerinin yetkileri gibi konularda
taviz vermeye yanagsmamasi devrimi besleyen faktorler olmustur. Bu durum,
halkin sanayi bolgeleri olan kentlerde yigilmasina neden olur, ancak devrime
dontismesi i¢in tetikleyici olaylar zincirini olusturmamistir. Bu olaylar zinciri;
1845°ten itibaren gelisen siddetli ekonomik kriz, niifus artis1 ve sanayilesmeyle
derinlesen sosyal sorunlar tarafindan beslenmistir: 1845 ve 1846°daki diisiik
tahil hasatlari, patates hastaligi, yavas ve pahali iletisim, bilgi akisindaki
aksakliklar, tiikketicinin alim giictindeki panigi, tiiccarlarin fiyat spekiilasyonlari
birleserek, Avrupa’da gida fiyatlarinin artmasma yol agmistir. Artan gida
fiyatlari, diisiik gelirli genis kitlelerin yasam standartlarini tehdit ederek temel
ihtiyaglara harcanan oranin yiikselmesine neden olmustur. Kriz, gida ithalatini
finanse etmek igin para ¢ikisi, artan faiz oranlar1 ve Ingiliz sermayesinin

412 age, 28-29
413 George Rude, Fransiz Devrimi, cev. Ali Ihsan Dalgig, 5. bs. (Istanbul: iletisim
Yaynlari, 2022) 47-59

414 age, 91-92
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anavatana geri donmesi gibi nedenlerle daha da derinleserek kredi daralmasina,
ardinda da birgok ticari kurumun iflasina neden olmustur.*'

Sander’e gore Fransiz Devrimi, Avrupa da yerlesik siyasal diizenleri
yikan, savaslara yol acan ve toplumsal doniisiimleri baglatan gliclii etkilerle
sonuglanmigtir. 1815 Viyana Kongresi’nde Napolyon’un yenilmesinden sonra,
Avrupa’nin muhafazakar yoneticileri yerlesik diizeni korumaya calismais;
ancak Sanayi Devrimi, liberalizm ve milliyetcilik gibi yeni ideolojiler
Avrupa’y1 devrimlere siiriiklemistir. 1830’lara gelindiginde, sanayilesme Bati
Avrupa’da burjuva smifini giiclendirmis, ancak is¢i sinifinin ¢aligsma ve sosyal
kosullarmni olumsuz etkileyerek sorunlar yaratmstir. isverenlerin uzun calisma
saatleri karsiliginda az ticret uygulamalari, ig¢i sinifin1 hognutsuz birakmaistir.
Bu siirecte, yoneticiler ig¢i siifinin taleplerini kabul etmemis ve orta sinifi
desteklemislerdir. Avrupa’da hizlanan liberal egilim, halk egemenliginden ¢ok
parlamenter kurumlar1 destekleyerek o6zgiirliige vurgu yapmistir. 19. yiizyil

devrimleri bu liberal hedefler dogrultusunda sekillenmistir.*!¢

1789 yilinda baslayan isyanlarin devaminda; Fransiz devrimi, yOnetim
detaylar1 konusunda degerlendirildiginde: Napolyon sonras1 Fransa tahtina
gecen XVIII. Louis, 1824’e kadar anayasal bir monarsi yonetimi siirdiirmiistiir.
Devrimin etkilerini kismen kavrayan Louis, iki meclisli bir yasama sistemi
kurmustur; ancak secilmek i¢in vergi zorunlulugu getirmis ve Ayan Meclisi
iiyelerini de kral olarak atamistir. Bu durum ydnetimi soylularin lehine insa
etmistir. Ardindan gelen X. Charles baskiy1 arttirmistir. Bu durum karsisinda halk
ayaklanmig ve 1830°da kanli ¢catismalar olmustur. Charles siireci yonetememis
ve iilkeden kagmistir. Charles’in yerine liberal egilimli Louis Philippe geger.
Philippe’in iktidar zengin burjuvaziyi giiclendirmis, ancak is¢i smifinin koti
calisma kosullar1 nedeniyle sosyal sartlarinda iyilesme olmamustir. iscilerin
taleplerine sert karsilik veren Philippe, liberal ve sosyalistlerin birleserek kars1
¢tkmalarinin zeminini hazirlamigtir. 1848°de Louis Blanc liderliginde gegici
bir hiikiimet kurulmus; ancak bu hiikiimet, biiylik burjuvaziye direnememekle
birlikte agir1 gruplarin baskisi altinda kalmigtir. Bu gelismeler, Fransiz halkini
giivenilir bir otokrat arayisina itmig ve 1848 cumhurbaskanligi se¢imlerinde
Louis Napolyon segilmistir.*!”
devam etmistir.

Kismi iyilesmelerle birlikte toplumsal sorunlar

415 Roger Price, 1848 Devrimi, cev. Nail Kantemir, (Istanbul: Babil Yaynlar1, 2000)
24-25

416 Oral Sander, Siyasi Tarih. ilk¢aglardan 1918’ e, 13. bs (Ankara: Imge Kitabevi,
2005) 183-185

417 Sander, age, 185-187
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1848 devriminin yogunlugu sadece Ingiltere ve Fransa’da degil; Ocak
ayinda Italya’ da, Mart aymnda Avusturya ve Almanya’ da, Macaristan,
Polonya, irlanda, Romanya, Hirvatistan,*'8 Cenevre, Belcika, Hollanda, Kuzey

419

Amerika’nin dogu kiyis1*" gibi pek ¢ok iilkede de ortaya ¢ikmistir.

Devrim gibi yaygin toplumsal olaylarin etkisi kiiltiir alaninda da kendisini
gostermigstir. Ronesans’tan itibaren, yerlesik paradigmalarda yavas ilerleyen
bir doniisiim baslamistir; Bat1 toplumu teoloji ve dogmalardan uzaklasarak
rasyonel diisiinceye yonelmistir. Bu yonelim, doga olaylarina ve sebeplerine
artan ilginin gelismesine ve bunlart mantikli bir sekilde anlamaya duyulan
arzuyu giiclendirmistir. 18. ylizyila gelindiginde, diinyay1 anlamak ve insanlik
yararina kullanmak i¢in duyulan istek, bilimsel ¢alismalarin hiz kazanmasina
yol agarak dogay1 yoneten fiziksel yasalarin anlasilmasinda 6nemli ilerlemelere
sebep olmustur. Geleneksel bilimsel diisiinceden bagimsiz ve amatdr
olarak degerlendirilen bilim insanlari, fikir aligverisi yapmak ve deneyler
gerceklestirmek {izere Lunar Society of Birmingham gibi orgiitler kurmuslardir.
Toplulugun kurucusu Matthew Boulton, seri iiretim olgusunun 6nciilerindendir
ve Watt ile buhar makineleri iiretmek {izere bir ortaklik kurmustur. Diger iiyeler
arasinda ¢omlek¢i ve seramik iireticisi Quaker Josiah Wedgwood, Doktor
William Small, Charles Darwin’in botanik¢i ve doktor olan dedesi Erasmus
Darwin ve havayla solunum arasindaki iliskiyi 6gretmek icin hava pompast
kullanan kimyager ve Aydinlanma diisliniirii Joseph Priestley yer almistir.

Lunar Society {iyelerinin, Derby’de yasayan ressam Joseph Wright (1734-
97) ile tamigmalari, donemin pozitivizme yonelik egilimlerini simgeleyen
“Hava Pompasindaki Kus Uzerine Bir Deney” isimli ¢alismaya sebep olmustur.
Bilimsel ¢aligmalar ve eglence icin popiiler olan bu hava pompalari, cam bir
odadan oksijen cekerek oksijen yoksunlugunun canlilar iizerindeki etkilerini
gosterir. Genellikle bu tiir deneylerde yerel kus tiirleri kullanilir, ancak Wright
Afrika kokenli papagan tiirii kullanmay tercih etmistir. Bu, ingiltere’de koyu
tenli hizmetciler gibi egzotik esyalarin artan erisilebilirligine goéndermeyi
temsil ederken, esaret altindaki savunmasiz halleriyle kolelige gonderme
yaptig1 yoniinde degerlendirilmistir. Wright, tek bir olaya verilen gesitli tepkileri
vurgular; en kiiclik kiz endiseyle olay1 izlerken, gen¢ kiz gdzlerini kapatir ve
yaslt adamin bilimsel agiklamasina ilgisiz goriinmektedir. Geng ¢ift bilime
kiyasla daha ¢ok romantizme odaklanmig goriiniir, yasli adamlardan biri
dikkatle izlerken digeri gozlerini kagirir. Bir ¢ocuk, kusun canlanmasi halinde

418 Rude, age, 267

419 Michel Vovelve, Gengler i¢in En Giizel Fransiz Devrimi, cev. Yonca Asc1 Dalar
(Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 2017) 2
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kafesi indirmeye hazir goriinmektedir. Wright, bilimsel bilgi ve insan
duygularmi genellikle ¢atigma i¢inde algilanan iki egilimi ayni1 anda yakalayan
bir goriintii sunmustur. (Sekil 28) +2°

Sekil 28: Joseph Wright, Hava Sekil 29: Joseph Wright, Demir
Pompasindaki Kus Uzerine Bir Deney, Dokiimhanesi, 1772, Tuval
1768. Tuval Uzerine Yaghboya, Uzerine Yagliboya, 132 x 122 cm.
183 x 244 cm.

Kaynak: Krausse, 2005, s. 51 Kaynk: (Tate, ty.)

Smith ve Dars’a gore endiistri ve teknoloji alanindaki gelismeler, 18.
yilizyilin ortalarma kadar, duraksamalar ve baslangiglarla gelismistir. Sanayi
Devrimi hiz kazanmaya basladiginda, resim sanati da bu gelismelere tepki
vermeye baglamistir.

Sanayi konularmni isleyen ilk sanat eserlerinin Ingiltere’de iiretilmis
olmasi bu baglamda sasirtict degildir. Wright’in 1772 yilinda yaptigi, “Demir
Dokiimhanesi” adli diger bir ¢aligmasi, donemin toplumsal doniisiimlerine
ve zaaflarina dogrudan vurgu yapan oncii niteliginde olup Sanayi Devrimi ile
gelisecek giiglerin olas1 bir 6ngoriisii olarak tanimlanir. Bu eserde dikkat ¢ceken
en onemli unsur, sanat¢inin konuyu tarafsiz bir merakla inceleyerek donemin
toplumsal gergekliklerine vurgusu olmustur.*! (Sekil 29)

Hobsbawn Ikili devrimin sanat alanmin olaganiistii bir déniisiime ve
cesitlilige sebep oldugunu ifade etmistir: Schubert ve Beethoven, olgunluk
cagindaki Goethe, gen¢ Dickens, Dostoyevski, Wagner ve Verdi, Mozart’in son
eserleri ve Goya, Pugkin, Balzac gibi sanatcilar1 kapsayan bu yarim yiizyil,
diinya tarihinde ayni uzunluktaki herhangi bir dénemle karsilastirilamayacak

420 Facos, age, 14-15

421 Edward Lucie Smith, Celestine Dars, Work And Struggle The Painter Aswitness
1870-1914, (London: Paddington Press Ltd., 1977) 31
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kadar entelektiiel birikim tretmistir. Bu olaganiistii basarilarin pek cogu,
neredeyse tim Avrupa {lilkelerinde okuryazar halka hitap eden sanatlarin
canlanmasi ve genislemesi ile miimkiin olmustur.**

Doneme yonelik tespitler, kiiltiirel gesitliligi tanimlama konusunda, farkl
disiplinlerde yogun eser birikimi biraktig1 yoniinde olmustur. Ornegin, 1798-
1801 yillarinda sanatla ilgilenen bireyler, Ingilizce olarak Wordsworth’un
“Coleridge ve Lyrical Ballads”ini, Almanca olarak Goethe, Schiller, Jean
Paul ve Novalis’in birka¢ eserini okuyabilir, Haydn’in “Yaradilis” 1 ve
“Mevsimler” ini, Beethoven’in “Birinci Senfonisi”ni dinleyebilirdi. Bu yillarda
J. L. David “Madame Recamier’i Portresi’ni, Goya “Kral IV. Charles’in Aile
Portresi”ni tamamlamistir. 1824-1826 yillarinda sanatsever biri, Ingilizce
olarak Walter Scott’un yeni romanlarini, italyanca olarak Leopardi’nin siirlerini
ve Manzoni’ nin “Promessi Sposi”’sini, Fransizca olarak Victor Hugo ve Alfred
de Vigny’nin siirlerini okuyabilir; uygun bir konumdaysa Puskin’in “Eugene
Onegin”inin ilk boliimlerini Rusca ve yeni basilmis Iskandinav destanlarim
kesfedebilir. Beethoven’mn Choral “Symphony”si, Schubert’in Oliim ve Geng
Kiz’1, Chopin’in ilk eseri ve Weber’in “Oberon’u bu yillara aittir; ayn1 donemde
Delacroix’nin The Massacre at Chios ve Constable’in The Hay Wain tablolar
ortaya c¢ikar. On yil sonra, 1834-46 yillarinda, edebiyat alaninda Gogol’iin
“Miifettig”iyle Puskin’in “Maga Kiz1”, Fransa’da Balzac’in “Goriot Babas1” ve
“Musset”, Hugo, Théophile Gautier, Vigny, Lamartine ve Alexandre Dumas’nin
eserleri, Almanya’da Grabbe, Buechner ve Heine’nin, Avusturya’da Grillparzer
ve Nestroy’un, Danimarka’da Hans Andersen’in, Polonya’da Mickiewicz’in
Pan “Tadeusz™u, Finlandiya’da milli siirleri “Kalevala”nin asil baskist;
Ingiltere’de Browning ve Wordsworth’un siirleri yayimlanir. Miizikte; Italya’da
Bellini ve Donizetti, Polonya’da Chopin, Rusya’da Glinka’nin operalarini
sunar; Constable Ingiltere’de, Caspar David Friedrich Almanya’da resim iretir.
Bu ii¢ yillik dénem; Dickens’in “Pickwick Papers”mi, Carlyle’in “French
Revolution”mi, Goethe’nin “Faust”unun II. Boliimiinii, Almanya’da Platen,
Eichendorff ve Moerike’nin siirlerini, Flemenk ve Macar edebiyatinda 6nemli
eserleri, Fransiz, Polonyali ve Rus yazarlarin yeni eserleri ile Schumann’in
“Davidsbuendlertaenze’sini ve Berlioz’un “Requiem”ini ifade eder.**

Bu donemde iiretilmis secilmis Orneklerden iki sosyal gercek tespit
edilebilir: T1ki, sanatsal iiretimlerin uluslar arasinda olaganiistii genis bir yayilim
gostermesidir ki bu, tarihte yeni bir olgudur. 19. yiizyiln ilk yarisinda Rus
edebiyat1 ve miizigi kiiresel bir gii¢ olarak ortaya ¢ikar; benzer sekilde, daha

42?2 Hobsbawn, age, 274
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gosterigsiz Olgekte, Fenimore Cooper, Edgar Allan Poe ve Herman Melville
ABD edebiyatinda 6ne ¢ikar. Polonya ve Macaristan’da edebiyati, miizik, halk
sarkilar1, masallar ve destanlarla, Kuzey ve Balkan literatiirleri de benzer sekilde
Oonem kazanir. Yazili kiiltiirdeki bu yeni basimlarin basarist benzeri gortiilmemis
bir seviyededir: Ornegin, Puskin, klasik Rus sairi, Mickiewicz Polonya’nin en

biiytik sairi, Petoefi ise Macar ulusal sairi olarak kabul edilir.***

Ikinci 6nemli gerceklik; bazi sanat dallarmin ve tiirlerinin olaganiistii
gelisimidir. Edebiyat ve edebiyat 6zelinde roman, bu durumun 6nde gelen
orneklerindendir. Olasilikla higbir yarim yiizyil; Fransa’da, Stendhal ve Balzac
Ingiltere’de, Jane Austen, Dickens, Thackeray ve Bronté kardesler, Rusya’da
Gogol, gen¢ Dostoyevski ve Turgenyev gibi Oliimsiiz romancilarin yogun
sekilde eser verdigi bir donem igcermez. Miizik, belki de daha carpici bir
ornektir; daha erken bir ¢aga ait olmalarina ragmen, bu giin standart konser
repertuvart hala biiyiikk 6l¢lide Mozart ve Haydn, Beethoven, Schubert,
Mendelssohn, Schumann, Chopin ve Liszt gibi bu donemde aktif olan bestecilere
dayanir. Enstriimantal miizigin klasik donemi, biiyiik Olclide Alman ve
Avusturyali bagarilarla tanimlanir, ancak opera diger tiirlerden daha yaygin ve
basaril bir sekilde gelisir: italya’da Rossini, Donizetti, Bellini ve geng Verdi;
Almanya’da Mozart’in son iki operasi, Weber ve geng Wagner; Rusya’da
Glinka ve Fransa’da diger birkag sanat¢1 bu donemin 6nemli opera bestecileridir.
Plastik sanatlar analiz edildiginde; resim sanatinin kismen bir istisna olarak
kabul edilmesiyle birlikte, diger sanat disiplinleri kadar ¢esitlilik iretememistir;
Ispanya, Francisco Goya y Lucientes, Ingiliz resmi J. M. W. Turner ve John
Constable, Fransiz resmi ise J. L. David, J. L. Gericault, J. D. Ingres, F. E.
Delacroix, Honore Daumier, Gustave Courbet ile tarihindeki en seckin donemini
yasar. Buna kargin Italyan resim sanati yiizyillar siiren ihtisamini biiyiik 6lgiide
kaybeder; Alman resmi ise Alman edebiyati veya miiziginin olaganiistii
basarilarina veya kendi 16. yiizyilindaki basarisina ulasamaz. Heykel, tim
iilkelerde 18. ylizyila goére belirgin bigimde gerileme gosterir ve Almanya ile
Rusya’da bazi dikkat ¢ekici basarilar olsa da mimarlik da benzer sekilde zayif
kalir. Bu donemin en biiylik mimari bagarilari, siiphesiz, miithendislik alanindaki

basarilardir.*?

18. yiizyil sonu ve 19. yiizyil kiiltiir yasaminda 6ne ¢ikan bu sanatgilarin
yasamlarinda 1789 ile 1848 sosyopolitik olaylarin etkisi kag¢inilmaz olmustur.
Bu iki biiyiik sosyopolitik olay sonucunda burjuva toplumunun ortaya ¢ikisi

424 age, 275

425 Hobsbawn, age, 276
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sanat¢inin roliinii ve yaraticih@mi kokli bir sekilde degistirmistir.*?* Rosen ve
Zerner’e gore 19. yiizyildaki sanat {iretimlerinin biiyiik ¢ogunlugu 18. yiizyil

uzantisini temsil etmektedir. 4?7

Sekil 30: J. L. David, Lictorlar Briitiis’e Sekil 31: J. L. David,
Ogullarinin Cesetlerini Getirir, 1789, Tual Marat, 1793, Tuval Uzerine
Uzerine Yaghiboya, 323 x 422 cm. Yaghiboya, 165 x 128 cm.

Kaynak: Facos, 2011, s. 41 Kaynak: Facos, 2011, s. 57

18. ylizy1l sonu ortaya g¢ikan, elestirel caligmalarla kendisini gosteren
toplumsal ve politik egilimli sanatsal ¢aligmalar, 19. yilizyilda Avrupa genelinde
pek c¢ok sanat disiplininde izlenmistir. Sanat literatiirinde J. L. David’in,
donemin politik olaylarima yonelik elestirel ve anakronik calismalar1 olan
“Lictorlar Briitiis’e Ogullarinin Cesetlerini Getirir” (Sekil 30) ve “Marat’nin

Oliimii” (Sekil 31) isimli caligmalari bu baglamda énemlidir.*?*

David’in “Lictorlar Briitiis’e Ogullarinin Cesetlerini Getirir” g¢aligmasi,
Tarquin’e mubhalif miicadeleye liderlik eden ve Monarsiye karsi ilk Roma
cumhuriyetini kuran Brutus efsanesinden ilham almistir. Bu tarihsel baglam,
zamanin siyasi iklimiyle uyum saglayan giiclii bir adalet ve cumhuriyet¢ilik

anlatis1 saglamistir.*’

David, Fransiz Devrimi’nin bagladigi, 1789 yilinin ¢alkantili déneminde

426 Hobsbawn, age, 276-277

427 Rosen ve Zerner, age, 18

428 Robert L. Herbert, David, Voltaire, Brutus and the French Revolution: An
Essay in Art and Politics, (London: Allen Lane The Penguin Press 1972) 15
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“Lictorlar Briitiis’e Ogullarinin Cesetlerini Getirir” adli tabloyu yapmistir. Bu
calisma Romal1 tarih¢i Plutarkhos’un “Hayatlar” isimli eserinde anlattigi bir
olayin konusudur: M.O 509 yilinda, Roma Krali Tarquinius’u devirmek igin
harekete gegcen Roma konsiilii Lucius Junius Brutus, monarsiyi yeniden kurmaya
yonelik bir komplo oldugunu kesfeder. Bu komplo agiga ¢ikarildiginda, kendi
ogullarmin da dahil oldugu anlagilir. Briitiis’iin emriyle ogullar1 kirbaglanarak

idam edilir.**°

David’in ¢aligmasinda, Lictorlarin (glinlimiiz polislerinin antik donemdeki
karsilig1) Briitiis’iin iki oglunun cesetlerini getirdigi mekan déonemin konutunu
temsil etmektedir. Ik ceset bir sedye iizerinde eve tasmirken, Briitiis
sandalyesinde oturmakta ve kasitl olarak girigse sirtin1 donmektedir. Kayitsiz
gibi davranir ancak mimikleri gergin oldugunu ifade eder. Sandalyenin kenarina
oturmus, bacaklari ¢apraz, ayak parmaklarimi sikica biiziilmistiir. Sol elinde
ogullarini ima eden mektubu tutarken, sag kolu kendini su¢lama isareti olarak

okunabilecek kararsiz bir hareketle havaya kalkmigtir.*!

David’in Briitis’u 6zne olarak se¢imi, aristokrasiye ve monarsiye yonelik,
donemin degisim diisiincesine paralel; yargi ve adalet mesaj1 iletmek i¢in kasitlt
bir tercih olarak disiiniilebilir.

David’in siyasi angajmanlar1 sebebiyle 1790’larda sanatsal iiretimleri
kisitlanmigtir, ancak 1793 yilinda yaptig1 diger bir ¢aligmasi olan “Marat”,
toplumsal gerceklige yonelik sosyopolitik ¢alismalart arasindadir. Marat, 12
kisilik jiiriler ve sosyal simiftan bagimsiz olarak ceza hukukunda, esit hiikiim
verilmesi gibi radikal reformlar1 savunmustur. Acik sozlii goriigleri politik
diismanlar edinmesine sebep olmus ve Paris’in kanalizasyon sisteminde
saklanmak zorunda kalmistir. Bu sartlar, sadece tuz banyosunda rahatlatilabilen
bir cilt rahatsizligmi siddetlendirmistir. Charlotte Corday tarafindan
bigaklanarak oldiiriilmesi bu siire¢ i¢inde gerceklesmistir. David, Marat’nin
adina diizenledigi cenaze toreninde, vatanseverlik ideali i¢in sehit olmayi
vurgulamigtir.**> David bu donemde gergeklestirdigi pek c¢ok g¢aligmasinda,
monarsi rejimine yonelik dolaysiz, politik elestirel bir tavir sergilemistir.

430 Doesschate Chu, Nineteenth Century European Art, 98
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Sekil 32: Francisco Goya, 3 Mayis 1808, 1814, Sekil 33: Francisco Goya,
Tuval Uzerine Yaghboya, Yarah Duvarci, 1786,
2.66 x 3.45 mt. Tuval Uzerine Yaghboya,
268 x 110 cm.

Kaynak: Doesschate Chu, 2006, s. 155 Kaynak: Facos, 2011, s. 88

18. yiizy1l toplumsal elestiri konusunda David’in politik tavrindan farkl
olarak toplumsal tasvirleri gergekleriyle ifade eden diger onemli sanatgi,
Ispanyol ressam Francisco Goya olmustur. Fransa’ da devrim déneminin ressami
David, Neo-Klasik iislupta betimledigi politik elestirileriyle one ¢ikarken,
Goya bu donem uslup egilimlerini reddetmistir. Yasadigi donemi gercekgi ve
0znel bir yaklasimla tasvir etmeyi tercih etmistir. Sanatci, gozlemledigi giincel
olaylar1 6znel degerlendirmesine ek olarak; hiciv, alegori ve fantastik temalarla
islemistir.

Goya, sanatin propaganda ve toplumsal tepki amaciyla kullanilmasina
kars1 duyarlidir ve bu anlayisla hareket etmistir: 1814 yilinda yaptig iki biiytik
caligmasinda, savagin baslangicindaki iki 6nemli olayi tasvir eder. Bunlardan
ilki, 2 Mayis 1808’deki Madrid ayaklanmasi, digeri ise ayaklanmadan bir
giin sonra Fransiz askerleri tarafindan isyancilarin kanli bir sekilde kursuna
dizilmesi sahnesidir 433

(Sekil 32). Politik trajedilere tepki niteligindeki bu galigmalarinin yaninda
halkin sosyal durumuna yonelik “Yarali Duvarc1” ya da “Sarhos Duvarc1”
olarak isimlendirilen ¢calismasi da toplumsal elestiri niteligindedir. (Sekil 33)

Goya’'nin bu galigmasi, Ispanyol halkinin yasadigi olaylara milli bir tepki
olarak ortaya betimledigi eserdir. Fransiz ordusu askerleri, cezalandirict bir

433 Doesschate Chu, Nineteenth Century European Art, 155
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onlem olarak Madrid sokaklarinda Ispanyol siiphelileri toplamis ve onlar
sehrin digindaki alanlarda acimasizca infaz etmistir. Goya, bu sahneyi karanlik
bir gokyiizii ve tehditkar bir kentsel siliiet éniinde betimlemistir. On planda,
merkezin saginda kalan bir fener, liggen seklinde bir 151k hiizmesi yayarak
isyancilar1 aydinlatir: bazilar kan birikintisi iizerinde yatarken, digerleri korku
ve dehsetle yiizlerini kapatmistir. Isyancilardan biri, kollarin1 yukar kaldirarak
son anlarinda, korku ve meydan okumay bir araya getiren jest sergilemistir.
Goya, yaklasan 6liimii karsilayan bu saskin ve gozleri faltas1 gibi agik figiirii
bilingli olarak vurgulamistir. Sag tarafta, golgelerde, iri yapili askerler, ordu
kurallarinca siralanmigtir. Isik ve karanhigin giiclii zitliklar ile sahnenin
ayrintilarina verilen teatral 6nem, bu c¢agdas siyasi olayin yogunlugunu

434

artirmistir.** Goya bu caligmastyla, sanat tarihinde ilk defa, tarihi bir trajediyi

idealize etmeden betimleyen sanatgi olmustur.

Goya, 1775-1792 yillar1 arasinda 60°tan fazla tasarim yapmistir. Bu tasarimlar
arasinda, 1786’da tamamlanan “Yarali Duvarc1” ya da “Sarhos Duvarci” olarak
isimlendirilen ¢alismada yer alir. 1780 yillarindaki Neo-Klasik egilimli ciddi
konularin aksine, Goya siradan ve glincel bir sahneyi betimlemistir. Betimlenen
olay, sarhosluk ya da yaralanma durumu olmasinin yaninda, trajik bir etki tasir.
Gilinlimiizdeki saglik sigortasi giivencesinin, sendikalarin ve verimli tibbi bakim
hizmetinin olmadig1 bu dénemde, fiziksel yaralanma, maddi kazancin telafisi
olmayan bigimde kesilmesine sebep oluyordu. Sarhosluk ise déonemin ciddi
toplumsal sorunlar1 arasindadir; isverenler genellikle is¢ilere maaslarini alkol
olarak oderler ve is¢iler, zorlu yasamdan gegici bir kagis arayarak asir1 alkol
tilketimini tercih ederlerdi. Alkoliin yarattigi bu siiregelen sorun, 19. yiizyilda
George Cruikshank, William Holman Hunt, Vasily Perov ve Edgar Degas gibi
sanatcilar tarafindan sikca islenir.**

18. ylizy1l sonunda, Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi gibi iki 5nemli kiiresel
doniisiimiin sonucu olarak, politika ve toplumsal olaylar giindemi belirlemistir.
Bu donemde litografi ve karikatiir talebe bagli olarak yaygilasmistir. Seri
iiretimin artmasi ve politika ile ilgilenen entelektiiel kitlenin talebi, baskilarin
popiilerligi beslemistir. Bu durum giinliik gazete ve siireli yayimlarm artigim
beraberinde getirmistir: Parisli Charles Philipon, 1830 yilinda kurdugu
“Charivari” adli gazetesini dnce haftalik, daha sonra giinlik mizah gazetesi
olarak siirdlirmiistiir. Bu ve benzeri yayinlar, glinlimiiziin mizah gazetelerinin
ilk 6rnekleridir. Philipon, Paul Gavarni, Grandville ve Honoré Daumier gibi
en iyi Fransiz karikatiiristlerini destekleyip eser iiretmeleri konusunda tesvik
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etmistir.**° Fransiz sanat¢1 Daumier, donemin toplumsal gergekliklerini resimler
ve litografi calismalariyla ayrintili bir sekilde betimlemistir.

1789 Fransiz Devrimi’'nin baslangicindaki farkli sosyal smiflarm ya da
“sans-culottes” olarak adlandirilan radikal devrimci halk sinifinin yerini,
1830’larin Temmuz Devrimi’nde barikatlarda sosyal haklarini talep eden isgiler
almistir. Bu is¢iler, sosyal konumlarinin ve haklarinin farkinda olan, bilingli
bireyler haline gelmistir. Onlar i¢in sosyal haklar talebi, sadece Bourbon
Hanedani’ndan X. Charles tarafindan gasp edilen anayasal diizenin geri
getirilmesi i¢in degil, ¢aligma hakki, adil bir iicret ve sendika kurma hakk1 gibi
haklari kapsamistir. 1830 devrimin ardindan, bir y1l gegmeden yeni ayaklanmalar
baslamis; Kasim 1831°de Lyon’daki ipek iscileri, ekonomik serbest piyasa
politikalarina ve diigiik parga basi ticret tarifelerine karsi greve gitmistir;
1832’de, Paris’teki isgiler popiiler bir Bonapartist generalin cenazesinin
ardindan isyan etmistir; 1834°te ise Lyon iscileri, yerel bir Cumhuriyetci parti

tarafindan desteklenerek, alt1 giin siiren ¢etin bir savasa girip polis ve ulusal
437

birliklerle ¢atigmistir. Bu ¢atismalar sonucunda yiizlerce 6liim gergeklesmistir.

Sekil 34: Honore Daumier, Rue Sekil 35: Honore Daumier, S6z
Transnonain Sokag, Nisan 15, 1834, Hakki Sende, 1835,
1834, Litografi, 28,6 x 44,1 cm. Litografi, 20,7 x 28,2, cm.

Kaynak: Eisenman, 2019, s. 242 Kaynak: Eisenman, 2019, s. 243

Nisan aymda Lyon’daki ayaklanmanm ardindan, Paris’teki isgiler,
radikal bir gazetenin kapatilmasina ve Insan Haklar1 Dernegi liderlerinin
tutuklanmasina tepki gostererek ayaklanmislardir. 14 Nisan’da, isciler Paris’in
is¢i mahallelerinde askerlerin gegisini engellemek i¢in barikatlar kurmuslardir.

436 Myers, age, 27

437 Eisenman, age, 242
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Ancak bu girisim basarisiz olmus ve kisa siirede ayaklanma bastirilmistir.
Olaylar esnasinda onlarca isci sokaklarda veya evlerinde Oldiiriilmiistiir. Bu
hiikiimet katliami, geng karikatiirist Honoré Daumier tarafindan Ekim ayinda
bir diikkan vitrininde sergilenen biiyiik bir tas baski ile resmedilmistir. (Sekil
34), Transnonain Sokagi adli eserde, yasli, yetiskin ve gocuk olmak {iizere
ii¢ kusaktan insan, kanlar iginde, bir apartman dairesinde yerde yatmaktadir.
Bu baskilar ve toplumsal igerikli ¢arpici tasvir, devletin uyguladig siddetin
elestirisidir. Polis, bu eserin halka ulagmasini engellemek i¢in baskilar1 hizla
toplatmig ve sansiir uygulamistir. Daumier bu sansiirii elestirmek iginde “Soz
Hakk1 Sende” isimli ¢alismasini yapmustir.**® (Sekil 35)

Daumier, 4000°den fazla litografi iiretmis ve bu baskilar1 Paris’teki yayinlarda
degerlendirmistir. Konu olarak Paris sokaklarini, tiyatrolar: ve mahkemeleri ele
almistir. Modern yagamin ilerleyen teknolojisi de Daumier 'nin ilgisini gekmistir:
Hava fotograf¢iligindaki dncii deneyler, telgraf, dikis makinesi, atesli silahlar,
demiryolu ve Paris sokaklarinin genisletilmesini igeren kentsel yenileme
projeleri... Ancak Daumier modern yasamin gerceklerini tasvir etmekle
kalmamis, onlarla alay etmistir. Yeni teknolojilerin ve sosyal doniisiimiin
insanlik durumunu kokten degistirip degistiremeyecegi konusunda siipheci
olan Daumier, topluma hizmet eden siyasi figiirlerin ¢ok tamidik kayitsizlig
ve acgozliiliigiinden, yeni zenginlerin gosterislerine kadar karakteristik insani

zayifliklara dikkat ¢ekerek donemin toplumsal gergekliklerini hicvetmistir.***

Fransa’da 1930 yilinda ger¢eklesen ve olduk¢a siddetli seyreden olaylari
politik ve toplumsal anlamda elestiren diger bir sanat¢1 da Delacroix olmustur.
Delacroix’nin 6nemli eseri “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”, 1830 Devrimi gibi
giincel bir olay1, insan 6zgiirligii miicadelesinin sosyal haklar talebini betimleyen
alegorisine doniistiirmiistii. Bu tabloda, Delacroix kendi déneminin sosyal
sorunlarina odaklanmis ve gergek olaylar1 dramatik etkilerini artirmak amactyla
alegorize etmistir. David’in eseri temelde elitist bir yaklasim tasirken, Delacroix
siradan insanlarin kolektif kahramanhigini 6ne ¢ikarmustir.* (Sekil 36)

Donemin politik ve toplumsal olaylarini temsil eden diger bir ¢aligma,
Delacroix’nin eserinden on sekiz yil sonra, bagka bir devrim sonunda Jean
Louis Ernest Meissonier tarafindan betimlenmistir.

Temmuz Monarsisi donemi Salon sergilerinde baz1 kii¢iik tarihi tiir resimleri
sergilemis olan Jean Louis Ernest Meissonier, “I¢ Savas Anis1 ya da Rue de
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la Mortellerie’de Barikat” (Sekil 37), calismasini tasvir etmistir. Sanat¢inin
ilk cagdas resmi olan calisma, 1848 Haziran Giinleri’ni temsil eden kiiclik,
dikkatle galigilmig bir eserdir. Her ne kadar sonradan, modellerin yardimiyla
yapilmig olsa da Meissonier’nin bizzat tanik oldugu bir sahneyi tasvir etmistir.
Meissonier Haziran Giinleri sirasinda Ulusal Muhafizlar’da topgu yiizbasisi
olarak isyanci barikatlarina saldirmistir; daha sonra bu ani hatirlayarak soyle
yazmigtir: “Rue de la Mortellerie’deki barikat ele gecirildiginde, savunucularin
vuruldugunu, pencerelerden disari firlatildigini, yerin cesetlerle kaplandigini,
topragin heniiz igmedigi kanla kipkirmizi oldugunu gérdiim”.*!

Sekil 36: Eugene Delacroix, Halka Sekil 37: Jean-Louis Ernest
Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830. Tuval Meissonier, Rue de la
Uzerine Yaghboya, 260 x 325 cm. Mortellerie’deki Barikat,

Haziran 1848, 1848, Tuval
Uzerine Yagliboya, 29 x 22 cm.

Kaynak: Fiero, 1992, s. 54

Doesschate Chu, 2006,s. 259

Delacroix, ¢alismasinda gergekleri oldugu gibi yansitmamustir. Ornegin,
sol 6n plandaki diismiis isyancinin ¢iplakligi (Gericault’nun “Medusa’nin
Sali”ndaki ciplak figiirlerle iliskili olarak) gerceklere dayanmaz; savasta
pantolon kaybetmek alisildik bir durum degildir. Ancak bu 6znel yorum,
savasin sebep oldugu savunmasizhig: ve dliimiin yakmligini vurgular. Uslup

acisindan, Delacroix’nin ¢alismast, romantik 6znelligi tasimaktadir.*?

441 Doesschate Chu, Nineteenth Century European Art, 258

442 Fiero, age, 55
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Diger taraftan, caligmadaki bazi tasvirler gercege dayanir: tasvir edilen
kisiler, barikatlar, arka planda Notre Dame Katedrali’nin ikiz kuleleri ve anlati.
Ancak Delacroix, bunlari bir araya getirerek Temmuz Devrimi’nin ruhunu ve
Onemini simgeleyen bir kurgu yaratmistir; burada betimlenen halk, baskici
monarsiyi yener. Sanatgi, kiiciik kardesinin kursunlanmig bedenini bulan
ve ardindan Isvicreli Muhafizlara saldiran bir camasirc1 kadinin hikayesiyle
baglar. Kadin, bir elinde Fransiz Devrimi’ni simgeleyen mavi, beyaz ve kirmizi
bayragim ve diger elindeyse siingiilii bir silah tasimaktadir. Ozgiirliik figiirii,
mavi ceketli kirsal is¢iler, kiligh kentli isciler, tiifekli bir zanaatkar ve tabanca
sallayan bir ¢ocuk gibi, farkli kimliklerden olusan isyancilara liderlik eder.**

Delacroix’nin ¢aligmasindaki eylem coskusu, Bourbon monarsisinin yikiligini
ve yeni bir siyasi donemin baglangicini temsil eden {i¢ ¢atigsmali giiniin heyecanini
yansitmigtir. X. Charles yerine sonraki on sekiz yil boyunca hiikiim siirecek
Orleans Dukalig1 ailesinden Louis-Philippe yonetime gegmistir. “Temmuz
Monarsisi,” olarak adlandirilan bu donem Fransiz tarihinde Onemli sosyal
degisimin sonraki adimi olmustur; bu siirec, orta sinifin yiikselisi ve genislemesi
ile Sanayi Devrimi’nin ve onun beraberinde getirdigi kapitalist sistemin yol agtig1
yoksulluk tizerine odaklanan sosyalizmin baglangicina taniklik etmistir.***

1793’te Fransiz Bourbon monarsisinin kanli bir sekilde devrilmesiyle
baglayan siyasi ve sosyal kargasa, daha demokratik, kapsayici ve orgiitli bir
hale doniismiistiir: Louis-Philippe, yeni zenginlesen orta sinifin destegini
alarak 1830 yilinda Fransizlarin Krali olmustur. Bourbon yanlilar1 ve liberal
cumhuriyetciler arasinda bir denge politikas1 izler ve Bonapartcilarla da iyi
iligkiler kurmaya ¢alisir. Bu uzlagsma politikasi o donemde “orta yol” olarak
adlandirilir. Philippe’in nihai diisiisli, hiikiimetinin alt smiflarin, 6zellikle
de biiyliyen kent proletaryasinin ihtiya¢larini karsilayamamasi nedeniyle
gergeklesir. Bu grup, orta sinif aydinlarinin da destegini alarak, daha sonra,
1848 Devrimi’ni baslatacaktir.**

1830 Devrimi sonrasi, gorsellerin propaganda etkisinin anlagilmasiyla,
Louis Philippe, 1835 Eyliil ayinda kat1 sansiir yasalar1 uygulamistir.*** Temmuz
Devrimi’ni takip eden yaklasik yirmi yil boyunca, Fransiz resim ve heykel
sanati, Louis-Philippe rejiminin ve Fransiz Akademisi’nin politikalar1 ve
tercihleriyle ciddi bir sekilde kisitlanmigtir.**” Dénemin baskici rejimi, toplum
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tizerinde siki1 denetim kurarak bireysel 6zgiirliikleri sinirlamis, halkin siyasal
katilimini engellemis ve muhalefeti baskilamistir.

1830°da burjuvazi, tam anlamiyla giiciinii kabul ettirmis ve toplum {izerinde
hakimiyetini kesinlestirmistir. Ancak is¢i sinifi da haklari igin, bilingli miicadeleye
baslamistir. Bu donemde sosyalist diislince ve sanatin toplumsal islevine yonelik
tartismalar da yogunlagmistir. Sanayinin gelisimi, kapitalizmin mutlak zaferi
ve ekonomik rasyonalizm, tarih bilimi ve pozitivizm ile baglantili felsefenin
ilerlemesi romantizme kars1 biiylik miicadeleyi baslatmistir. Bu miicadele, 1830
kusaginin 19. yiizyilin temellerine yaptig1 diger bir katki olmustur.**

1848 yilinda, Almanya, Fransa, ingiltere, Avusturya, italya’da giderek
bilinglenen is¢i smiflar1, ekonomik ve siyasi egemenligi elinde tutan aristokrat
kalintilara ve yeni burjuva elitlerine karsi silahl1 ayaklanmalar gergeklestirmistir.
(Ingiltere’de genis gapli siyasi protesto hareketleri baglamustir).**

1848 yilinda, Bat1 Avrupa’da orta ve iist siniflarin giderek artan refahi ile
is¢i ve koyli siniflarinin giderek artan yoksullugu arasindaki sosyal gerilimler,
kitlesel issizlik ve hizla ylikselen gida fiyatlar ile siddetlenmistir. Toprak
reformu, niifusun artmasi, aclik, politik ve teolojik bask: gibi farkl faktorlerin
es zamanli bir araya gelmesi kente gogii arttirmistir. 1800-1900 yillar
arasinda Avrupa niifusu 190 milyondan 390 milyona ulasmistir. Sehirlerdeki,
zanaatkarlar sanayilesme nedeniyle mesleklerini kaybetmistir. Is diinyas1 ve
kamu ¢alisanlari, rejim tarafindan haklarini elde edememislerdir. Kolektif
eylemin baglangici, 22 Subat 1848’de Paris’te meydana gelmistir: Halkin
toplanmasini yasaklayan yasalardan kaginmak amaciyla “ziyafet” olarak ilan
edilen genis katilimli toplanti, Louis Philippe’in Ulusal Muhafizlar tarafindan
saldirtya ugramis ve ardindan halkin 6fkesi, 24 Subat’ta Louis-Philippe’in

tahttan ¢gekilmesine neden olmustur.**

Devrimin ardindan pek ¢ok Avrupa iilkesinde sosyoekomik temelli toplumsal

eylemler baslamigtir.*!

Doesschate Chu’ya gore Courbet’nin “Tas Kiricilar”
caligmast (Sekil 38), Temmuz Monarsisi sirasinda halkin biiyiik boliimiinii
etkileyen yoksulluga yonelik bir yorum niteligi tasimaktadir. Louis Philippe’in
ekonomiyi iyilestirme politikasi, sanayici orta sinifin zenginlesmesine neden

olmasi, zengin ve yoksul arasindaki ugurumun hizla genislemesine yol agmustir.

448 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi. Naturalizm, Emresyonizm, Film
Cagy, c. 4. ¢ev. Duygu Sahin (Istanbul: Kirmiz1 Yaynlar1,2022) 64-65
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Alt smiflarin igler acist durumu, Temmuz Monarsisi’nin son yillarinda hararetle
tartisilan bir mesele haline gelmis ve bu tartisma Ikinci Cumhuriyet ve Ikinci

Imparatorluk dénemlerinde de devam etmistir.*

1848 Devrimleri Oncesi ve sonrasinda, Avrupa ve ABD’nin biiyiik
sehirlerindeki isciler ve alt orta sinif, kendilerine hitap eden ve anlayabilecekleri
bir dille konusan bir kiiltiir talep etmeye baglamistir. Halkin bir kismi, kisitlayici
yasalar, artan kiralar, verimsiz topraklar sonucundaki k&tii hasatlar nedeniyle
kirsal bolgeleri terk edip kentlerdeki fabrikalarda, insaat islerinde, perakende
ticarette veya ev hizmetlerinde ¢aligmak zorunda kalmistir. Kente yerlesen ve
sosyolojisi degisen buinsanlar ekonomik giivenlik ve siyasi gii¢ miicadelelerinde
kendilerini destekleyen ve ilham veren bir kiiltiir talep etmislerdir. Istedikleri,
igcerik agisindan popiiler, bi¢cim olarak anlasilir ve iislup agisindan tanidik bir
sanattir. Bu taleplerin sonucunda, kisa siirede Gergekgilik ve onun toplumsal
elestirisi ortaya ¢ikmistir. Fransa’da bu akimin en 6nemli savunucusu Gustave
Courbet, Ingiltere’de ise kendilerini On-Raffaelocular olarak isimlendiren geng
sanatgilar grubu olmustur.*?
incelendiginde: Toplumsal Gergekgilik egiliminin Gergekei sanat anlayisiyla

19. ylizyilla yonelik entelektiiel birikim

birlikte sekillendigi tespit edilebilir.

Sekil 38: Gustave Courbet, Tas Kiricilar, 1849,
Tuval Uzerine Yaghboya, 190 x 300 cm.

Kaynak: Facos, 2011, s. 258
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Hauser’a gore 1789 ve 1830 yilinda oldugu gibi, 1848 devrimi de ileri
diizeyde bir entelektiiel etkinlik ve tiretkenlik doneminin sonucudur; ancak diger
devrimler gibi, demokrasinin ve entelektiiel 6zgiirliigiin kesin bir yenilgisiyle
sonuglanmistir. Rejimin zaferini, entelektiiel yasamda esi benzeri goriilmemis
bir gerileme izlemistir; estetik anlayis ise tam anlamiyla yozlagmistir.
Burjuvazinin devrime karst kurdugu tuzaklar arasinda, simif miicadelesini
ulusal ihanete doniistiirmek, basin 6zgiirliigiinii ortadan kaldirmak, yonetimin
en giiclli destekgisi olacak yeni bir biirokrasi yaratmak ve tiim etik ve estetik
yargilarda en yetkili otorite olarak bir polis devleti kurmak yer almistir. Bu
durum, Fransiz kiiltiriinde benzeri goriilmemis bir ¢okiise yol agmis ve
giinimiize kadar ¢éziilemeyen, is¢i sinifina 6zgii tembellik ile isyan ruhu
arasindaki ¢atigmay1 derinlestirmistir. Bu ¢okiis ayn1 zamanda entelektiiellerin
bir kismini, devlete karsi olma tutumuna siiriikleyen moral bozucu bir unsur
haline dontismustiir.** Diger taraftan sonraki siireci besleyen epistemolojik
zemin bu doénemde sekillenmistir: 1835 yilinda, Louis Philippe’in uyguladigi
sansiir, sanatcilarin politik igerikli eser {iretmesini zorlastirarak farkli konulara
yonelmelerine sebep olmustur. Bu yonelimler de Toplumsal Gergekgi pratiklerin

artmasina zemin hazirlamigtir,*>

Fransa’da yasanan devrimlerin basarisiz olmasi, 1848 ayaklanmasinin
bastirilmasi, bu esnadaki toplumsal trajediler, halki ve entelektiiel sosyolojiyi
kagmilmaz olarak politize olmaya yoneltmis ve sanati da bu yonde
bigimlendirmistir. Bu donemde gergekeilik, yilizyilin en 6nemli sanatsal
eserlerini iceren ve gelecekteki pratiklerin altyapisini olusturan muhalif bir
sanat akimi olarak 6ne ¢ikmistir. Hauser’a gore gercekei ve Toplumsal Gergekei
bakis agiin olgunlagsmasi ve radikal bi¢imde ortaya ¢ikisi, 1848 kusaginin
politik deneyimleri sonucu son seklini almigtir.*>¢

19. yiizyildaki siireg, 1830 yillarinda baslamis, temelleri ve yapisi, Temmuz
Monarsisi doneminde gelismistir. Bu sosyal doniisim ve ekonomik sistem
giinimiize kadar siiren celigkileri ortaya ¢ikarmistir. Stendhal ve Balzac’in
romanlar;, modern insanin psikolojik yapisimi ilk kez kendi gergeklikleri
icerisinde betimleyerek glinlimiiziin ahlaki ve sosyal problemlerini konu edinen
Toplumsal Gergekei sanatin onciileri olmuslardir. 7 Weisberg’de bu donemdeki
disiplinlerarasi birlesmeye atifta bulunarak; sosyoloji, tarih ve sanatin kolektif

454 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi. Naturalizm, Emresyonizm, Film
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hareket etmeye basgladigini ve Toplumsal Gergekgilige vurgu yaptigini ifade
etmistir. 1830 ile 1910 arasinda, {i¢ kusak benzer sorunlarla miicadele etmis ve

bu dénemde tarihin genel seyri degismemistir. 45

1789 Devrimiyle baglayan, 1830°da ivme kazanan 19. ylizyil sanatinin
siyasallagsmasi, 1848 Devrimi ile doruk noktasina ulagmistir.*® Brion’da
Fransa’da yasanan bu {i¢ devrimin, sanatin siyasallasmasinda ve toplumsal
betimlemelere yonelmesindeki kesin etkisine vurgu yapmistir.*® 19. yiizyilda
Théophile Thoré, Castagnary ve Proudhon gibi elestirmen ve kuramcilar
gercekeiligi; giiclii insani egilimleriyle belirgin bir sekilde toplumsal bir sanat
olarak tanimlamiglardir. Bu erken donem elestirmenleri; sanat¢inin tasvir ettigi
imgelerin siyasi, sosyal ve ekonomik olaylarla baglantisinm1 gosteren temalarin
yogunlugunu vurgulamislardir. 19. yiizyila 6zgii bu tutum, modernizme dogru
bir adim olarak kabul edilir ve yeni bir ¢aga uygun bir iislubun yaratilmasinda en
Oonemli agsamalardan biri olarak 6ne ¢ikmistir. Sanatta bilingli olarak baslayan bu
tema, ¢agdas plastik sanatlarda, edebiyat alaninda ve tarih yaziminda varligini

surdirmektedir.*¢!

19. yiizyilin ortalarinda sanatgilarin ilgisi; kent yasamiyla birlikte kirsaldaki
koyliinlin yasami, fabrika iscileri ve bu g¢alisanlar disinda siradan giindelik
yasami tasvir eden konularda yogunlasmistir. Koylii resimlerin yiikselisi,
sosyal doniigiimle paralel olarak ortaya ¢ikmis ve bu degisimi yansitmistir.
Ekonomik, politik ve teknolojik gelismeler, daha fazla topragm tarima
acilmasina, verimliligin artmasma ve milyonlarca koyliiniin kdylerinden go¢
etmesine yol agmigtir. Bu donemde kita Avrupasi’nda toprak miilkiyeti birgok
konumda degisime ugramistir. Yiizyillar boyunca kilise ve soylular en biiyiik
tarim arazilerinin sahibi olurken, 18. ve 19. yiizyillarda ¢ikarilan gesitli yasalar
sonucunda, bu topraklar1 olagan halk isletmeye baslamistir. Pek ¢ok koylii,
gecimlerini saglamak icin ticretli is¢i olarak caligmakta ya da ancak hayatta
kalmalarina yetecek kadar iirlin alabilecekleri kiiciik kiralik arazilerde tarim
yapmustir. Feodalizmin sona ermesi, toprak sahiplerinin koyliilerin refahindan
sorumlu oldugu koruyucu sistemin de sona ermesine sebep olmustur. Bu
stirecle birlikte bir¢ok kdylii birden bire kaynaklardan yoksun kalarak; gida,
barinak, toprak, para ve is imkanlar1 gibi temel ihtiyaclara ulagamamistir.
Ornegin, Isve¢’te 1750-1850 yillar1 arasinda toprak sahibi kdyliilerin sayist
ylizde on artarken, topraksiz koyliilerin sayis1 yilizde dort yiiz artmistir. Bu
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baglamda Avrupa genelinde; Ingiltere’de 1830, Polonya’da 1846, Rusya’da
1856 yillarinda koylii ayaklanmalari, 1848°de Avrupa genelinde (kuraklik ve
kotii hasatlar sonrasi) ve 1870’lerin sonlari ile 1880°lerin basindaki ekonomik
krizler sonrasi tekrar yasanmistir. Avusturya’da 1848’de ve Rusya’da 1861°de
serfligin kaldirilmasi, milyonlarca kd&yliiniin yiyecek, barmak ve gecim

garantisini aniden kaybetmesine neden olmustur.*

Koyli halkin yasadig:
bu sosyal gercekler sanat alaninda da tepkiye doniiserek sanatgilarin yogun
ilgisini ¢ekmistir. Millet’ nin “Ekici” isimli ¢alismasi ve Van Gogh’un Millet’in
etkisiyle, farkli zaman araliginda yaptigi “Orak¢1” isimli ¢aligmasi kirsal

sosyolojisini tasvir etme yoniinde degerlendirilebilir. (Sekil 39), (Sekil 40)

Sekil 39: Millet, Ekici, 1850, Sekil 40: Van Gogh, Orakgei, 1889,
Tuval Uzerine Yaghiboya, Tuval Uzerine Yaghiboya, 44 x 33 cm.
100 x 80.6 cm.

Kaynak: Doesschate Chu, 2006,s. 264 Kaynak: (The Reaper, t.y.)

Millet, Normandiya koyliileri soyundan gelen ve kendisini “koyliilerin
koyliisii” olarak tanimlamayi tercih eden, gercekei {iislubun o6nde gelen
sanatgilarindan olmustur. Millet kirsaldaki halkin yagam sartlarinin zorlugunun
farkindadir ve pek ¢aligmasinin yaninda bu yonde de onemli eserler vermistir.
Mayers’a gore Millet’nin karakterleri sembolik bir nitelik tasir, ¢linkii figlirlerin
yiizlerini kasitl olarak karanlik ve belirsiz birakarak, onlar1 bireylerden ziyade
kamusal tipler haline getirmistir. Vurguyu gii¢ ve sertlik lizerine yaparak;
ciftciler ve kadinlari, toprakla biitiinlesmis gibi giiglii bedenleri, kollar1 ve

462 Facos, age, 247
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elleriyle on plana ¢ikarmigtir. Bu genellestirme, figilirlere soyut bir nitelik
kazandirarak Daumier’nin modern formlarina yaklastirir. Bu genel bakig
acisindan, Millet’nin bir¢ok figiirii Daumier’in figiirleriyle kiyaslanabilir.*®

(Sekil 41)

19. yiizyil boyunca pek ¢ok sanat¢i toplumsal tasvirlere yonelmigtir. Van
Gogh Hollandal1 bir sanat¢1 olarak énemli bir konumdadir. Millet’in sanatindan
etkilenen sanatci onun pek cok eserini kopyalamustir. ilk dénem ¢alismalar
Millet etkisi temelinde olgunlagsmis ve ¢ogunlukla toplumsal elestiri yoniinde
sekillenmisgtir.*** 1885 yilinda yaptig1 “Patates Yiyenler” caligmasi bu baglamda
onemlidir. (Sekil 42)

Sekil 41: Honore Daumier, U¢iincii Sekil 42: Vincent van Gogh,
Siif Vagon, 1862—64, Tuval Uzerine Patates Yiyenler, 1885, Tuval
Yaghboya, 65.4 x 90.2 cm. Uzerine Yaghiboya, 82 x 114 cm.

Kaynak: Eisenman, 2019, s. 261 Kaynak: (Vincent Van Gogh t.y.)

Van Gogh “Patates yiyenler” ¢alismasini Hollanda’da gecirdigi donemde
yapmistir. Bu ¢aligmalari, kirsal isgilerin hayatlarin1 ve miicadelelerini tasvir
etmekle ilgilendigi ilk donemi ifade kapsamaktadir. Resim, kdyliilerin ve isci

smifinin kargilagtig1 zor kosullart vurgulamigtir.*6

Millet, Courbet ve Daumier gibi sanatgilar, elestirmenler tarafindan
“sosyalist” olarak degerlendirilmis olsalar da her biri farkl1 bir sosyal ve politik

463 Bernard S. Myers, Modern Art in The Making, (United States of America:
McGraw-Hill Book Company, inc., 1950) 120-122

464 Herbert Frank, Van Gogh, (Barcelona: Salvat Editores, 1985) 60, 67-68

465 Zeynep Rona, “Gogh, Vincent van”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c.2

(istanbul: Yem Yayin, 1997): 687
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diisiince seviyesini temsil emektedir. Millet, muhafazakar bir bakis agisina
sahiptir ve siyasete ilgi gOstermemistir. Courbet’nin ise, sosyalist filozof
Proudhon ile olan dostluguna ragmen, eylemlerinin ideolojik temellerine yonelik
farkindalig1 zayiftir. Donemin, sanatsal baskaldirisinin sembolii oldugu i¢in
liderlik roliine itilmistir. Ancak 1860 yillarinda siyasete dogrudan katildiginda,
donemin olaylarin1 tam anlamiyla kavramistir. Courbet’nin betimledigi
sosyalist temalar, Proudhon’un etkisi lizerinden sekillenmistir. Courbet, yoksul
insanlar eserlerinde betimlemekten ¢cekinmemesi, onun gergeklige tepkilerini
yansitmaktadir. Daumier gibi dogrudan politik ve sosyal elestiriler Courbet’nin
eserlerinde bulunmaz, ¢iinkii Courbet gergekei konulari kendi biitiinliigii icinde
Oonemsemistir. Diger taraftan, Daumier bu grup iginde bilingli bir toplumsal
elestirmen yoniiyle 6ne ¢ikarak donemine analitik yaklagimi ve elestirel tavri
s0z konusu olmustur. Yine de her sanat¢1 kendi tarzinda bir protesto hareketinin
parcasidir ve ¢agin artan materyalizmine giiglii bir tepki gostermislerdir. Her
biri bu tepkiyi, kendi kisiligiyle uyumlu bir sekilde yorumlamigtir. 46
Eisenman’a gore 19. yiizyilda, Courbet, Daumier, Millet, Gustave Flaubert
ve Charles Baudelaire gibi isimleri igeren sanat¢1 ve yazarlar nesli, Romantizm
sonrast Fransiz kusagma aittir. Bu kusak, gencliklerinde, Romantizm ve
Klasisizm’in ortak dilinin ¢okiisiine, devrimci ideallerin kaybolusuna ve
sanatcilarla halk arasindaki derinlesen boliinmeye taniklik etmislerdir.
Olgunluk donemlerinde ise Aydinlanma ilkelerinin terk edilmesini ve
otoriterlige yaygin uyum saglanmasimi yasamislardir. Hayatlarinin sonunda,
Komiinist ayaklanmalarin vaatlerini ve tehditlerini, ayrica akilci tartisma ve
uzlagsmaya dayali burjuva kamu alaninin tamamen c¢okiisiinii yagamislardir.
Bu krizler ve sosyal sorunlar, 19. yiizyilin ortasindaki sanatgilara ve yazarlara,
benzeri goriilmemis bir kiiltiirel kopusun i¢inde yasadiklarini diistindiirmiistir.
Bu biiyiik degisim donemi “modernite” olarak tanimlanmig ve donemin sanati
Gergekeilik olarak isimlendirilmistir. Toplumsal sartlardan dolay1 bu dénemin
sanati, daha once de ifade edildigi gibi, once politik sonra toplumsal bilingle

sekillenmis ve sonraki egilimleri de etkilemistir.*®’

Gustave Flaubert’in Madame Bovary adli romani, tagra hayatinin aci bir
hicvini sunarken; doktor, avukat, rahip, sair ve bilim insan1 gibi karakterleri
sahneye tagimistir. Toplumsal kosullarin siirekli degismesinin insanlik i¢in
yarattig1 kasvetli sonuglar ise Daumier’nin “Ugiincii Simif Vagon”, Millet’nin
“Bagak Toplayanlar” ve Courbet’nin “Tag Kiricilar” eserlerinde kendisini
gostermistir. Baudelaire “Paris Sikintis1” adli eserinde “Halonun Kayb1”
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baglikli ironik diizyaz1 siirinde, aurasini kaybetmis bir sairi anlatmustir.
Courbet sanatinda ve Flaubert’in edebiyatinda, ideallere veya Klasik tasvire
yer ayrilmamistir: Courbet, kaba giiresgileri, sarhos rahipleri, koyliileri,
fahiseleri ve avcilari resmederken; Flaubert, siradan yazicilari, eczacilari,
gazetecileri, 6grencileri ve zina yapanlart anlatmigtir. Goya’nin, Daumier’nin
caligmalarinda ve Baudelaire’in siirlerinde, toga giymis Romalilar ya da zirhli
Ortagag sovalyeleri tasvir edilmemistir. Bu tutumlardan farkli olarak, siradan
giysiler igindeki ¢op toplayicilari, sehre uyumsuz kiyafetlerle tagralilar ve siyah

takim elbiseli burjuva figiirleri betimlenmigtir.*6*

19. yiizy1l sanat1 toplumsal doniisiimiin neden oldugu trajedilere ve degisen
sosyal sartlara vurgu yapmakla birlikte siradan olami da tasvir etme bagarisi
kazanmustir (Sekil 43) (Sekil 44).

Sekil 43: Stanhope Alexander Forbes, Sekil 44: Peter Severin Kroyer,
Gelinin Saghg1,1889, Tuval Uzerine  Demir Dokiimhanesi Burmeister
Yaghboya, 152.4 x 200 cm. ve Wain. 1885, Tuval Uzerine
Yaghboya, 144 x 195 cm.

Kaynak: Smith, Dars, 1977, s. 21 Kaynak: Smith, Dars, 1977, s. 58

Ingiliz sanatc1 Stanhope Alexander Forbes un 1889 yilinda yaptig1 “Gelinin
Saglig1” adli, kutlamay1 temsil eden ¢aligmasi, Yasl Pieter Bruegel’ in 1568
dolaylarinda yaptig1 “Koéy Diigiinii” ¢aligmasindan yaklasik ii¢ yiiz y1l sonra
yapilmis ve ayni sosyal temay1 paylasmistir. Her iki ¢alismada toplu bir yemek
esligindeki kutlama tasvir edilmistir. Bu sahnelerde toplumsal birliktelik ve
sosyal etkilesim vurgulanmistir. Figiirler, dogal ve hareketli bir sekilde tasvir

468 Eisenman, age, 261-262
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edilmis, ifadeler ve viicut duruslari, izleyicinin bu sahneleri gercekgi bir sekilde
hissetmesine olanak saglamistir. Forbes’un g¢aligmasi 19. yiizyilin sonlarmin
sosyolojisini, Bruegel’in ¢alismasi 16. Yiizyil sosyolojisini temsil etmektedir.
Diger taraftan Danimarkali sanat¢i Peter Severin Kroyer’in 1885 yilinda yaptigi
“Demir Dokiimhanesi Burmeister ve Wain” adl1 ¢alisma, Ingiliz sanat¢1 Joseph
Wright’in 1772 yilinda yaptig1 “Demir Dokiimhanesi” ¢alismasindan (Sekil
29, Sayfa 134) yiz yil sonra, Le Nain Kardesler’in 1640 tarihli “Demircinin
Atolyesinde” ¢aligmasindan yaklasik iki yiiz kirk yil sonra yapilmis ve ayni
toplumsal temay1 paylasmistir.

Gecmise atifla degerlendirilebilecek pek ¢ok Toplumsal Gergekei konu
arasinda; c¢alisan insan, egitim, fabrikalar, i¢ mekan, giindelik yasam temalar1
tarihsel siirecleriyle drneklendirilebilir. (Sekil 45) (Sekil 46)

Sekil 45: Max Liebermann, Kaz
Yolan Kadinlar, 1872, Tuval
Uzerine Yaghboya,
119,5x 170,5 cm.

Sekil 46: Franz Skarbina. Balhk
Tiitsiileme, 1888, Tuval Uzerine
Yaghboya, 69 x 99,5 cm.

Kaynak: Smith, Dars, 1977, s. 143 Kaynak: Smith, Dars, 1977, s. 184

Almanya’da olumsuz tepki ile karsilanan,*® 1872 tarihli “Kaz Yolan Kadinlar”
caligmasi, italyan sanatgi Bernardo Strozzi’nin 1625 yilinda yaptigi “Asc1”
calismasindan yaklasik iki yiiz kirk yil sonra yapilmistir ve ortak toplumsal
temay1 paylagmaktadir: (Sekil 26, Sayfa 127) Her iki ¢alisma da ev islerine
dayali sosyal olaya vurgu yaparak giinliik yasamdan sahneleri temsil etmis
ve kazlarin temizlenmesi gibi siradan bir isi tasvir etmistir. Kurgulanmamaig
tiim donem caligmalarinda izlenebilecegi gibi; eserlerde doneminin toplumsal
yasantisini tasvir etmek ilk ama¢ olmustur. Diger bir Alman sanatgl

469 Smith, Dars, age, 237
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Skarbina’nin 1888 yilinda yaptig1 “Balik Tiitsiileme” ¢aligmasi, 1390 yilinda
yapilmis “Makarna Yapanlar” (Sekil 20, Sayfa 121) minyatiiriinden yaklasik
bes yiiz y1l sonra yapilmistir ve her iki ¢aligmada toplumun gida saklamaya
yonelik pratiklerini ifade etmektedir. Benzer sekilde tarlada calisanlar ve egitim
konularmin tarihsellikleri izlenebilir.

Sekil 47: Emile Claus, Keten Tarlasi, Sekil 48: Albert Anker, Koy
1887, Tuval Uzerine Yaghboya, Okulu, 1896, Tuval Uzerine

128 x 198 cm. Yaghiboya,
104 x 175,5 cm.

= 5 A .
J e -

Kaynak: Smith, Dars, 1977, s. 123 Kaynak: Smith, Dars, 1977, s. 156

Belgikali sanat¢1 Emile Claus’un 1887 tarihli “Keten Tarlas1” isimli galigmasi,
(Sekil 47) Limbourg Kardeslerin 1412-16 tarihli minyatiiriinden (Sekil 21,
Sayfa 122), dort ylizy1l dan daha uzun bir siire sonra, Millet’nin 1850 tarihli
“Ekici” (Sekil 39, Sayfa 150), 1857 tarihli “Toplayicilar” (Sekil 18, Sayfa 75),
caligmalartyla ayn1 ylizyilda yapilmistir ve bu ¢alismalarin tiimii kirsal yasami
tasvir etmektedir. Isvigreli sanatc1 Albert Anker’m 1896 tarihli “Koy Okulu”
caligmasi, (Sekil 48) Jan Steen’nin 1670 tarihli “Koy Okulu” (Sekil 24 Sayfa
126) calismasindan iki yiiz yildan daha uzun bir siire sonra tasvir edilmis ve
her ikisi de donemin toplumsal yapisinda var olan egitim temasin1 islemektedir.

Nochlin’e gore 19. yiizyil sanati ve gergekgiligi; belirgin bir toplumsal
amag iradesi ya da siyasi kosullara dogrudan politik bir tavirla protesto igermek
zorunda degildir. Ancak donemin goriiniimlerini, adetlerini aktarma amaci,
toplumsal baglilik anlami da tagimaktadir. Bu durum, idealler ve sembollerle
ilgilenen cagdas sanata kiyasla sosyal olgularla belirgin bir toplumsal bag
kurar.*’® Nochlin’in ifadeleri, 19. yiizyildaki sanat¢1 egilimlerinin artan bir
toplum hassasiyeti temelinde sekillendigi ve politik elestirinin de bu durumun

470 Nochlin, Realizm. Style And Civilization, 50
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parcasi olabilecegi, gergekeilik disindaki sanat pratiklerinin de toplumsal
elestiri tasiyabilecegi yoniinde degerlendirilebilir. Smith ve Dars’ta Nochlin’i
destekler: 19. yiizyll sanati, estetik tarihindeki olagan sanat anlayigini
yansitmaktan uzaktir ve insan merkezli olmasindan dolay1 gelenekselden biiytik
bir sapmay1 temsil etmektedir: 19. ylizy1l oncesi sanati, merkezinde insan
unsurunu vurgulamaktan kagmmustir. 4! Cagimizin 6nemli diistiniirlerinden
Jacques Ranciere, 19. yiizyil sanatinin daha 6nce anlasildigr gibi geleneksel
temsil gorevinden farkli olarak, sanatin roliinde 6nemli bir doniisiime isaret
ettigini dile getirmistir.’? Bu baglamda dénem sanati, giinliik unsurlara 6nem

atfederek siradan olana karsi bir duyarlilik gelistirmistir.*”

20. yiizyilda Toplumsal Gergekgilik olgusu s6z konusu oldugunda, sanat
pratiklerindeki alternatif olusumlarin kapsami, tartigsma alanini daraltmay1
zorunlu hale getirmektedir. 19. yiizyila kadar Avrupa iizerinden degerlendirilen
sanat pratikleri, 20. yiizyilda pek c¢ok paradigmaya bagli olarak sofistike
bir siire¢ izlemistir. Kiiresel etkiye neden olan 1. ve 2. Diinya Savaslari, bu
savaglarin sonucu olan ekonomik buhran, enformasyonun yayginlagmasi,
titketim kiiltiirii sosyolojisi, sanattaki Avrupa hakimiyetine ABD varliginin
da eklemis olmasi, sanat alanina yerel unsurlarin dahil edilmesi gibi pek cok
paradigma 20. yiizy1l sanatin1 belirleyen etkenler olmustur. Modernizme
yonelik baglangici temsil eden Empresyonizm ve ardindan olusan pek c¢ok
akim, sanat¢1t Oznelliginde tartisilabilecegi gibi toplumsal hassasiyetler
genelinde de degerlendirilebilir: 19. yiizy1l sonunda, Manet’ nin “Kirda Ogle
Yemegi”, 20. yiizyilda Picasso’ nun Ispanya i¢ savasini betimledigi “Guernica”
calismasi, Meksikal1 sanat¢1 Diego Rivera’nin politik icerikli duvar resimleri,
Almanya’ da “ (Neue Sachlichkeit) “Yeni Nesnellik” egilimi igerisinde politik
elestirileriyle aktif olan Otto Dix’ in “Yarali Asker”, Georges Grosz’un
“Evli Bir Cift”,*”* (Sekil 49) Kathe Kollwitz’in “Dokumacilar” g¢aligmasi,
Ingiltere’de Charles Dickens’in anlati tarziyla karsilastirmalar yaparak
kentsel yoksullarin kosullarini canlt bir sekilde tasvir eden Luke Fildes’ in
kentsel, (Sekil 50) ve George Clausen’in kirsal tasvirleri, dogrudan sosyal
amag tasimadan betimlemis olmasalar da; John Everett Millais ve William
Holman Hunt ve Dante Gabriel Rossetti gibi ¢agdaslarinin caligsmalari,
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gercekeiligi vurgulayan bir hareketin pargasi olmustur.*’

Rusya’da ise Ekim Devrimi ile devrimci sanat konseptini vurgulayan, rejim
tarafindan desteklenen, ideolojik misyon dogrultusunda hareket eden, “Sosyalist
Gergekeilik” kavrami One ¢ikmigtir: Avangard sanatgilar 1917-1929 yillari
arasinda Egitim ve Sanat Komiseri Lunagarski tarafindan, proletaryaya 6zgii
sanat konsepti olugturmalar1 yoniinde desteklenmistir. Ancak Lenin tarafindan
reddedilmistir. Daha sonra AKhRR (Devrimci Rusya Sanatgilar Birligi), LEF
(Sol Sanatgilar Birligi), Dortsanat, Cember, OMKh (Moskova Sanatgilar
Birligi) kurulmustur ancak bu olusumlar da parti tarafindan kapatilmistir.
Sosyalist Gergekeilik kavrami ilk kez 1934 yilinda birinci “Sovyet Yazarlar
Birligi Kongresinde” dile getirilmistir; Leningrad Parti Sekreteri Andrey
Jdanov bu kongrede, sanat temalarinin; kamu ¢alisanlari, isci kadinlar, kirsal
halk, parti gorevlileri, iktisat¢ilar ve miithendisler gibi figiirlerden olusturulmast
gerektigine vurgu yapmistir. Daha sonra bu diisiincenin, Friedrich Engels,
Plehanov, Georg Lukacs, Vladimir Sergeyevich Solovyov gibi diisiiniirler ve

Edebiyat¢t Maksim Gorki tarafindan kuramsal alt yapis1 gelistirilmistir.*’¢

Sekil 49: Georges Sekil 50: Luke Fildes, Siradan Bir Kogusa Kabul
Grosz, Evli Bir Cift,  Edilmek icin Basvuranlar, 1908, Tuval Uzerine
1930, Suluboya, 66 x Yaghboya, 57.1 x 94 cm.

47,3 cm.

e - O — ; i & )
Kaynak: Ondin, 2019, s. Kaynak: Ondin, 2019, s. 24
245

Gutkin’e gore “Sosyalist Gergekgilik” kavrami, tanimindan dolayi, igsel bir
paradoks tagimaktadir: Tanimdaki “yasamin devrimci gelisimine paralel, gergekei
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bir sekilde ifade edilmesi” zorunlulugu bu paradoksu kaginilmaz hale getirmistir;
“gercekei bir sekilde” ifadesinin “devrimci gelisime” ve gerekliliklerine kosullu
olmasi, Sosyalist Devrim’in ideolojik amaglarina uygun yapilandiriimasi
gerekliligini ve politik yani vurgulamaktadir. Bu kapsami ile Toplumsal Gergekgiligi

ve Gergekgilik akimini politik yorumlamugtir.*””

Sekil 51: Arkady Alexandrovich Sekil 52: Tatiana Yablonskaya,
Plastov, Kolektif Ciftlikte Harman, Ekmek, 1949. Tuval Uzerine

1949, Tuval Uzerine Yaghboya, Yaghboya, 201 x 370 cm.
200 x 382 cm.

Kaynak: Ondin, 2019, s. 245 Kaynak: Ondin, 2019, s. 243

Ancak donemindeki sosyal, politik, ekonomik ve ideolojik unsurlari
betimlemesinden dolayi; Toplumsal Gergekeilik tanimi, Gergekei akimin
tanim1 dogrultusundaki betimlemeleriyle de Gergek¢i akim kapsaminda
degerlendirilebilir. Bu baglamiyla, Arkady Alexandrovich Plastov’un “Kolektif
Ciftlikte Harman” (Sekil 51) ve Tatiana Yablonskaya’nin “Ekmek” ¢alismalari
incelenebilir. (Sekil 52)

20. yiizyilda gelisen teknolojiyle birlikte ortaya ¢ikan sinema sanatinda da
Toplumsal Gergekgi egilimler 6nemli bir yer ve tartigma alam1 bulmustur. Bu
egilimlerin bir kism1 Marksist ideoloji dogrultusunda eserler vermistir: Sovyetler
Birligi'nde Sergei Eisenstein’in ‘“Potemkin Zirhlisi” ve Dziga Vertov’un
“Kamerali Adam” gibi yapimlar1 toplumcu gercekeiligin erken donemdeki
o6nemli temsilcilerindendir. Stalin déneminde bu egilim, devletin resmi sanat
politikas1 haline gelmistir. Italyan Yeni Gergekeiligi de toplumcu gercekgilikten
etkilenmistir. Vittorio De Sica’nin “Bisiklet Hirsizlar1” ve Roberto Rossellini’nin
“Roma, Acik Sehir” gibi filmleri, savas sonrasi yoksulluk ve is¢i sinifinin yagamini
ele almistir. Fransa’da Jean Renoir, “Insanlik Durumu” gibi filmleriyle toplumsal
meseleleri ele alan bir bakis acist sunmustur. Almanya’ da “Yeni Alman Sinemas1”

477 Irina Gutkin, The Cultural Origins of the Socialist Realist Aesthetic 1890-
1934, (USA: Northwestern University Press, 1999) 38
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(Neues Deutsches Kino), Birlesik Devletler’de “Yeni Amerikan Sinemasi” (New
Amerikan Cinema), Italya’da “Geng Sinema” (Giovane Cinema), Arjantin’de
“Uciincii Sinema” (Tercer Cine), Brezilya’da “Yeni Sinema” (Cinema Novo),
Meksika’da “Yeni Dalga” (Nueva Ola), ve Hindistan’da “Yeni Hint Sinemas1”
(New Indian Cinema’y1) gibi egilimler ortaya ¢ikmuistir.*’

20. yiizy1l sanatin1 belirleyen unsularin kapsami, Toplumsal Gergekgiligi
kiiresel baglamda ve farkli tisluplar 6zelinde detayli degerlendirmeyi olanakli
hale getirmektedir. Ancak, Fotoger¢ekc¢i akimin, Gergekei sanatin ontolojisiyle
dogrudan baglantili olmasi sebebiyle, bu egilime yonelik incelemelerin, 20.
ylzyll ABD figiiratif sanat pratikleriyle siirlandirilmasit ve bu analizlerin
bir sonraki bolimle baglantili olarak ele alinmasi ¢aligmanin biitlinligiini
desteklemektedir.

ABD sanati kiiltiirel anlamda cografi ve sosyal kosullarindan dolay1 Avrupa ve
diger pek cok iilke ile kiyaslandiginda tarihsel bir arka plan tasimamaktadir. Bu
sosyal durum kiiltiirel gelisim konusunda tercihleri ve sartlar1 degerlendirmeyi
zorunlu hale getirmistir. Mathey, kolonileserek ulus insa eden ABD sanatinin
olusum asamalarim1 Avrupa kiiltiiri zorunlulugunda degerlendirmistir: Ulusal
sanat kiiltlirinlin olgunlasmadigi, ABD kolonilesme doneminde, kolonistler
Avrupa sanatin1 kendi {ilkelerine tagimay1 ¢oziim olarak degerlendirmislerdir.
Bu degerlendirme dogrultusunda; Ingiltere, Hollanda ve Isve¢’ten sanatcilari,
Boston ve Philadelphia gibi sehirlerdeki 6nemli kisilerin portrelerinin yapilmasi
icin ABD’ye yonlendirmislerdir. Bu sanat¢ilar arasinda John Watson, Joseph
Blackburn, Charles Bridges, William Williams ve Gustavus Hesselius gibi
sanat¢ilar donemin ihtiyaglarina cevap vermistir. John Smibert gibi sanatgilar,
Boston’da bir stiidyo acarak ABD sanatina ilk ulusal perspektifieri kazandirmistir.
Smibert gibi gé¢men sanatcilardan ilham alan ilk ABD’li ressamlar arasinda
Robert Feke, Matthew Pratt, Joseph Badger, Benjamin West, John Singleton
Copley ve John Greenwood bulunur. Bu sanatgilar, ¢ogunlukla portre sanati
lizerine yogunlagmistir, ¢linkii bu tiir caligmalar sanatcilara yeterli bir gelir kaynagi
olmakla birlikte prestij de saglamistir. Bununla birlikte, bu sanatcilar Avrupa’nin
sanatsal Ustlinliigiinii kabul eden ve mesleklerini gelistirmek i¢in Avrupa’ya
kiiltiiriinii 6grenme diisiincesi tasiyan bireylerdir. Bu baglamda Benjamin West
1763 yilinda ve John Singleton Copley 1774 yilinda Londra’ya giderek Royal
Academy iiyeligine kadar ylikselmis sanatcilardir. West, Sir Joshua Reynolds’un
oliimiinden sonra Akademi’nin bagkani olmustur. Avrupa’nin tarihselligi ve egitim
olanaklari, ABD sanatinin temel taslarini olusturan bu sanatgilarin kariyerlerinde

478 Robert Stam, Sinema Teorisine Giris, cev. Selda Salman, Cigdem Asatekin
(Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1: 2000) 143
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de belirleyici olmugtur.*”

Smith’e gére ABD resim sanati, baslangicindan itibaren gergegi temsil etme
motivasyonuyla sekillenmistir.#® Ilk ABD’li sanatgilar Avrupa geleneginin
mirasg¢ist olmalarina ragmen, bu kiiltiirel miras smirli bir etki géstermistir. Bu
sebeple ilk ressamlar pratik yeterlilikte Avrupali benzerlerinin yetkinligini
tasimayan,®! primitif olarak degerlendirilebilecek portre ve manzaralar
tiretmislerdir. Pratik anlamda gorece basarili olan John Singleton Copley ve
Benjamin West gibi sanatcilarin kariyerleri i¢in Ingiltere’yi tercih etmeleri de
bu sebepledir. Ciinkii donemin ABD’si sanat¢ilarin gelisimleri igin gerekli olan
tarihsel sanat birikimine sahip degildir ve sosyal sartlar icin gereken maddi destegi
saglayamamaktadir.*®* Sanat egitimi konusunda kurumsal alt yapisinin olmamast;
sanatgilarin alternatif konumlara yonelmesine sebep olmustur. Antik donemden
Ronesans’a kadar, sanat ve kiiltiir birikimi olan Roma, I¢ Savas dncesinde sanat
egitimi almak isteyen ABD’li sanatcilar i¢cin Avrupa kitasindaki en popiiler
konum olmustur. Ancak savas sonrasinda, gelenekle baglarini koparmak isteyen
kozmopolit ABD’li sanat¢ilar Paris’e yonelmistir.*®® Sanatcilarin tercih ettigi
diger popiiler konumda Diisseldorf Gergekgi Okulu olmustur.*8*

19. yiizy1l sonu ve 20. yiizyilin baglarinda ABD sanati, algilanan dogay1
olabildigince sadik bir sekilde yeniden iiretmeye vurgu yaparak gercekgilige
giiclii bir yonelimi benimsemistir. Gergekgilik ortak bir amag olsa da sanatgilar
doganin hangi yonlerinin temsil edilmesine ydnelik yorumlarinda farklilik
gostermistir. Bu gesitlilik, George DeForest Brush’in idealizmi ve Ashcan
Okulu’nun Toplumsal Gergekgiligi gibi ¢esitli egilimlere yol agmistir. Avrupa
iisluplarinin 19. yiizyildaki bu ¢esitlilik etkisi, ABD sanatinda yeni tekniklere
sebep olurken kozmopolit bir karakter gelisimini de desteklemistir. Bu,
“Amerikan Sanatgilar Dernegi”’nin olusumunda da izlenebilecegi gibi; Federalist
anlayistan daha karmasik bir yaklasima ge¢gmeye zemin hazirlamistir.*®

19. yiizy1l sonu ve 20. ylizyilin baglarinda, ABD sanatinda birbiriyle

479 Frangois Mathey, American Realism. A Pictorial Survey from the Early
Eighteenth Century to the 1970’s (New York: Blzzou International Publications, Inc.,
1978) 31-34

480 Edward Lucie Smith, American Realism, (London: Thames and Hudson, 1994) 19
481 Mathey, age, 24

482 Edward Lucie Smith, American Realism, 14

483 David Bjelajaci, American Art A Cultural History, (New Jersey: Pearson
Prentice Hall., 2005) 274

484 Edward Lucie Smith, American Realism, 24

485 Virgil Barker, From Realism To Reality. in Recent American Painting (Lincoln:

University Of Nebraska Press, 1959) 2-5
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baglantili; Trompe-L’oeil Gergekeiligi, Akademik Gercekeilik ve Idealizm,
Fransiz zlenimciligi ve Ashcan Okulu gibi dért farkli {islup dne gikmuistir.
Trompe-L’oeil ve natiirmort, amacin gerceklige cok benzeyen goriintiiler
yaratmak oldugu illiizyonist egilim ile tanimlanmistir.**¢ Smith’e gére William
M. Harnett, John E. Peto, Raphacelle Peale ve John Haberle bu egilimin énemli
kabul edilen isimleri arasindadir. Bu sanatgilarin ¢alismalart ABD sanatina 6zgii
degildir. Kuzey Avrupa natiirmort gelenegi, 6zellikle 15. yiizyilin sonlarindan
itibaren Felemenk ressamlarin pratikleri ile karakterize edilmistir: 17. yiizyil
Hollanda ve Alman ressamlar ABD’ deki bu egilimin ¢ikis noktast olmustur.
Avrupa’da bu tiir sanat egilimi 19. yiizyilin ortalarinda tamamen yok olmusken,
ABD’de varligin1 zayif da olsa stirdiirmistiir.*®” 19.ytizy1lin sonunda, dogay1
sadakatle yeniden iiretmeye odaklanan Akademik Gergekgilik ikinci bir egilim
olarak one ¢ikmistir. Bununla birlikte, George DeForest Brush gibi sanatgilar
tarafindan temsil edilen idealizm de ABD sanat kiiltiiriinde yerini almistir. Bu
donem, sanatcilarin dogayi iyilestirmeye ve siradan konulari idealize etmeye
calistiklar gergekeilik ve idealizmin bir karisimi izlenmistir.**® Ugiincii egilim
olan Fransiz Izlenimciligi, John Singer Sargent tarafindan érneklendirilmistir,
ABD Fransiz izlenimciligi giindelik yasamin pozitif yonlerine odaklanacak
sekilde gelisim gostermistir.*®® Son olarak Ashcan Okulu sanat¢ilart ABD’deki
19. yiizy1l sanatsal degerleri ile Modernizm arasindaki gecisi ve sosyal degisimi

ifade etmektedir.**°

19. yiizyilda pek ¢ok Avrupa iilkesinde ortaya g¢ikan toplumsal gerilimler
ABD’de de kendisini gostermistir. 19. ylizyilin sonlarinda toplumsal gerilim
belirtileri biitiin eyaletlerde kendisini hissettirmeye baslamistir: Irk kokenli
tartigmalar, yabanci radikalizmine yoOnelik endiseler ve sosyal yozlagsma
kaygilari, Anglo-Sakson nativizminin ortaya ¢ikmasia zemin hazirlamistir.
Giiney bolgelerinde ise artan irk¢ilik dalgasiyla birlikte eyaletler Jim Crow
yasalarini yiiriirliige koymus ve beyaz gruplar tarafindan siyahlara yonelik ling
eylemleri artig gdstermistir. Ayn1 donemde, Yeni Ingiltere ve Bat1 Kiyisi’'nda,
Dogu Avrupa ve Asya’dan gelen yeni gd¢menler, nativizm kaygilarin
yiikselmesine neden olmustur. Eg zamanli devam eden ekonomik gerilimler, 1irk
gerilimlerine paralel olarak yayginlagsmistir. Az sayidaki bireyin sahip oldugu
maddi giiclin artmasi, halk ¢ogunlugundaki yaygin yoksullugu beslemis ve bu

486 Barker, age, 2

487 Smith, American Realism, 41
488 Barker, age, 3

489 age, 2

490 Smith, American Realism, 61
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esitsizlik, genis ¢apli toplumsal olaylara zemin hazirlamistir. Kirsal bolgelerde
iiriin fiyatlarinin diismesi ve ipoteklerin artmasi kentsel gocii hizlandirmistir.
Tarimla ugrasan zor durumdaki halk; ekonomik dalgalanmalara, yiiksek faiz
oranlarina, nakliyedeki adaletsizlige ve depolama iicretlerine yonelik tepki
gostermistir. Kentlerde de farkli ekonomik paradigmalara bagli olarak, halk

491

tepkileri ortaya ¢cikmustir.

ABD sanatindaki gergekeilik anlayisim etkileyen diger bir etken i¢ savas
olmustur.*? Ancak bu etki resim sanatinda etkin bigimde kaydedilmemistir. Clinkii
ABD I¢ Savasi esnasinda fotografin belgesel degeri yogun olarak dne gikmustir.
ABD I¢ Savasi, savasin korkung gercekliklerini sunarken sosyal gercekler
anlaminda fotograf sanatinin énemini de vurgulamistir. Yeni bir medya olan
fotografcilik, savagin vahsetini halka gorsel olarak aktarmistir. Matthew Brady 'nin
ekibi, Alexander Gardner ve Timothy O’Sullivan gibi fotografcilar, savasin
binlerce gorsel belgesini sunmustur. Gardner, fotografciligin yazili betimlemeye
istiin  oldugunu savunarak, gorsellerin dogruluguna giivenilebilecegini
belirtmistir. Ozellikle “Gettysburg’da Oliim Hasadi” gibi fotograflar, savasmn
acimasiz gerceklerini gostermistir. Oliver Wendell Holmes, savas fotografeiligini
derinlemesine analiz ederek, bu gorsellerin savasin dehsetini anlamak i¢in en etkili

493

ara¢ oldugunu vurgulamistir.*® Bu sebeple ABD resim sanatinda, Avrupa’daki

sosyal tarihselligin izlenemeyecegi savi One siirtilebilir.

I¢c Savas sonras1t ABD’de ortaya ¢ikan sanat anlayisi, 6zellikle orta sinifin
giinliik hayatin1 gosteren betimlemelere yonelmistir. Natiirmort ¢aligmalarinin
yam sira, kirsal yasam ve kent sahneleri gibi konularin resmedildigi tiir
resimleri, geleneksel doga manzaralarinin yerini almstir.

ABD’ li gercekei sanatcilar, hayatin pozitif yonlerini vurgularken, rahatsiz

edici temalarini tercih etmemiglerdir.***

19. yiizyil ortas1t ve 20. ylizyil son ¢eyregine kadar; Eastman Johnson,
(Sekil 53) Winslow Homer, Albert Bierstadt, George Caleb Bingham, (Sekil
54), William Michael Harnett, Frederic Remington, Thomas Eakins, Robert
Henri, Edward Hopper, Thomas Hart Benton, Grant Wood, Charles Burchfield,
Andrew Wyeth, donemin ger¢ek¢i ve ya da toplumsal yagamina yonelik ger¢ekei

491 David E. Shi, Facing Facts. Realism in American Thought and Culture, 1850-
1920 (New York: Oxford University Press, 1995) 181-182

492 Shi, age, 59

493 age, 54-56

494 age, 132
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tasvirler iireten sanatgilar arasinda degerlendirilmislerdir.*>,*® Thomas Eakins
ve Edward Hopper bu sanat¢ilar arasinda, 20. ylizy1l gercek¢i ABD sanatini

etkileyen egilimleriyle 6ne ¢ikmistir. .
Sekil 54: George C. Bingham, Ilce
Sekil 53: Eastman Johnson, Kizilak ~ Secimleri, 1852, Tuval Uzerine
Hasadi, Nantucket Adasi, 1880, Yagliboya,
Tuval Uzerine Yaghboya, 96,5 x 132,1 cm.
69,5 x 138,4 cm.

Kaynak: Smith, American Realism,
1994. 5. 25

Eastman Johnson, genellikle ABD’deki sosyal yasaminin pastoral ve kirsal
yonlerini betimleyen eserler iiretmistir. “Kizilcik Hasadi, Nantucket Adasi”
isimli ¢alismasi, 19. yiizyildaki tarimsal iiretimin ABD toplumundaki 6nemine
ve ig birligine dayali kirsal yagam bigimini tanimlar niteliktedir. Caligmanin
sol ufuk ¢izgisinde goriilen yap1 ve kulelerin, endiistriyel modernlesmenin
kirsal yasam {izerindeki etkilerine atifta bulundugu ifade edilebilir. Bu,
kirsal iiretimin, kentsel taleplerle nasil iliskili olduguna dair bir ipucu verir.
Kizileik toplama islemi sirasinda kullanilan araglar, tarlanin modern tarim
yerlestirmesinden uzak ve dogal olusu, calisanlarin kiyafetleri, sagdaki at
arabasinin varligi, tarimda ilkel kiiltiiriin devam ettigini, tarimsal iiretimin
bireyler tarafindan gergeklestirilen fiziksel bir siire¢ oldugunu gosterir. 19.
yiizy1ilin sonlarina dogru, pek ¢ok iilkede oldugu gibi, Endiistri Devrimi kirsal
yasami etkilemeye baglamis, tarim ve sanayi arasindaki iligki belirginlegmistir.
Bu ¢alisma, geleneksel tarim pratiklerinin hala merkezi bir konumda olduguna
yonelik donemin gostergesidir ve ayni yiizyil i¢indeki Millet’nin 1857 tarihli
“Toplayicilar”, (Sekil 18, Sayfa 75) Claus’un 1887 tarihli “Keten Tarlas1” (Sekil
47, Sayfa 154) gibi caligmalarla benzer sosyolojiyi paylastig1 ifade edilebilir.

495 Smith, American Realism.
496 Gerry Souter, American Realism, (New York: Parkstone Press International,

2009) 5
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Caligmanin tiim unsurlar degerlendirildiginde toplumsal yasamin kosullarini
vurguladigi izlenebilir.

George Caleb Bingham’mn “ilce Secimleri” isimli calismasi dénemin
toplumsal degerlerine vurgu yapmasi bakiminda degerlendirilebilinir.
Calisma, 19. yiizy1l ABD demokrasisinin toplumsal dinamiklerini ve se¢men
davranislarini nesnel bir sekilde betimlemistir. Resim, bir se¢im giliniindeki
kirsal ABD toplumunu tasvir ederek, bireylerin sosyal ve politik katilimini,
ayni zamanda sinifsal ve davranissal cesitliligi tasvir etmektedir. Figiirlerin
yogunlugu, jestleri ve pozisyonlari, oy kullanma siirecine ek olarak; tartigma,
toplumsal baglar ve bireysel kararsizlik gibi insan sosyopsikolojisinin
kapsamini da betimlemektedir. Sag iistteki platform, resmi otoriteyi ve se¢im
mekanizmasini temsil ederken, zeminde oturan ve etkilesimde bulunan
insanlar, demokratik siireglerin toplumsal baglamda tiim bireyler tarafindan
deneyimlendigini ifade eder. Isik kullanimi, merkezi figiirlere dikkat ¢ekerek
demokrasinin merkezindeki katilimi 6ne ¢ikarmistir. Kompozisyonun genisligi,
halk olaymin karmagikligini ve ¢coklu perspektifierini ifade eder. Eser, yalnizca
ABD sec¢im siirecinin isleyisine degil, ayn1 zamanda halkin politik siireclere
olan kolektif katilimina da vurgu yapmaktadir.

Calismada tasvir edilen figiirlerin kiyafetleri, toplumsal siniflar arasindaki
farklar1 ve bireylerin demokratik siirece katilim tipolojilerini simgeler: Daha
sik ve 6zenli kiyafetler kullanan figiirler, toplumsal yapilanmada {ist bir konumu
veya daha iyi ekonomik kosullar1 temsil ederken, sade ve yipranmis kiyafetler
ise calisan sinifin giinliilk yasam tarzini ve kirsal hayata bagliligi temsil eder.
Sapka gibi aksesuarlarin kullanimi, statii gostergesi olmasinin yani sira
donemin moda anlayisini ve bireylerin kimliklerini toplumsal olarak ifade etme
bigimlerinin sosyopsikolojisini yansitir. Ayrica, bazi figiirlerin kiyafetlerindeki
daginiklik veya diizensizlik, se¢imin sosyal bir etkinlik olmasimin 6tesinde,
halkin giinliik yasamindan bir kesiti sunarak demokratik katilimin tiim sosyal
gruplardan insan igin erigilebilir olduguna atifta bulunur. Calisma tematik
baglamda demokratik bir katilim siirecini tasvir ederken biitiinliigiindeki tiim
unsurlarla donemin toplumsal yapisini ifade etmektedir.

ABD toplumunun uygarlik tarihi slirecinde gorece yeni bir ulus olmasi,
toplumundaki hizli doniisiim; demografik yapisindaki hareketlilik, ulusal
kimlik insa politikalari, kiiltiir yasaminda tarihsel birikimin olmayisi, olusum
bicimindeki kolonist sosyoloji, kolonistlerin tercihleri ve federal yapisindan
kaynaklanan pek c¢ok paradigma sanat pratiklerini etkilemistir. Kiiltiirel
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497 498

zeminindeki bu pratikler Fransa, Italya*”’ ve Almanya**® gibi ii¢ iilkenin kiiltiirel
gecmisi tarafindan belirlenmistir. ABD resim sanatinda Toplumsal Gergekgilik
egilimi s6z konusu oldugunda da bahsedilen bu tarihsellik izlenebilmektedir.
Bu baglamda 20. yiizyill ABD sanatinda, Toplumsal Gergekgilik olgusunun

Ashcan Okulu 6zelinde sekillendigi tarihsel bir konsensustur.

ABD Toplumsal Gergek¢i sanat anlayisina vurgu yapan Ashcan Okulu,
1890’11 yillarda Pennsylvania Giizel Sanatlar Akademisi Atdlyelerinde bir
araya gelen bir grup tarafindan sekillenmeye basglamistir. Grubun kurucusu
olarak kabul edilen Robert Henri, Thomas Eakins’in 6grencilerinden Thomas
Anshutz’un 6grencisidir.*” Henri Pennsylvania Akademisi’ndeki iki yillik
egitimin ardindan, Fransa Paris’e gitmis ve Academie Julian’da egitim
almistir.’® Paris’te bulundugu siirede gercekei yazarlardan, Balzac ve Zola’y1
okumus, Courbet, Manet ve Monet’nin resimlerini izlemis ve bu ¢aligmalardan
etkilenmistir.>!

Thomas Eakins’m Ashcan Okulu ve ABD toplumsal gercekei resim anlayist
iizerindeki etkisi Onemlidir. Eakins, sanat yasamini etkileyen dort yilim
Paris’te Jean-Leon Gerome’un grencisi olarak ve Ispanya’da seyahat ederek
gecirmistir. Eakins’in erken donem eserleri, Rembrandt, Velazquez, Ribera
ve Fransiz gercekei sanatgilar Courbet, Manet gibi isimlerin etkilerini tagir.
Gilintimiizde, ABD Toplumsal Gergekei egilimin kurucu 6nciisii olarak genis

502

bir kabul gérmektedir.’** Bu baglamda Ashcan Okulu kurucusu olarak kabul

edilen Robert Henri, kendisini Eakins’in mirasgisi olarak degerlendirmistir.>%

Ashcan Okulu’nun 6nde gelen isimlerinden William Glackens, George
Luks, John Sloan ve Everett Shinn, Philadelphia’dan ayrilarak New York’a
yerlesirken, bu grubun kurucusu Robert Henri’nin 1900 yilinda kente taginmasi,
grubun sanatsal durusunu belirleyen en 6nemli gelisme olarak one ¢ikmistir.
Bu tarihten itibaren kent yasaminin sosyokiiltiirel yapisi bu sanatgilarin temast
haline gelmistir.’®* Henri bu dénemde New York Sanat Okulu’nda géreve
baglamig®® ve 20. yiizyilin diger bir ABD’li Toplumsal Gergekgi sanatgisi olan

497 Bjelajaci, age, 274

498 Smith, American Realism, 24
499 Shi, age, 252

500 Smith, American Realism, 63
501 Shi, age, 253

502 Thompson, age, 36

503 Smith, American Realism, 62
504 Shi, age, 255

505 Smith, American Realism, 65
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Edward Hopper iizerinde etkili olmugtur.>%

Robert Henri, 1900’lerin basinda, ABD’nin ilerici sanatgilarindan ve
egitimcilerinden biri olarak 6ne ¢ikmustir. Eserleri Paris salonlarinda sergilenmis
ve bireysel sergileri biiyiik begeni toplamistir. Ancak, Henri’nin ¢evresindeki;
Glackens, Sloan, Luks ve Shinn gibi sanatgilarin ¢aligmalar1 geleneksel sanat
cevreleri tarafindan kabul gérmemistir. 1907 yilinda, Ulusal Akademi’nin
bahar sergisinde Henri’nin eserleri kabul edilirken, arkadaglarinin eserleri
reddedilmistir. Bu durum, Henri’nin Akademi’nin tutuculuguna kars1 tepki
gostermesine ve iki eserini sergiden ¢ekmesine sebep olmus ve igleri reddedilen
sanat¢1 gurubuyla birlikte bagimsiz bir sergi diizenlemistir. Bu sergi, Glackens,
Sloan, Luks, Shinn, Maurice Prendergast, Ernest Lawson ve Arthur B. Davies
gibi isimlerin yer aldig1 “Sekizler” (The Eight) adli bir hareketin dogmasini
saglamistir. 1908 yilinda New York’taki Macbeth Galerisi’'nde diizenlenen
sergi, 63 eserle biiyiik bir ilgi ¢ekmis ve iki hafta boyunca binlerce kisi sergiyi
ziyaret etmistir. Bazi elestirmenler sergideki ¢aligmalari sert bir dille elestirerek;
kaba ve ¢irkin olarak degerlendirmis, digerleri ise sanat¢ilarin samimi ve cesur
gercgekeiligini 6vgiiyle karsilamistir. Bu sergi, ABD Toplumsal Gergekgiligi ve

Sekil 55: George Bellows, Ucurum Sekil 56: John Sloan, Kuaforiin
Sakinleri, 1913, Tuval Uzerine Penceresi, 1907, Tuval Uzerine
Yaghboya, 100.3 x 105.3 cm. Yaghboya, 81 x 66 cm.

Kaynak: Edwarc;’ L. Smith, American Kaynak: Edward L. Smith, American
Realism, Realism, 1994, s. 66
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modern sanat anlayisinda 6nemli bir déniim noktas1 olarak kabul edilmistir. 3%

“Sekizler” sergisine katilmayan ancak Ashcan Okuluile iliskilendirilen, New
York Sanat Okulu’nda Robert Henri’nin 6grencisi olan ve Eakins’in etkilerini
tagtyan George Bellows, (Sekil 55) ABD eserlerinde kent sosyolojisine yonelik
caligmalariyla 6ne ¢ikmistir.’® Bellows’la birlikte Ashcan Okulu ve Robert
Henri ile iliskilendirilen ressamlar arasinda John Sloan da kent yasamindaki
siradan anlarin goriintiilerini eserlerine tagimigtir (Sekil 56).

Smith’e gore Bellows, 1930°1ar ve 1940’larin ABD’li Toplumsal Gergekei
sanatgilar arasinda oncii olarak degerlendirilebilir. Ornegin, 1913 tarihli
“Ugurum Sakinleri” adli eseri, Ashcan Okulu sanatgilarinin mizahi tarafsizligini
tasimamaktadir. Ek olarak bu ¢alismasi, popiiler gorsel kaynaklardan alinan
malzemelerin sanatta kullanimi agisindan bir doniim noktasi olarak kabul edilir.
Modern bir yorumcu olan Marianne Doezema, Bellows’ un bu yoniinii 6zellikle
vurgulamistir.’® Bellow, insanlarin ¢amasir asarken, aksam yemegi hazirlarken
ya da gazete okumak gibi siradan eylemlerini izlemekten keyif almis ve iginde
yasadig1 toplumun giindelik yasamini gézlemlemistir. Bu gozlemler, sanatina
insancil bir gercekgeilik ve fotografik bir dogallik eklemistir.

Sloan’in en bilinen eserlerinden, 1907 tarihli “Kuaforiin Penceresi”, onun
hayatadairanlik gdzlemlerini yansitir. Sloan ¢alismasinda, bir kuaforisletmesinin
ikinci katindaki agik penceresinden, sagini boyadigi miisteriyi izleyen bir grup
insan1 betimlemistir. Bu sahneyi Henri’nin stiidyosuna giderken gézlemledigini
ve mizahi bir an olarak degerlendirdigini belirtmistir. Baz1 elestirmenler, bu
tir ¢irkin gergekeiligi sorgulasa da Sloan insanlarin siradan yasamlarindaki

samimiyet ve hassasiyetlerini ortaya ¢ikarmaya odaklanmigtir.>'

Sonraki yillarda Fotogercekei sanatcilarin siklikla kullanacagi temalardan
olan makine ve sehrin metal konstriiksiyonlar1 20. yiizyilin baslarinda da
kullanilmistir. Bu baglamda Charles Sheeler’mn “Amerika Sehir I¢i” ve “Donen
Gli¢” caligmalar1 kent sosyolojisindeki teknoloji ve sanayi temalaria yonelik
konulariyla 6nemlidir (Sekil 57), (Sekil 58).

507 Shi, age, 260
508 Smith, American Realism, 69
509 Smith, American Realism, 70

510 Shi, age, 261-262
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Sekil 57: Charles Sheeler, Sekil 58: Charles Sheeler, Donen Giic,
Amerika Sehir ici, 1936, Tuval 1939, Tuval Uzerine Yaghiboya,
Uzerine Yagliboya 38.1 x76.2 cm.
56.2 x 68,4 cm.

- e

Kaynak: Mathey, 1978, s. 136 Kaynak: Mathey, 1978, s. 137

1927 yilinda Ford Motor Sirketi, N. W. Ayer reklam ajans1 araciligiylaABD’li
ressam ve fotograf¢i Charles Sheeler’t River Rouge Fabrikasi’ni fotograflamasi
icin igse almistir. Duchamp’in duygusuz ve mekanik imgelerinden etkilenen
Sheeler, 1920°de fotograf¢t Paul Strand ile, New York City’nin mimari ve
mithendislik yapilarin1 belgeleyen ve Dada festivalinde gosterilen “Manhatta”
isimli sessiz bir kisa film ¢ekmistir. Ancak Sheeler, Dadaist nihilizmden ¢ok
Fordizm’e bagh kalmistir. Bu etkiden dolay1r Ford’un kapitalist girisimini
sanayi manzaralarini klasik gegmisin gorkemiyle iligkilendiren bir dizi resim
serisi yapmustir.>!!

Ayni donemde, Sheeler, “Evim, Giizel Evim” gibi eserlerinde, modern
makine ¢aginin sadelestirilmis bigimlerinin, ABD’nin endiistri 6ncesi kiiltiiriine
dayandigin1 géstermeyi amaglamistir. Giiney Salem, New York’taki evinin bir
kosesini resmederek, 19. yiizyila ait el yapimi mobilyalar1 (6rnegin Shaker
tarz1 bir sandalye ve masa) ve modern bir gazli 1siticiy1 bir arada uyum iginde
sunmustur. Sheeler, insan figiirlerini diglayarak makinenin estetik diizenine

odaklanmigtir.>

511 Bijelajaci, age, 341-343
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Sekil 59: Grant Wood, American Sekil 60: Jerry Bywaters, Ortakel
Gothic, 1930, Ahsap Uzerine Ciftci, 1937, Ahsap Uzerine

Yaghboya, 76 x 63.2 cm. Yaghboya, 74.3 x 59.7 cm.

| allils
Kaynak: Bjelajaci, 2005, s. 348  Kaynak: Edward L. Smith, American
Realism, 1994, s. 92

ABD’li ressamlar, ekonomik modernlesme giiglerine ragmen hayatta kalan
ulusal tarih anlatilarii, bolgesel gelenekleri ve halk kiiltiirlerini eserlerinde
temsil etmislerdir. Bu baglamda Thomas Hart Benton “The American Historical
Epic” (Amerikan Tarihi Destan1) adli biiyiik 6lgekli bir dizi tablo ile, ABD
ye 0zgii “Bolgeselcilik” olarak kabul edilen resim akimini baglatmigstir. 1930
yilinda, borsa ¢okiisiinden bir y1l sonra, lowali ressam Grant Wood “American
Gothic” (Sekil 59) adli eseriyle Ortabati Bdlgeselciligi’nin en iinli resmini
iretmistir. Bir¢ok elestirmen ve sanat tarih¢isi, Wood un eserini mizahi bir
hiciv olarak yorumlamus olsa da resim, gii¢lii bir bireysellik, dindarlik ve kirsal
emegi temsil eder. Bu eser ekonomik buhran déneminde; ¢iftlik hacizleri, banka
iflaslar1 ve ekonomik iiretimdeki keskin diisiislerle miicadele eden bir ulus
i¢in gliven verici bir sembol haline gelmistir.>'* ABD Bolgeselcilik egiliminde
Wood’la birlikte John Steuart Curry, Thomas Hart Benton ve Jerry Bywaters
(Sekil 60) 6nemli isimler olarak 6ne ¢ikmuistir.

Wood’un ¢aligmasi 1930 yilinda, Chicago Sanat Enstitiisii’niin 43. yillinda
Resim ve Heykel Sergisi’nde sergilenmistir. Jiiri tarafindan isteksizce kabul
edilen tablo, sonunda bronz madalya ve 300 dolarlik 6diil kazanir. Kisa siirede

513 Bijelajaci, age, 349-350
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ulusal bir ikon haline gelen bu eser, kaybolmakta olan kirsal ABD’nin bir
sembolii olarak kabul edilir ve ABD sanatinda Bolgeselcilik hareketinin gergek

baglangicini isaret eder.>'

Bywaters’in “Ortak¢1 Ciftci” calismasi estetik ve tematik acidan ABD
Bolgeselcilik hareketinin 6nemli bir temsilidir. Wood’un eserinden aldig1
ilhamla birlikte, toplumsal ve ekonomik konulara daha dogrudan ve elestirel bir
sekilde yaklagmas1 bakimindan 6nemlidir. Bu durum, eseri Texas Bolgeciligi
ve ABD sanat tarihi i¢inde 6zel bir konuma yerlestirmistir.’'®

Sekil 61: Edward Hopper, Gece Kuslari, 1942, Tuval Uzerine Yaghiboya,
84,1 x 152,4 cm.

Kaynak: Thompson, 2014, 209

20. ylizyilin ortalarinda diger bir ABD’li Gergekgi ve Toplumsal Gergekgi
sanat¢1 Ashcan Okulu kurucusu Robert Henri’nin 6grencisi Edward Hopper’dir.
Hopper hocast Henri’ nin onerisine uyarak ABD kent yasami imgelerini
tercih etmistir.’'® Temalari, kent insaninin aidiyetsizligi ve yalnmzligi tizerine
olgunlagsmistir. Terk edilmis sokak kdseleri, otel odalar1 ve lobileri, ofisler ve
tren vagonlar1 gibi mekanlar1 galigmistir.>'” 1942 yilinda yaptig1 “Gece Kuslar1”

514 Smith, American Realism, 93

515 age, 93

516 Thompson, age, 208

517 Edward Lucie Smith, Art and Civilization, (New Jersey: Prentice Hall, Inc.

1992) 497
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isimli tasviri onemli ¢aligmalari arasindadir (Sekil 61).

Hopper, halk tarafindan genel bir ilgiyle karsilanmis, Rothko, Kooning gibi
soyut digavurumculardan, Estes, Bechtle ve Goings gibi Fotogercekciler
tarafindan ovgii almistir. ABD’li Gergek¢i ressamlar arasinda, soyut
disavurumculugun yiikselisinden 6nce, Hopper’la birlikte Andrew Wyeth;
iislubu, vizyonundaki tutarlilig1 ve eserlerinin genis capta ilgi uyandirmasiyla
one ¢ikmigtir. Diger 6ne ¢ikan bir isim de Hopper’in hocalarindan Kenneth
Hayes Miller olmustur.’'® (Sekil 62), (Sekil 63)

Sekil 62: Andrew Wyeth, Christina’nin  Sekil 63: Kenneth Hayes Miller,

Diinyasi, 1948, Panel Uzerine Tempera,  Miisteri, 1928, Tuval Uzerine
81,9 x 121,3 cm. Yaghboya, 104,3 x 84,3 cm.

Kaynak: Ward, 1989, s. 61 Kaynak: Ward, 1989, s. 58

Wyeth’in ¢aligmalarinda duygusallik ve melankoli atmosferi hakimdir. Bu
durum, onun resimlerini siradan olmaktan kurtarmistir. Wyeth’ in psikoloji
konusunda hassasiyeti bu calismasinda da goriilmektedir. Caligmas: Ikinci
Diinya Savasi sonrasinda yapilmigtir. Bu baglamda ABD kirsal yasaminda ve
kentlerde ekonomik kriz ve bireysel psikolojik gerginlikler s6z konusudur.
Wyeth’in kirsal sosyolojide konut ve kullandigi figiiriin mesafesi dénemin
geriliminin tasviri niteligindedir.

Miller’in caligmalart genellikle giinliilk yasama ve sosyal konulara

518 John L. Ward, American Realist Painting 1945-1980, (London: UMI Research

Press, 1989) 52
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odaklanmay1 iceren temalar1 ele almaktadir. Bu, potansiyel olarak, Miller
da dahil olmak fizere gercekci ressamlarin ¢agdas yasami ve zorluklarini
tasvirleriyle toplumsal elestiriye tasiyabileceklerini gostermektedir. Miller’in
“Miisteri” isimli bu ¢aligmas1 ABD sosyal gercekgiligi ve portre sanatinin bir
ornegi olarak degerlendirilebilir. Resimde, bir kadinin kent yasaminda giindelik
yasami temsil edilmistir. Figiirin durusu, giysileri ve ¢evresel detaylari donemi
yansitmaktadir. Figiir disinda tasvir edilen mekan sosyal baglam ve aligveris
kiiltiiriine vurgu yapmaktadir. Miller, Wyeth, Hopper ve diger pek cok ABD’li
gercekei sanatci, nesneleri, olaylari, olgular1 gercekte olduklari gibi temsil
etmenin merkezi bir ilkesini paylagmaktadir ve bu belgesel deger detayinda
sosyal yapiya vurgu yapmaktadirlar.

Smith’e gore ABD sanati baslangicindan itibaren gercekligi temsil etme
arzusu lizerine kurulmustur. Bu diirtli, kendine 6zgii kosullariyla sekillenen
ilk ABD resimlerinden itibaren belirgindir.’"® Ancak Gergekgilik egilimi,
ABD sanatindaki merkezi konumunu bir¢ok paradigmaya bagli olarak aniden
kaybetmistir, bunun baslica sebebi, yurticinde ve uluslararasi alanda degisen
siyasi iklim olmustur.’® 20. yiizy1l baslarinda baskin olan ABD gercekgiligi
1930’lardan itibaren soyut sanatin baskinlig1 altinda 6nemini kaybetmistir.>!

Soyut sanatin baskin oldugu yillarda bir¢ok sanat¢t ABD’de gergekei resim
gelenegini siirdiirmeye devam etmistir. Bu sanatcilar arasinda Milton Avery,
Charles Burchfield, Guy Péne Dubois, Yasuo Kuniyoshi, Jacob Lawrence,
Isabel Bishop, Robert Gwathmey, Edwin Dickinson ve Kenneth Hayes Miller
gibi isimler One ¢ikar. Bu sanatcilar, oldukga bireysel, doktrinlere karsi mesafeli
ve eklektik bir yaklagim benimsemistir. Tim bagimsiz sanatgilar arasinda
yalmzca Edward Hopper, gercekgilik tarafinda giiclii ve etkileyici bir sekilde

konumunu korumustur.>??

ABD sanatinda Gergekei egilim, soyut sanatin egemenliginden sonra,
ozellikle ikinci Diinya Savasi’nin ardindan tekrar giindeme gelmistir. Bu
donemde, sanatgilar Soyut Disavurumculuk da dahil olmak {izere modern
anlayistaki sanata tepki gostererek, gercekcilige yonelik yenilenen bir ilgiyi
tekrar giindeme tagimustir.’? Gergekgiligin uygulanabilir bir alternatif ve
hatta avangard olarak degerlendirildigi 1960’larda ve 1970’lerde yeniden

519 Smith, American Realism, 19
520 age, 143
521 Prendeville, age, 152
522 Frank H. Goodyear, Contemporary American Realism since 1960, (Boston:
New York Graphic Society, 1981) 13
523 Ward, age, 1
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canlanmasi, ABD toplumunda 6zellikle kent yasamindaki toplumsal yasama
da vurgu yapmistir.’** Bu baglamda Fotogercekgi pratiklerin gergekgi sanattan
farkli olarak ortaya ¢ikmasi onemlidir. 20. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan
Fotogergekei egilim, resim sanatinin fotograf ve toplumsal olgularla iliskisi
baglaminda ABD ger¢ekei geleneginin hassasiyetini tagimaktadir. Nochlin
Toplumsal Gergekgilik ile gercekei sanat anlayisinin paralel oldugunu ifade
etmistir: Ona gore somut bicimde giincel diinyanin goriiniimleri olan bir
sanatin, zamaninin toplumsal kosullariyla dogrudan ve maddi bir iliski i¢cinde

525

oldugu agiktir.

524 Goodyear, age, 15-16

525 Nochlin, Realizm. Style And Civilization, 45
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4. FOTOGERCEKCILIK VE TARIHSELLIiGi

19. yiizyilda gergekgilik fotografin icadiyla doniislime ugramigtir. Sanatgilar
fotografi belgesel bir arag olarak kullanmaya ek olarak sanatsal siiregleri i¢in de
ilham kaynag1 olarak kullanmislardir. Courbet, “Baba”, “Ressamin Atolyesi”,
Baudry’nin “Le Camp des Bourgeois” adli eserine yaptig illiistrasyonlar ve

6liimiinden sonra yaptig1 Proudhon portresi igin fotograf kullanmugtir.>2

Manet, Baudelaire ve Poe portreleri igin fotograf referanslari kullanmastir.
“Execution of the Emperor Maximilian” ¢alismasi igin dort farkli fotograf
provasi talep ettigi bilinmektedir. Degas ise fotografi sadece bir belgesel araci
olarak degil, ayn1 zamanda spontane ve anlik goriintiiler yakalamak i¢in veri

kaynagi olarak degerlendirmistir.>”’

Paul Valery, fotografin ortaya cikistyla birlikte edebiyat ve sanatta
gercekligin daha fazla vurgulanmaya basladigini ve betimleyici anlatilarin
onem kazandigimi belirtmektedir. Fotograf nesnel, bilimsel ve betimleyici
yaklagimiyla gercekgilige yeni bir boyut getirmistir. Gergekgilik ile 19. yiizyilin
sanatsal yaklasimlar1 arasindaki temel fark buradan kaynaklanmaktadir; Van
Eyck, Caravaggio ve Velazquez gibi sanatcilar dogayi gergekei bir sekilde
tasvir etmeye calismis olsalar da bu sanatcilar ideolojik baglamlarindan
kopamamislardir. Oysa 19. yiizy1l gercekgiligi, ger¢ekligin ve maddi diinyanin
tim inanglarin 6zii oldugunu savunan bir yaklagimi benimsemistir.’*® 19.
yiizy1l gergekei sanat idealleri ile 20. yiizyil Fotogergeke¢i sanat ideallerinin
bu baglamda paralel oldugu savunulabilir. Diger taraftan fotograf belgesini
kullanma konusunda farkliliklar s6z konusudur: 19. yilizyilda sanatgilar
fotograftan eskiz ya da kismen yararlanma amaci tasirken, 20. yiizyildaki
Fotogergekei anlayis fotograf gercekgiligini benimsemistir.

Fotogergekgilik, 20. yiizyiln ikinci yarisinda Ingiltere ve ABD’de 6ne ¢ikan
bir sanat egilimidir. Bu akim, fotograf gergekligine ve goriintiisiine yogun
sekilde bagli olan bir egilim olarak degerlendirilmektedir. Fotogergekgilik,
resim yapma silirecinde goriinen gercekligi aktarma noktasinda fotograf
goriintlisiinii benimsemektedir. Bu nedenle, fotogergeke¢i olarak adlandirilan

526 Nochlin. Realizm. Style and Civilization, 44-45
527 age, 44-45

528 age, 44-45
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eserler, fotografin resim sanatina olan etkisinin doruk noktasini temsil
etmektedir. Ancak, fotograf ve sanat pratiklerinin ge¢misi ¢cok daha gerilere,
Perspektif Kutusu ve Camera Obscura’nin kesfine kadar izlenmektedir.

4.1 Fotograf Resim fliskisi

Ilkel insandan bu yana iki boyutlu yiizey iizerinde bigimlenen goriintiiler
tarih boyunca insanlar1 etkilemis ve hayranlik uyandirmistir: ispanya Altamira
ve Fransa’ daki Lascaux magaralarinda kesfedilen prehistorik donem magara
resimleri, insanin izlenim ve fikirlerini yiizey iizerinde ifade etme ydneliminin
psikolojik arka planin1 ispat eder niceliktedir. Antik mitolojideki suya yansiyan
imgesine asik olan Narcisus gibi, goriintiilerin ve yansimalarin insani1 ¢arpici bir
sekilde etkiledigi goriilmektedir. Roma komutanlarindan Plinius Doga Tarihi
isimli kitabinin 35. cildinde resim sanatinin kaynaklarini degerlendirirken

golgeden bahsetmektedir.’”

Goriintiilerin dogal ya da insan yapimi ylizeyler iizerinde yansima veya
malzemenin asindirilmasiyla elde edildigi donemlerin ardindan kimyasal
pratiklerle tespiti de miimkiin olmustur. Perspektif Kutusu ve Camera
Obscura’nin gelisimiyle baslayan bu siire¢ sistematik yapisina daha sonraki
yiizyillarda kavugsmus olsa da goriintii olugturmanin ge¢misi Siimerler’e kadar
izlenebilmektedir.*® Antik dénemde Platon’un Ogrencisi Aristoteles, M.O.
4. ylizyilda, glines tutulmasini gézlemlemenin géz zararina neden olmamasi
icin optik bir alet kullandig1 kaynaklardan bilinmektedir.3! TIsik yalitimli,
karanlik bir kutuya, igne deliginden gecen 15181n yiizey lizerinde ters yansima
olusturdugunu ifade eden ilk kisi Uzakdogu’ da yasamis olan Mo Ti olmustur.>3

Yiizey iizerinde goriintiiniin olusumunu bilimsel metodolojide ilk tanimlayan
ve Camera Obscura’nin ¢aligma prensibini tanimlayan kisi 10. yilizyilda Arap
bilim insan1 Ibnii’l Heysem olmustur. Matematikci ve fizik¢i olan Heysem
“Kitab el Menazir” adli yedi ciltten olusan metninde gorme, 1s1gmn kirtlmasi
ve yansimasi gibi temel optik prensipleri detayli bir sekilde incelemistir. Bu
caligmast donemdeki ve ilerideki optik arastirmalar igin 6nemli bir temel

529 Levend Kilig, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, (Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlari), s. 49.

530 Cengiz Oguz Giimriik¢ii, “Fotografin Kisa Gegmisi — I”, Papiriis, s. 25, (Mart
1999): 58.

531 Alberto Modiano, Fotograf Tarihine Giris, cev. Devrim Kog — Hiiseyin Asuroglu,
(Antalya: Art Studio Yayinlari, 2007) 11-12.

532 Levend Kilig, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, 53.
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olusturmustur. Gérme fenomeni iizerinde yaptigi ayrintili gozlemler ve deneyler,
151811 dogasiyla ilgili 6nemli kesiflere yol agmistir. Eserinde, ¢esitli lenslerin ve
aynalarin 15181 nasil yansittigi ve kirdigi konularini ele almistir. Ayrica goziin
anatomisi ve optik sistemleri hakkinda detayl bilgiler sunmustur ve gérmenin
dogasiyla ilgili ilk bilimsel agiklamay1 yapmistir. Heysem 15181n dogrusal yolla
yayilmasini ampirik olarak sistemlestirmek i¢in Camera Obscura’nin karanlik

kutu prensibinden yararlanmistir.>*?

Sistemli yapisina Ronesans doneminde ulasan karanlik kutu benzeri bir
sistemin daha onceki yiizyillarda Hollandali sanatgilar tarafindan 15. yiizyilda
kullanildig1 yazili anonim kaynaklardan bilinmektedir.>** Rénesans doneminde
perspektif ve geometriye verilen Onemin artmasiyla Camera Obscura’nin
gelisimi hizlanmis ve tasinabilir kutulara dontismiistiir.>* Leonardo da
Vinci goziin ¢aligma prensibini ve perspektifi rmekleyebilmek i¢cin Camera
Obscura’dan faydalanmigtir.>

10. yilizyilldan 19. yilizyihin baslarina kadar yiizey {izerinde goriintii
olusturulmus ancak sabitlenememistir. 1826 yilina gelindiginde Chalon-
sur-Saone yakinlarindaki Gras kasabasinda Nicephore Niepce belli belirsiz,
keskin olmayan goriintiiyii yiizey tzerinde olusturmayr basarmistir.’’
Niepce, dlimiinden 6nce aynm alanda arastirmalar yapan L.J.M. Daguerre ile
tanismis ve c¢aligmalarini onunla paylasmistir. Daguerre 1835 yilinda civa
buhar1 yardimiyla gerceklestirdigi kimyasal ¢alismalarinda pozitif goriinti
almay1 bagsarmig ve 1837 yilinda da stiidyosunda bulunan duragan nesnelerin
goriintiisiinii mitkemmel sekilde yiizey lizerinde sabitlemeyi gerceklestirmistir.
7 Ocak 1839 tarihinde Paris Rasathane yoneticisi Francois Arago, bu yeni
kesfi Fransiz Bilimler Akademisi’nde etkili bir konusma yaparak tanitmigtir.>
Sonraki biiyiik asama Talbot tarafindan gelistirilmis ve 1840 Haziraninda
duyurulmustur. Talbot giiniimiiz kimyasal fotografinin temelini olusturan bu
goriintiilere “Kahos” ve “Typos” kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusan
“Kalotip” (Calotype) adin1 vermistir. Fotograf adlandirmasi ise daha sonra Sir

533 age, 55-56.

534 Martin Kemp, The Science of Art: Optical Themes in Art from Brunelleschi to
Seurat, (Yale University, 1990) 204

535 Mechmet Bayhan, Yazilarla Fotograf 1978 — 1990, (istanbul: Ege Yayincilik
1995) 159.

536 Modiano, age, 12.

537 Denis Roche, “Melankoli Cekmecesi’nden Fotograflar”, Cev. Aykut Derman,
Sanat Diinyamz, s. 84, yaz (2002): 93

538 Kilig, Fotografa Baslarken, 20
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John Herschel tarafindan yapilmigtir.>*

Sonraki siiregte meydana gelen ilerlemeler tamamen tekniktir ve 6zellikle
pozlama stiresini kisaltma konusunda 6nemli adimlar atilmistir. Bu ilerlemeler
1870’11 yillardan itibaren hareketli figiirlerin anlik fotograflanmasini miimkiin
kilmistir. Fotografin gelisimi sonraki yiizyillda da devam etmis ve 1940’11
yillarda renkli olarak elde edilmisgtir.3*

Fotograf ve resim pratikleri arasindaki iliski daha ilkel teknik yardim olarak
Camera Obscura’dan itibaren baslamis ve gercekci betimlemede kolaylik
saglamigtir. Astronomi alaninda calismalariyla bilinen bilim insant Sir John
Herschel, Avrupa gezisi sirasinda Camera Obscura araciligi ile elde edilen
goriintiileri incelemis ve fotografin belgesel niteliginin benzeri ¢aligmalar
ortaya koyarak bu ge¢is doneminin 6zetini aktarmistir.’* Igik, gélge ve hava
perspektifi gibi sanatgilar1 zorlayan sorunlar, Camera Obscura yardimi ile daha
kolay ¢oziilebilmistir. Kent manzaralariyla bilinen Italyan sanatgilar Giovanni
Antonio Canal ve Bernardo Bellotto peyzajlarindaki perspektif alt yapisini
olusturmak i¢in bu aygiti kullanmiglardir. Claude Joseph Vernet, Giuseppe
Maria Crespi, Guardi, John Crome Paul Sandby, Samuel Prout, Loutherbourg,
Ruskin, Thomas Girtin ve Reynolds’un da aralarinda oldugu birgok Italyan ve
Hollanda asilli sanatginin Camera Obscura’dan yararlandiklar1 bilinmektedir.
Bunlar arasinda Talbot ve Daguerre gibi fotografin onciileri olarak kabul
edilen isimler yer alir.’*
sagladigi olanaklardan faydalandigi “St. Sepulcre Kilisesi” adli litografi

Daguerre ¢agdaslart gibi Camera Obscura’nin

calismasimda kendisini gostermektedir. Bu litografide perspektifin ve 151k
kullanimi fotografin &zelliklerini tagimaktadir. Bakis noktasi ve nihai olarak
elde edilen eser, fotografin optik degerleriyle uyum i¢indedir. Siyah miirekkep
ile yaptig1 “Desin-Fumee-Fantasie” adl1 calismasinda fotograf kaynakli optik
ozelliklerden faydalandig1 goriilmektedir. Calismasindaki atmosfer, 151k-gdlge
kullanimi ve gergege benzerligi noktasinda fotografin teknik alt yapisi agikga

goriilmektedir.>*

Wilkins’a gore eserlerinde gercekgi iislubuyla dikkat ¢eken Hollandal
ressam Johannes Vermeer’in ortaya koydugu calismalar teknik olarak
incelendiginde fotografin tim optik 6zelliklerini tasidigi gézlemlenir ve bu

539 Kilig, Fotografa Baslarken, 24-25

540 Hugh Honour, John Fleming, A World History of Art, 8 — 9.

§ 41 Tung Tiifekgi, “Tarihsel Siire¢ iginde Resim-Fotograf Etkilesimleri I1I. Fotograftan
Once”, Fotograf Dergisi, s. 26, (Agustos — Eyliil 1999): 48

542 Aaron Scharf, Art and Photography, 4. bs (London; Penguin Books, 1983) 19-20.

543 Tiifekei, Tarihsel Siirec i¢cinde Resim-Fotograf Etkilesimleri III. Fotograftan Once, 43.
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yoniilyle miikemmeldirler. Bu durum, hayati boyunca teknik destek olarak
Camera Obscura’dan yararlanip yararlanmadigina dair tartigmalara ve kendi
yasami i¢inde de spekiilasyonlara neden olmustur. Vermeer, ¢alisma teknigi
konusunda bilgi vermemeyi tercih etmis ve Camera Obscura’y1 kullandigina
veya kullanmadigina yonelik kesin kanit elde edilememistir. Fotografin
bulunusunda yaklasik iki ylizy1l sonra, elestirmenler onun Camera Obscura
goriintiilerinden yararlandigina yonelik sadece tahminde bulunabilmislerdir.
Vermeer’in resimlerinde tartigmasiz kompozisyonu yakalamis olmasina
ragmen, eserlerindeki detaylar ve teknik basari ile uyumlu olacak sekilde
On calismalar veya eskizlerin olmayis1 dikkat ¢ekicidir. Elestirmenlere gore
Vermeer’1in ¢aligmalari eskizleri ya da 6n ¢alismay1 zorunlu kilmaktadir. Onun
resimlerinde optik etkinin sebep oldugu perspektif kurgusu, arka ve on plan
arasindaki optik etkiden kaynaklanan espas ve bulaniklik etkisi dikkat ¢ekicidir.
Ornegin Dantel Isleyen “The Lacemaker” adli ¢calismasinda yastiktan sarkan
ipliklerin netliklerindeki farkliliklar ve ancak optik bir sistemin kullanilmasiyla
olusabilecek olan perspektif ve 151k uygulamalarinin Vermeer’in ¢alismalarinda
gozlemlenebilir olugu, onun Camera Obscura’dan yararlandigina yonelik giiglii
kanitlardandir. Bu tespitlere ek olarak yasadigi donemde mikroskopun Onciisii
olan Anton van Leeuwenhoek taniyor olmasi da bu kanitlar1 destekleyebilir>**

Rembrandt’in  6grencilerinden Carel Fabritius Camera Obscura’dan
yararlandig1 bilinen diger isimler arasindadir. Fabritius’un “Delft’ten Bir
Goriiniim” ismindeki ¢aligmasinda dis biikkey deformasyonun iki mercekli ve
genis acili bir optik mekanizmadan kaynaklandig1 agikg¢a goriilebilmektedir.
Kompozisyonun sol alandaki objeler ile arka plandaki Katedralin arasindaki
mesafe ancak genis agili objektifin sebep olabilecegi bir deformasyondur (Sekil
64). Sonraki yiizyillarda ayn1 Katedral, Nieuwe Kerk tarafindan yaklasik olarak
ayni konumdan iki mercekli kamera ile fotograflanmis (Sekil 65) Fabritius’un
yaptig1 calisma ile karsilastirilmistir.

Sonug olarak bu resimdeki digbiikey deformasyona genis acil1 bir mercegin
neden olabilecegi anlasilmistir.* Bu baglamda Fabritius’un ¢alismasindaki
mercek deformasyonu siklikla tartisma konusu olmus olsa da ampirik sonuglar

Camera Obcura kullanimina dair veriler sunmustur.>#

544 David G. Wilkins, The Collins Big Book of Art: From Cave Art to Pop Art,
(New York: Harper Collins Publisher, 2005) 190.

545 Tiifekgi, Tarihsel Siire¢ Iginde Resim-Fotograf Etkilesimleri III. Fotograftan
Once, 103

546 Michel P. van Maarseveen, Vermeer Of Delf His Life and Times, Trans. M.E.

Bennett (Amersfoort: Bekking Publishers, 1996), 60-61
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Sekil 64: Carel Fabritius Delf’ ten Bir Sekil 65: Anonim, Delf
Gériiniim, 1652, Tual Uzerine Yaghboya, Katedrali, Fotograf

15,5 x 31,7 cm

Kaynak: Maarseveen, 1996, s. 60 Kaynak: Tiifekgi, 2000, s. 102

Sanatcilarin goriinen gergekligi aktarmada degerlendirdigi optik temelli
goriintiiler Camera Obscura ile fotografin bulunmasinin tarihsel araligi
diisiiniildiigiinde aracin fotografin bulunusundan yiizlerce yil 6nce baglamistir.
Tiifekgi’ye gore optik goriintiiler bir ylizey tlizerinde olusmaya basladigi
donemden baslayarak etkiledigi ilk alan, goriinen gercekligi yiizeyde olusturma
konusunda ortakliklarindan bahsedilebilecek resim sanat pratikleri olmustur
ve fotograf biitiin iddiasin1 da resim sanat1 {izerine kurmustur. Ciinkii fotograf
donemin gorsel kiiltiirlinde mekanik yolla elde edilen resim olarak kabul

547

ediliyordu.

Diger bir sebep de resim sanatimin gercekligi betimleme egiliminin en
dogru bigimde yiizeyde olusturma kabiliyetine sahip olmasiydi. Fotografin
gelisiminde 6nemli isimlerden Daguerre’in afis calismasinda ifade ettigi gibi;
fotograf, resimlemeye deger goriintiilerin en hassas detaylarina kadar, dakikalar
gibi kisa bir siirede ylizeyde olusmasina imkan sagliyordu.>*® Resim ve fotograf
ontolojisindeki kutuplagsmanin sebebi bu noktada baslamaktadir: Giderer’e
gbre bunun sebebi, fotograf icat edilmeden dnce resmin tasidigi misyon ile
ilgilidir.>* Tiifek¢i’ye goére Camera Obscura’nin direngle karsilasmadan
kabul edilmesi ve kullanilmasi daha erken tarihlerde varligimmin biliniyor
olmasiydi. Sanat¢inin manuel olarak gergeklestirdigi pratiklere miidahale

547 Tung Tiifek¢i, “Tarihsel Siire¢ Icinde Resim-Fotograf Etkilesimleri VIII”,
Fotograf Dergisi, s. 31 (Haziran-Temmuz 2000): 66.

548 Alfred Nemeczek, Rolf Allan Paltzer, “Fotograf Yoksa Resim de Yok”, ¢ev. Ustiin
Alsag, Adam Sanat, s. 28, (Mart 1988): 53.

549 Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, (Ankara: Utopya Yaymevi, 2003), 91.
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etmesi, fotografin kabul edilmesi konusunda sert tartigmalara sebep olmamustir.
Camera Obscura, sadece yardimci ara¢ olarak degerlendirilmis ve olusturulan
goriintiiler sanatgilar tarafindan kigisellestirilebilmistir.

Sonug olarak; donemin sanat egilimleri, sanat¢inin diisiince ve tlretim
pratikleri kapsaminda el yardimi ile yapilmaya devam etmistir.”>® Bu pasif
tartigmalar 19. ylizyilin ortalarinda fotografin gdriintii kaydetmedeki basarist
fark edildiginde siddetini arttirmistir. Fotografin sebep oldugu miinakasalar
Camera Obscura’ nin sebep oldugu miinakasalardan daha fazlasina neden
olmustur. Nemeczek ve Paltzer’e gore fotograf, sanat tarihinde resim
sanatinin geleneklerini ve sonraki siirecini beklenmedik bi¢cimde doéniistiiren
ana sebeplerden birisi olarak degerlendirilir. Pek ¢ok ressam, 1450’de baski
tekniklerinin gelismesiyle birlikte, yazmalar1 ¢ogaltmakla ekonomik kazang
elde eden meslek gurubu c¢alisanlarinin igsiz kalmasindaki gibi bir durumla
kars1 karsiya bulmuslardir. Tepkilerin bir kismi saskinlik ve olumsuzlama

yoniinde olsa da olumlu tepkiler veren karsit bir grup da olugmustur.®!

Fotografin icat edilmesinden kisa bir siire sonra Londra Fotograf
Dernegi’nin de aralarinda bulundugu bir¢ok fotograf dernegi kurulmustur.
Bununla birlikte Londra Kraliyet Akademisi’nin bagkanligini siirdiiren Charles
Eastlake (1793- 1865) bu dernegin ilk baskani olmustur. Eastlake’in bu olusuma
davette bulundugu akademi ressamlarindan William Newton olusumun birinci
toplantisinda, daha sonraki tarihlerde “Londra Fotograf Dernegi Dergisi” siireli
yayininda yayinlanan bildiri niteligindeki fotografi destekleyen diistincelerini
aciklamigtir. Newton bu agiklamalarinda fotograf goriintiisiiniin, sanatgilar i¢in
ara¢ olarak degerlendirilip egitimli sanatcilarin ¢aligmalarinin iiretilmesine
hizmet etmelidir ve optik unsurlarin etkisiyle bilingli olarak bulaniklagtirilan
goriintiiler, kimyasal reaksiyon ile degisen negatif gibi materyaller, farkl: etkiler
yaratmak i¢in kullanilabilir diisiincesini ifade etmistir.

Bir diger akademik ressam Belgikali Antoine Joseph Wiertz (1806-
1865) Newton’un diigiincelerine paralel agiklamalarda bulunmustur: Wiertz
aciklamalarinda, fotografin sanat oldugunu kabul ederken ayni zamanda
sanatgilarin hizli ¢aligmasina olanak saglamasi agisinda yararli olabilecegi
yoniinde ifadeler kullanmistir.>>* Diger taraftan fotografin kesfine ve elde edilen
sonuglarma dair sagkinligini su climleyle ifade etmistir:

550 Tung Tiifekgi, “Tarihsel Siire¢ i¢inde Resim-Fotograf Etkilesimleri II. Perspektif
Kavraminin Gelisimi ve Camera Obscura”, Fotograf Dergisi, s. 25 (Haziran-Temmuz
1999): 50.

551 Nemeczek- Paltzer, age, 53.

552 Newton, age, 652 — 654.
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Birka¢ yil once, zamanimizin onuru olan, her giin diislincelerimizi ve
gozlerimizi hayrete diisiiren bir icat kesfedildi. Bir asir sonra bu icat resim
pratiklerinin piif noktalari olan paleti, fircasi, rengi, el becerisi, deneyimi, sabri,
gdzi, iislubu, macunu, vernigi, gibi konularin biitiiniinii yapabilecek olgunlukta
olacak. Dagerreyotip’in sanati 6ldiirdiigii sanilmasim. O sadece sabir isini

oldiirdii ve diistince isine saygi gosterilmesine sebep oldu.>

Wiertz fotografi, sanatgiy1 benzerlikler elde etme gorevinden kurtaracak ve
sanatin felsefi yonleri olarak diisiiniilebilecek konular iizerinde yogunlagsmasini
tesvik edecek bir arag olarak memnuniyetle karsiladigini ifade etmistir.
Baudelaire 1859 Salonu’nda fotografin sebep oldugu tartismalarda farkli bir
bakis acisin1 Onermis ve akademik anlayisin teknik muhafazakarligini kabul
etmek istemeyen onun gibiler i¢in, fotografin nesnel gercekligi hassas bir
sekilde aktarmasi hizli ve zararina bir karsitlik olusturdugunu ifade etmistir>>.
Baudelaire fotografa karsi sert ifadelerine devam ederek su diisiincelerini
paylasmistir: Resim ve heykel disiplinlerinde, 6zellikle Fransa’da, baskin bir
grubun sanata yonelik yaklasiminin, i¢inde yasanilan ¢agda, dogaya keskin
bir baglilik duyuldugunu ve sanatin yalnizca doganin tam bir yeniden iiretimi
olduguna inandigini ifade etmistir. Bu diisiinceye gore, sanat doganin yeniden
tiretimi olmali ve bundan farkli bir tavir sergilememelidir. Ek olarak, dogada
estetik olarak degerlendirilmeyen nesnelerin otekilestirilmesini talep eden
muhafazakar ve ayristirict bir yaklasimi da kapsamaktadir. Bu baglamda,
mekanik bir aygitin {irettigi ve tabiati birebir taklit eden goriintiilerin, sanat
olarak degerlendirilmesi gerektigi goriisii kabul edilmektedir. Bu diisiinceye
gore, fotograf benzerlik konusunda tim giivenceyi saglamasi varsayimiyla,
sanat1 fotograf ile esitlemistir. Bu andan itibaren toplum, kendisinin narsistik
yansimalarini yiicelten bu gorsellik anlayisini kabul etmis ve yaygin sekilde

onu kullanmaya yonelmistir.’>

Baudelaire donemin akademi mensuplarinin korumaya calistiklar1 sanat
anlayigini acimasizca yermis ve sonraki zamanlarda fotografin sanatin yoniinii
degistirecegini ifade ederek ilk fotograf¢ilari teknik basarilarindan dolay: sert
elestirmistir: Ona gore Fotografin gelisimi, sanat egitimlerini tamamlayamayacak

553 Antoine Joseph Wiertz, “Photography”, Le National, (1855): 10. Art in Theory
1815 — 1900 An Anthology of Changing Ideas, ed. Charles Harisson, Paul Wood,
Jason Gaiger, (London: Blackwell Publishing Ltd, 2008), 655

554 Charles Harrison, Paul Wood, Jason Gaiger, Art in Theory 1815 — 1900 An
Anthology of Changing Ideas, (London: Blackwell Publishing Ltd, 2008), 533

555 Charles Baudelaire, “Fotografi Sanat m1?”, Cev. Turhan Ilgaz, Modernizmin
Seriiveni. Bir Temel Metinler Seckisi 1840 1990, haz. Enis Batur (Istanbul: Alkim
Yaymevi, 2007) 25-26
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diizeyde yeteneksiz veya tembel olan, basarisiz sanatgilarin siginagi haline
doniigsmiistiir. Bu durum, sadece bir cahillik ve budalalik isareti olmayip, ayni
zamanda bir intikam alma giidiisiinii de tagimaktadir. Bu sekildeki bir suikastin
bu derece basarili olabilecegine inanmak gii¢ olsa da, fotograf tekniginin yanlis
yonlendirilmis geligmelerinin, tipki diger maddi gelismelerde oldugu gibi, Fransiz
sanatindaki az sayidaki yaraticiliga zarar verdigi agiktir. Bu baglamda fotograf,
sanat pratiklerinin herhangi birinin gdrevini iistlenmesine izin verilen bir araca
doniisiirse, kitlelerin cahillikleriyle olusan zoraki ittifak sayesinde, kisa siirede
sanatin konumunu alacak veya onu yozlastiracaktir. Bu da kaginilmaz olarak,

sanatsal ifade bi¢imlerinin ve yaratici kabiliyetin kaybina isaret etmektedir.>%

Ilerleyen zamanlarda Baudelaire, fotografin sanata igin 6nemli destek
sagladigini ifade etmistir.>” Aym tarihlerde fotografi olumlayan baska bir
ifade de Turner’in yakin arkadasit ve donemin Kadin Sanat¢ilar Dernegi’nin
Bagkan1 konumunda bulunan Lady Elizabeth Eastlake tarafindan (1809-1893)
gelmistir.>® Lady Eastlake, fotografin i¢cinde bulunulan ¢aga yakistigini ¢iinkii
“sanata arzusunun az, fotografa yonelimin ise kitleler halinde olgunlastigini 5%
ifade etmistir. Eastlake’in temel diisiincesi, bir fotografin nitelikleri ne kadar
dikkate deger veya heyecan verici olursa olsun, bunlarin sanatin nitelikleri
olmadigidir. Bununla birlikte, fotografi kendi basina yeni ve mesru bir iletisim
bicimi olarak gormesi, bu iddiayr muhafazakarliktan kurtarmistir. Boylece
fotograf, sanati1 belgeleme yiikiinden kurtararak, sanat¢ilar1 ve sanati ifade
edici, estetik boyutuna uygun etkilere konsantre olmasi i¢in 6zgiirlestirmistir.>
Eastlake gore fotograf sanat niteligi tasimayan sadece pratik amaclara hizmet
eden bir aragtir, sanat ise sanat i¢in yapilan bir eylemdir.**!

Nitelikleri ve sagladigi gorilintilleri sanat degerleri igerisinde kabul
etmeyen, aralarinda Chavannes ve Ingres gibi donemin 6nemli ressamlarmin
da bulundugu yirmi alt1 sanatg1 bildiri yayinlayarak fotografin ve sanat degeri
olan c¢alismalarin ayni degerler sistemi icerisinde degerlendirilmesine karsi
cikmiglardir. Yaymlanan bildiride: Mekanik siirecle elde edilen goriintiilerin

556 Baudelaire, age, 26-27

557 Nemeczek, Paltzer, age, 55.

558 Newton, age, 655-656.

559 Lady Elizabeth Eastlake, “A Review in The London Quarterly Review.”,
Goldberg (1981)' (Aktaran, Larry Shinner, Sanatin Icadi Kisa Bir Kiiltiir Tarihi, gev.
Ismail Tiirkmen (Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2004), 348.

560 Eastlake, “Quarterly Review”, 442-68’ den aktaran, Charles Harrison, Paul Wood,
Jason Gaiger, age, 655.

561 Eastlake, “A Review in The London Quarterly Review.” den aktaran Shinner, age, 348.
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sanat yapiti ile karsilagtirilamayacagi distincesi vurgulanmistir.’®? Bildiriyi
destekleyen sanatgilar fotografin sanat olamayacagini savunmuslar ve fotografin
sanat olabilecegini kabul eden 1862 tarihli Fransiz yasal kararina kars1 dilekge

vermislerdi, Delacroix bu dilekgeye isminin kaydedilmesini kabul etmemistir.>

Donemin diger 6nemli akademik ressami Paul Delaroche da fotografa kayitsiz
kalmamis ve 1839 yilinda daguerreotype teknigi hakkinda rapor hazirlamistir.
Antme’nin aktardigma gore, Delaroche hazirladigi raporda, sanatin temel
amacini kusursuz olgunluga tasryan fotografin en basarili ressamlarin bile
dikkatini ¢ekebilecek nitelikte oldugunu ifade ederek sanatcilarin “[...] ¢ok
uzun bir siirede yogun emek harcayarak yapabildigini -listelik daha mitkemmel
sonuclarla- kolayca elde edebilmesine olanak tanidigini soyleyerek, bu
yeni araci sanata milkkemmel bir katki olarak degerlendirmistir:”*** Ona ait
oldugu konusunda kesin kanitlar s6z konusu olmasa da, bilinen “resim sanati
Olmiistlir™® climlesini de ifade etmistir. Sanat tarih¢ileri Robert Rosenblum
ve H. W. Janson Delaroche’un tepkilerini su sozlerle degerlendirmislerdir:
Delaroche’un resimlerinde ideallestirilmemis gercekeilik egilimi oldukca
baskindir. Bu sebeple kisisel olmayanla kurulan baglant1 onun ¢aligmalarinda
fotograf tarafindan elde edilen nesnel verilerin kullaniminin zorunlu oldugunu
ispatlamaktadir. Ancak bu sonug¢: Onun fotograf gergekeiligindeki resim
pratikleri, fotografi yansitma cabasi olarak degerlendirilmemelidir. Bu durum
daha c¢ok 1830’lu yillarda genel gecer sanat egilimlerine paralel gelisen tepki
olarak degerlendirilebilir. Delaroche, ayni zamanda fotograf verisinin dig
gercekligin hassas ve giivenilir goriintiisiinii sunmasiyla sanatgilara yardim
edebilecegini ve sanata katki saglayacagini ifade etmistir.>%

Ingiliz romantik egilim peyzaj sanatcilarindan J.M.W. Turner da fotografa
tepki gostererek “Bu sanatin sonu, neyse ki benden gecti” sozleriyle
diisiincelerini ifade etmistir.’®” ABD’li sair Edgar Allan Poe 1840’11 yillarda
daguerreotype goriintiileri igin; nesnel diinyanin gergeklerini biiytik bir keskinlik
ve hassasiyetle yansittigini ve bu durumu insanin elle ¢izerek basarmasinin

§62 Tiifekgi, Tarihsel Siirec icinde Resim Fotograf Etkilesimleri ITI. Fotograftan
Once, 49

563 Honour, Fleming, age, 682.

564 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 11. bs. (Istanbul: Sel
Yaymcilik, 2021), 11

565 Tung Tiifekgi, “Tarihsel Siirec Icinde Resim-Fotograf Etkilesimleri III. Fotograftan
Once”, age, 49

566 Robert Rosenblum ve H. W. Janson, 19th Century Art, (New Jersey:
Pearson Prentice Hall, 2005), 163-164.

567 Wilkins, age, 236.
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miimkiin olmadigin ifade etmistir. Ingiliz ressam ve yazar John Ruskin de
ilk olarak fotografin 6nemli bir bulus oldugunu ifade etmisse de daha sonra

fotografin doga gergekligini garpittigini ifade etmistir.5%

Fransiz siyaset¢i, sair ve yazar olan Alphonse de Lamartine fotograf
goriintiistinde insanin yorumlama giiciiniin ve ruhunun olmayisindan dolay1 sanat
olarak kabul etmemistir. Rus fotograf¢i sair ve ressam Aleksandr Rodchenko
donemin sanat anlayigini yererek, fotografin énemine vurgu yapmis ve bu
disiincelerine siirinde yer vererek o doneme kadarki sanat dallarinin kargisinda
fotograf goriintiisiiniin tek basina yeterli olabilecegini dile getirmistir. Tiifekei’
bu tartigmalarin iki kutupta devam ettigini ifade etmistir: Diisiiniirler, yazarlar
ve sanatcilar arasinda fotografa karsi tepkiler ilerlerken toplum genelinde
fotograf, gereksinimlerini karsiladigi oranda olumlu yonde degerlendirilmis ve
kabul edilmistir. Ingiliz sair Elizabeth Barrett Browning fotografin kesfinden
kisa bir siire sonra Mary Russell Mitford’a yazdigi mektupta ressamlarin
fotografa olan tepkisini elestirmis ve fotografin bir sanatginin resminden daha

iyi oldugunu ifade etmistir.>®

Fransiz romantik ressamlardan ve Fransa’daki ilk fotograf derneginin kurucu
tiyesi Eugene Delacroix’da fotografi olumlu kargilayan sanat¢ilar arasinda yer
almistir. Birkag yil Paris’teki aktif bir fotograf stiidyosunun imkanlarindan
yararlanmis ve fotografcilarin eserlerinin her yil diizenlenen salon sergilerinde
yer almasi i¢in ¢aba gostermistir. Delacroix’ ya gore, 151k ve golgenin gercek
karakterini 6grenmek ve ton durgunlugunun gézlemlenebilmesi gibi konularda
fotografin sagladigi imkanlar 6nemli olmustur.””® Delacroix amator fotografci
Jean Louis Eugene Durieu ile (Sekil 66) calisarak nii figilir fotograf serisi
elde etmis ve bunlar1 “Odalik” (Odalisque) (Sekil 67) isimli calismasinda
kullanmigtir.’”! Delacroix yagliboya g¢alismalari haricinde anatomi pratikleri
icin gerceklestirdigi eskizlerde de fotograf verisinden yararlanmigtir.’”

Fotografin bulunusu 1839 yilinda resmen ilan edildigi tarihten itibaren,
sanat ¢evrelerinin iki farkli kutupta devam eden tartismalarin siddeti artmistir.
Sanat¢1 ve diisiiniirlerin bir kismi fotografi reddederken bir kismi1 da sanat
pratiklerine hizmet etmesi yoniinde olumlamislardir.

568 Nemeczek, Paltzer, age, 54.

569 Tiifekei, Tarihsel Siirec i(;inde Resim-Fotograf Etkilesimleri II1. Fotograftan
Once, 49

570 Scharf, age, 119
571 age, 124-125

572 age, 120-121
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Sekil 66: Jean Louis Marie Sekil 67: Eugene Delacroix,
Eugene Durieu. Fotograf Odalik 1857, Panel Uzerine
Yaghboya, 35.5 x 30,5 cm

Kaynak: Scharf, 1983, 5. 124 Kaynak: Font Reaulx, 2012, s. 232

1840 yilinda, Isvicreli ressam ve graviir sanatgis1 Rodolphe Tépffer, “De
la Plaque Daguerre a Propos des Excursions Daguerriennes” baglikli bir
deneme yayimlamistir. Topffer, bu denemesinde, dagerreyotip fotografciligini
elestirerek, sanatin yalnmizca doganin basit bir taklidi olamayacagini
savunmustur. Ona gore, fotografin mekanik siirecleri sanat¢inin yaratici ruhunu
ve bireysel ifadesini dislar; bu sebeple fotograf, sanatin tagidigi estetik ve
duygusal derinligi sunamaz.

Topffer, sanatin amacinin sadece taklit degil, sanat¢inin bireysel diisiince
ve duygularini yansitmak oldugunu belirterek dénemin sanat diisiincesinde,
ayrintilara asir1  odaklanmanin ve entelektliel icerigi ihmal etmenin
yayginlagsmasina yonelik endisesini ifade etmistir. Sanatcinin esere ekledigi
derin duygu ve anlamin, fotografin mekanik yapisiyla asla saglanamayacagini
vurgulamigtir.’”

Fotografin, nesnel diinyaya yonelik ayrintilar1 idealize etmeden, olumsuz,
cirkin kabul edilen gorsel detaylar1 da sunabilmesi, elestiriye sebep olmustur.
Bu baglamda 1850’lerden itibaren, fotografla ilgili bu olumsuz elestiriler,
gercekei resimlere yonelik de kullanilmistir. Elestirmenler, fotografin sadece

573 Dominique de Font-Reaulx, Painting and Photography: 1839-1914, trans. David
Radzinowicz (Paris: Flammarion, 2012) 56
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cirkin gergekligi yansittigini diistinmiis ve ayni elestiriyi gergekei resimlere
de yapmuslardir. Ozellikle 1850’lerin basinda, Courbet bu elestirilerin en sik
hedefi olmustur. Elestirmen A. Desplaces, Courbet’in “Ornans’ta Bir Cenaze”
tablosundan bahsederken, bu eseri “devasa bir renkli daguerreotip gibi, sahneyi
en siradan haliyle yeniden iireten” bir ¢alisma olarak tanimlamistir. Bagka
bir elestirmen Delecluze, tabloyu kotii basilmis bir daguerreotipe benzeterek,
“dogal ve kaba bir gercekgilik” igerdigini soylemistir.’”

Courbet’nin biiyiikk boyutlu tuvali ile bir fotograf arasinda yapilan bu
karsilagtirma, eserin boyutundan veya tekniginden farkli, her iki girigimin
de benzer amaglar tasidig1 varsayimindan kaynaklanmistir. Courbet, bir tiir
sahneyi tarihsel resim boyutlarina genisleterek, Fransiz kirsalinin idealize
edilmesini reddetmis ve sanat ile insanlik arasindaki mesafeyi ortadan
kaldirmistir. Courbet, giizel ile ¢irkin arasinda ayrim yapmay1 reddederek, tipki
bir fotograf gibi, siradan bir gercegi yansittigi izlenimini vermistir. Courbet’nin
1850-51 yillarinda Salon’a giiclii bir giris yapmasi, resim ve fotograf arasindaki
karmagik iligkiyi kristalize etmistir.>”>

Fotografin ilkel donemlerindeki bu yogun tartismalar siirerken sanatcilarin
pek ¢ogu fotografin sagladigi olanaklardan faydalanmaya ve teknik anlamda
gerekli donanimlar olan fotograf makinasi gibi teknik aletleri edinmeye
baslamiglardir. Bir¢ok sanatgi tasmabilir karanlik oda edinmenin yollarini
ararken, diger bir kismi da tuvallerine aktarmay1 diisindiikleri nesnel diinya
goriintiilerinin dogrulugundan emin olmak i¢in fotograftan faydalanmislardir.
1850’li yillarda onemli Fransiz portre fotograf¢isi, Nadar olarak bilinen G.
Felix Tournachon da bu sanatg¢ilar arasindadir. Sanat pratiklerine karikatiirist
olarak baslayan Nadar’in fotografa yonelmesinin asil amaci, ¢izimlerinde
kullanmay1 diisiindiigii nesnelerin goriintiisiine sahip olmakti fakat devam
eden siiregte fotografc1 kimligi ile one ¢ikmustir.’’® Bu tarihlerden itibaren
uzun bir siire resim pratikleri ile fotografin ayr bir paralelde olduklarini ve
birbirlerini kesin bigimde etkilediklerinden soz edilebilir. Rosenblum ve
Janson bu paralel tarihi bir kronoloji igerisinde degerlendirmemeyi Onererek
fotografcilarin ve ressamlarin 19. yiizyildaki doniisen yasam pratiklerine
verdikleri cevap bigimlerini incelemenin daha dogru olacagini ifade etmislerdir.
Rosenblum ve Janson’a gore fotografin yogun etkisine yoneltilen, 19. yiizyil
resim sanatinin neredeyse tiim nitelikleri 1839°dan daha 6nce yapilmis gorsel

574 age, 59-60
575 age, 59-60
576 Gaspar Felix Tournachon, “Bir Fotografci Olarak Hayatim (1900)”, ¢ev. Mehmet

H. Dogan, Sanat Diinyamz, s. 84, yaz (2002): 107.
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orneklerin 6zelliklerini kapsamaktadir; tipki 1839 tarihi sonrasinda yapilmig
pek ¢ok resim pratiginin 19. yiizyil fotografcilik elestirilerinde karsiliginin
bulanabilecegi 6rneklerde oldugu gibi; [...]nesnel diinyanin séz konusu oldugu

[...], degerlendirmesinde bulunurlar.’”’

Resim sanatinin geleneksel egilimlerinden, toplumsal faydasi ve gegmisten
siiregelen kokenlerinden dolay1 kesfedildigi andan baglayarak agirlikli olarak
reddedilen fotograf, en biiyiik etkisini o donemin egilimleri arasinda biiyiik
Ooneme sahip portre kiiltiirtinde kendisini gostermistir. Bu etkinin biitiin boyutlar1
sadece fotograf verisinin pratik ihtiyaglari kargilamasi ile sinirli kalmamastir.

Portre gelenegi 15. yiizyildan itibaren daha ¢ok Avrupa’nin kuzeyindeki
sanatcilardan Rembrant, Holbein, Jan Van Eyck, Diirer, Hals sonrasinda,
Rafaello Leonardo da Vinci, gibi sanatgilarin pratiklerinde de izlenebilir. 16.
ve 17. yiizyillarda en yaygin donemini yasayan portre gelenegi uzun siire
toplumsal ilgisini korumustur. Kral Hanedan1 mensuplart ve varlikli énemli
aileler, portrelerinin yapilmasini statiileri i¢in degerlendirmislerdir. Bu sebep
artan portre talepleri ressamlarin baslica sanat pratigi ve kazanclari haline
gelmigtir.>”®

19. ylizyll Fransasinda, Fransiz Devrimi sonucu degisen toplumsal
doniisiimle birlikte aristokratik kesimin sahip oldugu yetkileri ve giicii elde
etmis olan burjuvazi, soylu ailelerin statli gdstergesi olan portre gelenegine
yoOnelmistir. Portre gelenegi yeni olgunlasan bu toplumsal sinifin yeni gelenegi
ve sosyal statiisiiniin ifadesi haline gelmistir. Sosyokiiltiirel yapidaki doniigiim
portreye olan talebi de arttirmistir. Sanat¢ilarin yanisira zanaatkarlar da artan
talebi karsilamak icin portre yapmaya baslamiglardir. Eden’e gore bu yillarda
gelisimini hizlandiran Endiistri Devrimi 19. yiizyil toplumunun taleplerine
uygun olarak degerlendirdigi kisa siirede resim yapma cabalarinin sonucunda
fotograf teknolojisinin motivasyonunu desteklemistir.’”® Kendisi de sanat¢1 olan
Nadar, fotografin yayginlagmasiyla, toplumsal statiisii belirsiz ya da degisken

kisilerin fotografc sifatiyla sanatg1 kimligine sahip olduklarini ifade etmistir.%°

19. yiizy1l ortalarindan giintimiize, ilkel fotograf 6rneklerinden portre ve
manzara fotograflarinin kalmig olmasi donemin artan sosyal ihtiyaglarinin
yaninda fotografteknigindeki yetersizliklerle de ilgilidir. Fotografi¢in kullanilan

577 Rosenblum, Janson, age, 193

578 ibrahim Zaman, “Fotografta Portrecilik”, Fotograf Dergisi, s. 19, (Haziran
-Temmuz 1998): 52

579 Nadir Ede, “Neden Fotograf?”, Fotograf Dergisi, s. 9, (Ekim-Kasim 1996): 86.

580 Nadar, Quand J’etais Photographe, 195’ten aktaran Gisele Freund, Fotograf ve
Toplum, cev. Cev. S. Demirkol. (istanbul: Sel Yaymcilik, 2007) 195.
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duyarlt ylizeyin kabul edilir goriintii olusturmasi i¢in uzun pozlandirma siireleri
gerektirmistir. Bu teknik kisitlama fotografin daha ¢ok portre ve sabit manzara
goriintiileri gibi kisith bir alanda kullanimina izin vermistir. Bununla birlikte
ilk fotograf sanat¢ilarinin ressam olmalar1 da bu konuda tartisilabilir. Ciinkii
fotografin olanaklar o tarihlerde baskin olan resim sanatinin topluma yoénelik
hizmetindeki unsurlar1 fazlasiyla tasiyor ve toplumda olan tiim siniflarin
gereksinimlerini resim uygulamalarina kiyasla kisa bir zaman diliminde yerine
getirebiliyordu. Bu sebeple fotografa ilk yonelen ve ilk uygulayanlarin ya da en
cok kars1 duranlarin sanatgilar oldugu ifade edilebilir.

Fotografa olumsuz tepki gosteren, siddetle karsi cikanlarin daha cok
sanatgilarin olmasi portre pratiklerinden kazang saglayan ressamlarin ekonomik
gerekeeleri baglamiyla da agiklanabilir. Freund’da bu diisiinceyi desteklemistir:
Fotograf tekniginin yaygin kullanimi ile baslayan siire¢ portre pratiklerinin
tiim bi¢imlerinin ve orta gelirli burjuvazinin talebini karsilamakta olan graviir
geleneginin, neredeyse tiimilyle yok olup gitmesine sebep olmustur. Freund bu
degisimin hizin1 ve sanat pratiklerindeki olumsuz etkisine vurgu yapmistir.>!

Donemindeki tiim tartigmalara ragmen pek cok sanatgi fotograf verisini
konularinda kullanabilecekleri gorsel hafiza olarak degerlendirmistir. Kimi
sanatcilar bireysel girisimleriyle elde ettikleri fotograflardan faydalamirken, bazi
sanatcilar da donemin fotografcilarimin ¢ektigi fotograflardan yararlanmislardir. Bu
sanatgilarda bir tanesi, Jacques Louis David’in 6grencisi ve donemin énemli portre
sanat¢ilarindan Jean Auguste Dominique Ingre’dir. Fotograf teknigine muhalif
grupta yer alan Ingres’in sahsi konugmalarinda fotografin, detay ve benzerlik
konusundaki basarisinin resim sanatiyla elde edilemeyecegini ifade etmistir.>*

Ingres 1841 yilinda daguerreotype goriintiilerinden faydalanmistir. Bu erken
tarihten dolay1, fotografin sagladigi imkanlar portre galigsmalarinda kullanan
oncii sanat¢ilardan olmustur. Caligmalarinda fotograftan yararlanan Eugene
de Mirecourt, 1855 yilinda Nadar’in fotograflarindaki titizlikten bahsetmis ve
Ingres’in canli modele ihtiyag duymadan fotograf goriintiileriyle muhtesem
portreler yaptigini ifade etmistir. Ingres, 1857 yilinda, salon karikatiir sergisinde
bizzat Nadar tarafindan fotograf ile tanismistir. Scharf’a gore: Ingres’in
erken tarihli portre caligmalari ile fotograftan yararlandigi sonraki dénem
caligmalarinda uyguladigi renk deneyimleri arasinda fark edilir ayriliklar
s6z konusudur: Erken dénem portrelerinde renkler soguk ve cansizken 1841
yilindan itibaren yaptig1 portre ¢aligmalarinda metalik, sicak ve renklendirilmis

581 Freund, age, 33.
582 Tung Tiifekei, “Tarihsel Siireg Icinde Resim-Fotograf Etkilesimleri I11. Fotograftan
Once”, Fotograf Dergisi, s. 26, (Agustos-Eyliil 1999): 50.
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daguerreotype Ozelliklere benzer ton gesitliligi gozlenir. Ingres’in Rothschild,
Haussonville ve Moitessier gibi portre ¢alismalar icin ¢izdigi eskizlerde
fotograf kullanildigina yonelik veriler gozlenebilir. Fotografin icadindan
sonra yaptig1 portrelerinin pek ¢cogunda modelin kompozisyonun da fotograf

goriintiistinden yararlandig1 gortilebilir.s3

Ingres’mm doneminde ve sonrasinda George Frederick Watts, Hippolyte
Flandrin ve John Brett gibi pek ¢ok sanat¢i fotografin sagladigi goriintiiden
yararlanarak portre pratiklerinde kullanmiglardir. Fotograf goriintiisii
sanat¢ilarin yardimci aracina donilismiistiir. Ayni tarihlerde fotografgi ve
sanat¢1 Nadar’ 1n stiidyosuna astig1 tabela bu gercegi anlatmak i¢in yeterlidir:
“Sanatcilar i¢in fotograf.”>%

Toplumsal talepler dogrultusunda portre ile bi¢imlenen fotograf ve resim
iligkisi fotografa karsit olusan olumsuz direnci yumusatmis ve sanatcilarin
fotograf kullanimi konusundaki motivasyonlarin1 desteklemistir. Portre ile
birlikte ayn1 donemde manzara ve resim sanatinin konusu olabilecek diger
temalar i¢in de teknik destek amaci ile kullanilmigtir. Ayni ylzyilda ve
devaminda ilerleyen sayfalarda detaylandirilacagi {lizere; Jean Desire Gustave
Courbet (1819-1877), Jean-Baptiste-Camille Corot (1796-1875), Jean-Francois
Millet (1814-1875), Joseph Mallord William Turner (1775- 1851), Paul
Cezanne (1839-1906), Jean-Leon Gerome (1824-1904), Edouard Manet (1832-
1883) ve Claude Monet (1840-1926) gibi sanatgilarin fotograftan yararlandigi
bilinmektedir. Ressam J. M. William Turner, yasi ilerlemis olmasina ragmen
fotograf sanatcis1 Mayall ile siklikla bir araya gelerek fotograf alaninda pek
cok calisma gergeklestirmistir. Turner 6zellikle Mayall tarafindan fotograflanan
Niagara Selalesi iizerindeki gokkusagi goriintiilerinden etkilenmistir. Mayall
Turner’la birlikte pek ¢ok fotograf ¢alismasi yaptigini ifade etmistir.

Fotografin icadindan kisa siire sonra portre ve manzara alaninda
kullanimi genel kabul goérmiis ve sanatgilar igin biiyiik kolaylik saglamistir.
Cezanne’ da fotografi resim pratiklerinde kullanmayi tercih eden sanatgilar
arasindadir. 1879 yilinda yaptig1 “Fontainebleau’da Eriyen Karlar” (Melting
Snow, Fontainebleau) (Sekil 68) isimli ¢alismasi, fotografcist bilinmeyen bir
fotograftan yararlanilarak yapilmistir. (Sekil 69).%%

583 Scharf, age, 49-50.
584 Scharf, age, 102
585 Scharf, age, 102.

586 Tung Tiifekgi, “Tarihsel Siireg I¢inde Resim-Fotograf Etkilesimleri IV. Fotograflar,
Eskiz Defterleri”, Fotograf Dergisi, 27, (Ekim-Kasim 1999): 120.
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Sekil 68: Paul Cezanne, Sekil 69: Cezanne’nin Yararlandigi
Fontainebleau’ da Eriyen Karlar, Fotograf
1879, Tual Uzerine Yaghboya,

74 x 101 cm

.
I

Kaynak: Scharf, 1983, s. 135 Kaynak: Tiifekgi, 1999, s. 120

Scharf’a gore 1850 ile 1859 yillar1 arasinda, Fransa’da, fotograf makinesi
ile miimkiin olabilecek nesnel ger¢ekligi savunan bir gergekeilik egilimi s6z
konusudur. Sanatta gercekeilik savunusuyla ayni donemde fotografcilar da
genellikle resim sanatiyla iligkilendirilen ruhsal nitelikleri ve 6znel 6zellikleri
fotograflarina eklemeyi 6nermislerdir. Bu aykir1 fikirlerin ¢akismasi, sanat ve
fotografeilik hakkindaki dnceden kabul edilen diisiinceleri sarsmistir. Sonug
olarak, bu tartismalar sanatta ve gerceklikte fotografin yerini sorgulayan bir

inceleme siirecini farkli bir zeminde tetiklemistir.>¥’

Sekil 70: Gustave Courbet, Chillon Sekil 71: Adolphe Braun, The Castle
Satosu, 1874, Tuval Uzerine of Chillon, Fotograf, 39.6 x 47.4 cm.
Yaghiboya, 86,5 x 113,5 cm.

Kaynak: Morton, Eyerman, 2006, s. 127 Kaynak: Scharf, 1983, s. 135

587 Scharf, age, 127 104
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Fotografa yonelik tartigmalarin yogun oldugu bu dénemde Gustave Courbet,
tarafsiz ve nesnel bir bakis acisina sahip oldugunu vurgulayan agiklamalariyla,
gercgekei sanat diigiincesini ve fotograf belgelerini ayni kabul eden goriiglerini
dogrulamistir: Courbet dogadaki her varliga ayni ilgiyle baktigint ve doganin
onilinde oldugu siirece, bulundugu yerin 6nemli olmadigini ifade etmistir. Bu,
onun tamamen tarafsiz bir gozlemci olmay1 hedefledigini ortaya koymustur.’®®
Diger tarafta kendi doneminde fotograf kullandigina dair fazlaca veri elde
edilmistir.

Courbet’in goriigleri, daha 6nce John Constable, John Ruskin ve Claude
Monet gibi diger sanatcilarin fikirleriyle uyum igerisinde olmustur. Bu fikir, bir
sanat¢inin gordiigii ile inand1g1 olgular arasinda bir ayrim yapmasi gerektigini
savunmustur. Ancak Constable, bu ayrimin tamamen miimkiin olmadigini
ve belki de arzu edilmedigini ifade ederken, Ruskin ve Courbet gibi Fransiz
ressamlar daha mutlak bir tutum sergilemistir.’

Courbet, portre ve manzara resimlerinde fotografin sagladigi kolayliktan
yogun bi¢imde faydalanmistir. Yasaminin son yillarinda, Isvigre’ye siirgiine
gonderildigi 1874 tarihinde yaptigi “Chillon Satosu” (Chateau of Chillon)
(Sekil 70) isimli ¢alismasinda 1867 yilinda Adolphe Braun tarafindan ¢ekilen
bir fotograftan yaralandigi bilinmektedir. (Sekil 71).*° Courbet, satonun
bir¢ok farkli versiyonunu resmetmistir (yirmi tablo kayit altina almistir) ve
stiidyosundaki asistanlarina daha fazlasin1 yapmalari igin talimat vermistir.**!

Courbet, manzara caligmalarinin yanisira nii ¢aligmalar da yapmstir.
Orneklerine 1841 gibi daha erken tarihlerde rastlaniyor olsa da 1850’lerin
baglarinda nii fotograf ¢ekimi ve sanatgilar arasinda kullanimi yayginlagmaistir.
Bu fotograflar sanatcilarin atdlyesinde kolay ulasilabilir olmalar1 ve model
ticretlerine kiyasla olduk¢a ucuz olmalar1 bakimindan ilgi gérmiistiir. Kendisi
de ressam olan Julien Vallou de Villeneuve o donemde Paris’te bulunan atdlyeler
icin nii model fotograf ¢ekimi yapan fotografcilar arasinda konumlanmigtir.**?
(Sekil 73)

588 age, 127

589 age, 127

590 Scharf, age, 134-135

591 Mary Morton, Charlotte Eyerman, Courbet and The Modern Landscape, (Los
Angeles: J. Paul Getty Museum 2006) 122

592 Scharf, age, 131
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Sekil 72: Gustave Courbet,  Sekil 73: Julien Vallou De
Sanatcinin Stiidyosu, Detay,  Villeneuve, Nii Calismasi,
1855, 361 x 598 cm 1854. Fotograf.

Kaynak: Thomson, 2014, s. 9 Kaynak: Scharf, 1983, s. 131

Scharf’a gore Courbet’nin de bu fotograflar1 biliyor olmasi ve kullanmig
olma ihtimali oldukga yiiksektir. Courbet’nin 1855 yilinda yaptig1 “Sanatg¢imin
Atdlyesi” (Sekil 72) adli ¢alismasinda Julien Vallou de Villeneuve’niin nii
fotograflarindan yaralanmig olmasi tartigmasiz bir konudur. Montpellier’den
arkadas1 ve destek¢isi olan Alfred Bruyas’tan, “Resmimin ortasindaki
sandalyenin arkasinda duracak” diyerek, kendisine daha dnce bahsettigi ¢iplak
kadin fotografini gondermesini istemistir. Bu istemiyle 1855 tarihli “Sanat¢inin
Atolyesi” tablosuna atifta bulunmustur. Bu fotograf muhtemelen Villeneuve
tarafindan 1853 ve 1854 yillarinda fotograflanmistir. 5%

O yillarda Villeneuve, igerisinde Courbet’nin de yararlandig1 fotograflarin
bulundugu ¢iplak kadin fotograflarindan olusan bir fotograf serisini sanatcilara

ticari kaygilarla satmigtir.>*

Thompson’a gdore Courbet’nin bu ¢aligmasi, modern sanatin baslangicini
temsil ederek donemin meselelerini ele almistir. Courbet, bu calismasini “sanatsal

593 Scharf, age, 133

594 Scharf, age, 133
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ve ahlaki yasaminin yedi yilin1 6zetleyen bir alegori” olarak tanimlamustir. 3%

Bu ifadesinin 1848 yilindaki devrime atifta bulundugu diisiiniilebilir.

Sekil 74: Jean Leon Gerome, Sekil 75: Felix Tournachon
Phryne Areopagus Oniinde, Detay, (Nadar), Nude Study for Jean
1861, Tuval Uzerine Yagliboya, Leon Gerome’s Phryne, 1861.
80,5 cm x 128 cm.

Kaynak: Font Reaulx, 2012, s. 234 Kaynak: Font Reaulx, 2012, s. 234

Oryantalist ressamlarin neredeyse tamaminin fotograftan yararlandiklar
bilinmektedir. Bu ressamlar, dogu kiiltiirlerine duyduklar ilgiyi gorsel bir
sekilde ifade etmek i¢in fotograflar1 bir kaynak olarak kullanmislardir. Bu
sanat¢ilardan arasinda en ¢ok bilinen isim ise Delaroche’un 6grencisi olan Jean
Leon Gerome’dur. Gerome, oryantalist akimin 6nde gelen temsilcilerinden
biri olarak taninir ve eserlerinde dogu motifleri ve detaylarina biiyiik bir 6zen
gostermistir. Gerome’un teknik basarisi ve detaylara olan hassasiyeti onu
diger ressamlardan ayiracak ozellikte olmustur. Calismalarinda Orta Dogu’ya
ait kiiltiirel betimlemelerini ve manzaralara tasvirlerini dnceleyen Gerome,
cogunlukla kent goriintiileri, dogu kiiltliriine ait hamamlar, harem kiiltiiri,
dekoratif 6zellikleriyle dikkat ceken mimari unsurlari, kole ticaretinin yapildigi
pazarlar gibi konular1 betimledigi ¢aligmalarinda fotografin sagladigi hassas
gorsellerden faydalanmistir. Sahsi fotograf makinasina sahip olan Gerome,

595 Jon Thomson, Modern Resim Nasil Okunur. Modern Ustalar1 Anlamak, cev,

Candil Culcu (Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2014) 8
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sanat yasami boyunca fotograf yardimiyla resim yapmustir.>¢ Fransiz edebiyatci
Théophile Gautier, ressam Gerome’un “Sezar’in Oliimii” (The Death of Caesar)
isimli ¢aligmasini incelediginde, eserdeki gergekei lisluba hayranligini ifade

etmistir.>”’

Font-Reaulx’a gore Gerome’un fotografla olan iligkisi, onu arag olarak
kullanmas1 yoniinde sekillenmistir. Bu iliski, kariyeri boyunca savundugu
akademik gelenekten kaynaklanmigtir. Gerome 1840’larin basinda dgrencisi
oldugu Delaroche’un atdlyesinde onde gelen fotograf¢ilardan Gustave Le
Gray, Charles Negre, Henri Le Secq, Edouard Baldus ve Roger Fenton gibi
isimlerle tanigmistir. Bu sayede, fotograf prensiplerini yakindan 6grenme firsati
bulmustur. Ozellikle Le Gray ile olan yakin dostlugu sayesinde, 1840’larin
sonlarina dogru bu yeni bulus hakkinda derin bir bilgi birikimine sahip olmustur.
Bu baglamda “ Phryne Areopagus Oniinde” (Sekil 74) adli tablosundaki
kadin figiirii i¢in fotograf kullanmis olmasi bir tesadiif degildir (Sekil 75). Bu
eserinde, Atina mahkemesi Oniinde Phryne’nin hikayesini temsil etmistir. Bu
temsili 6zgilin bir yorumla ele almistir. Calismasinda arkeolojik veride 6zgiin
davranmakla birlikte tarihi anlatiy1 da degistirerek, kahramanin ¢iplak olarak
goriinmesinin anlamini farkli bir sekilde sunmustur. Calismada tasvir edilen
Phryne, tanrigalara 6zgii gilizelligi gururla sergilemektense, erkeklerin bakiglar

altinda utanarak yiiziinii elleriyle kapatmigtir.**®

Gerome ile aym tarihlerde yagamis olan Hollandali ingiliz sanat¢1 Lawrence
Alma-Tadema da fotografin resim sanatindaki etkisine 6rnek olarak gosterilebilir.
Calismalarinda neo-klasik bir egilim sergileyen sanat¢1 fotograftan diizenli olarak
yararlanmig ve bu durumu sistematik hale getirmistir. Fotografin olanaklarindan
yogun olarak faydalanmasina ve evinden elde edilen fotograflara ragmen

599

Tadema’1n fotograf kullandigina yonelik gercek gizli tutulmustur.

Paris’teki Fotograf Dernegi’nin iiyesi olan, yasadig1 donemde Delaroche ve
Ingres gibi 6nemli sanatgilarin atdlyelerinde resim ¢aligmalar yapan, fotografei
Charles Negre, 1864 yilindaki Salon sergisinde sergilenecek olan ¢alismalariigin
kendisinin ¢ektigi fotograflardan yogun olarak faydalanmistir. “Quais’de Bir
Market Goriintiisii” (Market Scene on the Quais) adl1 ¢galismasinda kendisinin
fotografladig1 bir calotype kullanmistir. 1852 yilinda Paris rihtiminda ¢ektigi
bir fotograftan, genis ton kiitlelerini neredeyse tam olarak fotografta oldugu

596 Scharf, age, 82-83.

597 Rosenblum, Janson, age, 271.

598 Font-Reaulx, age, 233

599 Tiifekgi, “Tarihsel Siire¢ Icinde Resim-Fotograf Etkilesimleri V. Sir Lawrence

Alma- Tadema ve Fotograf”, Fotograf Dergisi, s. 28, (Aralik 1999-Ocak 2000): 102-103
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gibi resimlemistir.*”

Fransiz manzara ressami Jean Baptiste Camille Corot ve Henri Julien Félix
Rousseau gibi ressamlar fotografi ¢aligmalarinda kullanan diger sanatgilardir.
Scharf’a gore Corot, sanat pratiklerinde Charles Desavary adli fotograf¢inin
calismalarindan yararlanmistir. Oliimiinden sonra atdlyesinde ii¢ yiizden
fazla fotograf bulunmasi, yogun olarak fotograftan faylandig1 diisiincesini

desteklemigtir.5!

Sekil 76: Thomas Eakins Giirescil- Sekil 77: Thomas Eakins,
er, 1899, Tuval Uzerine Yaghboya, Fotograf
122.87 x 152,4 cm.

Kaynak: (Thomas Cowperth Wait Kaynak: (Images t.y)
Eakins, t.y.)

1878 yilma kadar pozlama siiresini kisaltmaya yonelik ilerleme
saglanamamigtir. Manzara fotografcist E. Muybridge’in saniyenin binde
birinden daha az bir siire icin agik kalabilecek perde gelistirerek enstantane
hizini diistirmesi canlilarin hareketini izleme firsati saglamistir.®? Cogunlukla
insana 0zgii fiziksel hareketlerin hassas bicimde fotograflayabilmesi sonucunda
elde ettigi Fotograflar, donemin bilim insanlar1 ve ressamlar i¢in zengin bir
kaynak olusturmustur.®® Valery, Muybridge’in gelistirdigi teknikle elde ettigi
fotograflarin, hayvanlarin siradan gézlemle algilanamayacak hareketlerini tasvir
ederek ressam ve heykeltiraglarin yaptigi anatomi hatalarin1 gorsel verilerle
ortaya koydugunu vurgulamigtir.®* Muybridge’in yaptig1 diger bir ¢aligma

600 Scharf, age, 112-113

601 age, 89-95

602 Honour, Fleming, age, 684.

603 Nazif Topguoglu, iyi Fotograf Nasil Oluyor, Yani? (istanbul: Yap: kredi
Yayinlari, 1992) 40.

604 Scharf, age, 206.
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geleneksel gorsel algilart tartismaya agmistir: 1878 yilinda, hipodromunun
yarigan atlarin 12 adet fotografini kaydetmistir. Yiiksek enstantane hiziyla
fotografladigi goriintiiler o tarihe kadar sekillenmis olan yargilart degistirmistir.

E. Muybridge’in kesfini ilk fark eden ve c¢alismalarinda degerlendiren
sanatgi, ABD’li gercek¢i ressam Thomas Eakins olmustur. Eakins bir siire
Muybridge ile fotograf ¢aligmalarinda bulunmus ve sonrasinda, modellerinin

kisa siireli hareketlerini fotograflamistir.®®

Eakins’in “Giiresgiler” (Sekil 76), (Sekil 77) isimli ¢alismasini fotograf
yardimiyla olusturdugu anlasilmaktadir.

Fotograf 19. yiizyilin ortalarinda Pre-Rafaelistler arasinda da yaygin
kullanilmistir. Nesnel diinyay algilanan gercege bagl kalarak aktarma amact
tagiyan olan Pre-Rafaelistler, temalarini1 ¢cogunlukla kutsal kitap ve edebiyat

alanindan se¢mislerdir.®%

Ingiliz sanatg1 ve yazar John Ruskin, 1851 tarihinde Pre-Rafaelist sanatgilarm
sanat anlayisiyla ilgilenmeye baslamis ve onlarin gercekeilikteki basarilarini
Ovmiistlir. Ruskin’e gore sanat pratiklerindeki en degerli egilim, tabiattaki
nesnel gerceklikte ayiklamaya yonelmeden dogay1 kaydetmeliydi.®®’ Genellikle
mimari konular1 resimlemeyi seven Ruskin, kendi ¢aligsmalarinda da fotograftan
faydalanmustir. Resim pratiklerinin yani sira Fransiz ve Italyan mimarisinin
fotograflarini toplamistir. Scharf’a gore Ruskin’in fotograf kullanmadaki amac1
resimlerindeki detaylar ve renk tonlamasiyla ilgili hassasiyetinin olmasiydi.5%
Ruskin, fotografi destekliyor olmasina ragmen, dogay1 taklit etme konusunda
Pre-Rafaelist sanatgilar kadar basarili olamayacagini ifade etmistir. Doneminde
Ruskin’in diisiincelerine karsi, gercekligin taklidi konusunda fotografi Pre-
Rafaelistler’den daha basarili bulan disiinceler de sekillenmistir.®®

19. ylizyilin ortalarina kadar sanat¢ilardan ve sanat pratiklerinden beklenen,
caligmalarinda gergek¢i detay ve dogaya baglilik olmustur: Sanatgilardan
eserlerini miimkiin oldugunca gercek¢i betimlemeleri beklenmistir. Fotograf
olanaklarmin bu gereksinimi karsilamasindan dolayi, sanatgilar alternatif
arayislara yonelmislerdir.®’® Madra’ ya gore donemin sanat pratiklerinin kendi
etkinlik alanini sorgulamasi, fotografin kabul edilmesi ve resim sanatiyla
605 Honour, Fleming, age, 684
606 Zeynep Inankur, 19. Yiizyil Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanati (Istanbul:

607 Scharf, age, 102
608 Scharf, age, 96
609 Scharf, age, 104-105

610 Wilkins, age, 236.
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baglangicta baslayan gergin iliskisi gelinen son durumda hafiflemis olsa
da donemin sanatgilarmin bu fotografla ilgili tepkilerinin tamamen sona
ermemigstir. Bu tartigmalar, ¢ogunlukla resmin islevsel konumunu kaybetme
tehlikesiyle ilgili sorunlar olmustur. 1861 yillarinda donemin fotografe¢ilar
resmin geleneksel islevselligine karsi, fotografin keskin ayrintilar ve kusursuz
taklit konusunda Ustiinligiiniin tartismasiz oldugunu ifade etmislerdir.*"

19. ylizy1l sanat gevrelerinde, fotograf-resim temelli karsilikli kutuplasmanin
diger bir alani da sanat eserinde Oznelligin tartismaya ag¢ilmasi olmustur.
Fotograf nesnelligine baglh kalmanin ancak belgeci bir tavir olabilecegi ve bu
durumda Ozgiinliikten s6z edilemeyecegi yoniinde yaygin degerlendirmeler
s6z konusu olmustur.®’> Sanat ¢evreleri ve toplumun sebep oldugu bu devinim
sanat¢ilart uygulamada alternatif arastirmalara itmistir. Gombrich’e gore
fotografin sebep oldugu devinim, sonuglari itibariyle, oldukg¢a sert olmustur.
Sanatin tiim gelenekleri ve sadakatinin terkedilmesi fotografin bulunmasi ile
dogrudan iliskilidir. Bu baglamda geleneksel degerlere tamamen aykir tepki ve
modern sanat akimi Empresyonizm olmustur.®'

Scharf’a goére Fotograftaki enstantane hizinin gelismesi ve goriintiileri
yakalayabilmedeki  basarisinin ~ empresyonizmin ~ anlik  izlenimleri
yakalayabilme diisiincesiyle benzerligini gézlemleyen empresyonist ressamlar,
fotografin olanaklarindan yogun olarak yararlanmislardir. Diger taraftan bu
ressamlar, fotograf goriintiilerinden faydalandiklar gergegini gizli tutmay1
tercih etmislerdir. Ciinkii onlar, bu durumun toplum tarafindan bilinmesi
halinde itibarlarin kaybina sebep olabilecegini digiinmislerdir. Bununla
birlikte empresyonist sanatgilarin ¢alismalarinda faydalandig birgok fotograf
giiniimiize ulagmistir.®"* Bu baglamda Manet’nin “Imparator Maximilian’in
Idam Edilmesi” ¢aligmasi1 énemlidir. Manet’nin bu ¢alismasina yonelik yorum
kaleme alan, Theodore Duret, calismadaki figiir tasvirinin portresinin fotograf
gorselinden faydalanarak tekrar yapildigimi ifade etmistir.®’® Madra’ya gore
Manet, fotograftan faydalanmis ancak 6zgiin bir uygulamaya da ulagabilmistir.®'®

Empresyonist egilimdeki sanatcilar arasinda fotograf goriintiisiiyle en ¢ok
ilgilenen ressam Edgar Degas olmustur: Fotografa yogun ilgisinden dolay1

611 Beral Madra, “Sanatin Boyutlar1 I¢inde Fotograf Sanat iliskisi”, Kahn Sanat
SecKkisi, s.4, (Ocak-Subat, 1987): 9.

612 Madra, age, 9

613 Ernst Hans Gombrich, Sanatin OyKiisii, 524-525

614 Scharf, age, 165.

615 age, 66.

616 Madra, age, 9.
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donemindeki diger sanatgilardan oOnce fotografin imkanlarini sezmis ve
calismalarinda kullanmistir.'” Degas da diger pek ¢ok empresyonist sanatgi
gibi fotograftan yararlandigini gizlemeyi tercih etmistir ancak var olan kanitlar
kesin olarak fotograf kullandig1 yoniindedir.®'® Muybridge’in yiiksek enstantane
hizindaki hayvan hareketlerini ¢alismalarinda ilk kullanan sanatcilardan
olmustur.®"®

Fotografin sebep oldugu degisimler geleneksel kompozisyon kurgularinda da
biiyiik degisimlere yol agmistir. Fotografin anlik goriintiileri, sanatcilara rastgele
kadrajlar1 gozlemleme firsati ve farkli diigiinmelerine olanak saglamigtir.52
Geleneksel kompozisyon anlayisinda resimdeki her unsur dengeli, acik ve
cogunlukla kapali bir biitlinliik i¢inde kurgulanmistir. Fotografla birlikte anlik,
rastgele goriintiilerin neden oldugu diisiince bi¢imi bu geleneksel kurgunun
sorgulanmasina zemin hazirlamistir. Sanat¢ilarin bakis acis1 kaginilmaz olarak

degismis ve kurgunun digina ¢ikmislardir.

Sekil 78: Edgar Degas, Sekil 79: Andre Adolphe

Prenses Metternich’in Eugéne Disderi, Prens
Portresi, 1865, Tual Uzerine ve Prenses Metternich,
Yaghboya, Fotograf.

Kaynak: Font Reaulx, 2012, 5. 171 Kaynak: Scharf, 1983, s. 188

617 H.H. Arnason, History of Modern Art Painting Sculpture Architecture
Photography, 5. bs, (New Jersey: Pearson Prentice Hall 2003), 34.

618 Scharf, age, 183.
619 age, 206

620 Rosenblum, Janson, age, 193.
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Degas’in dans¢i ¢aligmalari buna ornek olarak degerlendirilebilir. Bu
caligmalarinin bazilaridaki kompozisyon kurgularinda klasik egilimin kurallar
disinda, kesilmis, bir kismi kadraj disinda kalmig figlirler s6z konusudur. ¢!
Kendisi de fotograf pratikleri ile yogun ilgilenmis olan Degas, resimlerinde
Nadar ve André-Adolphe-Eugeéne Disderi gibi fotografcilarla birlikte kendi
fotograflarindan da faylanmistir. Degas, “Prenses Metternich’in Portresi”
(Sekil 78) isimli ¢aligmasinda Disder’nin “Prens ve Prenses Metternich” (Sekil
79) isimli fotografin1 kullanmustir.6?2

Yazar Jean Cocteau 1922 yilinda “Le Secret Professionel” isimli kitabinda
Degas’ y1 ve diger empresyonistleri fotograf kullanimlarindan dolay1
elestirmistir. Cocteau diisiincesini: Fotograf gercekligi sunamaz ve gercek
degildir, perspektifi ve tonlar1 degistirmektedir.

Sekil 80: Theodore Robinson, Sekil 81: Theodore Robinson’un
Bebek Esyalar, 1891, Tual Uzerine Yararlandig1 Fotograf
Yaghboya,

147.64 x 92.08 cm.

Kaynak: Dumas, 2000, s. 18

621 Wilkins, age, 236.

622 Scharf, age, 187-188
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Fiittiristlerin sinema pratiklerinin kurbani olmasi gibi Degas’da fotograf

gortintiistiniin kurban1 olmustur sozleriyle ifade etmistir.6

Gelisen fotograf, empresyonizm fikriyle kendilerini bagdastiran diger
pek cok sanatgmin da ilgisini ¢ekmistir. ABD’li Empresyonist sanatgilardan
Theodore Robinson’un 1887-1892 arasinda Fransa’da bulundugu dénemde
Monet ile birlikte calismis ve fotograftan oldukca yogun faydalanmistir. Diger
empresyonist egilimdeki sanat¢ilardan farkli olarak fotograftan yararlandigim
reddetmemistir. Gergekei calisan bir sanat¢1 icin kameranin nesnel ve tarafsiz
goriintiistinii kullanmanin dogru oldugunu sdyleyen Robinson, anlik dogadan
calismanin zor oldugunu, nesnelerin ayni kalamayacagini, degistigini, kameranin
da bu anlamda hafiza destekcisi ve zaman kazanma konusunda pratik oldugu
yoniinde diisiincelerini ifade etmistir. Robinson “Bebek Esyalar” (Sekil 80),

(Sekil 81) ve “Teknede Iki Kisi” isimli eserinde fotograftan yararlanmistir.®*

Bagka bir empresyonist egilimdeki Fransiz sanat¢1 Renoir, sanat pratiklerinde
Manet ve Courbet gibi sanat¢ilarin plastik anlatimini benimseyerek dénemin
diger empresyonist sanatgilar1 gibi fotografin olanaklarindan yararlanmistir.

Sekil 82: Pierre Auguste Renoir, Sekil 83: Treador olarak
Treador olarak Vollard, 1917, Tual Vollard, Fotograf, 1917,
Uzerine Yaghiboya, 102.6 x 83.6 cm. 14 x 9 cm.

B ‘ SN

Kaynak: Dumas, 20006, s. 18 Kaynak: Dumas, 2006, s. 19

623 Jean Cocteau, Le Secret Professionel, 1922. den (Aktaran. Scharf, age.) 189

624 Scharf, age, 166-167
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Yakin arkadasi ve donemin sanat koleksiyoneri olan, tiiccar Ambroise
Vollard’mn 1917 yilinda yaptig1 “Treador olarak Vollard” (Sekil 82), isimli
portre caligmasini, diger bir arkadasi Georges Rouault’un atdlyesindeki
fotograftan yararlanarak sonuglandirmistir (Sekil 83). Renoir’ in 1912 yilinda
yaptig1 “Madam Galea” isimli diger bir ¢aligmasi fotograftan yararlandigina

ornek gosterilebilir.52

Empresyonizm egiliminin 6nemli sanat¢ilarindan ve daha sonra da
ekspresyonist egilimi tercih eden Hollanda’li Vincent Van Gogh, 1988 yili
sonunda Theo’ya yazdigi tahmin edilen mektuplarinda, fotografin sebep
oldugu sanat dinamiklerindeki degisimi degerlendirmistir: Renklerin bir birleri
ile olusturduklart uyumsuzlugun ve uyumun etkilerini cesurca vurgulamak
gerektigini, bu girisimin, resim i¢in de gecerli oldugunu. Bu baglamda temel
amacin, dogru desen yada dogru renk kullanimi olmadigini; nesnel gergekligin,
renkleri ve diger unsurlartyla benzerinin elde edilmesi halinde, ortaya ¢ikan

sonucun bir tablo degil, fotograf olacagini ifade etmistir.®*

Post Empresyonist akimi igerisinde degerlendirilen diger bir Fransiz
asilli sanatgt Gauguin de sanat pratiklerinde fotografin gorsel verisinden
faydalanmugtir. “Yelpazeli Kiz” (Girl with Fan) ve “Gizemli Su” adl1 resimlerini

fotografin olanaklarindan faydalanarak yapmistir.5?’

Empresyonist sanatgilardan Paul Cezanne’in, ressam ve sanat elestirmeni
olan arkadas1 Emile Bernard i¢in yazdig1 mektubunda; sanat¢1 i¢in 6nemli olan
deneyimin, dogay1 incelemek, arastirmak ve 6grenmek oldugunu ifade etmistir.
Cezanne’in cagdasi olan Pablo Picasso’da, fotografla elde edilen nesnel
gerceklige tanikligindan sonra, dgrenecek higbir seyinin kalmadigini ifade
ederek sagkinligini paylagsmistir. Farkli sanat akimlarinin 6nemli konumundaki
bu ressamlarin ifadeleri 6nemli bir gercegi agik sekilde ortaya koymaktadir:
Fotograf pratiklerinin gelismesiyle birlikte donemin sanat pratikleri ve
sanat¢ilar yogun bigimde etkilenmis ve o doneme kadar bilinen geleneklerden
farkli bir yol haritas1 ¢izmek zorunda kalmislardir.®® Gombrich’in de ifade
ettigi gibi: Sanatgilarin fotografta gozlemledikleri yenilikler devam eden
siiregte kesfedilmeyi bekleyen yeni bir diinyanin kosullanmasinin sebebi olmus
ve modern sanata yon vermistir.

625 Ann Dumas, “Vollard and Cezanne: An Anatomy of A Relationship”, Cezanne
To Picasso Ambroise Vollard, Patron of the Avant-Garde, ed. Rebecca A. Rabinow
(New York: The Metropolitan Museum of Art 2006) 16-20

626 Scharf, age, 251.
627 Emre Cagatay, “Fotograf ve Resim”, Antik Dekor, s. 14 (1992): 98

628 Tiifekgi, “Tarihsel Siirec i¢cinde Resim-Fotograf Etkilesimleri IV. Fotograflar”, 120
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Muybridge ve Marey gibi fotograf¢ilar gézlemlenebilen ya da gézlemlendigi
disiiniilen figiir hareketlerini bilingli ve formel bir sekilde fotograflamayi
amaglayan ve bunu bagaran isimler olmuslardir. Bu kesiften once de
pozlama siiresinin zoraki uzun olmasindan dolay1 benzer etkiler tesadiifi
olarak olusabiliyordu. Ancak bilimsel zeminde aragtirilmasi, gelistirilmesi
ve tanimlanmasi daha sonra gerceklesmistir. Muybridge’in figiir denemeleri
hareketlerin farkli fotograf kareleri lizerinde kisa pozlama degerleriyle duragan
olarak fotograflanmasina dayaniyordu. Fransiz doktor, fotograf¢i ve sinema
tarihinde 6nemli konuma sahip Etienne Marey, ¢alismalarinda Muybridge’den
farkl1 olarak hareketin kendi dogasiyla ilgilenmistir. Marey’in fotografa
ekledigi yenilik, figiir hareketlerini farkli fotograf karelerinde sabitlemekten
ayr olarak, hareketlerin siire¢ igerisindeki tiim anlarini tek bir karede baslayip
biten bir goriintliyle algilanmaya olanak saglamistir. Fotograf teknigindeki bu
ilerleme 6zellikle ressamlar arasinda dikkat ¢ekmistir. Marey’in kesfinden sonra
sanatcilarin kompozisyonlarinda tek bir noktada ve genellikle goz hizasinda,
akademik bir anlayisla betimlenen figlir kurgusu sorgulanmaya baglanmustir.
Sanatcilar figiirlin degisen konumlarmni ve akisini yakalamak ve yiizeye
aktarmak i¢in bu kesiften faydalanarak bigimsel anlamda empresyonizme
kiyasla farkli bir bakis agisinin zeminini olusturmustur. Sanattaki klasik
akademik egilim kurallarinin sorgulanmasi, duragan kompozisyonun goz ardi
edilerek serbest formlar, esnek bakis acisi, figiirlerdeki denge unsurlarinin
gozetilmedigi, raslantisal ve dinamik kompozisyonlar sanat¢ilara farkli bir ilgi
alan1 agmistir. Marey’ in fotografa ekledigi bu nitelikler Fransiz ressam Degas
ve Henri de Toulouse-Lautrec’in ¢aligmalarini etkilemistir. 19. ylizy1l biitiinciil
bir degerlendirmeyle incelendiginde, teknolojinin pek ¢ok alanda ilerlemesi
ve enformasyonun hizi fotograftaki bu gelisimin temel motivasyonunu

olusturmustur.®®

20. yiizy1l baslarinda bilimde, sosyolojide ve kentlesme gibi alanlarda
artan hareketlige paralel olarak ortaya ¢ikan Fiitiirist egilimin sanatgilari,
figlir hareketini ve olaylarin birbiri ardina olusan siireglerini tek bir karede
saptayabilen kronofotograf tekniginden etkilenmistir.®*
Marey’in gelistirdigi yeni imgeler, dogadaki nesnelerin duragan, edebi
ve kat1 kimliklerini hareketin icine gizleyerek doganm soyut gerceklerine

oncelik vermek igin ¢abalayan fiitlirist sanatc¢ilar i¢in bir hareket noktasi
631

Scharf’a gore

olmustur.®! Kendilerinden Onceki sanat pratiklerini hareketsiz ve kati

629 Topguoglu, age, 40.
630 Ozdemir, age, 14.

631 Scharf, age., 255.
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olarak degerlendiren Fiitlirist egilimdeki sanatgilarin i¢inde bulunduklari
mekaniklesen ve hizli sosyolojisinden etkilenmeleriyle, sanat pratiklerinde
siklikla hareketi ve heyecani, gozlemlenebilir kinetigi oncelemislerdir. Akimin
onde gelen sanat¢ilarindan Giacomo Balla ve Umberto Boccioni, Marey’in
kronofotograflarindan esinlenerek ¢aligmalar gergeklestirmiglerdir.

Sanat yasaminin sonraki yillarinda Dada hareketinin kuruculari arasinda yer
alacak olan Fransiz kokenli ABD’li sanatgt Marcel Duchamp’in ¢aligmalari,
Marey’ in “Asagiya Yiiriiyen Kadin” (Woman Walking Downstairs) fotograf
diyagrami ve ltalyan fiitiirist sanatcilarin eserleri arasindaki baglanti1 dikkat
cekicidir. Duchamp’ 1n 1911 tarihinde diizenlenen Salon sergisinde sergiledigi
“Merdivenden Inen Ciplak” (Nude Descending a Staircase) ve “Farkl
Diizlemlerde Bir Kadinin Bes Siliieti” (Five Silhouettes of a Woman on Different
Planes) isimli ¢aligmalar1 kronofotografin yinelenmis ve bir biri {istiine
konumlandirilmig gorsellerin kullanildigina 6rnek olarak degerlendirilebilir.%*

20. yiizyilin baslarindaki sanatin diinyay1 sorgulamasi ve bunun
yorumlamasinda geleneksel degerlerin sorgulanmasi, radikal degisim olarak
Kiibizm akiminda kendisini gdstermistir. Kiibizm, geleneksel sanatin tiim
kurallarin1 degistirerek resimdeki gergekei anlayisi tekrar yapilandirmis ve
kendisinden 6nceki gercekcilik anlayigini tamamen sonlandirmistir. Picasso
Fotograf ve film tekniklerindeki hizli ilerlemeden sonra, figiliriin nesnel
gergekligini betimlenmenin anlam tasimadigini ifade etmistir.6*

Scharf’a gore Kiibist egilimin fotograftan etkilenen alaninin smirlarin
belirlemek zordur. Ancak benzerliklerin tesadiifi olmaktan Oteye gectigini
gosteren somut bir kanit olmasa da Kiibizm ile fotograf arasinda anlamli bazi
analojiler kurulabilir. Bu baglamda Kiibist akimin énemli temsilcileri olan
Juan Gris, Pablo Picasso ve Georges Braque gibi isimlerin 1915 tarihinden
once yaptigi calismalarinda kronofotograflarla yogun benzerlikler somut
olarak gozlenebilir. Bir biri Ustiine konumlandirilmig formlar, katmanlarin
seffaf olmasi, bir ylizeyin iki farkl figiir tarafindan aktarilmasi, hacimlerin iki
yonlii olarak betimlenmesi fotografin 6zelliklerini tagimaktadir. Macar asilli
fotografei ve ressam Moholy-Nagy “Yeni Bakis A¢is1” (The New Vision) isimli
eserinde Kiibist egilimin fotograftan yogun olarak yararlandigi, somut verilerin
634

yorumlamasi neticesinde agiklamistir.
Ekspresyonist egilimdeki sanat¢ilardan ve ayni zamanda amator fotografci

632 Scharf, age, 256

633 Mechmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, (Ankara: Utopya
Yayevi, 2006) 35.

634 Scharf, age, 268-272.
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olan Edward Munch’in 6liimiiniin ardindan egyalar1 arasinda bulunan figiir
fotografi®® (Sekil 85), onun 1907 yilinda yaptigi “Aglayan Kadin” (Weeping
Woman) (Sekil 84) adli tablosunda fotograftan yararlandigi diisiincesine sebep
olmustur.®*¢ Munch fotografa ve sanattaki figiir imgesinin betimlenmesine dair
Picasso ile benzer diislinceleri paylasarak donemin sanat diinyasindaki rolii ve
siirlar lizerine elestirel ifadeler paylagmistir: Munch fotograf goriintiilerinin
statik ve siradan olmalarin1 ifade ederken sanat pratiklerinde derin anlam
tagiyan temsil bigimlerinin 6nemine yonelik diisiincelerini paylagmistir.

Bu baglamda duygudan yoksun yiizeysel temsillerin sona ermesi gerektigini

savunmustur.%’’

Sekil 84: Edvard Munch, Aglayan Sekil 85: Edvard Munch, Rosa
Kadin, 1907, Tuval Uzerine Meisser Hotel Rohne’de, 1907,
Yaghboya, 121 x 119 cm. Fotograf, 8.7 x 8.7 cm.

Kaynak: Taylor, 2009, s. 31

Kaynak: Taylor, 2009, s. 31

20. ylizy1l baglarindan itibaren resim ve fotograf arasindaki tartisma, her iki
disiplinin de islevselligi, dncelik sonralik ve hangisinin daha giiclii etkiye sahip
oldugu meseleleri olmaktan ¢ikarak kamusal ve 6zel alanin ortak bakis agisi

635 Madra, age, 10.
636 John Russell Taylor, Exactitude: Hyperrealist Art Today, (London: Thames &
Hudson Ltd, 2009) 30

637 Scharf, age, 251.
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haline doniismuistiir.**8

Sonug olarak 19. yiizyil sonlarinda baslayan tartigsmalar, 20. yiizy1l baslarinda
fotografin kendi sanat alanini ilan etmesiyle sonuglanirken resim sanatinda da
birbiri ardina olusan akimlarin neredeyse tiimiinde yardimci arag¢ olarak yerini
almasiyla sonuglanmistir. Fotograf, 20. yiizyil igerisinde, Kiibizm, Dadaizm,
Siirrealizm ve 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda Pop Art icerisinde varligini
stirdiirmiistiir. Bununla beraber ilk dénemlerindeki somut diinyanin algilanmasi
ve belgelendirilmesi yetenegine ek olarak farkli kullanim alanlarinda
degerlendirilmistir. Resim sanatinda fotografin icadiyla baslayan, pratiklerin
ve islevselligin sorgulandigi dénem, kendi icerisinde tutarlilik gosterse de
hizla olusan sanat akimlarinin temel tetikleyicisinin fotograf oldugunu ifade
etmek yanlis bir degerlendirme olmayacaktir. Bu baglamda sanat felsefesinin
temellerinin, s6z konusu tartigmalar neticesinde sekillendigi sdylenebilir. 19.
ylizyildan itibaren kesintisiz devam eden fotograf resim iligkisi, kaynak olma
0zelligini 20. yilizyilin son ¢eyreginde, Fotogergekeilik akiminda siirdiirmiistiir.

4.2. Fotogercekeiligin Tarihselligi

20. ylizy1l baglarinda, Sanayi Devrimiyle baslayan ve paralelinde sekillenen
ekonomik sistemin itici giicii olarak degerlendirilen tiikketim egilimindeki
azalma, ckonomi Ozelinde kiiresel sorunlarla birlikte farkli olusumlara
da yol agmistir. Bu duruma tepki olarak ABD, piyasadaki kosullar1 tekrar
sekillendirerek ve tiiketim talebini artirmak amaciyla etkili olabilecegini
diisiindiigli giincel yontemler gelistirmistir. Ekonomiyi giincellemeye yonelik
Ongoriilen bu stratejiler, sadece ekonomik alanda degil, beraberinde sosyal ve
kdiltiirel paradigmalar iizerinde de etkisini gostermistir. Seri tiretim olgusunun
ve tiiketim toplumu politikasinin 6ncelendigi bu gilincel ekonomik yapi, sanat
pratiklerini de kac¢inilmaz olarak tiiketim olgusunun pargasi haline getirmistir.
Donemin sosyal ve ekonomik dinamikleriyle bi¢imlenen sanatsal doniisiim,
20. yiizyihn ortalarinda 6zellikle Ingiltere ve ABD gibi iilkelerde belirgin
olarak hissedilmistir. Bununla birlikte, bu degisim dinamiklerinin koékleri,
ayn1 ylizyilin baslarina kadar izlenebilmektedir. Bu yiizyilda sanat diinyasinda,
kimi elestirmenler, sanatgilar ve gruplar geleneksel sanat kabullerine
mizahi bir degerlendirmeyle yaklasarak; parodi, sarkastik ve kimi zaman da
asagilama tasiyan elestirilerle yerlesik sanat pratiklerine kars1 olduklarini ifade

638 Rosenblum, Janson, age, 192
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etmislerdir.®*

1917 yilinda New York Bagimsiz Sanatcilar Sergisi’nde, Marcel Duchamp’in
pisuar sergilemesi, tiim diinyay1 sagirtmistir. Nesnenin hazir yapim olmasindan
Ote, miktiirisyon nesnesi olmast hem klasik resim sanatina hem de heykel
sanatina sert bir elestiri yoneltmistir. Bu sergiden kisa siire sonra, Duchamp,
Ronesans’in kiilt eserlerinden kabul edilen Leonardo da Vinci’nin “Mona Lisa”
caligmasina keg¢i sakali ve biyik ekleyerek mizahi bir tavirla elestirmesi 6nemli
tartismalara yol agmistir. Daha sonraki yillarda “Mono Lisa” kopyalarini
bir yemek davetiyesinde, tasarima miidahale etmeden oyun karti bi¢ciminde
kullanmis olmasi eserin tarihsel degerlerini ve atmosferini degistirmistir: Bu
eylemden sonra sanat olgusu, tiim pratikleri ve toplumsal islevselligi yemek
ve miktiirisyon eylemleri gibi tiiketilebilir bir olgu haline doéniismiistiir.
Duchamp’n 20. yiizyil elestirisinde, tiilketim nesnesine doniisen sanat anlayist
somut formunu Ronesans sanatinin 6ne ¢ikan simgesi ve temsilcisi olarak kabul

edilen bir sanat¢inin eserinden almigtir.®*

Kiiltlirel paradigmalarin degisimiyle birlikte sanat alaninda 20. yiizyil
baslarinda gelisen bu anlayis Pop-Art akiminin zeminini hazirlamistir. Akimin
ismine yonelik 2 tespit s6z konusudur, Bunlardan ilki Hopkins’e gore Londra
merkezli olusan “Bagimsiz Grup” un (Independent Group)®*! bas elestirmeni
Lawrence Alloway’dir digeri ise Durmus’a gore bu grupta yer alan Eduardo

Paolozzi’nin ¢aligmasidir.**

Iskog asilli Ingiliz ressam ve heykeltiras Eduardo
Luigi Paolozzi’nin 1947 yilinda yaptigi calismasindaki “Pop” kelimesidir.
Paolozzi’nin eserinde kullandig1 figlirler arasindaki iliski dolaysiz ve
birbirlerinden bagimsizdir. Ancak ¢aligmasinda kullandigi kaligrafiler arasinda
bulunan “POP” ifadesi daha sonraki tarihlerde Pop Art olarak kabul edilecek
ve 20. ylizy1l kiiltiiriiniin en ¢ok ses getiren akimina isim olarak kullanilacaktir.
Paolozzi caligmasini siirrealist egilim c¢ergevesinde degerlendirmis olsa da
caligmasinda kullandig: figiir ve nesneler sonraki donemde pek ¢ok sanatginin
siklikla kullanacagi imgelerin isareti olmustur. Paolozzi ve “Bagimsiz
Grup” sanatgilari, calismalarinda ABD’nin popiiler Kkiiltiiriinde bulunan
simgeleri ve hazir nesneleri eserlerine tasimislardir. Ingiltere’de 1950’lerde
kendisini gosteren bu egilim daha sonraki on yil i¢in ABD’de yaygin bi¢cimde

639 Durmus Akbulut, Andy Warhol Plastik Eserler, Diinyay: Degistiren Ressamlar,
1. cd. transkripsiyonu (istanbul: Cekirdek Film 2009) 1. cd. transkripsiyonu

640 Akbulut, age,

641 David Hopkins, Modern Sanattan Sonra 1945-2017, cev. Firdevs Candil
Erdogan, (Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2018), 110

642 Akbulut, age,
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benimsenerek 20. yiizyilin 6nemli bir sanat akimi olacaktir.®*?

Duchamp’in pisuar1 sanatsal bir niteliklerle degerlendirmesi, Pop Art
pratiklerinin ve diisiincesinin de zeminini olugturmustur. Duchamp’in hazir
nesneler ile neden oldugu bu yonelim Roy Lichtenstein, Robert Rauschenberg
ve donemin One ¢ikan sanatcisi Andy Warhol i¢in ilham kaynagi olarak yeni
bir ifade diliyle degerlendirilmistir. Doénemin kimi sanatgilari, Ikinci Diinya
Savagindan sonra hizlanan modern enddiistrinin tiiketim temeline baglh reklam
olgusunun tiim nesnelerini kullanmiglardir. ABD’li sanatcilar ingiltere’den
farkl1 olarak, eserlerini gercek baglamlar1 kapsaminda ele alarak tiiketim
kiiltiiriine yonelik gorsel sembolleri saldirgan bir ifadeyle kullanmiglardir.®*

Giray’a gore kentlesme sosyolojisiyle birlikte sekillenen ve metropol
kiiltiiriiniin popiiler araglari sinirinda olgunlasan kiiltiir ve ekonomi anlayisi,
sanat igindeki paradigmalar1 da etkilemistir. Bu baglamda, reklam olgusu,
giincel ekonominin sonucu olarak, endiistriyel iiriinlerin tiiketimini motive etme
temeline dayanan sektor olarak ortaya ¢ikmistir. En dikkat ¢ekici gorsel veriler,
etkileyici 6zellikler ve ¢arpict renk kullanimlari, basarist yiiksek bir reklamin
vazgegilmez arglimanlar haline gelmistir. Bu kapsama alaniyla reklamcilik,
giindelik nesneleri anitsal hale doniigtiirmek i¢in sira digi1 gorsel tekniklerini ve
yogun renk kullanimini mesrulastirmistir. Reklamciligin temel amaci, tiiketici
hafizasinda bu imgelerin temsil ettigi trlinlerin kalici bir yer edinmesini
saglamak olmustur. Tekstil tirinleri, fast food, sigara, yakit gibi pek ¢ok tiiketim
arglimani, reklam diinyasinin temel unsuru olarak degerlendirilmistir. Fotograf
ve diger baski teknikleriyle birlikte giindelik nesneler anitsallastirilmis sekilde
yeniden sekillendirilmistir. Bu nesleler ve reklam kiiltiiriiniin olanaklar1, Pop Art
sanatcilar tarafindan sanata doniistliriilmiistiir. Akimin ana hedefi, sanatsal elit
anlayis ile giinliik yasam arasindaki kutuplasma ve 6tekilestirmeyi kaldirmak

olmugtur.*

20. ylizyih aktif sanatsal hareketlerinin en baskini olarak degerlendirilen,
soyut sanata es zamanli gelisen Pop egilim, figiiratif sanat anlayisin1 giindeme
tekrar tagimigtir. Sanattaki figiiratif anlayis 1960 sonrast donemde farkli
uslup tarzlariyla sofistike ancak verim saglayan bir ilerleme saglamigtir.*** Bu
baglamiyla Pop Art 20. yiizyil 6ncesinden farkli farkli olarak, fotograf verisine
ve baski tekniklerine verdigi dneme ek olarak modernitenin 6tekilestirdigi

643 age

644 Akbulut, age.

645 Kiymet Giray, “Fetis Nesneler Nesne Kadmlar”, Tiirkiye’de Sanat Plastik
Sanatlar Dergisi, s. 17. Ocak-Subat (1995): 62-63.

646 Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatcilar, 65.
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figiirii tekrar giindeme tasiyan etken olmustur. Pop sanat egilimini benimseyen
Lichtenstein, Warhol ve pek ¢ok sanat¢1 fotograf verisinden faydalanmislardir.
Ancak fotografin resim sanatindaki en kapsamli kullanimi1 Fotogergekgilikte
kendisini gostermistir.

Smith’e gore Fotogergekei egilimin onciilii, kitle kiiltlirlinlin ve tiiketim
toplumunun degerlerinden, tutumlarindan ve karakteristik eserlerinden yiiksek
sanat yaratmaya yonelik yar1 ironik bir girigsim olan Pop Art olmustur. Pop Art
ve Siiper Fotogercekei egilim arasinda kesin bir ayrim s6z konusu degildir;
Malcolm Morley ve Mel Ramos gibi ressamlar her ikisine de ait olarak
kategorize edilebilir. ABD Fotogercekei resminin tipik konularindan bazilari
(reklam tabelalari, vitrinler, otomobiller, seyahat brosiirlerinden gorseller)
Pop repertuariyla son derece yakindan baglantilidir. Bunun da 6tesinde, ABD
Fotogergekei egilimi gogunlukla Pop sanat ile bir tiir nihilist ironiyi paylagmaistir.
Pop sanatgilari ile Stiper Gergekgiler arasinda ortak olan tipik bir fikir, taninmig
bagyapitlarin parodisini yapmaktir. Bu baglamda Roy Lichtenstein, Braque
ve Picasso’yu ¢izgi romanin grafik diline ¢evirmistir; Mel Ramos, Manet’nin
“Olympia” c¢aligmasin1 bir Playboy orta sayfa resmine doniistiirmiistiir;
John Clem Clarke, Rubens ya da Greuze’ iin gizemini ¢6zer. Bunlar, savas
oncesi Dada hareketi tarafindan yapilanlari model alan jestlerdir ve 6zellikle
Duchamp’in “Mona Lisa-L.H.0.0.Q.” versiyonuna geri gonderilebilirler.*” Bu
caligmalarin pek ¢ogunda fotograf unsuru baskin olarak yer almistir.

Linda Chase’de Fotogergeke¢i egilimin Pop sanat baglantisina vurgu
yapar ancak farklilastigim1 da ifade eder: Fotogercekci sanatcilar, siradan
konu alanlarin1 actigi ve gegmise, eski ustalara ya da akademik diislincelere
atifta bulunmadan figiliratif resim yapmay1 miimkiin kildig1 i¢in Pop Art’a
bor¢lu olduklarimi kabul etmislerdir. Pop egilimin reklam ve ikincil kaynak
malzeme kullanimi, fotografin Fotogercek¢i amacgla kullanimimi miimkiin
kilmaya yardimc1 olmustur. Ancak Yeni Gergekei duyarlilik bir Pop duyarlilig
degildir.®®

Hunter, Jacobus ve Wheeler’a gore fotograf goriintiisiiniin modern sonrasi
sanat lizerindeki Oonemli rolii izlendiginde, bu goriintiilerin dénemin sanat
pratiklerinde konu ve arag¢ olmasi kagiilma olmustur.** Bu kaginilmaz sonug,
onceki boliimlerde de ele alindig1 detaylartyla degerlendirildiginde; fotografin

647 Edward Lucie Smith, Super Realism (New York, Phaidon Press Limited, 1979) 8
648 Linda Chase, Hyperrealism, (New York, Rizzoli International Publications,
1975) 12

649 Sam Hunter, John Jacobus, Daniel Wheeler, Modern Art. Painting Sculpture
Architecture Photography, 3. bs, (New York: Pearson Prentice Hall, 2004), 375.
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kesfinden postmodern doneme kadar, sanattaki etkisine yonelik kanit niteliginde
kapsamli veri elde edilebilir. Soyut anlayisin dncii oldugu yillara kadar bu
baskinlik tartigsmasizdir. Bu baskinliktan dolay1, soyut egilimin nesnel tasvire
kars1 oldugu ve algisal tasvirleri resimden uzaklastirma ¢abasini benimsedigi
ifade edilebilir.

20. yiizy1l’n ikinci yarisindan itibaren, soyut sanatin baskinligina ragmen
gergekei tasvire doniis artmistir. Bu donlis ABD’de 6zgiinlesmis olsa, yakin
tarihlerde pek cok iilkede kendisini gdstermistir: Ispanya’da Lopez Garcia,
Almanya’da Gaafgen ve Fransa’da Gasiorowski’nin gercekei ¢aligmalari 6rnek
olarak degerlendirilebilir.®° Ek olarak ABD’de ise Pop Art’a paralel olgunlasan;
Philip Pearlstein, Alex Katz, Jack Beal, Richard Artschwager, Malcom Morley
gibi isimlerinde yer aldig1 “Yeni Realistler” olarak kabul edilen diger bir grupta
ornek gosterilebilir.®! Frankfurt’taki “Amerikan Foto Realizmi”, Baden’deki
1850-1900 “Rus Realizmi”, Berlin’deki “Sosyalist Realizmi” ve 1972 tarihinde
Almanya Kassel’de diizenlenen 5. Dokumenta sergi organizasyonlari bu
paralelde planlanmis 6ne ¢ikan etkinliklerdir. Gergek¢i egilimdeki baskin
tartisma “Amerikan Foto Realizmi” ve “5. Dokumenta” etkinlikleri ile 6ne
cikmistir.%? Giray figiiratif resmin, kiyasla daha gergek¢i ve tekrar ortaya
¢itkmasin da 6nemli konumda olan Fotogergekei anlayisin, geleneksel gercekei
anlayistan farkli olarak modern bir dil gelistirdigini ifade etmistir.5>

Siiper Realizm (Super-Realism), Keskin Odak Gergekgiligi (Sharp Focus
Realism), Fotografik Realizm (Photographic Realism), Yeni Gergekeilik
(New Realism), Hiper Realizm (Hyper-Realism), Figiires/Environments,
Koktenci Gergekgilik, Imgeci Gergekgilik, II Nuovo Realismo

655

ve Post-Pop,
Inhumanisme®* olarak isimlerle tanimlanan bu egilim, Tiirk sanat anlayisinda

“Fotogergekgilik - Fotorealizm” gibi isimlerle tanimlanmaktadir.

ABD’de genel kabul goren Photorealism terimi Meisel’e atfedilir. Meisel
Guggenheim kiiratorii Valerie Hillings ve sanat tarihi profesorii David Lubin ile
Mayi1s 2008 yilinda New York’un Soho semtindeki galerisinde Fotogergekeilik
hakkinda roportaj gergeklestirmistir. Bu goriigme daha sonra “They were

650 Orhan Kologlu, “Hiperrealizm Akimi Gergekten Daha Gergegi Yaratmak Istiyor”,
Milliyet Sanat Dergisi, s. 25, (Mart 1973): 8-9.

651 Meisel, age, 8.

652 Kologlu, age, 8-9.

653 Giray, age, 64.

654 Nur Kogak, “Foto-Gergekgilik”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, s. 9, (Ocak
1983): 27.

655 Germaner, age, 66.
213



Gergekgilik & Foto Gergekgilik - Tarihin Gorgii Tamiklar

Really Nice Guys: Louis K. Meisel Talks to David Lubin about Photorealism’s
Beginnings” (Onlar Gergekten Iyi Adamlardi: Louis K/ Meisel, David Lubin ile
Fotogergekeiligin Baglangiglart Hakkinda Konusuyor) baglig ile 2009 yilinda
Deutsche Guggenheim Magazine dergisinde yaymlanmistir. Meisel roportajda
kendisine yoneltilen sorular {izerine Fotorealizm teriminin ortaya ¢ikisiyla ilgili
stireci anlatmistir: Meisel, 1960’11 yillarin sonunda Pop sanatgilar1 veya daha
Once bagkalar1 tarafindan yapilanlarin ¢ok 6tesinde bigimsel agidan fotografik
nesnelligi yansitan resimler gormeye bagladigini ifade ederek, 1969 yilinda
Madison Bulvari’'nda bulunan galerisinde fotograf gercekgiliginde isleri
bulunan Charlie Bell ve diger birkag¢ sanat¢inin islerini sergilemeye basladigini
aktarmigtir. Sergiyi goren Village Voice’un elestirmeni Howard Smith, Meisel’
e, bu grubu nasil adlandiracagini sormustur. Meisel emin olmamakla birlikte; bu
sanatcilarin fotograf kullandiklarini ve bu konuda ¢ok agik davrandiklarini ifade
ederek “Fotografik Gergekeilik” ya da “Fotogergekei” isminin uygunlugunu
Smith’e sormustur. Meisel, Smith’in o hafta sonu galerideki sergiyi inceledigini
ve ona “Fotogercekeilik” adini verdigini ifade etmistir. Fakat “Photo Realists”
siniflandirmasinin basili olarak ilk kez 1970 yilinda “22 Realists” isimli serginin
katalogunda James K. Monte tarafindan kullanildigini ifade etmistir.5¢ “22
Realists” isimli sergi 1970 yilinda New York Whitney Museum of American Art’
ta diizenlenmistir. Sergiye William Bailey, Jack Beal, Robert Bechtle, Harold
Bruder, John Clem Clarke, Charles (Chuck) Close, Arthur Elias, Richard Estes,
Audrey Flack, Maxwell Hendler, Richard Joseph, Howard Kanovitz, Gabriel
Laderman, Alfred Leslie, Richard McLean, Malcolm Morley, Philip Pearlstein,
Donald Perlis, Paul Staiger, Sidney Tillim, Paul Wiesenfeld ve Donald James
Wynn* isimli sanatgilar katilmistir.®” Sergi katalogunun tanitim metni yardimet
kiirator James K. Monte tarafindan yazilmis ve Monte hazirladig1 bu metinde
ilk kez “Photo-Realists” (Fotogergekgiler) ifadesini kullanmigtir.®®

“Sharp Focus Realism” (Keskin Odak Gergekgiligi) siniflandirmasi ise
1972 yilinda New York Sidney Janis Galeri’de diizenlenen fotogercekei
caligmalarin biitiinliiklii olarak sergilendigi ilk serginin isminde ve katalogunda

656 Daivd Lubin, “They Were Really Nice Guys: Louis K. Meisel Talks to Daivd
Lubin About Photorealism’s Beginnings”, Deutsche Guggenheim Magazine, s. 6.
Spring, (2009): 14-16

657 James K. Monte. “22 Realists” Sergi Katalogu. (New York, The Whitney Museum
Of American Art) 1970) s. 8

658 Monte, age, 12

* Isim siralamasinda “22 Realists” sergi katalogundaki liste dikkate alinmustir.
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Sidney Janis tarafindan hazirlanan metinde kullanilmistir.®* Sergide Marilyn
Levine, Tom Blackwell, Lowell Nesbitt, Claudio Bravo, Howard Kanovit,
Robert Cottingham, John De Andrea, David Parrish, Don Eddy, Richard Estes,
Ralph Goings, Robert Graham, Duane Hanson, Michelangelo Pistoletto, Jann
Haworth, Guy Johnson, Malcolm Morley, Ron Kleemann, Noel Mahaffey,
John Mandel, Richard Mc Lean, Paul Staiger, Willard Miggette, John Salt,
Philip Pearlstein, Stephen Posen, Evelyn Taylor, Paul Sarkisian ¢alismalar1 yer
almistir.*

“Hyperrealism”e tanimlamasi ise Belgikali sanat tiiccar1 Isy Brachot’a
atfedilmistir. Brachot 1973’te Briiksel’deki galerisinde diizenledigi
“Hyperréalisme: Maitres Américains et Européens” sergisinin basliginda
Hiperrealizm terimini ilk kullanan kisi olmustur.®® Sergide Don Eddy,
Chuck Close, Ralp Goings, Robert Bechtle ve Richart McLean gibi ABD’li
Fotogergekei sanatcilarla birlikte Richter, Gnali, Delcal ve Klopchek gibi

661

onemli Avrupali sanatcilarm®' islerinin yanisira Duane Hanson ve John De

Andrea gibi sanatgilarin heykelleri yer almistir.%6

Figiiratif sanat pratiklerinin, umulmadik bir donemde tekrar benimsenmesi,
Neo-Dada ve soyut sanat imgelerine yonelmis kitlelerin saskina ugratmustir.
Eric Kubys Fotogercekei pratikleri, klasik gergekei egilimlerden daha gergekgi
olarak degerlendirmis ve nesnel diinyay1 daha goriiniir kildigini ifade etmistir.”%%

Hunter, Jacobus ve Wheeler gercekgiligin bu giincel ele alinis bigiminin
donemin sanat anlayigint kurtardigimi ifade etmistir: Yazarlar, Bati
medeniyetinin sanat anlayisinda yasanan yavaslama donemlerinde, Gergekei
egilimin kurtarici roliine vurgu yapmislar ve durumu 1860 ve 70 yillart ile
orneklendirmislerdir.”*** Bu disiincelere ek olarak minimalist egilim ile

659 Sidney Janis, “Sharp Focus Realism” Sergi Katalogu, 1970, 5.12
660 Hyperréalisme: Maitres Américains Et Européens. Karel J. Geirlandt; Jean-

Pierre Van Tieghem (Eds.). [Exh. Cat.]. Bruxelles: Isy Brachot, 1973 (Aktaran Otto
Letze, Argiro Mavromatis, Conditio Humana: The Image of The Human Being In
The Mirror Of Hyperrealist Sculpture, Original Text Published In The Exhibition
Catalogue Hyperrealist Sculpture 1973-2016 Held At The Bilbao Fine Arts Museum 7
June to 26 September 2016): s. 3

661 Deniz Gékduman, Keskin Odak Gergekeiligi (Istanbul: Paradigma Akademi
Yaynlari, 2014), 8

662 Otto Letze, Argiro Mavromatis, age. s. 3
663 Kologlu, age, 9.
664 Sam Hunter, John Jacobus, Daniel Wheeler, Modern Art. Painting Sculpture

Isim siralamasinda “Sharp Focus Realism” Sergi katalogunun sonunda yer alan listede
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sanat kisir bir tekrara girerek zor durumda kalmistir. Pop Art egilimi reklam
merkezli kitlelerin motivasyonuyla reformcu bir sanat kabullerinin 6nciiliiglinii
uistlenmekle birlikte, sanatin biligsel ve algisal olarak derin deneyim sunmasi
gerektigi inancini tasiyan sanatcilar tarafindan yiizeysel bir egilim olarak
elestirilmistir. Bu paralelde Fotogergeke¢i egilimin, daha onceki donemde
kabul edilmis; tabiati tasvir etme anlayisinin yaygin olarak giincellenmesini
ve kabul edilmesini sagladigini ifade ederek diisiincelerini desteklemislerdir.®®
Fotogercekei egilimin Pop Art’a tepki olarak ortaya ¢iktigi iddia edilmis olsa
da iki egilimin ayrildiklar1 detaylar diginda pek ¢ok ortak noktalarinin oldugu
sOylenebilir. Pop Art’a pratiklerine kadar Fotogergekei egilimin etkili bicimde
benimsendigi ABD’de, Soyut Sanat anlayisin1 kabul eden sanatgilarin Pop
kiiltiirle birlikte, gercekei figiirlere yoneldigi izlenir. Iskender’e gore siireg
bu acidan degerlendirildiginde; Fotogercekgi sanat anlayist Pop Art’tan sonra
figiire yonelis algisinin en kapsamlisidir.”%%® Sonug olarak, Fotoger¢ek¢i yonelim
ile Pop tercihleri arasinda, Kullanilan malzeme ve temalar baglaminda giiglii
bir iliski kurulabilir. Bagka bir degerlendirmeyle; Fotoger¢ekei yonelim, Pop
Art akiminin devami niteliginde degerlendirilebilir. Pop Art sanatgilari, soyut
sanat pratiklerine ragmen; moda fotograflari, ¢izgi romanlar, sinema afisleri
gibi siradan yagam sahneleri konularini ele alarak Fotogercekei tercihlerin
zeminini hazirlamigti. Ek olarak fotograf goriintiilerini degerlendirme
bakimindan her iki akimda benzerlik tasimaktadir.”%? Smith ve King’e goreyse
Fotorealist egilim, Pop-Art pratiklerine benzer bigcimde; eserde kullanilan
figiirlerin dogrudan gozlemine degil fotografla elde edilen goriintiiden destek
almiglardir.%® Ayni disiinceyi destekleyen Sarnof, Fotogergekgiligin Pop
Art’a ait fotograf gergekliginin aktarimi kadar, sonraki donem sanatgilarinin
ticari reklam ikonlarina ve standardize ylizeylere olan ilgisini benimseyen
uzantisi olarak degerlendirmistir. Toplumun toplumu tiim kesimlerine yonelik
iretilen reklam olgusuna yonelik, Pop Art’a paralel ilgiyi gosterdigini paylasan
Sarnof, Fotogergekg¢iligin sosyal elestiriden, yorumdan, Pop Art’la ilintili
trajik temalardan uzak oldugunu, farkli bir tavir olarak goriintiilerin sasirtan

Architecture Photography, 3. bs, (New York: Pearson Prentice Hall, 2004), 375.
(Aktaran Louis K. Meisel, age, 10)

665 Hunter, Jacobus, Wheeler, 375, (Aktaran Louis K. Meisel, age, 10)

666 Kemal Iskender, “Fotogercekgilik Nedir?”, Gen¢ Sanat Giizel Sanatlar Dergisi,
s. 7, (Mart 1995): 6.

667 iskender, age, 9.
668 Edward Lucie Smith, Laurence King, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, cev., Ebru

Kilig, Begiim Kovulmaz, Osman Akinhay, (istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi,
2004), 265.
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bir detaylandirmayla, yorum olmaksizin, 6znel, duygusal ve ortiik niteliklerle

66 [ki egilimde imgeyi oncelikli konumda tutmus ve

sunulduguna deginmistir.
bu yonde fotograf goriintiisiiniin benzetilmesini tercih etmis olsa da, aralarindaki
fark Sarnof’un ifade ettigi netlikte gézlemlenebilmektedir. Bu baglamda Pop
Art egilimindeki sanatgilar siradan konular1 dogrudan betimleme yolunu tercih
etmemislerdir. Pop Art sanatgilari, nesnelerin dogrudan goriintiisiinden daha
cok nesnelerin nasil algilandiklariyla ilgilenmisler ve pratiklerinde kullandiklart
figiirleri, birbirleriyle baglantisi olmayan, konu veyaigerik kaygisiyla biitiinliklii
bigimde bir araya getirilmeyi dnemsememislerdir. Fotogercekei sanatgilar ise
aksi bir tavir benimseyerek, eserlerini; konu ve fotograf goriintiisiinii dogrudan

bir bakis agis1 ve bunun dolaysiz gorsel sonuglariyla sinirlandirmiglardir.®™

Rose ve Prown, Fotogercekeiligin ortaya ¢ikisi, soyut sanat ve Pop Art ile
etkilesimlerine iliskin su degerlendirmeleri yapmuglardir: 19. yiizyilin ikinci
yarisinda, algilanan diinyay1 taklit konusunda fotografa benzer trompe-I’oeil
tekniginin yeniden kesfedilmesi ve yayginlagmasi, Fotogercekeiligin 1970’li
yillarda temel bir sanat egilimi olarak olgunlasmasina zemin hazirlamistir. Ek
olarak Fotogercekci pratiklerinin galerilerde sergilenmeye basladigi yillar,
ayni zamanda fotografin sanat bi¢imi olarak kabul edilmeye basladigi yillardir.
Fotogercekgiligin bu yillarda yaygimlasmasi, temsil sanatimn ABD’de yaygin
olarak kabul edilen Soyut Sanatin egemenligine yonelik tehdit olusturma
potansiyelini de giindeme tagimistir. Bununla birlikte, Pop Art’in dogal sonucu
olarak kabul edilen Fotogercgekgilik ile fotograf arasindaki baglanti, Pop Art’in
grafik, baski teknikleri ve reklamcilik gibi alanlar ile kurdugu iliskiye benzer
bicimde degerlendirilmistir. Pop Art sanatgilari, kitle iletisim araglarinin
konularmi modern sanat ilkelerine uyarlayarak tekrar diizenlerken, Fotogergekgi
sanatgilar bu yondeki miidahalelere ihtiya¢ duymamuglardir.*’! Lindey’de Pop Art
ve Fotogercekgilik arasinda iligkiyi vurgulamistir: Her iki hareket de fotograftan
elde edilen goriintiileri gelistirmek icin airbrush ve projektor gibi ticari sanatin
tekniklerini kullanmislardir. Bununla birlikte, Pop Art kitle medya goriintiilerini
yeni estetik formlara doniistliriirken, Fotogercekeilik, ikna edici gercekei

gortintiiler olusturmak igin fotograflar1 sadakatle olusturmaya odaklanmugtir.®

669 Richard Sarnof, “Return to Realism”, An American Renaissance: Painting and
Sculpture since 1940, ed. Sam Hunter, New York: Abbeville Pres, (1986), 132-133

670 iskender, age, 9.

671 Barbara Rose, Jules D. Prown, American Painting, New York: Skira/Rizzoli,
1977, 237-39 (Aktaran Louis K. Meisel, age) 9.

672 Christine Lindey, Superrealist Painting and Sculpture, (London: Orbis

Publishing Limited, 1980) 27
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Hunter ve Jacobus benzer diisiinceleri destekleyerek, Fotogercekei egilimi
Soyut Sanat ve de Minimalist tutuma bir tepki olarak tanimlamislardir:
Minimalist egilimin formalist tutumuna kargi bir durus benimseyen bazi
sanatgilar, ¢cevresel meselelere, teknolojiye ve konseptlere yogunlagirken, diger
bir grup modern anlayisin ¢ogunlukla reddettigi illiizyonist tutumlardan olan
trompe-1’oeil {islubunu ve gercekcilik anlayisimi tekrar canlandirmayi
amaglayarak, literalizmin Soyut Sanata kars1 bir tutuma yonelmistir. Bununla
beraber, sanatin yasami taklit etme zorunlulugundan uzaklagsmasinda 6nemli
rol oynayan fotograf ile rekabete tercih etmek yerine, Fotogercekei sanatgilarin
biiyliik bir ¢ogunlugu, fotograf goriintiisiinii (Pozitif film) eserlerinin temel
referans1 olarak tercih etmislerdir. Bu yontemleriyle, dis mekana sovale
konumlandirip dogrudan gozlem yardimiyla resimlerini yapmak yerine, bir
slayt filmi ylizeye yansitarak, goriinen imgeyi resmetmislerdir. Bu yontem ve
teknik iscilik sayesinde kendisini gosteren bu yeni resimler dia pozitif fotograf
filmlerine ve onlarin renk canliliklarina benzedigi i¢in sanat tarihine giincel bir
akim eklemislerdir. Ek olarak Pop Art’la ilintili olarak: Fotogercekgi sanatgilar,
giindelik ve sirada konular ironik ve alayci bigimleriyle kesfetmeleriyle Pop
Art’1n tabi bir uzantisidir, ancak bu durumdan farkli olarak, temalarinda alayct

amag ve hicivsel yorumlamayi tercih etmemislerdir.

Sekil 86: Richard Estes, Aksam Yemegi, Sekil 87: Ralph Goings,

1971, Tuval Uzerine Yaghboya, Sekerli Natiirmort, 1978,
29.21 x 47.63 cm. Tuval Uzerine Yaghboya,
71.12 x 76,2 cm.

S V™ ST

Kaynak: Chase, 1975, s. 16

Kaynak: Lindey, 1980, s. 22

673 Sam Hunter, John Jacobus, Daniel Wheeler, age, 375 -76
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Sarnof’a gore, fotogergekegi egilimdeki sanatgilar yalnizca Uslup
benzerlikleriyle degil, tercih ettikleri konular bakimindan da pek c¢ok ortak
Ozelligi paylagsmaktadirlar. Bu sanatgilar temelde yasadiklari ¢evreden yogun bir
sekilde etkilenmistir. Ele alian temalar, cogunlukla popiiler kiiltiir figiirlerinden
ya da saplantisal ve bireysel mitolojilerden ortaya ¢ikan imgeleri gostermektedir:
Restoranlar (Sekil 86), otomobiller (Sekil 87), insansiz sehir manzaralari,
motosikletler, neon tabelalar, barlar, ve natiirmortlar bu imgeler arasinda yer
gosterilebilir.®” Kogak Sarnof”un bu ifadelerini destekler: siradan mimari yapilar,
nikelaj kapl parlak yiizeyler, hurdaliklarda terk edilmis otomobiller, Isikli
reklam panolari, degisik kent goriintiileri, metro istasyonlari, kafeler, vitrinler
ve dondurmacilar Fotogercekei sanatgilarin ¢ogunlukla ele aldiklari temalardir.
Tema secimleri ve iislubun gercekei 6zellikleri ABD sanat geleneginin devami
niteligindedir. ABD sanatinin tarihsel ilerleyisi es zamanli olarak ABD yasam
biciminin de gelisimidir. Gercekei sanat pratiklerine atfedilen pek ¢ok nitelik;
gosterisli firca oyunlari tercih etmeme, ayrintiya olan yogun ilgi, sogukkanl

dogrudan bakis a¢ist ABD sanat anlayisinda yiizlerce yil siiregelmis niteliklerdir.®”®

Iskender’e gore, Fotogercekgi egilimin Soyut Sanat tutumuna tepki olarak
degerlendirilmesi ve bu akimin temsilcilerinin biiyiik cogunlugunun sanata soyut
tutumla baglamig olmalari, ABD ¢ikisli sanat hareketi olan Soyut Disavurumculuk
ileFotogergekeiegilimarasindaki kiyaslamayi giindeme tasimistir.’* Kogak’a gore
bu kiyaslamanin amaci; Soyut Sanatin popiilerligine yonelik bir tepki tasimaktadir.
Fotogergekei tlislubu benimseyen sanatgilar, Soyut Sanatin 6znelligine karsi,
fotograf goriintiisiiniin nesnelligini tercih etmiglerdir. Soyut Sanatin kuralsiz,
jestiiel firca darbelerini 6ne ¢ikaran keyfi tutumuna karsin, bireysel betimleme
ve O0zglirliik kabullerini fotograf goriintiisii ile sinirlandirmayi tercih etmislerdir.
Bununla birlikte, Fotogercekei sanatgilar fotograf goriintiisiiniin sagladigi birgok

giincel imkani1 kesfederek sanatsal tiretimleri i¢in degerlendirmislerdir.5”’

Fotogergekgilik hakkinda tartisilan diger bir konu da, sanat¢ilarin 6zgiinligi
olmustur: Fotograf goriintiistinii dogrudan aktarilmasi, kisisel diisiincelerin eserlerde
kullanilmamasi bu tartigmalari besleyen temel iddialar olmustur. Diger taraftan;
iiretilen eserlerin tema tercihlerinde tek bir sanatciyla iliskilendirilebiliyor olusu

674 Richard Samnoff, “Return to Realism”, An American Renaissance: Painting and
Sculpture Since 1940, icinde. Ed. Sam Hunter, New York: Abbeville Pres, (1986) 132 — 133
675 Nur Kogak, “Foto-Gercekgilik”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, 9, Ocak,
(1983): 27

676 iskender, age, 9.

677 Necmi Sénmez, “Nur Kogak I¢in Bir Goz Kirpma”, Sanat Cevresi, s. 110, (Aralik

1987): 22
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bu iddialarin aksi yonde degerlendirilmesine sebep olmustur. Bu tartigmaya yanit;
Fotogercekei egilimin ilk nesil sanat¢ilarindan sayilabilecek olan Chuck Close
vermistir: Close’a gore fotograftan sadece tek bir resmin yapilabilecegi diisiincesi
tamamen yanlis bir diislincedir. Ona goére dogadan ne kadar sayida resim elde
edilebiliyor ise bir fotograftan da benzer ¢oklukta resim iretilebilir.”® Russell’da
fotogergekei sanatgilarin eserlerinde 6znel olduklarmi ve bireysel tavirlarini 6n
planda oldugunu ifade etmistir.?” iskender de bu diisiinceyi destekleyerek; Fotograf
goriintiisiine yapisal bir ekleme s6z konusu olmadan, baska bir malzemeye tagima
eylemi; ortaya cikan eserin arindirilmig ve ayiklanmig farkli bir sonug imgeye

doniismesine sebep olmaktadir diisiinceleriyle 6znellige vurgu yapmuigtir.®*

Lindey’de Fotogergekgilerin 6zgiinliiklerine vurgu yaparak onlarin aym
zamanda tarihi geleneklere de atifta bulunduklarini ifade etmistir: Fotogergekei
sanatgilar, somut gergekligi tasvir etme konusunda kararli ve hayal iiriini,
yapay ya da fantastik dgelerden kaginmalariyla uzlasmis olsalar da tematik
yaklagimlar1 biiyiik Ol¢lide farklilik gosterir. Bu baglamda 6zgiin olarak
nitelendirilebilirler. Genellikle, bu sanatcilarin giizel olarak kabul edilmeyen
gercekei unsurlara odaklandiklar1 ve 16. ylizyill Flaman resminde goriilen,
Courbet ya da Caravaggio gibi sanatcilarla 6zdeslesen, kusurlartyla ifade edilen
gerceklik gelenegine ait olduklar1 sOylenir. Ancak, pek ¢cok Fotogergekgei bu
diisiinceyle konularini se¢mez. Kaliforniya banliydlerini (Sekil 88), otoyol
lokantalarimi ya da New York sokaklarini (Sekil 89)

Sekil 88: John Salt, U¢ Tonlu Sekil 89: Tom Blakewell,
Fragman, 1975, Tual Uzerine Takashimayo, 1974, Tual Uzerine
Yaghboya, 70 x 108 cm. Yaghboya, 173 x 212 c¢m.
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Kaynak: Lindey, 1980, s. 75 Kaynak: Lindey, 1980, s. 102

678 Iskender, age, 6
679 John Russell, “Seven Photorealists”, New York Times, October 9, (1981)’ den
aktaran Louis K. Meisel, age, 12

680 iskender, age, 7.
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betimleyebilirler, ama bunu genellikle bu yerlerin sembolik anlamlarindan ¢ok
kendi giinliik cevreleri oldugu i¢in yaparlar. Bu agidan, izlenimciler ve Cezanne
tarafindan baslatilan ve birgok 20. yiizyil sanatgisi tarafindan siirdiiriilen bir
gelenegin temsilcileri olarak kabul edilirler. Ancak, sik¢a igledikleri konular,
film ve televizyon araciligiyla agina olunan ABD yasam tarzini simgeler ve bu
nedenle, “iyi yasam” 1 romantik hayallerinden bu yagam tarzinin siradanligina

yonelik elestirilere kadar degisen giiglii tepkiler olusturabilirler. %!

Bu baglamda tartisilan diger bir konu da, calismada kullanilacak temanin
fotograflanmasi ya da secilme siirecidir: Fotogercekei sanat¢ilarin sadece kendi
fotografladiklar1 sonuglar1 kullanmakla smirli kalmayarak, bagka fotograf
kaynaklarin1 da sanatsal liretimleri i¢in degerlendirmislerdir. Segeneklerin
esit olduguna tanimlayan ve Ozgiinliige isaret eden temel faktor, calismaya
konu olan gdriintiiniin secilmesi iradesidir. Iskender’e gére bu durum iislupsal
stireklilik igin yeterli bir unsurdur.®?

Fotogergekci sanatgilarin  kullandigr  teknikler, degerlendirilebilecek
diger bir konudur: Bu teknikler gelencksel pratiklerdeki anlayis tarafindan
olumsuz yargilanmis olsa da, ¢aligmalarin gereksinimleri ve sanat¢inin amaci
dogrultusunda degerlendirilmesi gereken yontemler olmustur. Bu yontemler:
dia pozitif filmin bir projeksiyon cihazi yardimiyla tuval {izerine yansitilarak,
fotograf ve tuval yiizeyinde olusabilecek uyumsuzluklari ve olasi farkliliklarin
onlenmesidir. Diger sik kullanilan yontem ise klasik olarak uygulanan kareleme
teknigidir. Caligmalarin renklendirilmesi agamasinda, airbrush, akrilik, yagli,
suluboya, pastel boya gibi genis bir malzeme olanagindan faydalanmislardir.

Fotogergekei egilim, 20. yiizyil sanatinin en geng en geng egilimlerinden
bir tanesidir. Bu sebeple ilk temsilcileri ve devaminda ikinci nesil daha geng
temsilcilerinin pek ¢ogu hala hayatta ve aktif olarak eser liretmeye a devam
etmektedirler. Az sayidaki sanat¢1 Fotogergekei pratiklere devam etmemis olsa
da daha sonraki geng nesil bu akimi devam siirdiirmektedir. Tez ¢aligmasinda
fotogercekei egilimin Onciilerinden, daha ¢ok ilk nesil sanatgilar tercih
edilmistir. Siralama ve biyografiler tez konusunun hedefi kapsaminda ilk olarak
akima 6zgii bir rota ¢izmesi bakimindan 6énemli olan ve sadece Fotogercekci
sanat¢ilarin eserlerinden olusan, 1927 yilinda “Sidney Janis Gallery” de
acilan “Sharp Focus Realism” katalogu; ikinci olarak ABD’de fotogercekci
sanatcilart onceleyen Louis K. Meisel’in “Photorealism Since 1980 isimli
katalogu ve son olarak daha geng jenerasyon fotogercekei pratikleri 6nceleyip
Ingiltere’de varligini siirdiiren “Plus One Gallery” sanatgilarindan secilmistir.
681 Lindey, age, 13
682 iskender, age, 7.
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Sanatc1, eser ve biyografi se¢ciminde, metnin amacina dogrudan ya da dolayl
yoldan katkis1 olmayan sanatcilar icerige eklenmemistir. Ornegin fotogercekgi
egilimin ikinci kusak temsilcilerinden Tom Martin, Simon Hennessey ve ilk
kusak temsilcilerinden Chuck Close tematik baglamda, bu ¢alismanin hedefi
kapsaminda olmadiklart i¢in tartigma igerisinde degerlendirilmemistir. Son
boliimde bolimiinde yer alacak sanatcilara, ikinci kusak fotogercekeilerin
de dahil edilmesiyle kapsamli degerlendirme planlanmistir. Degerlendirme
stireci Toplumsal Gergekgilik olgusunu dolayimsiz destekleyen gorsellerden
secilmistir.
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5. FOTOGERCEKCILIK VE TOPLUMSAL GERCEKCILIK

ILiSKISi

ABD resim sanatinin tarihsel ilerlemesi es zamanli ABD yasam
bigiminin de ilerlemesidir. Bu baglamda gergekei egilime yoneltilen bir ¢ok
degerlendirme, sogukkanli bakis agis1 ABD resim anlayisinda ylizyillardir
devam eden 6zelliklerdir. Fotogergekgilik bu gelenegin 20. yiizyildaki devami
niteligindedir.**

Fotogercekeilik, 6znel yorum olmadan, goriiniir diinyanin temsiline
odaklanan bagimsiz bir nesnellik ile karakterize edilmistir. Bu yaklasim,
duygusal olmayan ve nesnel bir sekilde ABD yagsaminin fragmanlarini sunan,
sosyal gerceklerin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Fotogercekgilik,
sosyal konularda dogrudan ve 6znel yorumdan kaginma egiliminde olmustur.
Bu egilim, anlati veya psikolojik 6nemi didaktik ama¢ tasimadan nesneleri
ve sahneleri olduklar1 gibi sunmakla ilgilidir. Bu tavir, nesnelerin ve jestlerin
anlamlar1 izerine odaklanan, modern durum hakkinda bir yorum olarak
diisiiniilebilir.

Fotogergekei resimler ¢ogunlukla gilindelik faaliyetlerde bulunan figiirleri
sunar, bu da gerceklik duygusunu destekleyerek sanat1 giinliik hayatin toplumsal
gerceklikleri ile iliskilendirir.® Diger taraftan pratik olarak tartisiimaya
baglandigi andan itibaren olumsuz elestirilere de maruz kalmistir.%%¢ Bu
elestiriler Fotogergekgiligin taninmasina da katkida bulunmustur. %’

Gergekeilik, cagdas yasami sanatsal ifadeye dahil ettigi, cesitli sosyal
siniflar1 ve miicadelelerini ele aldigr i¢in modern sanatin baslangicini isaret
etmistir. Gustave Courbet gibi 6nde gelen isimler, sanatlarini toplumsal
sorunlari elestirmek ve degisimi savunmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmiglardir.
Bu baglamda Fotogercekcilik bu egilimin devami niteligindedir. Nochlin,
Fotogergekei egilimi, 19. yiizyil Gergekgei akimin devami olarak degerlendirmis

683 Kogak, age, 27
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ve fotografi bu egilimin merkezinde degerlendirmistir.®® Nochlin bagka
bir ¢calismasinda nesnel alg1 temelli gercekei galismalarin toplumsal olay ve
olgularla dogrudan baglantisin1 vurgulamigtir.®® Kultermann da Nochlin’in
diisiincelerini paylagsmakta ve 20. yiizyildaki Fotogercekei egilimi daha dnceki

Gergekgi pratiklerin devami olarak degerlendirmistir.**

Calisma metninin bu boliimiinde Fotogercekei ¢alismalar, sosyal konulara
odaklandiklar1 gorsel veriler iizerinden degerlendirilecektir. Fotogercekei
sanatcilar, giindelik yasama yonelik sosyal referanslari belirli bir baglama
konumlandirmislardir. Secilen temalar resim alaninin merkezinde yer alip
dogrudan tasvir edilmis olsa da yasamin baglami1 ve donemin kiiltiirel sosyolojisi
vurgulanmistir: John Beader’in lokantalari, Robert Cottingham’in magaza
tabelalar1, motosikletler, magaza vitrinleri, insan ytizleri, Audrey Flack’in politik
elestirileri, John Bechtle’in ABD ailesi tasvirleri, Idelle Weber’in ¢6p y18inlart
ayrmtilarin birikimiyle belirli bir anin ve durumun tasvirini paylasmakla
birlikte donemin 6zgiin sosyolojisini temsil etmislerdir. Sanatgilarin konu
secimleri (bilingli ve ya bilingsiz) siradan ortamlarin kiiltiirel ve tarihi yonlerini
yakalayarak giinliik yasamin toplumsal gergeklerini yansitmistir.

Charles Sheeler’in, 20. yiizyilin baglarinda ABD’deki teknolojik
ilerlemelerin goriinen (ve sonradan sembolik hale gelen) simgelerinden ilham
almasi gibi, bir¢ok cagdas Fotogercekei de modern ABD’yi ifade eden konulara
yonelmistir. Karavanlar, arabalar, kamyonlar, gemiler, ugaklar ve motosikletler
gibi konular, sanat¢inin dogrudan bir anlatim amaci olmasa bile, onlari {ireten
kiiltiir hakkinda dolayli anlamlar sunmustur. Bu baglamda degisen 20. yiizyil
kentleri de fotogercekei sanatcilarin ana temalar1 arasindadir. Smith’e gore
Fotogercekei caligmalar iiretildikleri ¢evre hakkinda dolayli ya da dogrudan
yorum yaparlar.®”' Donald Kuspit’de bu diisiinceyi destekleyerek, ¢caligmalarin
temsil edilen maddi gergekliginin diginda; toplumsal, sosyolojik ve psikolojik
yonlerine vurgu yapmuistir.®> Bu baglamda Davis Cone, Ralp Goings, Richard
Estes, Robert Cottingham, Jack Mendenhall, John Salt, Robert Gniewek,
John Beader, Tom Blackwell, Robert Bechtle, Don Eddy, Audrey Flack, Ron

688 Linda Nochlin, “Realism Now”, Super Realism. A Critical Anthology, ed.
Gregory Battcock (New York, E. P. Dutton & Co., Inc., 1975) 120

689 Linda Nochlin. Realizm. Style and Civilization, 45

690 Kultermann, age, 24

691 Smith, Super Realism, 34

692 Donald Kuspit, The Art of Paradox Don Eddy. (New York: Hudson Hills Press,
2002) 10
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Kleemann, Don Jacot, Reynard Milici, Charles Bell, Davis Parris, Richard
McLean ve Idelle Weber gibi sanat¢ilarin kent yasamina yonelik ¢aligmalari,
yasadiklart donemin toplumsal yapisini ve gerceklerini tasvir etmeleri
baglaminda oOnemlidir. Bu bdliimde Fotogercekei pratiklerin Toplumsal
Gergekeilik alanini dolayimsiz onaylayan 6rnekleri incelenmistir.

5.1 Davis Cone

Davis Cone doneminin tematik tercihlerinde kentin popiiler caddelerine,
sinema salonlarina, banliyo alanlarindaki mekanlara yonelmistir. Bu
baglamda “Criterion Center” (Sekil 90) isimli ¢alismasi donemin modern kent
sosyolojisinin toplumsal gercekliklerini tanimlamaya ydnelik dogrudan ve
dolayl1 veriler sunmaktadir.

Cone’un kent manzaralari, reklam tabelalari, vitrinler, hazir gida restoranlari,
20. yiizyill sonu ABD tiketim yasammin yogunlagtigi kent alanini
vurgulamaktadir. Eser, cagdas yasamin gercegi haline gelen aligverisi, tilketim
sosyolojisini tasvir eden reklam olgusunun yaygimligini betimlemistir.

Sekil 90: Davis Cone, Criterion Center, 1987, Tuval Uzerine Akrilik,
99.1 x 147,3 cm.

Kaynak: Meisel, 1993, s. 134
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Cone’un calismasi ¢ok sayida reklam panosunun, AVM’nin, magazanin ve
restoranin yer aldig1 kent sosyolojisini gostermektedir. Sony, Coca-Cola gibi
¢ok uluslu sirketlerin ya da triinlerin reklamini1 yapan billboardlar, Midori
Melon Liqueur gibi yerel isletmeleri tanitan tabelalar ve iki yemek restorani
rekabet halindedir. Sony ve Coca-Cola gibi tabelalar tikel anlamda ticari {iriin
tanitim1 yapmamaktadir. Cone’un 1970-2010 yillar1 arasindaki tiim ¢aligmalart
kent sosyolojisindeki tabelalara yogun yer ayirmaktadir. Bu tabelalar ve Cone’
nun tabelalara iliskin farkli temsilleri, tiikketimin maddi edinimden gorsel
Oziimsemeye ve tiikketime yonelik insa edilmis 6znelligi ortaya koymaktadir.
Tabelalardaki kiiresel markalarin kiiresel 6lgekteki yayginligi rekabet olgusunu
desteklemektedir. Keskin bir sekilde islenmis 1s1kl1 metalarin ¢ergcevedeki diger
bulanik goriintiilerle karsitlik olusturmadigi, herhangi bir reklam unsurunun
digerine baskin olmadigi yaygin reklamcilik alanina vurgu yapmaktadir.
Calisma kent kiiltiirlindeki tiiketim alaninin yaygmhigmi ve 6znelligin
olusumuna katkida bulundugunu 6ne ¢ikarmaktadir. Kadrajin sag boliimiindeki
yap1 grubu cagimiz kent kiiltiiriindeki AVM Kkiiltiiriinii temsil etmektedir.
Figiirler ve onlar1 g¢evreleyen ticari kentsel imgeler, kompozisyonda esit
derecede dikkat ¢cekmektedir. Cone’un ¢aligmasi bu baglamlariyla 80°li yillarin
ABD kent sosyolojisinin toplumsal yasamina ve gerceklerine vurgu yapmaistir.

Sekil 91: John Beader, Red Robin Diner, 1982, Tuval Uzerine Yaghboya,
76.2 x 121,9 cm.

Kaynak: Meisel, 1993, s. 18
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5.2. John Baeder

John Beader 1970’lerin ortalarindan itibaren ABD yemek kiiltiirine
yonelik mekanlarin betimlemeleriyle 6ne ¢ikmistir ve bu temasinda siireklilik
sergilemistir. Sanatsal pratiklerindeki hedefi, ABD sosyal yagaminin beslenme
kiiltiirinde yogun olarak kullanilan yol kenari restoranlarmi gergeke¢i ve
kurgusuz betimlemek olmustur. Meisel’e gore Beader, ¢calismalarinda kartpostal
goriintiilerinden faydalanarak ¢alismalarinda dikkat ¢gekmeyi hedeflemistir ©°

John Baeder’in “Red Robin Diner” (Sekil 91) isimli ¢alismasi, ABD
Fotogercekeilik akimina o6zgii bir yaklasimla, 20. ylizyilin ortalarindaki
toplumsal yasamin 6nemli bir simgesi olan klasik ABD lokantasini1 detaylt
bir sekilde betimlemistir. Giindelik yasamin sosyolojisini vurgulayan bu eser,
siradan bir mekanin gorsel zenginligini 6n plana ¢ikarirken, modernlesme ve
kentsel yayilmanin izlerini de tagimaktadir. Lokantanin tabelasinda yer alan
7-Up logosu, donemin yiikselen tiiketim kiiltiiriine isaret eder. Bu detayiyla,
yalnizca bir mekani degil, ayn1 zamanda ABD toplumunun hizla degisen sosyal
yapisint ve modernlesme siirecini donemin yeme kiiltiirii 6zelindeki toplumsal
gercekliklerini sanatsal bir ¢er¢cevede sunmustur.

5.3. Ralph Goings

Lindey’e gore Kaliforniyali ressam Ralph Goings’in eserleri, Fotogercekei
egilimin en belirgin 6zelliklerini yansitir. Egilimin 6nde gelen isimlerinden
biri olarak, ABD orta sinif yasamina sogukkanli ve objektif bir bakis sunar.
Goings’in eserleri, onyargisiz bir sekilde sadece gorme eylemine odaklanir.
Sanatci, firca darbelerini goriinmez kilarak ve bilingli bir sekilde sanatsal
olmayan fotograflardan yararlanarak tarafsiz bir yaklagim benimser ve birden
fazla kaynak fotograf kullanmaktan ¢ekinmez. Fotograf, onun i¢in yalnizca
yilizey dokulari, nesnelerin rengini ve nesneler arasindaki bosluklarin iki
boyutlu yiizeyde yarattigi sekilleri aktaran bir aragtir.®*

Goings 1969°da kamyonlari, 1970’te fastfood restoranlarini ve 1972’de
bu mekanlarin i¢ tasvirlerini fotogercekgi bir lislupta resmetmeye baglamistir,
“Ralph’s Diner” (Sekil 92) isimli i¢ mekan ¢aligmasi seride one ¢ikan isleri
arasindadir. Goings’in bu resmi, ABD kiiltiiriiniin klasik “diner” (lokanta)
mekanini detayl bir sekilde tasvir ederek, toplumsal gercekeilik ve cagdas

693 Meisel, age, 17.
694 Lindey, age, 105
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yasam pratiklerine vurgu yapar. Fotogergekei pratiklere uygun olarak; parlak
metalik ylizeyler, cam detaylar ve giindelik nesnelerle siradan bir mekani estetik
bir hassasiyetle ortaya ¢ikarir. ABD toplumunda hiz odakli yemek kiiltiiriiniin
ve tiiketim aligkanliklarinin bir sembolii olan bu lokantalar, bireylerin giinliik
yasaminda beslenmenin yaninda sosyallesme i¢in dnemli bir rol oynamaktadir.
Lokantanin mekanik diizeni ve islevselligini yansitarak, hizli tiiketim
aligkanliklarinin sosyal baglamda insan iligkilerini nasil etkiledigini sorgular.
Insan figiirleri, mekanin siradanhigina canlilik katarken, dénemin toplumsal
gergekligi igcindeki maddi detaylara olan dikkat, modern yasamin birey
tizerindeki etkilerine dair bir farkindalik alani agar. Eser, siradan bir tiiketim
mekanini estetik bir degerle sunarken, ayni zamanda ABD Kkiiltiiriiniin hiz ve
islevsellik iizerine kurulu yasam tarzini elestirel bir perspektifie degerlendirir.

Sekil 92: Ralph Goings, Ralph’s Diner, 1982, Tuval Uzerine Yaghboya,
111.76 x 167.64 cm.

Kaynak: Meisel, 1993, s. 233

5.4. Ron Kleemann

Ron Kleemann, 1970’li yillarin baslarinda yaris pistlerindeki araglarin
yakin kadraj goriintiilerinden faydalanarak gerceklestirdigi calismalariyla tinlii
olmustur; bu dénem Fotogercekei egilimin basladigi yillar olarak kabul edilir.

228

Omer AYDIN

Bu ¢aligmalarindan bir siire sonra ilk temasi olan, kamyonlar1 yakin kadraj
resmetmeye geri donmiis ve onlar1 Fotogercekei egilimin retro figiirleri haline
doniistiirmiistiir. 1974 ve 1975 tarihleri arasinda 1983 yilina kadar, kamyon

temasinin pargasi olan ABD itfaiye araglarini resimlemis.**

Bu tarihten sonra “Cultivating Washington” adli resmiyle politik olgulara
deginmis ve sonrasinda bir siire i¢ mekan ¢alismalarini tema edinmistir. 90’11
yillarda tekrar itfaiye imgesine geri donmiistiir. 1977-78 yilinda betimledigi
“Big Foot Cross” isimli ¢caligmasi yerlesik kiiltiir agisindan tartigilabilir. (Sekil
93)696

Sekil 93: Ron Kleemann, Big Foot Cross, 1977-78, Tuval Uzerine Akrilik,
137,16 x 198,12 cm.

Kaynak: Goodyear, 1981, s. 154

Ron Kleemann’in bu serideki eserleri ABD’nin kiiltiirel ikonlar1 olarak
degerlendirilebilir. Resimdeki kamyon, krom detaylari, canli renkleri ve
karmagik mekanik yapisiyla Amerika’nin endiistriyel temeline atifta bulunur.
Kamyonlar, iilkenin iiretime, tasimaciliga ve is¢i sinifina olan baglhiligini
temsil ettigi yoniinde tartisilabilir. Kamyonun tasariminda goriilen gosterisli

695 Meisel, age, 267
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ve neredeyse teatral tasvirler, 20.yilizy1l sonlarinda tiiketim iriinlerine artan
kisisellestirme ve gosteris kiiltiiriinii yansitir. Bu durum, Amerikan riiyasinin bir
yorumu olarak da diisiiniilebilir. Arka planda yer alan “Bigfoot” ve “Sasquatch”
gibi eglence sektoriine dair mesajlar iceren tabelalar eglence sektoriiniin
ticarilesmesini ve is ile gosteri diinyasinin i¢ ige gegisini vurgular. Carpict
renkler izleyicilere endiistriyel nesnelerin genellikle gbz ard1 edilen detaylarini
gormeye ve takdir etmeye yonlendirir. Bu asir1 netlik, kamyonun siradan islevi
ile onun gorsel kutlamasi arasindaki tezatligi vurgular. Diger taraftan kamyon,
lojistik ve ticaretin bir sembolii olarak, 1970’lerde yasanan kiiresellesme
olgusunu ve endiistriyel hakimiyetin korunmasi miicadelesi gibi ekonomik
degiskenleri yansitir. Kamyon yalnizca bir makine degil, ayni zamanda
ABD i¢in hareketlilik ve dayaniklilik semboliidiir. Calisma tiim bu elestirel,
genigletilebilir baglamlariyla, ABD toplumsal gerceklerine ve donemine
yonelik kesin yargilarla birlikte 6znel degerlendirme alan1 saglamaktadir.

5.5. Richard Estes

Meisel’e gore Richard Estes 1960’11 yillardan itibaren Fotogergekgi egilimin
yol gOsteren sanatgilarindan biri olmustur. Fotogergekeilik egilimin geleneksel
tanim1 ile uyumlu kalmis olsa da calismalari, amaclarina ve genisleyen
vizyonu dogrultusunda ilerleme gostermistir. 1980’11 yillara kadar geleneksel
Fotogercekei egilim sinirlarinda eser iireten Estes, 1980 sonrasinda kisisel
kimligini destekleyen ilerlemeler gerceklestirmistir. Bu donemde panoramik
kent imgelerine yonelmistir.

Ik kent panoramalari olan “Horatio” and “Waverly Place” kendi alaninda
oncii olarak kabul edilir. Son yillardaki bazi eserlerinde fotograf teknikleriyle
gerceklestirilmesi olanakli olmayan etkiler elde etmis ve bunu izleyiciye
kanitlamistir.*” Estes 1980°1i yillardaki “Times Square At 3:35 P.M Winter”,
“Broadway And 64th Spring 84” gibi calismalarinda ABD kent temasini
calismustir. “Williamsburg Kopriisii” (Sekil 94) ve “D Train” gibi ¢aligmalariyla
ABD kentindeki toplu tasima sosyolojisini, 1970’lerde yaptig1; “Central Savings”,
“Downtown”, ve vitrin ¢aligmalariyla da sosyal yasamin baska bir egilimini
betimlemistir. Bu baglamda toplumsal hassasiyet gozettigi ifade edilebilir.

Lindey’e gore Estes, cagdas hayatin gergekliklerini algakgoniilliiliikle
betimlemeye ¢alisan Gergekei gelenege aittir. Seurat ve Vermeer gibi, konularini

sanat ve dogallik arasinda bir dengede tutmustur.5*®

697 Meisel, age, 179

698 Lindey, age, 69
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Sekil 94: Richard Estes, Williamsburg Képriisii, 1987, Tuval Uzerine
Yaghiboya, 91,44 x 167,64 cm.

P4

Kaynak: Meisel, 1993, s. 196

Estes’in ¢aligmasi metro vagonunun igiyle birlikte disaridaki koprii
manzarasin1  betimlemektedir. Metro, biiyiikk ABD sehirlerinde siradan
insanlarin giinlik yasaminda temel bir ulagim aracidir. Yolcular, farkli etnik
ve sosyal gruplardan bireylerin bir araya geldigi etnik bir sahne sunmaktadir.
Bu durum, sehir hayatinin c¢esitliligini ve kalabalik yagam kosullarini1 temsil
eder. I¢ mekan, metroda bulunan siradan insanlarin hayatma odaklanirken,
camdan goriilen koprii ve sehir manzarasi, kentsel biiyiikliigi ve modern
mimarinin karmagikligimi yansiti. Bu iki alan arasindaki fark, toplumun
bireysel ve toplumsal diizeydeki iki farkli yoniinii yansitir. Calismada dogaya
yonelik herhangi bir tasvirin bulunmamasi, modern sehirlesmenin dogal gevre
iizerindeki etkilerini tartismaya acar. Insanlar ve mekanik yapilarin baskinligi,
sehrin mekaniklesmesini ve insani dogadan koparan yasam bi¢imini vurgular.

5.6. Robert Cottingham

Cottingham’in, Fotogercekeiligin ilk yillarinda yaptigi c¢alismalardaki
temasi, magaza girislerindeki neon 151kl reklam tabelalar1 olarak 6ne ¢ikmaistir.
Reklam diinyasina olan ilgisi bu ¢aligmalarinin arka planini olugturmaktadir.
Resimlerindeki boyama teknigi, diisiik kontrastli golgelendirmeleri ve
renk gecislerinden dolay1 grafik etkisi oldukca yliksektir. Meisel’e gore bu

231



Gergekgilik & Foto Gergekgilik - Tarihin Gorgii Tamiklar

nedenle, sanatcinin son yillarda baski eserlere 6ncelik vermesi ve fotogergekei
sanatgilarin hepsinden fazla eser iiretmesi sasirtict degildir.

Sekil 95: Robert Cottingham, Barrera-Rosa’s, 1985, Tuval Uzerine
Yaghboya, 149,86 x 426,72 cm.

Kaynak: Meisel, 1993, s. 140

1980’11 yillarda tema olarak demiryolu vagonlariyla ilgilenmeye baslami ve
bu yeni konuyu 6nceki donem eserlerinde kullandig1 teknikle sentezlemeyi
basarmigtir. Vagon calismalarindan sonra, 1980°’li yillarin sonunda
Cottingham’1n logolara ve tabela imgelerine olan meraki tekrarlamis olsa da
tren resimlerine stirdiirmiistiir.®° Diger taraftan sanatsal tavrinin sekillenmesinde
Edward Hopper, Piet Mondrian ve Roy Lichtenstein gibi sanatcilarin etkili

oldugunu ifade etmistir.”®

Cottingham’in reklam kiiltiiriine yonelik gergeklestirdigi ilk donem
caligmalart  toplumsal kiiltiire dair yaptigi gondermeler Gzelinde
degerlendirilebilir. “Barrera-Rosa’s” (Sekil 95) isimli Meksika restorani tabelasi,
ABD’nin ¢okkiiltiirlii yapisin1 ve ozellikle gogmenlerin ABD sehirlerinde
biraktig kiiltiirel izleri temsil etmektedir. ABD’de, 6zellikle biiyiik sehirlerde
restoranlar, diikkkanlar ve tabelalarda farkli etnik gruplarin kiiltiirel katkisi
vurgulamaktadir. Eserde yer alan farkli magaza isimleri ve tabelalar, toplumun
cesitliligini ve bir arada yagamini 6ne ¢ikarmakla birlikte ABD toplumunun
titkketim kiiltlirtine olan baglhiligini yansitir. Restoranlar, berber diikkanlari, icki
magazalari gibi isletmelerin tabelalari, ticari estetigi ve tiiketim aligkanliklarini
goriiniir kilar. Pepsi logosu gibi markalar, ABD’nin reklam ve marka odakl
ekonomik yapisimi diisiindiirmektedir.

699 Meisel, age, 139

700 Goodyear, age, 150
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5.7. Robert Bechtle

[k Fotogergekgi ressamlardan kabul edilen Bechtle, California sokaklarinda
bulunan siradan figiirlerin ve siradan otomobillerin anlik tasvirlerini resmeden
ilk sanatcidir. Kullandig1 figiirleri kompozisyonun merkezi bir noktasina
yerlestirerek konularina vurgu yapmistir. Sonraki donem c¢aligmalarinda i¢
mekan imgelerine odaklanmaya baslamis ve ilk olarak atdlyesini resimlemistir.
1980’lerin sonlarma dogru tekrar sokak resimlerine donmiis olsa da ilk donem
caligmalarindan farkli olarak, evler ve otomobiller yerine merkezi perspektifie
ufukta kaybolan caddeleri tercih etmistir.”" Bechtle’in siradan insanlar
caligmalarinin konusu olarak ele almasi, toplumun giincel ve olagan yasamini
dikkate sunmasi, Toplumsal Gergeklik igerisinde tartigmaya acilabilir. “61
Pontiac” (Sekil 96) isimli ¢alismasi doneminin toplumsal baglamlarini ifade
etmesi konusunda énemli eserleri arasindadir. Ward’a gore Bechtle’in araba ve
aile resimleri ABD nostaljisini 6ne ¢ikarmasi bakimindan énemlidir.”®

Sekil 96: Robert Bechtle, 61 Pontiac, 1968-69, Tuval Uzerine
Yaghboya, 172,72 x 213,36 cm.
*

.

Kaynak: Kultermann, 1972, s. 89
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Bechtle’in bu eseri, ABD’nin banliy6 yasam tarzini ve tipik aile yagaminin
toplumsal gercekliklerini sade ve dogrudan bir bigimde yansitir. Fotogercekei
tislupla olusturulan resim, dénemin orta simif ABD ailesini tipik bir banliyd
ortaminda tasvir ederken, diizenli ¢im alan, biiyiik bir araba ve sade ev gibi
detaylarla donemin ABD simgelerini 6ne ¢ikarir. Resimdeki erkek figiirii
baba, kadin figiirii de anne roliiyle ¢ocukla yakin bir iliski i¢indedir; bu diizen,
donemin geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini yansitir. Aile bireyleri arasindaki
bagin notr bir sekilde sunulmasi, modernizmin getirdigi yabancilasmay1 ve
bireysellesmeyi ima ederken, araba gibi tiiketim odakl1 bir tasvir, o donemdeki
ABD toplumunun materyalizmini ve statli odakli yapisin1 vurguladig1 yoniinde
degerlendirilebilir. Araba modeli ve aile bireylerinin kiyafetleri, donemin yagsam
bi¢imini ve modasini yansitarak ayni zamanda zamanin akigina ve degisimine
atif yapar. Bu eser, ABD orta sinifinin giinliik yagamin1 elestirel bir bakisla
ele alirken, toplumsal ve kiiltiirel yapilar1 derinlemesine analiz etmeye olanak
sunar.

Sontag’a gore aile ve aile tasvirleri donemin degisen toplumsalina da
vurgu yapar. Avrupa ve ABD sanayilesmekte olan iilkelerde, aile kurumunun
kendisinin kokten degismesiyle birlikte fotograf da aile hayatinin bir ritiieline
dontismiigtiir.”®

Bechtle’in ¢calismasinda da alt metin olarak degerlendirilebilir.

Sontag’in fotografla iliskilendirdigi toplumsal doniistim

5.8. Tom Blackwell

Chicago’da, General Motors’un merkezinin bulundugu bir sehirde yasayan
Blackwell, makinelerin kivrimli yapilarini, nikelaj kapli yiizeylerindeki
yansimalari tema olarak tercih etmistir. Ozellikle motosiklet resimleriyle
taninan Blackwell, cagdas bir ikon olan ve “Easy Rider” filmiyle animsanan
motosikleti, modern, insan yapimi ve yansitici yiizeylerle dolu olmasi nedeniyle
Fotogercekei konunun arketipi olarak ele almistir ve bu konu onun sembolil

olmustur.”

Blackwell, 1970’11 yillarin sonunda magaza vitrinleri gibi farkli bir konuyu
incelemeye ve pratiklerine eklemeye yonelmistir. 1979’da da vitrinlerin 6zel
etkisini kesfetmis ve ig¢inde bulunan mankenlerle beraber sokaktan gecen
insanlarin da yansidig1 bir seri vitrin ¢alismasi yapmistir. Meisel’e gore bu
caligmalar sanatg1 igin, ancak fotograf makinesi ile goriilebilen karmagikligin

703 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, ¢ev. Osman Akinhay (Istanbul: Agora Kitapligi, 2005) 9
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0zel bir seckisi olmustur. Meisel’e gore ortaya ¢ikan bu ¢caligsmalar Fotogercekci
oldugu kadar anti gercekgidir de. Ciinkii vitrin mankenleri form 6zelinde insan
ancak biyolojik temelde gercek insan degillerdir. Vitrin temali ¢alismalarinda
ortaya ¢ikan eserlerde gercek insan olarak tanimlanabilen figiirler vitrin camina

yansiyan insan goriintiileridir.”

Blackwell’in vitrin temal1 caligmalari, icerisinde bulundugumuz ¢agin
siklikla elestirilen sosyal olgularindan, tiiketim toplumuna elestiri olarak
incelenebilir (Sekil 97).

Sekil 97: Tom Blackwell, Herald Meydani, 1983, Tuval Uzerine Yaghboya,
152,4 x 213,4 cm.

Kaynak: Meisel, 1993, s. 84-85

Binkley ABD y&netiminin 1980°li yillarda, tiikketim aligkanliklarini toplumsal
etkiler ve ekonomik faktdrlerin bir kombinasyonu yoluyla olusturdugunu ifade
etmigtir. 1980°1i yillarda ABD politikasi, bireyleri diirtiisel bir yasam tarzini
benimsemeye tesvik eden, yiyecek, giysi ve ev dekorasyonundaki segimleri
etkileyen kosullanmalar1 6rgiitlemistir.”®® Blackwell’in galismasi bu paralelde
degerlendirilebilir.
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Blackwell’in ¢aligmast1 ABD’nin toplumsal gergekliklerini ve tiiketim
toplumunun baskin degerlerini ¢arpici bir sekilde ifade eder. Magaza vitrinindeki
mankenler, tiiketim toplumunun estetik ve materyal degerlerini temsil ederken,
yanstyan sehir manzarast modern sehir yasaminin karmasikligini ve bireylerin
bu kalabalik i¢inde yalnizligini temsil eder. Vitrin camindaki yansimalar, gergek
ile yapay arasinda bir belirsizlik yaratarak bireyin tiiketim kiiltiiriiniin dayattig1
yapay gerceklik i¢inde yerini sorgulamasina olanak tanir. Liiks kiyafetler ve
parlak yiizeyler materyalizmin ¢ekiciligini 6ne g¢ikarirken, ayn1 zamanda
toplumun yiizeysel degerlerini elestirir. Sehir yasaminin hizli temposu iginde
bireyin anonimlesmesini ve toplumsal diizenin maddi nesnelere dayali yapisina
vurgu yapan c¢aligma tiiketim kiiltiiriinin neden oldugu kimlik insasinin
tartisilmasina olanak tanir.

5.9. Don Eddy

Meisel’e gore Don Eddy, Fotogergekeilik akimi i¢inde yer alsa da, eserleri
bu hareketin siirlarinda, 6zgiin bir durusla farklilagir. 1970-71 yillarinda klasik
Fotogercekeilik egilimi ile Ortlisen eserler iiretmis, ancak sonraki yillarda
kendine 6zgii bir tarz gelistirerek akimdan ayrilmigtir. Eddy’nin en dikkat ¢ekici
yOnii, airbrush teknigindeki farkliligi olmustur. Kullandigi renkler geleneksel
kirmizi, sari, mavi ve siyah tonlarindan farkli olarak, deney ve aragtirmalarla
kesfettigi {i¢ ana renkten olusur: ftalosiyanin yesili, kizil kahverengi (burnt
sienna) ve dioxazine moru. Bu renkler optik olarak karistirildiginda zengin bir
siyah iiretir ve saydam katmanlar halinde uygulandiginda canli ve eksiksiz bir
renk paleti olusturur. 1980’lerde Eddy, fotografa dayali imgelerle ¢alismaya
devam ederken karmasik kompozisyonlar ve sira disi diptikler/triptikler
iireterek geleneksel natiirmort ve peyzaji 6zgiin yorumlamistir.

Blackwell’in ¢caligmalarina benzer bigimde Eddy’de 1970’ 1i yillarda magaza
vitrinlerini tasvir etmistir. Kuspit’e gore bu ¢alismalar ABD materyalizminin
boslugunu temsil etmektedir. ABD tiiketim aliskanliklarinin bireyin dogasina
ihanet etmesine neden oldugunu ve tiiketim arzusunun insan1 hayal kirikligina

ugratacagini ifadeleri oldugunu 6ne stirmiistiir.”"’

Eddy’nin 1973 yilinda yaptigi “New Shoes for H” isimli ¢alismas1 (Sekil
98), Binkley ve Kuspit’ in ifade ettigi gibi ABD’nin 20. yiizy1l tiiketim kiiltiiriinii
ve toplumsal gerceklerini carpici bir sekilde yansitir. Eserde bir vitrin cami
iizerinden renkli ayakkabilar ve cantalar, modern tiiketim aligkanliklarinin

707 Kuspit, age, 89
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etkileyiciligini simgelerken, camin yansitti§1 sehir manzarasi, giinlik hayatin
hareketliligini ve kargasasini temsil eder. Eser, materyalizmin ve aligveris
kiiltiriniin ABD’li bireylerin hayatindaki baskin roliinii vurgular; parlak
renkler ve diizenli sergileme, aligverisin estetik bir deneyim olarak sunulduguna
atifta bulunur.

Sekil 98: Don Eddy, New Shoes for H, Tuval Uzerine Akrilik,
111,76 x 121,92 cm.

- dor
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Kaynak: Kuspit, 2002, s. 23

Ayn1 zamanda, yansiyan kentsel yapilar ve figiirler, bireyin modern sehir
yasaminda anonimlestigini ve tiiketim mekanlarinin bu anonimlesme siirecini
giiclendiren merkezler oldugunu gosterir. Eddy, cam yiizeyin ¢ift katmanl
gercekligini kullanarak tiiketim nesneleri ile sehir yasamini birlestirerek, ABD
toplumunda maddi degerlerin dncelikli oldugunu elestirel bir bigimde yansitir.
Bu eser, tiiketim toplumu ve bireyin kimlik kayb1 arasindaki iliskiye dair gorsel
bir analiz sunarken toplumsal olgulara yonelik analizi olanakli hale getirir.
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5.10. Audrey Flack

Audrey Flack, onemli bir Fotogercek¢i sanat¢i olmasinin yaninda,
Fotogercekciler arasinda en yenilikgi sanatgilardan biri olarak kabul
edilmektedir. Flack, 1970’lerin sonunda geleneksel Fotogercekei iisluptaki
caligmalarini sonlandirir ve 1980°lerin baslarinda sadece on iki adet,
fotograflardan esinlendigi ancak Fotogercek¢i olmayan ¢aligmalar tiretmistir.”®

Calismalarina feminist elestirileri ve heykellere ek olarak politik unsurlar da
eklemistir. Ancak Lindey, Flack’ in politik betimlemelerini Fotogercekgi olarak
degerlendirmez. (Sekil 99)7”

Sekil 99: Audrey Flack, Kennedy Konvoyu. 22 Kasim 1963, 1964,
Tuval Uzerine Yaghboya. 96.52 x 106.68 cm.

Kaynak: Ward, 1989, s. 273

Flack, “Kennedy Konvoyu. 22 Kasim 1963” isimli bu eserinde toplumsal
hafiza ve gorsel kiiltiiriin bir pargasi olan fotograflara dayali sanat anlayigini
benimsemigtir. John F. Kennedy’nin suikastindan dakikalar 6nce fotograflanan
bir sahneyi ele alarak, donemin politik ve sosyal atmosferine duyarliligin
gostermistir.
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Flack, Kennedy suikastini ele alarak ABD’nin siyasi gegmisindeki travmatik
olaylardan birisine odaklanmigtir. Bu olay, Amerikan halkinin toplumsal
hafizasinda derin bir iz birakmistir. Sanatc¢i, bu sahneyi resmederek toplumun
kolektif hafizasini gli¢lendiren ve tarihe taniklik eden bir eser ortaya koymustur.

Flack, bu g¢alismasiyla Fotogergeke¢i bir tavir sergileyerek, gazetecilik
fotograflarinin dolaysizligina ve gergekeiligine dikkat cekmistir. Eserde
kullanilan gorsel dil, haber fotografciligimin sade ve etkileyici yapisini
yansitmistir. Bu, izleyicinin olayin 6nemini ve duygusal atmosferini hissetmesini
saglama yoniinde motivasyonu desteklemistir. Calismadaki giil buketleri gibi
sembolik tasvirler, seving ve zaferi ¢agristirirken yaklasan trajediyi ironik
bir sekilde ima eder. Bu, ABD toplumunun 1960’lardaki kirilgan yapisina
ve sok edici degisimlere olan agikligina vurgu yapar. Bu baglamlariyla eser,
toplumsal gergeklikleri ve toplumsal hafizay1 canli tutan giiglii bir gorsel belge
niteligindedir.

5.11. David Parrish

Meisel’e gore 1972 yilinda David Parrish, ilk kisisel sergisini agtiginda
Fotogergekei egilim donemin onemli sanat akimlarindan biri olarak kabul
gormeye baslamistir. Parrish’in biiyiik dl¢ekli ve neredeyse gergek dlciilerdeki
motosiklet resimleri, bu akimin gii¢lii 6rneklerinden biri olmustur. Ancak
fotograf belgesi olmadan bu tiir popiiler kiiltiir imgelerini resmetmek neredeyse
imkansizdir. Parrish, grubun en titiz is¢iligini sergileyen sanatgilarindan biri
olarak yilda yalnizca iki ya da ii¢ eser liretmistir. 1987 yilinda motosikletleri
konu almay1 birakan sanatci, porselen kuslar ve kitsch hatira esyalar1 gibi
nesnelere odaklandig1 natiirmort resimlerine yonelmistir. 1988’de yaptigi
Marilyn Monroe ve Elvis Presley’in nostaljik portreleri gorsel ve duygusal
etkileyicilik acisindan kiiltiirel hafizaya isaret etmistir. 1989°da eserlerinin
tuval Ol¢iilerini bliylitmiis ve James Dean’i konu alan iki ¢alismasiyla birlikte,
Fred Astaire ve Ginger Rogers’1 sembolize eden “Fred and Ginger” adl1 eserini
tretmistir. 1990 yilinda porselenden yapilmis “Wonder Woman” ve Sylvester
Stallone’un, “Rocky” ve Marilyn Monroe (Sekil 100) gibi popiiler karakteri
tasvir etmistir. Parris’in tiim ¢aligsmalar1 yagadigi donem ile paralellik tagimis ve
sosyokiiltiirel baglantilar sunmustur. Bu baglamlartyla Toplumsal Gergekgilik
olgusunu desteklemektedir.
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Sekil 100: David Parrish, Marilyn, 1988, Tuval Uzerine Yaghboya,
182.88 x 274.32 cm.

. sy

Parrish’in 1988 yilinda yaptigi “Marilyn” isimli eseri, ABD popiiler
kiiltiiriiniin simgelerini ve bu kiiltiiriin toplumsal gergekligini gii¢lii bir sekilde
yansitir. Eserde, Marilyn Monroe, porselen bir figiir olarak tasvir edilirken,
cevresindeki papagan, pelikan, parlak yiizeyler ve miicevherler, ABD tiiketim
kiiltiiriiniin gosterisli ve idealize edilmis bir yansimasi olarak one cikar.
Marilyn Monroe’nun figiirli, bireysel trajedisi ve kiiltiirel ikon statiisiiyle,
ABD toplumunun iinliiler ve tiiketim nesneleri etrafinda sekillenen degerlerini
elestirel bir sekilde tematiklestirmistir. Parrish, parlak ve doygun renkleri,
detayli kompozisyonuyla, ABD riiyasinin imgesel cazibesine isaret ederken, bu
cazibenin arkasindaki yapaylik ve boslugu da ima eder. Bu eser, ABD popiiler
kiiltiiriine dair nostaljik ama ayni zamanda elestirel bir bakis acis1 sunmakla
birlikte toplumsal gerceklik ile tiiketim kiiltiirii arasindaki karmasik iligkiyi
analiz etmeye olanak tanir.

5.12. John Salt

John Salt, Ingiltere dogumlu bir ressam olarak ABD Fotogergekei akiminin
onciilerindendir. Lindey’e gore sanat anlayisinin temeli “Londra’daki Slade
School of Art’ta” aldig1 egitimle sekillenmistir. Bu egitim onun sanat anlayisini
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bliylik olgiide sekillendirmistir. Burada resim, sanat¢i ile konu arasindaki
etkilesim olarak degerlendirilmis ve modellerden ¢alismaya vurgu yapilmigtir.”'?
Bu baglamiyla Salt, ABD banliydlerindeki eski arabalar, hurdaliklar, karavanlar,

kirsaldaki traktorler gibi yerel ve algiladigi temalar1 sanatina tagimastir.

Salt, Amerika’ya tasindiktan sonra, hurda arabalar ve eski karavanlar gibi
nesneleri resmetmeye yoOnelmistir. Bu durumun c¢evresinde yogun olarak

algiladigi araba gibi nesnelerle dogrudan iliskili oldugunu ifade etmigtir.”!!

Sekil 101: John Salt, Chevrolet and Caravan. 1975, Tuval Uzerine
Yaghboya, 115,6 x 171 ,5 cm.

Kaynak. Lindey, 1980, s. 75

Salt, Amerika’ya tasindiktan sonra, hurda arabalar ve eski karavanlar gibi
nesneleriresmetmeye yonelmistir. Bu durumu ¢evresinde yogun olarak algiladigi

12 Bu nesneler,

araba gibi nesnelerle dogrudan iligkili oldugunu ifade etmistir.
onun yeni sosyal ¢evresini yansitan giiclii gorsel semboller olarak sanatinda yer
almistir. Ancak Salt, bu nesnelere sosyal bir yorum yiiklememis, aksine onlar1
yalnizca gorsel bilgi saglayan birer ara¢ olarak degerlendirmistir. Diger taraftan

bu yaklagim, “Chevrolet and Caravan” (Sekil 101) gibi eserlerinde, giindelik
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ABBD Kkiiltiiriine yonelik toplumsal elestiriye olanak sunmustur. *?

Salt’m 1975 tarihli bu g¢alismast ABD banliy0 yasamini ve toplumsal
gergeklerini yansitan bir onemli bir eserdir. Resim, eski Chevrolet marka
otomobil ve karavanin bir arada bulundugu, banliydlerin siradan ama ayni
zamanda giiclii imgelerini sunar. Bu sahne, Amerikan riiyasinin farkli bir
ylziinii ele alarak: liiks ve yeniligin yerini, banliydlerdeki yipranmiglik ve
ekonomik statiiniin temsilini sunmustur.

Hurda bir araba ve karavan kombinasyonu, banliy6lerin islevsel, orta sinif
odakl1 yasam tarzini temsil etmektedir. Otomobilin eski ve kullanilamaz durumu,
sanayilesmis toplumun hizli tiiketim aligkanliklarimi ve maddi degerlerini
tartigmaya acar. Karavan ise, yerlesiklikten uzak, bireysel, pragmatik bir
yasam bi¢iminin sembolii olarak yorumlanabilir. Bu 6geler, ABD Kkiiltiiriiniin
bireysellik ve 6zgiirlikk ideallerine yaptig1 gondermeler olarak analiz edilebilir.

5.13. Jack Mendenhall

Mendenhall’in caligmalar1 Salt’in ¢alismalarindan farkli olarak ABD
yasaminin farkli bir sosyolojisini temsil etmistir. Meisel’e gore Mendenhall,
0zgiin konular1 ile Fotogercekei egilimde kendine 6zgii bir alan yaratmis ve
bu temay1 yirmi y1l boyunca kesintisiz bir sekilde slirdiirmiistiir. Resimlerinde
kullandig1 ana tema, dekorasyon dergilerinde yer alan, 6zellikle “Architectural
Digest” ve “HG” gibi yayinlarda gosterilen i¢ mekanlar olmustur.

Ancak onun resmettigi i¢ mekanlar, genellikle bu dergilerde liix olarak
sunulan mekanlarin diginda kalir. Fazla siislenmis ya da gosterigsiz olarak
betimlenen bu i¢ mekéanlar, donemin Bechtle eserlerindeki i¢ mekanlar ile
paralellik gostermektedir. Mendenhall, resimlerinin yaklasik yarisinda insan
figiirlerine yer vermemistir. Insan figiirleri temaya dahil edildiginde, belirgin
bir anlat1 niteligi kazanir ve izleyici, mekanda gergeklesen olasi bir hikayeye
empati gelistirebilir. 7'

Mendenhall’m 1985 tarihli “Mumlarla i¢ Mekan” isimli galismasi (Sekil
102), ABD’nin liiks yasam tarzim1 ve bu paraleldeki toplumsal gergeklerini
giiclii bir sekilde yansitmustir. Eser, 1980’li yillarin liiks bir yemek odasi
sahnesini betimler; sofistike bir dekorasyon, aynalar, kristal bir avize, mum
15181 ve zarif giysiler gibi unsurlarla ABD liiks kiiltiiriiniin idealize edilmis bir
tasvirini sunmustur. Ozellikle dénemin dekorasyon ve yasam tarzi dergilerinde
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sikca yer alan imajlara atifta bulunur. Architectural Digest gibi dergilerde
goriilen ve varlikli ABD ailelerinin yasam bi¢imini belgeleyen bu tiir gorseller,
estetik bir ideal yaratmaya odaklanmistir. Mendenhall ¢aligmasinda bu dergi
estetigini elestirerek ya da hicvederek, ABD liiks yasaminin abartili ve yapay
yonlerine dikkat ¢ekmistir. Tablodaki figiirlerin birbiriyle etkilesimden uzak
durusu ve yabancilasmis mesafeleri, bu yasam tarzinin yiizeysel dogasina bir
gonderme olarak degerlendirilebilir.

Sekil 102: Jack Mendenhall, Mumlarla i¢ Mekan, 1985, Tuval
Uzerine Yaghboya, 129,54 x 167,64 cm.

Kaynak: Meisel, 1993, s. 305

Toplumsal baglamda, eser, 1980°lerin tiiketim odakli ABD sosyolojisindeki
lilks yasamin sembollerine olan yogun ilgiyi temsil eder. O donemde, zenginlik
ve statii gostergesi olan i¢ dekorasyon ve modaya yapilan vurgu, bu resimde
idealize edilmis bir yasam bicimiyle somutlastirilmistir. Ancak Mendenhall’in
detaylara titizlikle odaklanmasi, bu idealin ardindaki yapaylik hissini de
alimlayiciya tartisma alan1 olarak acar. Boylece, calisma sadece liiks bir yagam
bi¢imini gostermekle kalmaz, ayn1 zamanda bu yasam tarzinin sosyolojisini
analiz olanag1 saglar.
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5.14. Richard McLean

Richard McLean, Fotogercekcilik akiminin olusum yillarindaki 6nemli
sanatcilar arasindadir. ik calismalarinda, at yaris1 dergilerindeki fotograflardan
esinlenerek yaris atlarini ¢alisma konusu yapmistir. Bu erken dénem eserleri,
medyagorsellerininkullanimindaPopArt’inbirdevamiolarak degerlendirilebilir.
Ancak 1973 yilinda itibaren, ¢alismalart i¢in kendi fotograflarin1 ¢ekmeye
baglar ve odagini gosteri atlarina yonlendirmistir. 1981 yilinda, eserlerine yeni
bir unsur olarak at romorklarin1 eklemistir. Atlarla birlikte tasvir edilen bu
romorklar, kompozisyonlarini daha karmasik ve etkili hale getirmistir. 1984°te
ise eserlerinde onemli bir degisiklik yaparak atlar1 kompozisyonlarin arka
planina yerlestirerek, hayvanlarin detay olarak ele alindigt ABD manzaralar
tretmistir. 1987 tarihli “Valley”, 1988 tarihli “Mendacino Marine” ve 1984
tarihli “California Landscape with Fences” (Sekil 103) isimli ¢alismalar1 bu

serinin en iyi 6rneklerindendir.”"

Sekil 103: Richard McLean, Citlerle California Manzarasi, 1984,
Tuval Uzerine Yaghboya, 86,36 x 152,4 cm.

Kaynak: Meisel, 1993, s. 289

McLean’in 1984 tarihli “Citlerle California Manzaras1” eseri, (Sekil 103)
ABD California kirsal yagsaminin pastoral bir yansimasini sunmaktadir. Calisma,
acik alanlarda otlayan atlar, citlerle gevrili alanlar ve uzaktaki kirsal yapilarla,
1980’1lerdeki ABD kirsallarindaki giftgilik ve at yetistiriciliginin 6nemini vurgular.
Atlar, bu donemde yalnmizca estetik ve nostaljik bir deger tasimakla kalmaz, aym
zamanda kirsal ekonominin ve kiiltiirel kimligin bir pargasi olarak 6nemli bir
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yere sahip olmustur. Resimdeki genis agik araziler, ABD kirsal yagaminin genis
topraklar ve dogayla i¢ ice olma durumunu simgelerken, citler ve ¢iftlik yapilari,
tarimsal {iretimin diizenini ve insanlarin doga iizerindeki kontrol ¢abasini temsil
etmektedir. McLean’in detaylar lizerindeki hassasiyeti ve kompozisyonun titizce
diizenlenisi, izleyiciye bu sahnenin sakinligine ve gercekgiligine yonelik deneyim
yasatir. Bununla birlikte, atlarin kirsal yasamda tasidigi tarihsel dneme de atifta
bulunur; bu hayvanlar, gecmiste yiik tasimaciligi ve tarimda kullanilan temel
unsurlar arasinda yer almis daha sonraki donemde ise yarislarda ekonomik deger
iretmistir. Eser, ABD kirsal yasaminin modernlesme siirecindeki doniigtimiinii
ve bu doniisiimiin paralelinde olgunlasan kiiltiirel ve ekonomik toplumsal
gerceklikleri izleyiciye yansitarak bir tiir gorsel tarih verisi sunmaktadir.

5.15. Robert Gniewek

Detroit, Michiganli sanat¢i, sehir manzaralarini ve banliydleri aksamiistii
atmosferinde betimleyerek fotografin atmosferik kalitesini eserlerine
yansitmigtir. Caligmalarinda genellikle tiyatro tabelalar1, lokantalar ve barlar
gibi yapay mekanlarm 1s1kl1 tabelalarin1 calismistir. Sanat¢i, New York, Las
Vegas ve Monaco gibi sehirleri sikga eserlerinde kullanmistir. “Times Meydant,
New York, No. 2” isimli ¢aligmasi (Sekil 104) pek ¢ok ABD’li sanatginin ilgi
odag1 olan Times Meydanini1 tasvir etmistir.

Sekil 104: Robert Gniewek, Times Meydani, New York, No. 2, 1990,
Tuval Uzerine Yaghiboya, 96,52 x 152,4 cm.

Kaynak: Meisel, 1993, s. 351
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Gniewek’in 1990 yilinda yaptigi “Times Meydani, New York, No. 2”
isimli ¢alismasi, 1990’1 yillardaki ABD reklam kiiltiirii, tilketim toplumunun
yiikselisi ve kent yasaminin doniisiimii gibi sosyal olgulari ¢arpict bir sekilde
yansitir. Times Meydani’nin yogun ve aydinlatilmis atmosferi, tiikketimin ve
sirketlesmenin kent olgusundaki baskinligini ifade eder. Resimde belirgin olan
“Die Hard” filmi reklami, donemin popiiler kiiltiiriiniin tiikketimle uzlagisini ve
Hollywood film sektoriiniin kiiresel etkisini vurgularken, caddeye acilan yan
sokaklardaki restoranlar ve magazalar 20. ylizyildaki kent sosyolojisinin giinliik
hayatt sekillendirdigine vurgu yapar. Neon igiklarin yogunlugu ve reklam
panolarinin sehrin dogal gece atmosferini tamamen degistirmesi, Binkley’inde
ifade ettigi gibi; bireylerin satin almaya yonlendirildigi; titkketimin zorunlu bir
yasam bi¢imi yoniinde tekrar bigimlendirildigi yoniinde degerlendirilebilir.”'®
Modern yasama yonelik kapsamli analizleriyle bilinen Baudrillard’a, tiiketim
kiiltiiriinlin bireysellesme olgusu ile dogrudan baglantisina vurgu yapmistir.”"’
Gniewek’in ¢alismasindaki markalarin yogunlugu, kapitalist sistemin sadece
ekonomik bir model degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir 6greti oldugunu bu
tespitlerle desteklemektedir. Tasvir edilen kent imgesi gorsel bir metafor
olarak reklamlarin bireysel yasamlari nasil kusattigini betimlerken kentsel
tiketim kiiltliriinii elestirel bir sekilde gorsellestirerek donemin toplumsal

gercekliklerini sorgulamaya zemin sunmaktadir.

5.16. Charles Bell

Charles Bell, Fotogercekgi egilimin dnemli sanat¢ilart arasindadir ve erken
donem eserlerinde oyuncaklar ile sakiz makineleri 6ne ¢ikmaktadir. 1980’lerde
oyuncak temali resimlerine devam etmis olsa da, bu eserler gergekiistii bir
nitelik kazanmigtir. Salvador Dali ile olan yakin arkadasligi, bu degisimde etkili
olmus ve Bell’in oyuncak resimleri dogrudan bir natlirmort temsilinden farkli
olarak gizemli anlatilara donlismiistiir.

Bell’in 1980’lerde baslayan “Mermerler” serisi; doku, renk ve 151k gibi
unsurlar1 denedigi donem olmustur. Ancak, Fotogergekeiler arasinda énemli
konumuna “Pinball Makinesi” (Sekil 105) serisiyle ulagsmistir.

Bell’in galigmasi, ABD’nin 20. ylizy1l ortalarindaki popiiler kiltiirii ve
toplumsal yasamina elestirel bir bakis agisi sunmaktadir. Fotogercekeilik
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akimmin 6nemli Orneklerinden biri olarak kabul edilen bu c¢alisma, ABD
titketim kiiltiiriiniin sembollerinden olan sakiz makinesiyle, glindelik bir yagsam
nesnesini merkeze tagimistir. Sakiz makinesi, renkli toplar ve “Sugar Daddy”
gibi popiiler markalar, ABD banliyé ve AVM sosyolojisinin nostaljik ve ticari
objelerini simgeler.

Sekil 105: Charles Bell, Gumball No. 10, Sugardaddy,
1975, Tuval Uzerine Yagliboya, 168 x 168 cm.

Bu eser, detayli Fotogergekgi yaklasimiyla, siradan bir nesneye vurgu
yaparak izleyiciyi elestirel diisiinceyle yonlendirir. Bell’in 151k, renk ve dokuyu
ustalikla kullanarak yarattigi gerceklik, nesnelerin siradanligina soyut bir etki
eklemektedir. Burada tiiketim nesnelerine duyulan hayranlikla birlikte, bu
nesnelerin toplumdaki etkisinin sorgulanmasina da zemin hazirlar.

“Sugar Daddy” gibi popiiler markalarin giindelik sunumu, donemin tiiketim
aligkanliklarin1 ve ¢ocuklara yonelik reklamcilik stratejilerini de elestiriye
agmaktadir. Bu eser, Amerikan popiiler kiiltiiriiniin, siradan nesneleri nasil bir
kimlik ve estetik objesi haline getirdigine vurgu yapmaktadir.
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5.17. Malcolm Morley

Morley’in sanat kariyeri ii¢ farkli evrede degerlendirilir: Ilk olarak soyut
egilimi benimsemis, ardindan kisa bir siire Fotogergek¢i ve son olarak yari
soyut temsili bir tarza yonelmistir. Morley, Fotogercekei eserlerinde, mekanik
olarak iiretilmis gorsellerin dogasina odaklanmistir. Eski ustalarin eserlerinin
yeniden iiretimleri, posta kartlar1 ve fotografik imajlar gibi kaynaklar1 ¢ikis
noktasi olarak degerlendirmistir. Ancak bu gorselleri dogrudan temsil etmekten
farkli olarak boyama siirecini on plana ¢ikarmistir: Eserlerini parcalara boliip
yoniinii  degistirerek detaylara odaklanmigtir.”'®

donemde yaptig1 islerden “Los Angeles Sar1 Sayfalar” (Sekil 106) isimli

Morley’in Fotogercekei

caligmasi deprem olgusuna elestiri baglaminda 6nemlidir.

Sekil 106: Malcom Morley, Los Angeles Sar1 Sayfalar,
1971, 213.36 x 182.88 cm.

Ward’a gore Morley’in ¢aligmasindaki yirtik, ilk olarak telefon rehberindeki
yirtik, ardindan resimdeki bir yirtik ve son olarak 1971°de biiyiik bir depremle
zarar goren Los Angeles’taki bir catlak olarak islev goriir. Sol iist kdsedeki
diger yirtik, Los Angeles merkezinin bir kismmi kompozisyondan ayirarak
fotografik sahnenin yiizeyin arkasindaki bir alan olarak algilanmasini imkansiz
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hale getirir. Sag iist kdsede ise boya, sadece boya olarak birakilmistir, sanki
telefon rehberinin iizerini boyamis hissi goriilmektedir.

Bu boya, sehir sahnesiyle farkli etkilesimler olusturmustur. Bununla birlikte,
kapaktaki boya, sehre diisen bir tiir enkaz yagmurunu da c¢agristirir. Sehri
olusturan diizensiz ¢izgiler, hem resmin ylizey diizliigiiyle yaratilan belirsizlikleri
giiclendirir hem de sehre bir tiir dengesizlik katar; bu da sehrin bir deprem bolgesi
oldugunu vurgulamaktadir.”"® Morley bu ¢aligmasini yeniden {iretim olarak
gerceklestirmistir. Calismasinda; ABD toplumunun yasadigi 1971 Los Angeles
deprem trajedisini temsil ederek, toplumsal bir trajediye dikkat ¢ekmektedir.

5.18. Idelle Weber

Diger bir ABD’li Fotogergek¢i sanat¢i olan Idelle Weber en az deger
verilen sanatcilardan biridir. Weber’in temsilleri ¢ogunlukla yakin g¢ekim
olarak kadrajlanmis ve vurgu daha ¢ok yiizeydeki kontrast {izerine yogunlasir.
Weber’in 1979 tarihli “Cha-Cha Brooklyn Terminal Market” adl1 eseri (Sekil
107), onun karakteristik parlak giin 15181 kontrastini yansitir. Bu 151k, keskin

golgeler olusturur ve nesneleri parlak ve canli bir sekilde one ¢ikarir.”*

Sekil 107: Idelle Weber, Cha-Cha Brooklyn Terminal Market, 1979,
Tuval Uzerine Yaglhiboya, 91,44 cm x 185.42 cm.

Kaynak: Ward, 1989, s. 323
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Weber kagit, cam, metal, plastik, asfalt ve yaprak gibi ylizeyler arasindaki
kontrasta dikkat ¢eker. Weber’in yakin c¢ekim bu calismasi her nesnenin
kendine 6zgii niteligine vurgu yapar. Bu tematik se¢im, ABD sehrindeki yasami1
olusturan kiiltiir, reklam ve giinliik ihtiyaglarin karisimini, ¢oziimlenmemis bir
gerilim i¢inde bir arada sunmustur. Ornegin, eski bir ¢ocuk kitabinin, soluk
renkleri, bir havug paketinin parlak sari, turuncu ve pembeleri; cha-cha plag: ve
pampers kutusuyla toplumsal yagsamin rahatsiz edici unsuru olan ¢dp olgusunu
tartismaya agmistir. Brokolinin dogal yesili ve solmus yapraklari, havug
paketindeki ve Chicken of the Sea konserve kutusundaki baski yesilleriyle
bir arada sunulur.””! Weber’in bu tasviri ABD tiiketim aligkanliklarina ve ¢6p
olgusuna yonelik gii¢lii bir toplumsal tartigma alan1 agmaktadir.

5.19. Noel Mahaffey

Richard Estes, Davis Cone ve Don Eddy gibi diger ABD’li Fotogercgekei
sanatcilardaki kent vizyonu, Noel Mahaffey’in eserlerinde de izlenebilir. Ancak
Mahaffey’in ¢aligmalar1 bir mahalle ya da bir konuttan farkli olarak yiiksekten
¢ekilmis kent manzaralarini sunmustur.

Sekil 108: Noel Mahaffey, Saint-Louis, Missouri, 1971, Tuval Uzerine

Kaynak: Chase, 1975, s. 62-63
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Mabhaftey, 1970’teki erken Pop egilimli ¢aligmalarindan sonra diiz ve ironisiz
Fotogercekei tarza yonelmistir, ancak bu sadece eserlerinin bir yoniinii temsil eder.
Geng Fotogercekgiler arasinda yer alan Mahaffey, ¢aligmalarina ABD’deki ¢esitli
ticaret odalarindan elde ettigi tanitim fotograflariyla bu calismalarina baglamustir.

Bununla birlikte, siradan kentsel manzaralarin fotograflarindan da faydalanmigtir.

Mahaffey’in “Saint-Louis, Missouri” (Sekil 108) eseri, modern sehir
yagsaminin yapisal yogunlugunu, biiyiime hizin1 ve kentsel mekanin karmagik
organizasyonunu 6n plana ¢ikarmigtir. Mahaffey, kenti, yalnizca fiziksel bir alan
olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal iligkiler ve ekonomik gii¢ dinamiklerinin
bir yansimasi olarak ele almistir. Resmin {ist diizey perspektifi, kentsel
manzaranin her bir detaymi agikca sergileyerek izleyiciyi sehrin katmanli
dokusunu analiz etmeye yonlendirir.

Gokyiizline dogru yiikselen kemer, Saint Louis’in simgesi olan Gateway
Arch, ayn1 zamanda ABD endiistriyel giiclinlin sembolii olarak da resimde
belirgin bir konumdadir. Caligmadaki mimari ve peyzajin titiz diizenlenisi,
bireysel 6zgiirliik ve toplumsal diizen arasindaki ¢eliskileri sembolize eder. Bu
eser, sehri toplumsal deneyimin merkezi olarak sunmustur.

5.20. Douglas Bond

Fotografin gecmiste bir donemin atmosferini belgeleme yetenegini
kullanarak, Douglas Bond gibi sanatcilar eski kitle iletisim araglarindan alinan
imgeleri c¢aligmalarinda tekrar {iretmistir. Bu eserler, begeni ve modanin
geciciligine atifta bulunarak izleyiciyi bu yonde diisiinmeye yonlendirir. Bati
Yakasi sanatgisi olan Bond, buldugu imgeleri tuvale dogrudan aktararak,
ciddi estetik degerlendirmeler icin uygun goriilmeyen goriintiilerin gorsel

ozelliklerini 6n plana ¢ikarir.”?

722 Lindey, age, 85

723 Lindey, age, 88
251



Gergekgilik & Foto Gergekgilik - Tarihin Gorgii Tamiklar

Sekil 109: Douglas Bond, Linoleum Mutfak, 1972-73,
Tuval Uzerine Yaghboya, 102 x 274 cm.

S TR LI P
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Kaynak: Chase, 1975, s. 62-63

Bond, ilk donem ¢alismalarinda eski fotograflardan donemin modasinin soluk
renkli temsillerini kullanmistir, ancak daha sonra ev dekorasyon dergilerindeki
banyo ve mutfak fotograflarina yonelmistir. 1973 yilinda yaptig1 “Linoleum
Mutfak” (Sekil 109) isimli betimlemesi bir linolyum katalogundan alinmig
goriintiiye dayanir ve fotograf¢cinin iiriinii 6n plana ¢gikarmak i¢in kullandigi
ac1 nedeniyle zeminin baskin oldugu sahne ortaya ¢cikmistir. Ancak Bond, bu
goriintiiyii biiyiik dl¢iilerdeki tuvale aktararak, geometrik linolyum desenlerini
ve garip sekilde yerlestirilmis mobilyalar1 kendi baglarina ilging sekiller olarak
degerlendirmistir.”** Bond un bu ¢alismalar1 dénemin ABD i¢ mekan modasina
vurgu yapmasi bakiminda toplumsal gecgeklige isaret etmektedir.
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6. SONUC

Bu c¢alisma, 20. ylizyilin Onemli sanat akimlarindan kabul edilen,
Fotogercekci egilim ve Toplumsal Gergekeilik olgusu arasindaki iliskiyi,
sanatsal ve sosyolojik acidan tartigmistir. Caligmada Fotogergekei egilimin,
sanatsal bir teknik olmasinin yaninda, modern toplumun bireysel ve toplumsal
dinamiklerini elestirel bir sekilde yansitarak, Toplumsal Gergekgilik olgusu ile
estetik ve sosyolojik olarak kurdugu bag analiz edilmistir. Bu iki sosyal olgu
arasindaki kuramsal bag, ¢aligmada tarihsel siirecleriyle incelenerek teorik ve
uygulama verileriyle desteklenmistir.

Gergekgeilik olgusunun Fotogercekei egilim ile kurdugu ontolojik bag
bu kapsamda c¢alismanin baslangict igin tartisilmistir. Gergekeilik, antik
donemlerden itibaren sanat ve felsefe alaninda koklii bir tartisma konusu
olmugtur. Platon’un mimesis kurami, sanatin gergekligi taklit eden bir arag
oldugu fikrini sistemlestirirken, Aristoteles, sanatin taklitten farkli olarak,
dogay1 ve insan davranislarim1 anlamlandirmaya yonelik bir yaratici siireg
oldugunu vurgulamistir. Bu felsefi temel, sanat tarihinin farkli donemlerinde
gergekeiligi bir estetik ve ahlaki ara¢ olarak konumlandirmistir. Gorsel
sanatlarda gercekei tasvir soz konusu oldugunda, Henry Balfour, Gustave
Theodor Fechner, Alois Riegl, Franz Boas ve Alfred C. Haddon gibi evrensel
diizeyde kabul goren isimler, Paleolitik doneme ait desenlerin psikososyal tiretim
amagclarini incelemis ve gorsel nesnelligin baskin olduguna yonelik goriiglerini,
sosyal ampirizm alaninda gelistirdikleri literatiirle savunmuslardir. Ayrica bu
diisiiniirler, soyut egilimlere sahip bigimsel formlarin kdkeninin nesnel algiy1
temel alarak sekillendigini ileri siirmiiglerdir.” Paleolitik donem sonrasindaki
tasvir siirecinde, Misir’da 6liim sonrasi yagsam inancina kosullu olarak, 6len
kisilerin gercek¢i heykellerle anitsallastirilmasi bir zorunluluk olmustur.”?
Benzer sekilde, Antik Yunan sanatinda, Klasik donemden Helenistik ve Roma
donemlerine kadar figiir sanatlari, nesnel gercegin taklidini temel hedef olarak

benimsemistir.”?’
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Cagdas gercekgilik degerlendirildiginde, italyan Ronesans dénemi ve 19.
ylizy1l sanati tekrar ele alinabilir: Erken Ronesans ile ge¢ Ortacag donemine
ait Giotto, Reims’li Joseph Usta, Naumburg’lu Usta ve Giovanni Pisano gibi
sanatgilarin eserlerinde beklenmedik gercekei tasvirler izlenmistir. 16. yiizyil
sanatgilar1 arasinda Breughel, Bellange, El Greco, Bronzino, Palissy ve
Holbein’in ¢alismalar tizerine gercekei degerlendirmeler yapilmistir. Barok
donemde Caravaggio, Peter Paul Rubens, Jan Liss ve Diego Velazquez’in
etkisi tartisitlmazken, Vermeer, Van Eyck ve Zurbaran gibi sanatcilar,
radikal gergekeilikleri nedeniyle c¢agdas sanatcilara daha yakin olarak
degerlendirilmistir. 17. ve 18. ylizyillarda, Canaletto ve Guardi’nin manzaralari,
Ozgiinliik arayislar1 ve Camera Obscura’y1 kullanimlariyla, ddnemlerine kiyasla
modern gercekgilige daha yakin bulunmustur. 7?® Bu baglamiyla gercekgilik,
sanatsal temsiliyetin koklii bir unsuru olarak, modern sanatin disiplinlerarasi
dogasina uygun bir sekilde, tarih boyunca evrilmistir.

Gergekei diisiince, sanayi devriminin toplumsal deger ve normlar {izerinde
yaratt181 sosyopolitik degisimlerden derin bir sekilde etkilenmistir. 19. yiizyilda
sanati1 sekillendiren énemli bir unsur da fotografin icad1 olmustur. Fotografin
belge niteligi, ozellikle 19. yiizy1l ressamlar1 {izerinde belirgin bir etki
yaratmig ve bu iki alanin karsilikli etkilesim igerisinde oldugu tespit edilmistir.
Kulterrmann’a gore, 20. ylizyill gergekgiliginin en belirgin 6rnekleri ve
geemisteki gercekeilik anlayisi ile kurulan soy bagi, Fotogercekgilik egiliminde
yeniden ortaya ¢ikmustir. ?° Ozellikle 19. yiizyildan itibaren Toplumsal
Gergekeilik ve 20. ylizyilda gelisen Fotogercekeilik, bu sanat anlayiginin
¢agdas yorumlarini sunmus; birey-toplum, sanat-toplum ve estetik-teknoloji
iligkilerini bi¢imlendirmistir. Nochlin’in ifadesiyle nesnel gercekligi tasvir
etmesinden dolay1 gergekgilik, toplumsal gergekgilik ile dogrudan iligkilidir.”°
19. yiizyildaki sanatsal bir akimi isaret eden gergekgilik; tarih, mitoloji ve
teoloji temalarin1 reddederek, giindelik yasamin idealize edilmemis, siradan
sahnelerini ele almigtir. Bu anlamda Gergekgilik; toplumsal, politik, kiiltiirel
mesaj icererek Toplumsal Gergekgilik olgusunu tartismaya agmaistir.

[lk olarak sosyoloji disiplini kapsaminda ele alinan Toplumsal Gergekgilik
kavrami, toplum tarafindan insa edilen kolektif bir biitiine isaret etmektedir.
Sosyolojinin temel konusu olan toplum, bilimsel ve somut arglimanlarla
aciklanan dgelerin biitiinliigii olarak “Toplumsal Gergeklik™ seklinde tanimlanr.
Bu tanim, Toplumsal Gergekeilik olgusunun birey iradesinden bagimsiz
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olarak kolektif unsurlar tarafindan insa edildigini tanimlamaktadir. Berger
ve Luckmann’a gore, giinliik yasamda gerceklik olarak algilanan olgular,
toplumsal siireclerin bir sonucu olup sosyal etkilesimler ve uzun zaman dilimi

tarafindan sekillendirilmistir.”!

Osborne’da Toplumsal Gergekgeiligi; sosyal igerikli sahneleri, olaylar1 ya
da seyleri gergekei bir egilimle tasvir eden herhangi bir sanat ekoliine verilen
isim olarak tanimlamstir.”*? Insan iiretimlerinin, Toplumsal Gergekgilige atifla,
gorsel ciktilar temelinde ele alindigi diger kapsamli degerlendirmeyi Peter
Burke yapmistir: Goriintiiler; donemin olay ve olgularinin toplumsal baglamlari
icerisinde incelenmesine olanak tanir. Bu baglamlariyla Fransiz Devrimi gibi
tarihsel olaylarin, gorsel verilerin temel alinarak toplumun biling durumlarinin
degerlendirilebilecegini ifade etmis ve sanatin Toplumsal Gergekeiligine vurgu
yapmustir.’*?

Sosyoloji perspektifine gore, sanatcilar, sanatsal {iretim ve tiikketimin
gerceklestigi cesitli paradigmalar tarafindan bicimlendirilir. Bu paradigmalar,
sanat¢ilarin iletisim ve is birligi kurdugu sanatsal baglantilari, dénemlerinin
baskin tislup formlarmi ve ikonografilerini kapsar. Sosyal unsurlar, toplumsal
begeniler, entelektiiel kosullar ve sempati yonelimleri, sanat¢ilarin igerik
veya Uslup tercihlerinde yonlendirici rol oynayabilir. Durkheim’in sosyoloji
anlayisinda oldugu gibi; bu durum, sanat¢inin iizerinde gii¢lii bir dig sosyal
etkinin varlig1 seklinde degerlendirilebilir. Bununla birlikte, toplulugun sosyal
ve entelektiiel kosullari, sanatgilar i¢in normlart belirler ve onlarin daha genis
bir sosyal baglamin parcasi oldugunu vurgular. Bu baglamda, sanat pratikleri,
bir toplumun veya ulusun yansimasi olarak agiklanabilir; bu durum, sanatin
toplumsal degerleri ve kosullar1 yansitabilme kapasitesine isaret eder. Bu
degerlendirmeler, sanatsal tiretimlerin toplumsal paradigmalarla zorunlu
baglantistn1 vurgulayarak, Toplumsal Gergekgilik dinamiklerinin kapsamini
ortaya koymaktadir.

Bu tanmimlamalar kapsaminda, Toplumsal Gergekgilik; toplumdaki
cesitliligi, tarihsel baglamini ve sosyo-ekonomik yapisini, kiiltiirel olgularini,
donemin tipolojisini, teolojisini ve baskin ideolojisini yansitan olgular biitlinii
olarak degerlendirilebilir. Toplum, bireyler arasindaki etkilesimle birlikte,

731 Peter L. Berger, Thomas Luckmann, Gergekligin Sosyal Ingasi. Bir Bilgi
Sosyolojisi Incelemesi, cev. Vefa Saygin Ogiitle (Ankara: Atf Yaymlari, 2020) 1-3
732 Harold Osborne, The Oxford Companion To Twentieth Century Art, (New
York: Oxford University Press 1981) 506

733 Peter Burke, Afisten Heykele Minyatiirden Fotografa. Tarihin Gorgii

Tamiklari, ¢ev. Zeynep Yelge (istanbul: Kitap Yaynevi Ltd, 2009) 180
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kiiltiirel ve sinifsal gesitlilik tasimasindan dolayi, Toplumsal Gergekgilik de bu
unsurlar1 sanat eserlerinde tasvir edebilir. Sanat¢ilar, Toplumsal Gergekgilik
araciligiyla belirli bir cografyada yasayan, ortak deneyimlerle sekillenen
ve cesitli demografik gruplar1 barindiran bir toplumu, elestirel ve gercekei
sunabilir. Bu baglamda Paleolitik donem bizon betimlemesi, Antik Yunan’daki
portre sanatinin bireysel fizyonomiyi ele almasi, Ortagag daki teolojiye yonelik
figiir betimlemeleri, Picasso’nun Ispanya i¢c savasim ifade ettigi “Guernica”
caligmasi, Shakespeare’in “Hamlet” ve “Macbeth” tiyatrolari, Toplumsal
Gergekei olarak degerlendirilebilir.

Tanimlamalardan hareketle Toplumsal Gergekeilige yonelik yapilan 6nemli
vurgunun giindelik yasam sahneleri oldugu ifade edilebilir. Bu baglamda
disiiniildiigiinde, gilindelik yasamin sanattaki varligi sanatin tarihi kadar
geemige gotiiriilebilir ve 20. yiizyildaki calismalarin bu tanimi karsiladigi
sOylenebilir.

Fotogergekeilik, gercekeiligin ve toplumsal elestirinin yeni bir estetik boyut
kazanmasin1 saglamistir. Bu egilim, teknolojinin sanat iizerindeki etkisini
yansitan bir akim olarak, fotografin belgesele yakin gercekligini resim sanatiyla
birlestirmigstir. Fotogercekei sanatgilar, eserlerinde siradan nesneler, sehir
manzaralar1 ve bireylerin giinliik yagamlarimi betimleyerek, modern toplumun
estetik, kiiltiirel ve sosyolojik bir kaydini olusturmuslardir. Bu baglamiyla
eserlerinde toplumun giindelik yasamindan, ekonomik ve kiiltiirel yapilarina
kadar genis bir yelpazede elestirel bir yaklasim gelistirmislerdir. Ornegin,
Davis Cone’un g¢aligmalarinin, 20. yiizyil sonu ABD kent sosyolojisini ve
giinliik yagamini Toplumsal Gergekgilik baglaminda inceledigi soylenebilir.
“Criterion Center” (Sekil 90, Sayfa 222) gibi eserlerinde, reklam panolari, kent
manzaralari, vitrinler ve restoranlar {izerinden tiikketim kiiltiiriinii betimleyen
Cone, popiiler markalarin ve yerel isletmelerin kent mekanlarindaki etkisine
atifta bulunmustur. Reklam tabelalarinin yayginligi, tiiketimin gorsel boyutunu
ve ticari Oznelligin insasini vurgulamistir. AVM kiiltliriiniin  ¢agdas kent
yasamindaki rolii, figiirler ve ticari imgelerle esit sekilde ele alinmistir. Cone,
Robert Cottingham (Sekil 95, Sayfa229), Robert Gniewek (Sekil 104, Sayfa
242) ve Noel Mahaffey’in (Sekil 108, Sayfa 247) eserleri de benzer sekilde,
1980’ler ABD’sinin kent kiiltiirline ve tiiketim sosyolojisine gii¢lil bir estetik
perspektif sunarak Toplumsal Gergekgilige yogun vurgu yapmaistir.

John Baeder’in “Red Robin Diner” (Sekil 91, Sayfa 223) isimli
calismasi, ABD giinliik yasamin1 ve Toplumsal Gergekliklerini yansitir. Eser,
klasik lokantanin gorsel zenginligiyle modernlesme ve tiiketim kiiltiiriini

vurgulamigtir. Tabeladaki 7-Up logosu, donemin hizla degisen sosyal yapisina
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sanatsal bir perspektifle atifta bulunmustur.

Ralph Goings’in “Ralph’s Diner” isimli ¢aligsmast, (Sekil 92, Sayfa224) ABD
giinliik yasamdaki parlak metal ylizeyler, cam detaylar ve giindelik nesneleriyle
klasik bir lokantay1 estetikle betimleyen eser, hizli tiikketim kiiltiiriinii, beslenme
aligkanliklarin1 ve sosyallesme mekanlarinin toplumsal baglamdaki roliinii
elestirel bir perspektifle sunmustur.

Ron Kleemann’in “Big Foot Cross” (Sekil 93, Sayfa 226) isimli eseri,
ABD’nin kiiltiirel ikonlarin1 ve Toplumsal Gergekligini ele almistir. Kamyon
figiirii, krom detaylar1 ve canli renkleriyle Amerika’nin endiistriyel temellerini,
tagimaciligini simgeler. Gosterisli tasarimla, tiiketim kiiltliriintin kigisellestirme
ve gosteris egilimlerine dikkat ¢ekilmistir. Arka plandaki eglence sektoriine
dair mesajlarla, is ve ticari eglencenin i¢ igce gectigi vurgulanmistir. Bu eser,
ABD’nin ekonomik ve kiiltiirel kimligine elestirel bir perspektif sunmustur.

Richard Estes’in sehir manzaralari, i¢inde yasadig1 modern kent mimarisinin
ve metropollerin gorkemini betimlerken, aym1 zamanda bireyin kentteki
sosyolojisini yansitmistir. “Williamsburg Kopriisti” (Sekil 94, Sayfa 227) isimli
caligmast metro vagonu ig¢indeki yolcular1 ve disaridaki koprii manzarasini
tasvir ederek ABD kent sosyolojisine yonelik bir panorama sunmustur. Metro,
ABD’deki farkli sosyal gruplarin bir arada bulundugu bir sahne olarak, sehir
hayatinin cesitliligini ve yogun yasam kosullarini temsil etmistir. Calismanin
genelindeki dogal ¢cevrenin eksikligi modernlesmenin doga iizerindeki etkilerini
elestirel bir perspektifle analiz etme olanagi sunarak Toplumsal Gergekgilige
vurgu yapmistir.

Robert Bechtle, “61 Pontiac” (Sekil 96, Sayfa 230) isimli ¢aligmasinda,
ABD banliyd yagamini ve orta smif aile sosyolojisini yansitarak, donemin
toplumsal gercekliklerini sade bir sekilde tasvir etmistir. Diizenli ¢imler,
biiyiik bir aile arabasi ve sade bir ev gibi detaylar, ABD banliy6 simgelerine
atifta bulunmustur. Aile bireylerinin nétr sunumu, modernizmin getirdigi
bireysellesme ve yabancilasmay1 ima ederken, araba gibi unsurlar dénemin
materyalizmini ve statii odakli yapisin1 ortaya koymustur. Eser, ABD’nin
toplumsal yapisina elestirel bir analiz sunmustur. Benzer bigimde John Salt,
Chevrolet and Caravan (Sekil 101, Sayfa 238) isimli ¢caligmasinda donemin
banliyd yasamindaki sosyolojiye vurgu yapmuistir.

Tom Blackwell’in “Herald Meydan1” (Sekil 97, Sayfa 232) ve Don
Eddy’nin “New Shoes for H” (Sekil 98, Sayfa 234) isimli vitrin ¢aligmalari,
ABD’nin toplumsal gercekliklerini ve tiiketim toplumunun degerlerini
etkileyici bir sekilde yansitmistir. Magaza vitrinindeki mankenler, estetik ve
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materyalizmi temsil ederken, camdaki yansimalar modern sehir yasaminin
karmasikligin1 vurgulamistir. Gergek ile yapay arasindaki belirsizlik, tiiketim
kiltiriiniin dayattig1 yapay gergeklik i¢inde bireyin kimlik sorgulamasina
atifta bulunmustur. Parlak yiizeyler ve liiks nesneler, materyalizmin cazibesini
ve toplumsal degerlerin yiizeyselligini elestirel bir sekilde ele alarak
sosyoekonomik olgulara vurgu yapmuistir.

Audrey Flack’in “Kennedy Konvoyu” (Sekil 99, Sayfa 235) isimli ¢alismasi,
Fotogercekci bir yaklasimla gazetecilik fotograflarinin  dogrudanhigini
yansitarak, izleyicinin olayin duygusal yogunlugunu hissetmesini saglamistir.
Giil buketleri gibi semboller, zaferi ve sevinci cagristirirken, yaklasan trajediyi
ironik bir sekilde ima etmistir. Eser, 1960’lar ABD’sinin kirilgan toplumsal
yapisint ve sok edici degisimlere acikligin1 vurgulamistir. Flack’in ¢aligmasi,
donemin Toplumsal Gergekliklerini ve hafizay1 canli tutan bir gorsel belge
niteligi tagir. David Parrish’in “Marilyn” (Sekil 100, Sayfa 236) isimli ¢aligsmasi
donemin popiiler oyuncusuna yaptigi vurgu ile popiiler kiiltiirii analiz etmeye
olanak tanimuistir.

Jack Mendenhall’in “Mumlarla I¢ Mekan” (Sekil 102, Sayfa 240)
isimli ¢aligmasi, 1980’ler ABD liiks yasam tarzin1 ve buna bagh Toplumsal
Gergeklikleri betimlemistir. Liiks bir yemek odasi sahnesinde sofistike
dekorasyon, zarif giysiler ve kristal avize donemin idealize edilmis estetigini
yansitir. “Architectural Digest” gibi dergilere géndermelerle, liikks yasamin
abartilt ve yapay yonlerini elestiren calisma, figiirlerin mesafeli duruslariyla
bu yasam tarzinin ylizeyselligine dikkat ¢ekerek toplumsal yabancilagmay1
vurgulamigtir. Benzer bigimde Douglas Bond’un “Linoleum Mutfak” (Sekil
109, Sayfa 248) isimli ¢alismasi da donemim i¢ mekan sosyolojisine bulundugu
atifla Toplumsal Gergekgilige vurgu yapmustir.

Richard McLean’in “Citlerle California Manzaras1” (Sekil 103, Sayfa
241) isimli ¢aligmas1 1980’ler ABD kirsal yagsaminin pastoral bir yansimasini
sunmustur. Otlayan atlar, ¢itler ve kirsal yapilar, ¢ift¢ilik ve at yetistiriciliginin
kirsal ekonomideki 6nemine isaret etmistir. Atlar, nostaljik bir sembol olmanin
Otesinde, tarimsal liretim ve kiiltlirel kimligin bir pargasini temsil etmistir. Eser,
kirsal alanlarin genisligi ve dogayla i¢ ice olma durumu ile modernlesen kirsal
toplumun kiiltiirel ve ekonomik doniistimiinii gorsel bir perspektifle analiz etme
olanag1 sunar.

Idelle Weber’in “Cha-Cha Brooklyn Terminal Market” (Sekil 107, Sayfa
246) isimli ¢alismast ise ABD sehir yasaminda tiiketim aligkanliklarini ve ¢op
olgusunu Toplumsal Gergekgilik baglaminda ele almistir. Kagit, cam, metal ve
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plastik gibi yiizeyler arasindaki kontrasti vurgulayan eser, giinliik ihtiyaclar ve
reklam unsurlarini ¢éziimlenmemis bir gerilimle bir araya getirmistir. Dogal
brokoli yapraklari ve parlak ambalaj renkleri gibi detaylar, tiilketim kiiltiiriiniin
cevresel etkilerine dikkati ¢ekmistir. Bu tasvir, ABD’nin kentsel yasaminin
rahatsiz edici gergekliklerini sorgulayan toplumsal bir tartismaya olanak
sunmustur.

Malcom Morley’in “Los Angeles Sar1 Sayfalar” (Sekil 106, Sayfa 245)
isimli ¢aligmas1 1971 Los Angeles depreminin yarattig1 toplumsal travmayi
betimleyerek ABD’nin kent yasamina ve Toplumsal Gergekgilik olgusuna giiclii
bir vurgu yapmustir. Telefon rehberinin simgesel kullanimi, depremle baglantili
catlak ve dengesizlik temalarini isleyerek sehrin kirilganligii yansitmistir.
Sehir sahnesinin diizensiz ¢izgileri ve belirsizligi, deprem trajedisinin yarattigi
toplumsal ve fiziksel tahribata atifta bulunmustur. Eser, trajedinin kolektif
hafizadaki yerini gorsel bir dille aktarmistir.

Charles Bell’in “Gumball No. 10, Sugardaddy” (Sekil 105, Sayfa 244)
isimli ¢aligmasi, ABD’nin 20. yiizy1l ortasindaki popiiler kiiltiiriinii ve tiiketim
toplumunu elestirel bir sekilde yansitmistir. Sakiz makinesi, banliyd ve AVM
kiiltiiriinlin ticari objelerini simgeleyerek gilindelik yasamin tiiketim odakli
yapisint 6n plana ¢ikarmistir. Detayli tasviriyle siradan bir nesneyi merkeze
tastyan caligma, tiiketim nesnelerine duyulan hayranligi ve bu nesnelerin
toplum {izerindeki etkisini analiz etmeye zemin hazirlamistir.

Bu arastirmada degerlendirilen teorik ve gorsel verilerin sonucunda,
Fotogergekeilik ve toplumsal gercekgilik, tarihsel ve kavramsal agidan farkli
donemlerin estetik ve toplumsal kaygilarmi yansitirken, ortak bir temel
iizerinde bulusmaktadir. iki sosyal olgu da Toplumsal Gergekligi ifade ederek,
bireyin ve toplumun modern yasam karsisindaki deneyimlerini goriiniir
kilmay1 amaclamistir. Elde edilen verilerden, Fotogercekgi egilimin Toplumsal
Gergekgeilik kavramimi karsiladigi sonucuna ulagilmstir.

Bu ¢alismadan Fotogergekei iislup baglaminda degerlendirilen 20 sanatgiya
ek olarak arastirmacinin alimlayici deneyimine sunulan alt1 adet Fotogercekci
eseri Ek 1 (Sayfa 275) de paylasilmistir. Eserler; teknolojinin paralelinde
gelisen, kimya endiistrisinin sonucu olan ila¢ sektoriinii, bireysel tiiketim
iradesindeki paradigmalarla birlikte tiiketim sektoriinii de tartismaya agmak
iizere 6znel degerlendirmelerle izleyicinin analizine sunulmustur.
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6. METIN YAZARININ FOTOGERCEKCIi USLUPTA YAPTIGI
CALISMALARI

Sekil 110: Omer Aydin, Modern  Sekil 111: Omer Aydin, Modern

Bagimhlik 1, 2019, Tuval Uzerine Bagimhlik 2, 2019, Tuval
Yaglhiboya, 80 x 120,5 cm. Uzerine Yaghboya, 70 x 100 cm.
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21. ylizy1l Kkiiltiriinde yaygimnlagan ilag bagimliligi, bireysel irade ve
Toplumsal Gergekgilik ekseninde giiglii bir tartisgma alani olusturmustur.”*
Caligmalardaki blister ambalajlarin diizeni, renkli kapsiillerin gesitliligi ve
beraberinde kamuoyunda sunulan reklam propagandast modern toplumun
medikalizasyon siirecine vurgu yapmaktadir. Bireylerin saglik kaygisi, estetik
beklentileri ve performans merkezli yagsam tarz1 gibi sosyal olgular ilag tiikketimi

734 Johann Hariri, Sihirli Hap. Yeni Zayiflama ilaclarinin Olaganiistii Faydalar

ve Tedirgin Edici Riskleri, cev. Ozde Duygu Giirkan, (Istanbul: Metis Yayinlar1, 2024)
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baglaminda degerlendirilmistir.

[lag tasvirleri ve vitamin destekleri biyolojik tedavi araglar1 olmakla birlikte
bireylerin kontrol yanilgisini, anksiyetesini ve duygusal detayda yasami
diizenleme ¢abasini sorgulamaya agmaktadir.

Caligmalardaki kullanilmig, bos blister yuvalari, bireyin bagimlilik
dongiisiindeki caresizlik hissini ve bu donginiin siirdiriilemeyen siirecini
temsil eder. Ozellikle renklerin carpiciligi ve ilaglarin diizenli plastik estetigi,
bagimliligin giinimiiz tiiketim kiiltiiri tarafindan estetize edilmis oldugunu
diisiindiirmektedir.

Sekil 112: Omer Aydin. Modern Bagimhihk 3, 2020, Tuval Uzerine
Yaghboya, 108 x 200 cm.

Psikolojik paradigmalar agisindan, bireylerin kaygilarin1 kontrol etme,
bastirma ve anlik bir rahatlama ihtiyaci, bu eserlerin alt metni olarak ortaya
cikar. Ancak blisterlerdeki bosluklar ve sirali olmayan dizilimler, bu ¢6ziim
arayisinin anlik ve gegici olduguna vurgu yapar.

Caligmalarda, ilaglarin farkli formlarda ve renklerde cam yapilara
doldurulmus sekilde teshir edilmesi, ila¢ kullaniminin medikal bir ihtiyag
olmaktan ¢ikip tiiketim nesnesine doniistiigtinii ima etmektedir. Formlarin ve
Renklerin estetik cesitliligi, farmasoétik iiriinlerin sadece fiziksel iyilesme tirlinii
olarak degil, ayn1 zamanda psikolojik ve kiiltiirel bir tatmin araci olarak da
islev gordigine dair giiglii bir tartisma olusturur. Modern toplumda bireylerin
vitamin ve ilaglara yonelimi, biyolojik tedavi gerekliliginden ¢ok, ruhsal
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iyilesme, popiiler kiiltiir ve anlik ¢6ziim arayislariyla sekillenmektedir.”

Ilag ve vitamin bagimlilig1 baglaminda, kapsiillerin yogun bir sekilde ve
smiflandirilmadan {ist Giste yigilmasi, bagimlilik egiliminin sistematik degil,
kontrolsiiz bir siire¢ oldugunu diistindiirmektedir.

Sekil 113: Omer Aydin. Modern Bagimlihik 4, 2020, Tuval Uzerine
Yaghboya, 80 x 100 cm.

735 Hariri, age.
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Sekil 114: Omer Aydin. Modern Bagimhihik 5, 2019, Tuval Uzerine
Yaghboya, 110 x 110 cm.

5§

Modern kiiltiir, bireyleri yalnizca tibbi hastaliklarin tedavisi i¢in degil,
estetik ihtiyaglar, performans arttirmak, dogum kontrolii, uyku diizenleme ve
sakinlestiriciler gibi farmakolojik ¢ézlimler i¢in de ilaglara yonlendirmektedir.
Bu durum, bagimliligin biyolojik ihtiyaglarla birlikte, ¢evresel ve kiiltiirel
faktorlerle pekistirildigini gostermektedir. Sanatginin, ilaglart harmanlayarak
meta olarak sunmasi, farmasotik endiistrinin kar merkezli yapisini ve kullanilan
ilaclarin kisisel karar mekanizmalarindaki roliinii elestirir.

Bu eserler bireyin biligsel manipiilasyon ve psikolojik bagimlilik
yonelimlerini de sorgulatmaktadir. Caligmalardaki gorsellik, bireylerin
ilaglara erisiminin olduk¢a kolay ve siradanlastigini vurgulayarak, giiniimiiz
toplumun ilaca bagimli yapisim1 gozler Oniine sermektedir. Fotogergekei
iislup, ilaglarin tematik somutlugunu ve siradan hayatin igsellestirilmis pargasi
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oldugunu alimlayiciya sunmakla birlikte, izleyiciyi bu gergeklikle yiizlesmeye
zorlamaktadir.

21. yiizyil Toplumsal Gergekgiligi baglaminda, ilag tiikketiminin meta haline
donilismesi ve bireyin bu ilaglarla olan iliskisi, yalnizca bireysel bir tartigma
alan1 degil, toplumsal bir yapinin pargasi olarak ele alinmigtir. Calismalar, bireyi
ilaglara bagimh tiiketici olarak degerlendirmekle birlikte, ila¢ endiistrisinin
bireyi nesnelestirdigi bir figiir olarak tartigmaya acar. Bu, modern kiiltiiriin
bireyi giizel, saglik ve iyilesme olgular1 ad1 altinda aragsallastirdigini alt metin
olarak gorsellestiren elestirel anlatidir. Eserlerin sundugu ¢ok yonlii analiz,
titkketime olan bagimliligi ve bu bagimliligin psikolojik, toplumsal boyutlarini
etkili bigimde gozler oniine sermektedir
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