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ONSOZ

Seramik, cam ve plastik sanatlarin zengin geleneksel mirasi, giiniimiiziin
cagdas ifade bigimleri, deneysel yontemleri ve kiiltlirel analizleriyle stirekli
bir doniisiim ve gelisim i¢indedir. Malzemenin ve teknigin sinirlarinin
sorgulandigi, sanatsal kimliklerin ve kiiltiirel hafizanin yeniden yorumlandigi
bu dinamik siire¢, alana dair nitelikli akademik arastirmalarin onemini bir
kat daha artirmaktadir. Bu ¢alisma; deneysel seramik tekniklerinden sanatgi
incelemelerine, tarihsel ve kiiltiirel yansimalardan kinetik sanatin dinamik
yapisina kadar genis bir yelpazeyi titizlikle bir araya getirmektedir.

Kitabin ilk bdliimiinde seramik ve cam yiizeylerde indirekt baski
(cikartma) tekniginin uygulama siireci deneysel bir incelemeyle ele alinirken,
ikinci bolimde Serkan Giineng’in sanat anlayisi ve genel perspektifi
mercek altma almmaktadir. Ugiincii boliimde dogay1 taklit eden Agateware
seramikler ve Staffordshire yansimalar1 incelenirken, dordiincii boliimde
denizin derinliklerinden giiniimiize ulasan Titanik seramik ve porselenleri
tarihsel ve estetik boyutlariyla sunulmaktadir. Besinci boliimde Kiitahya ve
Avanos Ornekleri iizerinden seramik ustaliginin Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras baglamindaki analizi gerceklestirilmekte; altincit ve son boliimde ise
kinetik sanatin Oncii sanatgilart ve hareketin bigimleri kapsaml bir sekilde
degerlendirilmektedir.

Bu c¢aligmanin ortaya ¢ikmasinda emegi gecen, tiim yazarlarimiza, yayin
stirecindeki destekleri i¢in Artikel Akademi ¢alisanlarina ve emegi gegen
herkese en icten tesekkiirlerimizi sunuyoruz.

Bu eserin akademisyenler, arastirmacilar, sanatgilar ve 6grenciler i¢in ilham
verici ve yol gdsterici bir kaynak olmasini dileriz.

Editorler:
Dr. Ogr. Uyesi Hiilya AK
Prof. Dr. Fahrettin GECEN






1.BOLUM

SERAMIK VE CAM YUZEYLERDE INDIiREKT BASKI
(CIKARTMA) TEKNiGININ UYGULAMA SURECIH
UZERINE DENEYSEL BiR iINCELEME

Ogr. Gor. Ayse Nur DANABAS

Ondokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik ve Cam Bolumd,
aysenurdanabas@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-6696-5062

Giris

Seramik yiizey dekorlari, liretim siirecinin estetik ve islevsel degerini artiran
Oonemli uygulama alanlarindan biridir. Tarihsel siire¢ incelendiginde, seramik
ylizeylerin yalnizca kullanim amagl nesneler olarak degil, ayn1 zamanda gorsel
anlatimin ve kiiltiirel aktarimin 6nemli bir araci olarak da degerlendirildigi go-
riilmektedir. Farkli donem ve cografyalarda iiretilen seramik 6rnekleri, bulun-
duklar1 toplumlarin estetik anlayisini, teknik bilgi birikimini ve kiiltiirel kimli-
gini yansitan dnemli gostergeler arasinda yer almaktadir. Bu baglamda yiizey
dekorlari, seramik iiretiminin hem estetik yoniinii hem de tarihsel ve kiiltiirel
boyutunu da ortaya koyan dnemli bir ifade alan1 olarak degerlendirilmektedir.

Seramik tiretiminde kullanilan dekor teknikleri, zaman icerisinde teknolojik
gelismeler ve iiretim yontemlerindeki degisimlere paralel olarak ¢esitlenmis ve
gelismistir. Ilk donemlerde daha ¢ok el isciligine dayali uygulamalar 6n planda
iken, endiistrilesme siireci ile birlikte dekor tekniklerinde seri {iretime uygun
yontemlerin gelistirilmesi 6nem kazanmistir. Glinimiizde seramik yiizeylerin
dekorlanmasinda kullanilan teknikler arasinda sir alt1 ve sir iistii boyama, serig-
rafi baski, inkjet baski ve indirekt baski gibi farkli yontemler yer almaktadir. Bu
tekniklerin her biri, kullanilan malzemeler, uygulama siiregleri ve elde edilen
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gorsel sonuglar agisindan farkli 6zellikler gostermektedir. Dolayisiyla seramik
dekor uygulamalari, teknik bilgi, malzeme bilgisi ve estetik tasarim anlayisinin
bir araya geldigi ¢cok yonlil bir iretim siireci olarak degerlendirilmektedir.

Seramik dekor teknikleri arasinda yer alan indirekt baski (¢ikartma) tekni-
&1, karmasik ytlizeylere desen aktarimini kolaylastirmasi, seri tiretime uygunluk
saglamasi ve ayrintilt gorsel anlatim imkani1 sunmasi nedeniyle yaygin olarak
tercih edilen yontemlerden biridir. Bu teknik, dekorun dogrudan seramik yii-
zeye uygulanmasi yerine, 6zel olarak hazirlanan ¢ikartma kagitlari araciligiyla
yiizeye transfer edilmesi esasina dayanmaktadir. indirekt bask1 yontemi, dzel-
likle ince detaylarin korunmasina olanak tanimasi, ¢ok renkli tasarimlarin uy-
gulanabilmesi ve yiizey biitiinliigiiniin saglanmasi gibi avantajlar sunmaktadir.
Bunun yani sira karmasik form ve egimli yiizeylere sahip iiriinlerde dekor uy-
gulamasimi kolaylastirmasi bakimindan da 6nemli bir teknik olarak degerlen-
dirilmektedir.

Giliniimiizde indirekt baski (¢ikartma) teknigi, 6zellikle fabrikalarda iiretilen
vitrifiye iirlinlerin dekor uygulamalarinda seri iiretim siireglerine uyum sagla-
mast ve endiistriyel kalite standartlarini karsilamasi agisindan siklikla kulla-
nilmaktadir (Hassan, 2020: s. 74). Endiistriyel {iretimde bu teknik sayesinde
yiiksek sayida iirlin izerinde standart ve tekrarlanabilir dekor uygulamalar ger-
ceklestirilebilmektedir. Ayn1 zamanda baski siirecinde elde edilen desenlerin
detayli ve net olmasi, iiriinlerin gorsel kalitesini artiran dnemli bir unsur olarak
degerlendirilmektedir. Bu 6zellikleri nedeniyle indirekt baski teknigi, seramik
sektoriinde hem ftiretim verimliligini artiran hem de dekor kalitesini yiikselten
Oonemli yontemlerden biri haline gelmistir.

Bununla birlikte indirekt baski teknigi, endiistriyel tiretim alaniyla sinirh
kalmay1p sanatsal seramik uygulamalarda da yaygin bi¢cimde kullanilmaktadir.
Sanatsal tiretim siireclerinde teknik uygulamalar ¢ogu zaman deneysel yakla-
simlar dogrultusunda gelistirilmektedir. Kullanilan malzemeler ve uygulama
yontemleri farkli yilizeylerde yeniden yorumlanmaktadir. Bu durum, seramik
sanatcilarina teknik siiregleri farklt malzeme ve yiizeylerle deneyimleme ve
yeni ifade olanaklar1 gelistirme imkani sunmaktadir. Ozellikle son yillarda
seramik ve cam gibi farkli malzemelerin birlikte kullanildig: disiplinler arasi
uygulamalar, yiizey dekor tekniklerinin yeni baglamlarda degerlendirilmesine
olanak saglamaktadir.

Seramik ve cam, fiziksel ve kimyasal 6zellikleri bakimindan birbirinden
farkli yapisal 6zelliklere sahip malzemelerdir. Bu nedenle seramik yiizeyler-
de kullanilan baz1 dekor tekniklerinin cam yiizeylerde uygulanmasi sirasinda
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farkli teknik sonuclar ortaya ¢ikabilmektedir. Ozellikle cam fiizyon uygula-
malarinda kullanilan yiiksek sicaklik degerleri, dekor malzemelerinin yiizeyle
etkilesimini ve stabilitesini dogrudan etkileyebilmektedir. Bu durum, indirekt
baski tekniginin farkl yiizey tiirlerinde nasil bir performans gosterdiginin ince-
lenmesini gerekli kilmaktadir.

Calismada seramik ve cam yiizeylerde kullanilan indirekt baski (¢ikartma)
tekniginin uygulama siiregleri incelenmis ve teknik agamalar uygulama dene-
yimleri dogrultusunda degerlendirilmistir. Arastirma kapsaminda dekor tasa-
rimi, elek hazirlama, pozlandirma, baski, lak uygulamasi, transfer ve pisirim
asamalart ayrintili bicimde ele alinmistir. Calisma siirecinde emiilsiyon uy-
gulamasmin homojenligi, dogru pozlandirma siiresi ve baski dncesi kurutma
kosullarinin dekor kalitesini dogrudan etkiledigi belirlenmistir. Transfer
asamasinda ¢ikartmanin yiizeye kontrollii bir sekilde yerlestirilmesi ve
olusabilecek hava kabarciklarinin giderilmesi, pisirim sonrasi dekor kayiplarinin
azaltilmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Aragtirma kapsaminda cam flizyon
ylizeylerde gerceklestirilen denemelerde ise farkli pisirim sicakliklarinin dekor
stabilitesi {izerinde belirleyici oldugu gozlemlenmistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda indirekt baski tekniginin seramik ve cam
yiizeylerdeki uygulama olanaklari, karsilagilan teknik sorunlar ve bu sorunlara
yonelik ¢oziim Onerileri ele alinarak degerlendirilmistir. Bu baglamda calisma,
hem teknik uygulama siireglerinin anlagilmasina katki saglamay1 hem de sera-
mik ve cam yiizey dekor uygulamalarinda indirekt baski tekniginin kullanimina
yonelik deneysel bir degerlendirme sunmay1 amaglamaktadir.

Indirekt Baski (Cikartma) Teknigi

Seramik dekor uygulamalarinda indirekt baski (¢ikartma) teknigi, dzellikle
siriistli dekorlar kapsaminda degerlendirilen 6nemli yiizey dekor yontemlerinden
biridir. Bu teknik, dekorun dogrudan seramik ylizeye uygulanmasi yerine, 6zel
olarak hazirlanan ¢ikartma kagitlari araciligryla yiizeye transfer edilmesi esasina
dayanmaktadir. Indirekt baski yontemi, diiz olmayan, ii¢ boyutlu ve girift yiizey-
lere dekor uygulanmasint miimkiin kilmasi nedeniyle seramik iiretiminde yaygin
olarak kullanilmaktadir. Literatiirde bu teknik dolayli baski, transfer printing veya
dekal komani gibi farkli adlandirmalarla da ifade edilmektedir (Sevim, 2007: s.
138). Ayrica teknik, cam gibi farkli yiizeylerde de uygulama olanagi sunmaktadir.
Teknigin uygulama asamalarina ve detaylarina hakim olunmasi, yapilan deneme-
lerde daha nitelikli sonuglar elde edilmesini saglamaktadir.
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Indirekt baski tekniginin temelini serigrafi baski sistemi olusturmaktadir. Bu
sistemde dekor tasarimi, her renk i¢in ayr1 bir pafta hazirlanacak sekilde olus-
turulmaktadir. Gliniimiizde bu islemler bilgisayar destekli tasarim programlari
araciligryla gerceklestirilmektedir. Gorselde yer alan her bir renk kolaylikla ay-
ristirilabilmektedir (Ozgiiven, 2017: s. 47). Uygulanacak desen dogrultusun-
da renk sayisi belirlendikten sonra, her renk igin ayri film hazirlanmakta ve
pozlandirma agamasina gegilmektedir (Sevim vd., 2013: s. 4). Cok renkli de-
kor uygulamalarinda renklerin dogru konumlandirilabilmesi amaciyla, tasarim
asamasinda kagidin dort kosesine + veya T isaretleri yerlestirilmektedir. Bu
isaretler, baski sirasinda renklerin st liste dogru sekilde oturmasini saglayarak
desen biitiinliigiiniin korunmasina katki saglamaktadir.

Bilgisayara kaydedilmis dijital goriintiiler, inkjet yazicilar araciligryla dog-
rudan asetat kagit lizerine aktarilabilmektedir. Asetat iizerindeki goriintiiniin,
ozellikle siyah alanlarin tamamen opak olmasi biiylik 6nem tasimaktadir. Bu
konuda tereddiit olugsmasi durumunda, iki adet asetat goriintiisii iist liste yer-
lestirilerek kullanilabilmektedir. Pozitif goriintii, hassaslastirilmis elek iizerine
siki temas saglayacak bicimde yerlestirilmekte ve yiiksek 1s1k veren bir ampul
yardimiyla 1s18a maruz birakilmaktadir. Giin 15181 da kullanilabilmekle birlikte,
kontrolsiiz olmasi nedeniyle gesitli sorunlara yol agabilmektedir. Asetat lizerin-
deki pozitif siyah alanlar 15181 engellerken, negatif yani bos alanlar 15181n geg-
mesine izin vermektedir. Isigin gectigi bu alanlarda emiilsiyon sertlesmekte ve
boylece elek, baski asamasinda bir sablon olarak kullanilabilir hale gelmektedir
(Kalay, 2009: s. 72,73). Pozlandirma isleminin ardindan elek su ile yikanarak
temizlenmekte ve kullanima hazir hale getirilmektedir.

Cikartma dekorlarinda kullanilan serigrafi boyalari, diiz elek baski teknikle-
rinde kullanilan boyalarla benzer 6zellikler tagimaktadir. Ancak kullanilan me-
dium tiirii, uygulama teknigine gore farklilik gdstermektedir. Diiz baskilarda
genellikle su bazli mediumlar tercih edilirken, indirekt baski uygulamalarinda
transfer agamasinda su ile temas gerceklestigi i¢in tiner bazli mediumlar kul-
lanilmaktadir. Bu durum, boyanin ¢ézlinmesini engelleyerek dekorun yiizeye
saglikli bigimde aktarilmasimi saglamaktadir (Sevim, 2007: s. 138, 139). Su
bazli mediumlar, su icerisinde ¢oziiniip dagilmalari nedeniyle bu teknikte kul-
lanima uygun degildir.

Indirekt bask1 uygulamalarinda kullanilan ¢ikartma kagitlari, dekorun yiize-
ye aktarilmasini saglayan 6zel {iretim kagitlardir. Ince ipek kagit, simplex-meta
kagit, duplex kagit ve collodion kagit gibi farkl tiirleri bulunmaktadir. Kulla-
nilan kagit tiirii, uygulanacak dekorun 6zelliklerine ve iiretim amacina bagh

olarak degisiklik gosterebilmektedir (Sevim, 2007: s. 139). Genel olarak bu
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kagitlar, suya dayanikli ve suda ¢oziinmeyen bir yapiya sahiptir. Bu sayede
suya birakildiklarinda deforme olmamaktadir.

Baska siirecinde her renk ayr1 olarak ¢gikartma kagidi lizerine uygulanmakta
ve her uygulama sonrasinda kuruma siiresi beklenmektedir. Kuruma islemi ta-
mamlandiktan sonra dekor yiizeyi, lak olarak adlandirilan yogun recine esasl
tastyici film tabakasi ile kaplanmaktadir. Lak tabakasi, transfer asamasinda
dekorun biitiinliigliinii korumakta ve yiizeye tek parca halinde aktarilmasini sag-
lamaktadir (Kahraman, 2012: s. 66,67). Kagidin su ile temas etmesi durumunda
pigmentlerin dagilmasini engellemektedir (Ozgiiven, 2019: s. 74) Lak malze-
mesinin esnek ve dayanikli olmasi, transfer siirecinin basarisi agisindan énemli
bir kriterdir. Yiizeye yerlestirme sirasinda esnek lakli ¢ikartmalar yirtilmadan
sabitlenebilirken, yeterli esneklige sahip olmayan lak tabakalar1 dekorun
yirtilmasina ve goriintii biitiinliigiiniin bozulmasina neden olabilmektedir.

Transfer asamasinda ¢ikartmalar su igerisinde bekletilerek kagittan ayril-
makta ve lak tabakasi araciligiyla seramik yiizeye yerlestirilmektedir (Erzincan
vd., 2021: s. 116). Bu asamada dekorun yiizeye tam olarak yapismasi, hava ve
su kabarciklarinin giderilmesi dekor kalitesini dogrudan etkilemektedir. Trans-
fer islemi tamamlandiktan sonra dekorun kalici hale gelebilmesi igin iirtinler
sirilistii pigirime tabi tutulmaktadir.

Indirekt baski tekniginde pisirim siireci dekor kalitesini belirleyen dnemli
asamalardan biridir. Pisirim sirasinda medium ve lak bilesenlerinin kontrol-
li sekilde uzaklagsmasi gerekmektedir. Bu nedenle firin sicakliginin baslangig
asamasinda kademeli olarak ytikseltilmesi onerilmektedir. Ayrica indirgen firin
atmosferi bazi renklerde ton degisimlerine neden olabileceginden, oksijenli at-
mosferde pisirim tercih edilmektedir (Sevim, 2007: s. 141).

Indirekt bask1 teknigi, seramik dekor uygulamalarinda desen tekrarlanabi-
lirligi saglamasi, detayli gorsel aktarim imkani sunmasi ve karmasik yiizeylere
uygulanabilmesi nedeniyle hem sanatsal hem de endiistriyel tiretimde énemli
bir dekor yontemi olarak degerlendirilmektedir.

Uygulama Siireci ve Deneysel Calismalar

Indirekt bask1 uygulamalarinda ilk asama olarak dekorlar Gérsel 1°deki gibi
Core]lDRAW, Adobe Illustrator gibi vektorel ¢izim programlart kullanilarak
tasarlanmistir. Dekor tasarimimin tamamlanmasinin ardindan baski siirecine
gecilebilmesi i¢in uygun teknik donanimin hazirlanmasi ve belirli hazirlik asa-
malarinin titizlikle yiiriitiilmesi gerekmektedir. Bu siiregte serigrafi baski ma-
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kineleri, karanlik oda kosullari, elek gerceveleri, pozlandirma masalart ve Gor-
sel 2°deki gibi 151k gegirgenligi diisiik emiilsiyon/elek laki malzemeleri temel
ekipmanlar arasinda yer almaktadir. Uygulamanin her asamasi, elde edilecek
dekorun kalitesini dogrudan etkileyen teknik parametreler icermektedir.

T T — e R oy R P T o s
& 9 4 H &|0,2 mm

yil2.935 28 z 1,2 1% B E O] C | alno FRl° g efamm

— ™ 0 = e =

L I T I I I TP I P B

. R

F1B 4 « 1of3 » W B[ 1:1 Page2 (3:2
» 4K T I

Gorsel 1. Vektorel ¢izim.

Elek hazirlama siireci, baski kalitesinin belirlenmesinde ©6nemli bir
asamay1 olusturmaktadir. Bu asamada Oncelikle pozlandirma isleminin
gerceklestirilecegi yiizeylerin temizligi saglanmaktadir. Pozlandirma masasi-
nin yiizeyi tiner yardimiyla temizlenerek toz ve kirden arindirilmakta, boylece
emiilsiyon uygulamasinin homojenligi artirilmaktadir. Temizlik igleminin ar-
dindan elek ¢ercevesi pozlandirma ylizeyine yerlestirilmekte ve emiilsiyonun
cerceve kenarlarindan sizarak istenmeyen alanlara yayilmasini 6nlemek
amaciyla kose kisimlar1 bantlanmaktadir.

Emiilsiyon uygulamasi, 151k almayan karanlik oda kosullarinda gergeklesti-
rilmektedir. Elek yiizeyine homojen bir bicimde uygulanan emiilsiyonun tama-
men kurumasi beklenmekte ve kurutma islemi de yine 1g1k almayan ortamlarda
yapilmaktadir. Bu asamada hem elegin hem de emiilsiyonun kesinlikle 1sikla
temas etmemesi gerekmektedir. Isiga maruz kalmasi durumunda emiilsiyon er-

ken sertlesmekte ve bu durum pozlandirma isleminin olumsuz sonug¢lanmasina
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neden olabilmektedir. Karanlik ortamda kuruma siireci tamamlandiktan sonra,
vektorel programlar aracilifiyla hazirlanmis dekor tasarimlarinin ¢iktilart
pozlandirma asamasinda kullanilmaktadir. Ciktilar cogunlukla aydinger kagit
tizerine alinmakla birlikte, uygulama deneyimlerinde Gorsel 2°deki gibi ase-
tat yiizeyler iizerine alinan ¢iktilarda desen sinirlarinin daha net elde edildigi
gozlemlenmistir. Bu durum, baski sirasinda desen keskinligini artirarak dekor
kalitesini olumlu yonde etkilemektedir.

Serisol

Gorsel 2. Emiisyon (sol) ve Asetat lizerine ¢ikt1 (sag).

Pozlandirma islemi, vakumlu serigrafi baski makinelerinde ya da floresan
151k kaynaklari kullanilarak hazirlanan pozlandirma masalarinda gergeklestiri-
lebilmektedir. Vakumlu sistemlerde elek yiizeyi tamamen kapatilarak dis ortam
1s1g1n1n iceri girmesi engellenmekte ve daha kontrollii bir pozlandirma saglan-
maktadir. Gorsel 3’deki gibi Floresan 151k kaynaklartyla hazirlanan sistemler-
de ise ortamin tamamen karanlik olmasi gerekmektedir. Bu yontemlerde 15181n
dagilmasimi 6nlemek amaciyla elek yiizeyinin iizerine strafor ya da benzeri
destek malzemeleri yerlestirilmekte ve ylizey ile pozlandirma alani arasinda
tam temas saglanabilmesi i¢in agirlik uygulanmaktadir. Uygulama deneyimle-
rinde yaklasik 12—15 dakikalik pozlandirma siiresinin yeterli sonuglar verdigi
belirlenmistir.
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Gorsel 3. Pozlandirma masasi.

Pozlandirma isleminin tamamlanmasinin ardindan elekler yiiksek basingh
suyla yikanir. Bu islem sirasinda 151k almayan bolgelerdeki emiilsiyon tabakasi
ylizeyden uzaklagmakta, 151k alan bolgelerde ise emiilsiyon sertleserek ylizeyde
kalmaktadir. Boylece renk ayrimina bagli olarak hazirlanan desen alanlari or-
taya ¢ikmaktadir. Renk ayriminda siyah olarak belirlenen alanlar yikama sira-
sinda elekten temizlenirken, diger bolgeler sertlesmis emiilsiyon tabakasiyla
korunmaktadir. Bu asamaya kadar gerceklestirilen tiim islemler, karanlik bir
ortamda ve 1sikla temas ettirilmeden yiiriitilmektedir. Temizleme islemi ta-
mamlanan elekler kurutularak baski agamasina hazir hale getirilir.

Uygulama deneyimlerinde, eleklerin hazirlanmasinin ardindan baski islemi-
ne gegilmeden Once yeterli siireyle kurutulmasinin 6nemli oldugu gozlemlen-
mistir. Eleklerin ayni giin baskiya alinmast durumunda, emiilsiyon tabakasinin
tam olarak sertlesmemesi nedeniyle baski sonrasi temizlik islemlerinde kullani-
lan seliilozik tinerin elek yiizeyine zarar verebildigi belirlenmistir. Bu nedenle,
eleklerin baski 6ncesinde en az 1 giin siireyle kurutulmasi énerilmektedir.

Baski asamasinda pigment, medium ile uygun kivama getirilerek hazirlanir
ve Ozel ¢ikartma kagitlari lizerine uygulanir. Cikartma kagitlarinin suya daya-
nikli ve suda ¢oziinmeyen bir yapiya sahip olmas1 gerekir. Aksi takdirde suya
alindiginda boya ile birlikte ¢oziinerek ¢gikartmanin olumsuz etkilenmesine ne-
den olabilmektedir. Boya hazirlama siirecinde medium ile pigmentin homojen
bicimde karigtirilmasi, baski kalitesi agisindan biiylik 6nem tagimaktadir. Bask1
islemi icin elek, Gorsel 4’teki gibi baski masasina sabitlenmekte ve elek al-
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tina ¢ikartma kagidi yerlestirilmektedir. Boya, elekteki acik alanlardan, yani
dekorun formuna karsilik gelen bolgelerden, kagit yilizeyine aktarilir. Baskinin
miimkiin oldugunca tek seferde ve esit basingla uygulanmasi gerekmektedir.

Gorsel 4. Bask1 asamasi.

Tek seferde yeterli renk yogunlugu elde edilememesi durumunda, koseler-
de yer alan konumlandirma isaretleri kontrol edilerek ikinci ya da ligiincii kez
baski yapilabilmektedir. Cok renkli baski uygulamalarinda ise en agik renkten
baslanarak ilerlenmesi 6nerilmektedir. Koyu renklerin ortiiciilitk 6zellikleri ne-
deniyle en son asamada uygulanmasi, renklerin netligini artirir. Gorsel 5’teki
gibi her renk baskisindan sonra yeterli kuruma siiresi beklenmelidir. Bu agama-
da, baskis1 tamamlanan kagitlar kirlenmeyi ve diizensizligi 6nlemek amaciyla
kurutma raflara yerlestirilir. Gorsel 5’te (sol) farkli renklerde tek renk bask1
denemelerine yer verilmistir.

Gorsel 5. Lak baskisiz ¢ikartma (sol) ve kurutma (sag).
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Baski igslemi tamamlanip dekor yiizeyi kuruduktan sonra, tasiyici film go-
revi goren lak tabakasinin baskisi uygulanmaktadir. Yogun recine esasli bir
malzeme olan lak, yilizeyde hafif bir kabarti olusturarak boyanin su igerisinde
dagilmadan formunu korumasini ve transfer sirasinda yiizeye taginmasini sag-
lamaktadir. Lak uygulamasi, Gorsel 6’daki gibi dekorun dis gevresini tamamen
kaplayacak sekilde yapilmalidir. Bu sayede transfer asamasinda desen biitiinlii-
gii korunabilmektedir. Lak uygulamasinin ardindan yiizeyin tamamen kuruma-
st i¢in yeterli siire beklenmelidir.

Gorsel 6. Lak baskili ¢ikarma.

Baski ve lak uygulamalarinin tamamlanmasinin ardindan kullanilan ekip-
manlar seliilozik tiner ile temizlenmekte, elek yiizeyleri ise 6zel kimyasal te-
mizleyiciler yardimiyla arindirilarak tekrar kullanima hazir hale getirilmek-
tedir. Bu temizlik islemleri, ekipmanlarin uzun omiirlii ve verimli bir sekilde
kullanilabilmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

Transfer agamasinda ¢ikartmalar, istenilen dlgiilerde kesilerek Gorsel 7°deki
gibi su dolu bir kaba yerlestirilir. Cikartma kagidinin lak tabakasindan ayrilmasi
icin belirli bir siire beklenmekte ve bu siirecte ¢ikartmalarin kagittan zorlanarak
ayrilmamasina dikkat edilmektedir. Lak tabakasinin yeterli esneklige ulagsma-
sinin ardindan dekor, dikkatli bir bigcimde seramik yiizeye yerlestirilmektedir.
Ozellikle hareketli ve girift yiizeylerde transfer isleminin yavas ve kontrollii bir
bicimde gerceklestirilmesi biiylik onem tagimaktadir.
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Gorsel 7. Cikartmanin uygulama asamast.

Gorsel 9°daki gibi uygulama sirasinda ¢ikartma yiizeyinde katlanmalar olu-
sabilmekte ve bu durum pigirim sonrasinda dekor kayiplarina ya da yiizeyde
bosluklarin olusmasina neden olabilmektedir. Bu nedenle katlanan bolgelerin
dikkatlice agilmasi ve lak tabakasinin yiizeye tam olarak yapismasinin saglan-
mas1 gerekmektedir. Cikartmanin ylizeye sabitlenmesi sirasinda filkulag: ola-
rak adlandirilan aparatlar kullanilabilmekle birlikte, uygulama deneyimlerinde
hafif nemlendirilmis kiiciik siinger parcalarinin yilizeye daha homojen basing
uyguladigi ve dekorun zarar gérmesini engelledigi gozlemlenmistir. Stingerin
asir1 1slak olmamasi, yiizeyde su birikimini 6nlemek agisindan 6nemlidir. Gor-
sel 8’de pisirim Oncesi sol ve pisirim sonrast sag goriintiilere yer verilmistir.
Dekorun ylizeye ne kadar dikkatli yerlestirildigi, elde edilen sonucun kalitesini
dogrudan etkiler.

Gorsel 8. Pisirim dncesi (sol) ve pisirim sonrasi (sag).
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Transfer islemi tamamlandiktan sonra dekorlanan yiizeyin tozdan korunarak
kurutulmas1 gerekmektedir. Kuruma sonrasinda yiizeyde hava kabarciklar
olustugu goézlemlendiginde, bu bdlgelerin ince bir igne yardimiyla delinerek lak
tabakasinin yeniden ylizeye bastirilmasi, pisirim sirasinda olusabilecek dekor
kayiplarin1 6nleyebilmektedir. Bu tiir miidahalelerin yapilmamasi durumunda,
Gorsel 9’da (sol) goriildugii lizere ylizeyde bosluklar olusabilmektedir. Dekor
uygulamasi tamamlanan seramik iiriinler genellikle 780-820 °C araliginda si-
rlistll pisirime tabi tutulmaktadir. Kullanilan pigmentin 6zelliklerine bagli ola-
rak, 820 °C ve iizerindeki sicakliklarda dekor sirmn altina gomiilmektedir. Opak
sirlarda dekor goriinmezken, seffaf sirlarda flu bir goriiniim olusabilmektedir.
Pigirim 6ncesinde iiriinlerin yeterli kuruluga ulagsmasi ve transfer yiizeyinin
tozdan korunmasi, dekor kalitesinin korunmasi agisindan énemlidir. Kurutma
siirecinde ylizeye diigen toz partikiilleri, pisirim sirasinda yanarak ¢evresindeki
boyanin sabitlenmeden yiizeyden uzaklagmasina neden olabilmektedir.

[ .

Gorsel 9. Hava kabarcigi hatasi (sol) ve katlama izi hatasi (sag).

Uygulama siireci kadar, hazirlanan ¢ikartmalarin uygun kosullarda saklan-
mast da biiyiikk 6nem tagimaktadir. Kullanilmayacak olan ¢ikartmalarin 151k
ve nemden korunacak sekilde paketlenmesi gerekmektedir. Aksi halde 151k ve
neme maruz kalan ¢ikartmalar yapisal biitlinliiklerini kaybederek dagilip kulla-
nilamaz duruma gelebilmektedir. Uygun kosullarda muhafaza edilen ¢ikartma-
lar ise uzun yillar boyunca 6zelliklerini koruyarak saklanabilmektedir.

Indirekt baski tekniginin farkli yiizey malzemelerinde kullanilabilirligini
degerlendirmek amaciyla cam yiizeyler lizerinde de deneysel uygulamalar ger-
ceklestirilmistir. Bu uygulamalarda cam fiizyon teknigi kullanilmistir. Fiizyon
uygulamasinda, al¢1 plakalar kullanilarak hazirlanan kaliplar tizerine kesilmis
cam levhalar yerlestirilmis ve cam yiizeylere hazirlanan ¢ikartma dekorlart uy-
gulanmustir.
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Gorsel 10°da gergeklestirilen ilk deneysel ¢alismada, iki cam levha arasina
turkuaz renkli bubble cam boyas1 uygulanmistir. Camin iist ylizeyine ¢ikartma
yerlestirilmis ve cam levhalar hazirlanan alg1 plakalar tizerine konumlandiril-
mustir. Pisirim sicakligi olarak 820 °C’nin tercih edilmesinde, camin al¢1 plaka
iizerinde olusturulan dekoru alabilme potansiyeli belirleyici olmustur.

Pisirim sonrasinda camin, al¢1 yiizey iizerindeki detaylar1 biiyiik dl¢tide
basarili bir sekilde aktardigi gozlemlenmistir. Ancak bu sicaklikta gergekles-
tirilen pisirim sonucunda, dekor pigmentlerinin cam yiizeyine yeterli diizeyde
tutunamadigi ve biiyiik 6l¢iide ylizeyden uzaklastigi tespit edilmistir. Seramik
ylizey denemelerinde 1100 °C’ye kadar ugmayan pigmentlerin, camin yapi-
sal icerigi ve 1s1 etkisiyle cam ylizeyinden uzaklastigi gézlemlenmistir. Bu du-
rum, serigrafi boyalariin cam yiizeylerde yiiksek sicakliklarda sinirl stabilite
gosterebilecegine isaret etmektedir.

Elde edilen bu bulgular dogrultusunda, dekorun yiizeye kalici olarak sabit-
lenebilmesi amaciyla ¢ikartma ikinci kez yiizeye uygulanmis ve yeni bir pisi-
rim islemi gergeklestirilmistir. Bu pisirim, camimn formunu kaybetmeden deko-
run sabitlenmesini saglamak amaciyla daha diisiik bir sicaklikta uygulanmaistir.

Gorsel 10. Cam flizyon uygulamasi 1.
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Ik uygulamanin ardindan gergeklestirilen ikinci deneysel calismada
(Gorsel 11), dekorun yiizeyde daha iyi sabitlenebilmesi amaciyla daha diisiik
pisirim sicaklig1 ve tek katli mavi renkli cam tercih edilmistir. Bu uygulamada
fiizyon islemi 720 °C sicakliga kadar yiikseltilmis ve kontrollii bir sogutma
uygulanmigtir. Bu sicaklikta gerceklestirilen pisirim sonucunda camin kalip
formunu aldig1 ve dekor pigmentlerinin yiizeyde daha sabit bir bigimde kaldig1
gozlemlenmistir. Her ne kadar camim form alma etkisi ilk denemeye kiyasla
daha sinirl diizeyde gerceklesmis olsa da, dekorun yiizeye tutunmasi agisindan
daha olumlu sonuglar elde edilmistir.

Gorsel 11. Cam fiizyon uygulamas 1.

Gergeklestirilen deneysel c¢aligmalar, indirekt baski tekniginde kullanilan
serigrafi boyalarinin farkli yilizey malzemelerinde degisken davranislar sergi-
leyebildigini ortaya koymaktadir. Cam yiizeylerde dekor stabilitesinin saglana-
bilmesi i¢in pisirim sicakliklarinin, malzemenin fiziksel ve kimyasal 6zellikleri
dogrultusunda yeniden degerlendirilmesi gerektigi anlasilmaktadir. Bu bag-
lamda indirekt baski teknigi, sanatsal {iretim siire¢lerinde deneysel arastirmala-
ra acgik ve gelistirilebilir bir yontem olarak degerlendirilmektedir.

Sonug¢

Seramik ylizeylerde dekor uygulamalari, estetik niteliklerin gelistirilmesi-
nin yani sira iiretim stirecinin teknik dogrulugu ve siirdiiriilebilirligi agisindan
da belirleyici bir rol listlenmektedir. Bu baglamda indirekt baski(¢ikartma) tek-
nigi, ozellikle diiz olmayan, {i¢ boyutlu ve girift ylizeylerde uygulanabilmesi
nedeniyle seramik dekorlari agisindan 6nemli bir yontem olarak 6ne ¢ikmak-
tadir. Calisma kapsaminda, indirekt baski tekniginin seramik ve cam yiizeyler-
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deki uygulama potansiyeli, teknik altyapisi, uygulama asamalari ve deneysel
sonuglart dogrultusunda biitiinciil bir yaklasimla ele alinmistir.

Caligsma siirecinde elde edilen veriler, indirekt baski tekniginde dekor kali-
tesinin tek bir asamaya bagli olmadigini, aksine tasarim siirecinden baslayarak
pisirim asamasina kadar uzanan tiim uygulama basamaklarinin birbiriyle dog-
rudan iliskili oldugunu ortaya koymustur. Ozellikle dekor tasariminin baski-
ya uygun bicimde planlanmasi, renk ayrimlarinin dogru yapilmasi ve serigrafi
stirecine uygun paftalarin hazirlanmasi, sonraki asamalarin saglikli ilerlemesi
acisindan temel olusturmustur. Bu dogrultuda, elek hazirlama ve pozlandirma
asamalarinda yapilan uygulamalarin, baski sirasinda desen netligi ve siirekliligi
tizerinde belirleyici etkiler yarattigi goriilmiistiir.

Deneysel uygulamalar sonucunda, emiilsiyonun elek yiizeyine homojen
bicimde uygulanmasi ve pozlandirma siiresinin dogru sekilde belirlenmesi,
bask1 kalitesini dogrudan etkileyen 6nemli unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Bu baglamda dekor tasariminin vektdrel ortamda dogru bicimde hazirlanmasi
ve renk ayrimlarinin teknik gerekliliklere uygun sekilde yapilmasi, ¢ok renk-
li baskilarda desen biitiinliigiiniin saglanmasinda temel bir unsur olarak one
¢ikmustir. Eleklerin baski 6ncesinde yeterli siireyle kurutulmasi, baski sirasin-
da olusabilecek deformasyonlar ve istenmeyen boya yayilmalarini azaltarak
desen biitiinliigiiniin korunmasia katki saglamistir. Ayrica, asetat yiizeyler
tizerine alinan desen ¢iktilarinin opaklik diizeyinin yeterli olmasi, pozlandirma
stirecinin dogrulugunu artirarak sablon kalitesini olumlu yonde etkilemistir.

Baski asamasinda serigrafi boyalarinin medium ile uygun kivama getirilme-
si, tek seferde ve esit basingla yapilan baski uygulamalari ile her renk arasin-
da yeterli kuruma siirelerinin saglanmasi, dekorun ¢ikartma kagidi tizerindeki
netligini artirmistir. Cok renkli uygulamalarda acgik renklerden koyu renklere
dogru ilerlenmesi, renk ortiiciiligii ve gorsel okunabilirlik agisindan daha den-
geli sonuclar elde edilmesini saglamigtir. Bask1 sonrasinda uygulanan lak taba-
kasinin dekorun tamamini kapsayacak bigimde uygulanmasi, transfer siirecinde
desenin tek parca halinde ylizeye aktarilmasinda belirleyici bir rol oynamustir.
Lak malzemesinin esnekligi, 6zellikle hareketli ve girift yiizeylerde dekorun
yirtilmadan yiizeye yerlestirilmesine olanak tanimigtir. Bu asamada yapilan ha-
talarin, transfer sirasinda deformasyonlara ve desen kayiplarina yol agabildigi
gbzlemlenmistir.

Transfer siirecinde, 6zellikle hareketli ve girift formlara sahip ylizeylerde
cikartmanin kontrollii bigcimde yerlestirilmesi, hava ve su kabarciklarinin gide-
rilmesi ve kuruma siirecinde yiizeyin tozdan korunmasi, pisirim sonrasi dekor
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kayiplarinin 6nlenmesinde onemli faktorler olarak belirlenmistir. Uygulama
deneyimleri, hafif nemlendirilmis siinger kullanim1 gibi pratik miidahalelerin,
dekorun yiizeye zarar vermeden sabitlenmesine katki sagladigini ortaya koy-
mustur. Ayrica transfer sonrasi olusabilecek hava kabarciklarinin pigirim 6nce-
sinde giderilmesinin, yiizeyde bosluk ve kopmalarin dniine gegtigi gdzlemlen-
mistir. Bu asamada gosterilen 6zenin, pisirim sonrasinda meydana gelebilecek
catlama, kalkma veya renk bozulmalar1 gibi sorunlar1 énemli 6l¢iide azalttigi
tespit edilmistir.

Seramik uygulamalara ek olarak cam yiizeylerde gerceklestirilen deneysel
caligmalar ise indirekt baski tekniginin farkli malzeme biinyelerinde degisken
davranislar sergileyebildigini ortaya koymustur. Ik uygulamada 820 °C’de ger-
ceklestirilen pisirimde dekor pigmentlerinin cam ylizeye yeterli diizeyde tutu-
namamasi, seramik sirlistli pisirim sicakliklarinin cam yiizeyler i¢in dogrudan
uygulanabilir olmadigini gostermistir. Buna karsilik, ikinci uygulamada 720
°C’de gerceklestirilen kontrollii pisirimde dekorun ylizeyde daha stabil bigim-
de kaldig1 gézlemlenmistir. Bu durum, pisirim sicakligi ve sogutma siirecinin,
cam ylizeylerde uygulanabilirliginin belirli teknik optimizasyonlar gerektirdi-
gini ortaya koymaktadir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda indirekt baski tekniginin, desen tekrar-
lanabilirligi, ¢ok renkli ve detayli dekorlara olanak tanimasi ve farkl yiizey
formlarina uyum gosterebilmesi nedeniyle hem endiistriyel iiretimde hem de
sanatsal seramik uygulamalarinda 6nemli avantajlar sundugu sonucuna ulasil-
mistir. Bununla birlikte, kullanilan pigment tiirleri, medium ve lak 6zellikleri
ile pisirim kosullarindaki degiskenliklerin dekor performansini dogrudan etki-
ledigi goriilmektedir. Bu nedenle teknigin her uygulama i¢in yeniden degerlen-
dirilmesi ve uygulama kosullarinin gelistirilmesi gerektigi anlasilmistir.

Sonug olarak, indirekt baski (¢ikartma) teknigi seramik ve cam yiizey uygu-
lamalarinda deneysel ¢alismalara agik bir yontemdir. Teknik agidan gelistirile-
bilir yapis1 ve disiplinler arasi tiretim potansiyeli, bu teknigi hem sanatsal hem
de endiistriyel uygulamalar agisindan 6nemli kilmaktadir. Gelecek ¢alismalarda
farkli pigment tiirleri, lak ve medium ¢esitleri ile alternatif pisirim sicakliklart
ve atmosfer kogullarinin sistematik bi¢imde incelenmesi, teknigin farkl ylizey
malzemelerindeki sinirlarini ve olanaklarimi daha kapsamli bicimde ortaya ko-
yacaktir. Ayni1 zamanda hem sanatsal hem de endiistriyel uygulama alanlariin
genisletilmesine katki saglayacaktir.
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Gorsel 5: Kisisel Fotograf Arsivi. Lak baskisiz ¢ikartma (sol) ve kurutma (sag).
Gorsel 6: Kisisel Fotograf Arsivi. Lak baskili ¢ikartma

Gorsel 7: Kisisel Fotograf Arsivi. Cikartmanin uygulama asamast.
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Seramik ve Cam Yiizeylerde Indirekt Baski (Cikartma) Tekniginin Uygulama Siireci
Uzerine Deneysel Bir Inceleme

Gorsel 8: Kisisel Fotograf Arsivi. Pisirim 6ncesi (sol) ve pigirim sonrasi (sag).

Gorsel 9: Kisisel Fotograf Arsivi. Hava kabarcig1 hatasi (sol) ve katlama izi hatasi (sag).
Gorsel 10: Kisisel Fotograf Arsivi. Cam fiizyon uygulamasi I.

Gorsel 11: Kisisel Fotograf Arsivi. Cam flizyon uygulamasi II.

26



Ahmet Ciineyt ER

2. BOLUM

SERKAN GUNENC’IN SANAT ANLAYISI VE GENEL
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Giris

Seramik, sadece bir malzeme olmanin disinda iiretim asamasindaki moti-
vasyon, form, doku ve mekéan arasindaki etkilesimi 6nemlidir. Seramik, 6ziinde
plastik bir malzeme olmasindan dolay1 iiretim siirecindeki sanat¢iya hem soyut
hem de somut formlar yaratma imkan1 sunar.

Gorsel 1: Serkan Giineng

1  Bu calisgmanin birincil verileri, Serkan Giineng ile ger¢eklestirilen roportaja dayanmaktadir.
Sanat¢inin kendi iretimine dair aktardigi 6zgiin beyanlar metin iginde akademik bir
perspektifie analiz edilerek kaleme alinmistir.
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Serkan Giinen¢ mimari bir anlati olusturma siirecinde, seramikten tiretilen
formlar gevreleriyle olan iligkilerini ve kdkenlerini arastirarak mekanin anlami-
n1 derinlemesine incelemektedir. Her bir mimari form, kendine 6zgii bir hikaye
veya konsepti temsil ederek izleyiciyle etkilesime gegebilir. Bu baglamda, se-
ramik sanati icindeki formlar ve yapilar, yalnizca gorsel bir estetik sunmakla
kalmaz, ayn1 zamanda kavramsal ve duygusal bir derinlik de tasir. Cesitli pisi-
rim teknikleri, ylizeyde kullanilan dokular ve bir birinden farkli mimari anla-
tim bi¢imi ile benzersizlik yaratilabilir. Bdylece izleyiciye hem gorsel hem de
duygusal bir deneyim yasamis olur.

Gorsel 2: Bellek Mekanlar, Baykuslu Ev, 2023, Plaka Yontemi ile
Sekillendirme, Stoneware Camur, Raku, 1050°C, 10 x 45 cm

Gorsel 3: House / Evler — Hvar Evleri (Hirvatistan), 2014, Plaka Yontemi ile
Sekillendirme, Stoneware Camur, Raku, 1050°C, 17 x 20 x 32 cm,

I. Uluslararasi Seramik Kolonisi Calistay1, 01 -14 Agustos 2014, Uluslara-
ras1 Seramik Kolonisi Calistay1 Kolleksiyonu, Varbonj, Hvar, Hirvatistan.
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Gorsel 4: House / Evler — Hvar Evleri (Hirvatistan), 2014, Plaka Yontemi ile
Sekillendirme, Stoneware Camur, Raku, 1050°C, 2 Adet, 18 x 22 x 12 cm / 18
x30x 12 cm

I. Uluslararasi Seramik Kolonisi Calistay1, 01 -14 Agustos 2014, Uluslararasi
Seramik Kolonisi Caligtay1 Kolleksiyonu, Varbonj, Hvar, Hirvatistan.

Sanat¢inin liretim siirecinde bazi doniim noktalar olabilmektedir. Serkan
Goneng’in de sanat yasamimda “doniim noktasi1” olarak degerlendirebilecegi
bazi donemler ve deneyimleri olmustur. Bu siirecler, kendi yaratim siirecini ve
sanat anlayisin1 koklii bir bigimde degistirmistir. Tlk olarak, egitim doneminde
geleneksel teknikler ve malzemelerle ¢aligmistir. Bu tiir calismalar sanat pra-
tiginin temelini olusturmustur. Bu dénemde edindigi bilgiler ve beceriler, ona
seramik sanatinin derinliklerini kesfetme imkani sunmustur.

Calismalarinda gergeklesen temel degisim, seramik sanatint mimari bir ifa-
de yontemi olarak kullanmaya baglamasiyla ortaya ¢ikmistir. Bir proje kapsa-
minda, insanligin ilk donemlerinden giiniimiize mekanin ve seramik malzemeli
mimari yapilarin nasil bir doniisiim gegirdigini incelemesi gerekmis, bu asa-
mada, mimari yapilar ile seramik arasindaki ¢ift yonlii baglantiy1 inceleyerek
etkilesimi artiran eserler liretmeyi amaclamigtir. Seramikte kullanilan c¢esitli
pisirme yontemleri ve sirlarin kullanimi da 6zgiin eserler yaratmasinda etkili
olmustur. Bu da seramik malzemeli mimari islerimin yalnizca gorsel bir obje
olmaktan daha fazlasini ifade ettigini, ayn1 zamanda bir diisiince ve his diinyasi
olusturma gabasina sahip oldugunu kesfetmistir. Seramik sanatindaki bu evrim,
sanat¢inin kendi agisindan sadece teknik bir degisiklik olmakla kalmayip, ayni
zamanda sanatsal bir kimlik ve ifade sekli olusturma siirecinin baslangicini
olusturdu. izleyiciyle gerceklestirdigi etkilesimlerin derinlesmesi, eserlerinin
daha anlamli bir iliski kurmasina imkan tanimig ve bu durum da kendisinin bir
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sanatgi olarak gelisimimin énemli bir unsuru olmustur.

Sanat¢inin yaklasik 30 yillik akademik deneyimi, sanat {iretiminde belir-
gin bir olgunluk ve sadelik sagladig1 sdylenebilir. Yillar siiren bu tecriibe, mal-
zemeler ve teknikler hakkinda derin bir bilgi edinmesine neden olmustur. Bu
stirecte, karmasik formlardan ve tekniklerden uzaklasip daha sade ve anlam
dolu projelere yonelmistir. Gelisen sanat anlayisi, geleneksel iiretim stirecinden
uzaklasarak giiniimiiz ¢agdas seramiginde yer bulabilecek eserler liretmesine
sebep olmustur. Boylece {irettigi eserlerde izleyicilerde daha akilda kalic1 ve
anlatim dili daha giiglii mesajlar aktarabilme olanagina sahip olmustur. Bu ba-
sit yaklagim, izleyici ile seramik eserler arasindaki bagi gii¢clendirirken, ayni
zamanda igsel diislinceler ve siirecler sade bir ifade ile dile getirilmesine de
destek saglamis olmustur. Bu siirecte elde edilen deneyimler ve gozlemler, se-
ramikten iiretilen mimari iglerin daha anlamli bir bicimde gelismesini sagla-
mistir. Glinliimiizde yarattigi eserler, gegmisteki bilgilerin birlesimiyle zamanin
Otesinde bir estetik anlayisa donlismiistiir. Bu durum, hem izleyiciyi etkileyen
bir sadelik sunarken hem de derin bir diisiince diinyasini bir araya getirmekte-
dir. Serkan Giineng’in seramikleri, akademik bilgiyle sekillenen olgun bir bakig
acist ve yalin bir ifadeyi barindirmaktadir.

Serkan Goneng, geleneksel seramik bigimleri ile cagdas mekan tasarimlari
arasinda bir baglant1 kurmaktadir. Geleneksel seramik sanatinin gii¢lii temelle-
rine sahip olup, bu bigimleri modern bir bakis agisiyla yeniden ele alarak izle-
yicilere yaratici bir deneyim sunmay1 amacglamaktadir. Hem geleneksel hem de
modern alanlarda kendini tanimlamanin tesinde, bu iki disiplini birlestirerek
yeni bir estetik dil gelistirmeyi hedeflemektedir. Mekan diizenlemeleri sayesin-
de izleyicilerin eserlerle etkilesim kurabilmelerini saglamaktadir. Geleneksel
ile modern sanat arasindaki dengeyi kurarak izleyicilere hem asina olduklari
hem de yenilik getiren bir deneyim sunmayi amaglamaktadir.
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Gorsel 5: House / Evler — Tallin Evleri (Estonya), 2011, Plaka Yontemi ile
Sekillendirme, Stoneware Camur, Anagama Pigirimi, 1200°C, 10 Adet, 43 x
15x 120 cm

2011 Uluslararasi Seramik Sempozyumu, “11 th Symposium of Large-Sca-
le Ceramics” Karma Seramik Sergisi, 24 Temmuz — 26 Agustos 2011, Tohisoo
Manor Egitim Merkezi Sanat Galerisi Kolleksiyonu, Kohila, Tallinn, Estonya.

Sanatgmin son donem sergilerinden olan “Mimari Bellegin Izleri” isim-
li sergisinde ev, kule ve merdiven gibi yapilar, kisisel hafizaniz ve toplumsal
bellegin bir yansimasi olarak goriilebilir. Seramiklerdeki bu sekiller, bireysel
anilar, deneyimler ve duygularla toplumsal ve kiiltiirel baglamda bulunan mi-
mari unsurlar bir araya getirmektedir. Bu sergi, sanat¢inin sanat seriivenindeki
kayda deger bir donemi simgelemektedir. Onceki sergilerinde oldugu gibi, bu
sergide de gerceklestirdigi seyahatler sirasinda elde ettigi derin gozlemleri ve
kiiltiirel tecriibeleri seramik formlarina aktararak, izleyicilere farkli bir pers-
pektif sunmay1 amaglamistir. Ayni sergide “Mimari Bellegin Izleri”, modern
sanat anlayisi ile geleneksel seramik tekniklerini bir araya getirerek olusturdu-
gu eserlerdir.

Sergide bulunan her eser, ¢esitliligi ile dikkat ¢ceken cografyalarin mimari
geecmisini ve bu ge¢misin zamanla nasil degistigini ifade eden derin anlam-
lar tagimaktadir. Sanat¢inin farkli kiiltiirlerin mimari estetiginden ilham alarak
tasarladig1 bu eserler, izleyicileri hem gorsel bir yolculuga cikarirken hem de
mimarinin insan hayatindaki roliinii sorgulamaya tesvik etmektedir.

Serkan Goneng’in seramik materyali kullanma amac1 sadece gorsel bir gii-
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zellik yaratmak degildir; bu formlar araciligiyla tarih, bellek ve kiiltiirel kim-
lik gibi kavramlari inceleyerek derinlemesine bir arastirma yapmay1 tercih et-
mistir. Her bir eser, mimari yapilarin ruhunu barindirarak, farkli dénemlerin,
kiiltiirlerin ve insan hikayelerinin izlerini tagtyan birer drnek olarak izleyicinin
kargisina ¢ikmay1 hedeflemistir.

“Mimari Bellegin izleri”, kapsaminda iirettigi seramiklerinde, sanatginin
mimari yapilarin hem kisisel hem de toplumsal bir anlam tasidig1 sdylenebilir.
izleyicilere, kendi deneyimlerini de bu formlar iizerinden yansitma ve yeniden
yorumlama firsati sunarak, kigisel ve kolektif bellegin bir etkilesim alaninda
bulusmasii saglamaktadir. Bu yoniiyle, eserleri hem bireysel bir yolculuga
hem de toplumsal bir kesfe olanak tanimaktadir.

Camur gibi plastik ve organik bir malzeme kullanirken, mimari ile geomet-
rik alanlarm birlestigi yerde karsilagilan en biiylik sikintilar hem teknik hem de
estetik agidan oldukca karmasik olabilmektedir.

Sanatg¢inin eser iiretmek iizere segmis oldugu kil, sekillendirme asamasinda
oldukga uyumlu ve degisken 6zellikler gosterebilmektedir. Mimari tasarimlarin
keskin ve net kenarlar1 oldugu i¢in iiretim sirasinda birtakim zorluklar yasata-
bilmektedir. Seramik malzemenin kuruma siireci, ¢atlama veya deformasyo-
na ugrama gibi sorunlarla basa ¢ikilmasi gerekmektedir. Seramik malzemeli
mimari formlarin ¢ogunlukla belirli bir denge ve agirlik ihtiyaci oldugu goz
ontinde bulunduruldugunda, seramik yapilar insa ederken bu dengenin saglan-
mast olduke¢a zorlayict hale gelebilmektedir. Camurun kendi plastik yapisi ve
agirligl, zaman zaman iiretimde birtakim zorluklar da ortaya ¢ikarabilmektedir.
Goneng, seramik kilinden tiretim yaptig1 mimari yapilarda, pisirme asamasinda
bi¢imlerini korumalar1 ve ¢atlamadan saglamlik kazanmalar i¢in uygun tek-
nikler kullanmaktadir.

Mimari yapilart olustururken, bu yapilar ile igerik arasinda uyumu saglamak
oldukga zordur. Mimari yapilarin tasarimi ve keskin koselere sahip olmasi ne-
deniyle, organik malzemenin dogasiyla nasil bir araya gelecegine dair diisiinsel
bir denge olusturmak gerekir. Serkan Goneng tasarimlarinda hem bireysel ani-
lar1 hem de kolektif hafizay1 yansitmay1 hedefledigi ve izleyicinin bu sekillerle
etkilesim kurabilmesi i¢in gorsel olarak ¢ekici ve diisiindiiriicii olmalarini he-
deflemektedir. Izleyici deneyimini gelistiren ayrintilar ve dokular olusturmak
bu noktada 6nemli bir zorluk teskil etmektedir. Bu zorluklarla basa ¢ikmak,
yaratim siirecinin bir parcasidir. Deneyim elde etmek icin ¢esitli teknikler
deneyerek ve malzemenin 6zelliklerini kavrayarak, bu giicliikleri asmak estetik
acidan zengin ve anlamli eserler ortaya ¢ikarmama yardimer olmaktadir.
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Gorsel 6: Hafizanin Mekani1 / Mekanin Hafizasi, Merdivenli Ev, 2024,
Plaka Yontemi ile Sekillendirme, Stoneware Camur, Raku, 1050°C, 25
x 8 x 10,5 cm, Mersin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Dekanlik

Kolleksiyonu, Mersin, Tiirkiye.
Gorsel 7: Hafizanin Mekani / Mekanin Hafizasi, Yesil Evler, 2024, Plaka
Yontemi ile Sekillendirme, Stoneware Camur, Raku, 1050°C, 45 x 15 x 10 cm

Gorsel 8: Hafizanin Mekan1 / Mekanin Hafizasi, Banyo Makinesi (Bathing
Machine) 2024, Plaka Yontemi ile Sekillendirme, (Creaton) Stoneware
Camuru, Raku, 1050°C, 30 x 27 x 10 cm
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Gorsel 9: Sale / Dag Evi, 2022, Plaka Yontemi ile Sekillendirme,
Stoneware Camur, Raku, 1050°C, 22 x 10 x 20 cm

Gorsel 10: Sale / Dag Evi, 2022, Plaka Yontemi ile Sekillendirme, Sto-
neware Camur, Raku, 1050°C, 21 x 10 x 19 cm

Gorsel 11: Sale / Dag Evi, 2015, Plaka Yontemi ile Sekillendirme, Sto-
neware Camuru, Raku, 1050°C, 22 x 10 x 24 cm, , 5. Uluslararast Golciik Se-
ramik Sempozyumu, 18 -25 May1s 2015, Kocaeli Universitesi, Degirmendere

Ali Ozbay Meslek Yiiksekokulu Kolleksiyonu, Golciik, Kocaeli, Tiirkiye.

Serkan Goneng’in seramiklerinde yer alan ve sikc¢a goriilen kapilar, pence-
reler ve merdivenler birer gegis simgeleri olarak énemli bir islev iistlenmekte-
dirler. Bu mimari unsurlar, hem somut hem de anlam agisindan bir gegisi temsil
eder ve izleyicilere degisik mesajlar aktaramaktadirlar. Kapi, bir bina ya da
alanin i¢ kismu ile disg kismi arasinda gecise olanak taniyan, agilip kapanabilen
bir mimari unsurdur. Giivenlik, alan olusturma ve giris-¢ikis saglama amacty-
la kullanilmaktadir. Pencere, binalarin duvarlarinda bulunarak 1sik ve havanin
ieri girmesini saglar. Pencereler genelde disariya dair bir gériiniim sunar. I¢
mekan ile dis ortam arasinda bir bag kurarken, cesitli bakis agilarini algilamaya
imkan tanir. Gorsel ve duygusal bir doniisiim olusturur; dis diinyay1 iceri alma-
nin yani sira, icerdeki yasam ve hareketlerin disartya nasil yansidigini gosterir.
Pencere, ayn1 zamanda izleyicilere gbzlem yapma ve durumu analiz etme firsa-
t1 vererek, diislince ve hayal giiclinlin gelismesine yardimc1 olur. Merdivenler,
yukar1 ya da agagi hareketi temsil eder ve genelde bir hedefe ulasmanin ya da
bir yiikselisin ya da diisiisiin ifadesidir. Bu yapu, fiziksel bir ge¢isin 6tesinde, ki-
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sisel veya ruhsal bir ilerlemeyi de simgeler. Merdivenleri tirmanmak, bir amaca
ulasma ya da bilincin artmasi olarak degerlendirilebilirken, inmek ise bir geri
doniis ya da ige doniisii ifade edebilir. Catilar ise koruma ve siginma duygusunu
uyandirmaktadir. Bu yapisal unsurlar, bir alanin sinirlarini ¢izerken igsel hisler
ile digsal gerceklik arasindaki dengeyi sembolize ederler. Catinin i¢ kismi, gii-
vende olma ve bir yere ait olma istegini temsil ederken, ¢atinin disinda bulunan
diinya belirsizlik ve yeni kesifler arzusunu beraberinde getirirler. Genel olarak,
seramik malzeme ile tirettigi mimari heykellerinde yer alan bu mimari 6geler,
izleyicilere gegislerin, doniisiimlerin ve degisimlerin yagsamin ayrilmaz bir un-
suru oldugunu hatirlatmaktadir. Hizla gecen zaman i¢inde bireylerin karsilasti-
&1 karar anlari, belirsizlikler ve i¢sel yolculuklar bu yapilar sayesinde yeniden
bicimlenmekte ve yorumlanmaktadir. Bu nedenle, izleyiciler bu sembollerle
kendi tecriibelerini ve hayallerini kesfetme imkani bulmaktadirlar.

Gorsel 12: Hafizanin Mekan1 / Mekanin Hafizasi, Santorini Ada Evleri
(Yunanistan), 2024, Plaka Yontemi ile Sekillendirme, Stoneware Camur,
Raku, 1050°C, 37 x 15x 10 cm
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Gorsel 13: House / Evler — Hvar Evleri (Hirvatistan), 2014, Plaka Y 6ntemi
ile Sekillendirme, Stoneware Camur, Raku, 1050°C, 25 x 8 x 10,5 cm,
Toros Universitesi, Toros Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi, Dekanlik Kolleksiyonu, Mersin, Tiirkiye.

Gorsel 14: Hafizanin Mekan1 / Mekanin Hafizas1, Anoi /Symi Ada Evleri
(Yunanistan), 2024, Plaka Yontemi ile Sekillendirme, Stoneware Camur,
Raku, 1050°C, 2 Adet, 42 x 18,5 x 7 cm

Goneng, seramiklerinde mimariyi ve seramigi bir araya getirirken hem se-
hirlerin karmagasi hem de yapilarin sessiz yapisindan esinlendigi soylenebilir.
Her iki bilesenin de yaraticiligi farkli yonlerden uyararak derin anlamlar tagi-
dig1 gergegi ortadadir. Sehirler, hareketli yapilanmalari, karmasik etkilesimleri
ve siirekli degisen goriiniimleriyle hem ilham kaynagi hem de zorlu bir gevre
olusturur. Bu karmasa, insanlarin hayatlarimi siirdiirdiigii ve ¢esitli kiiltiirlerin
ile hikayelerini bir araya geldigi bir mozaik meydana getirirler. Bu karmasik-
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ligin yansitilmasi, izleyicileri diisiinmeye ve sorgulamaya sevk ederler. Sehir-
lerin karmasasi, hareketi, enerjisi ve etkilesimi gibi konular1 6ne cikararak,
seramik calismalarinda dinamik diizenlemeler yapmasina imkan tanimaktadir.
Diger taraftan ise binalarin sessizligi, bir sakinlik ve huzur duygusu meydana
getirir. Bu sessizlik, mimarinin yapisi ve estetik yonii hakkinda diisiinmeye tes-
vik eder. Yapilarin duraganligi, izleyenlere i¢sel bir kesif imkani sunar; burada
mimari unsurlar, anlam dolu simgeler olarak 6ne ¢ikar. Eserlerinde binalarin
sessizliginden ilham almak, derin diigiince yollar1 ve i¢sel yolculuklara ¢ikma-
sina neden olmaktadir. Seramik Malzemeli mimari ¢aligmalarinda her iki 6ge
de 6nemli bir 6neme tagimaktadir. Sehirlerin karmasasi ve yapilarin sessizligi,
zitliklariyla birlikte seramik eserlerinde birbirini tamamlayan ve zenginlestiren
temalar olustururlar. Bu nedenle izleyiciler, hem dis diinyanin karmasasini hem
de i¢sel huzuru deneyimleme imkani bulmus olurlar.

Taki Tasarimi boliimiinde uzun bir siire ¢alismasi seramiklerindeki “detay
is¢iligi” ve “form-beden-mekan” iligkisi iizerinde 6nemli bir etkisi olmustur.
Taki tasarimi, dogas1 geregi ince ayrintilar ve hassas iscilikle zenginlesmis-
tir. Bu siirecte, kiiglik parcalar1 bir araya getirmenin yani sira, bigim ve iglev
acisindan estetik bir denge kurmak da son derece dnemli bir yetenek istemek-
tedir. Tak1 tasariminda, her bir ayrintinin énemi biiyiiktiir; ¢linkii en kii¢iik bir
degisiklik, tasarimin genel algisini ve estetik degerini tamamen doniistiirebilir.
Bu ince noktalar, seramik ¢alismalarinda da belirgin bir sekilde kendini goster-
mektedir. Seramiklerinde detaylara verdigi 6nem, kullanilan malzemeler, yii-
zey dokulart ve renk gecisleri gibi unsurlar titizlikle tasarlamasindan kaynak-
lanmaktadir. Bu detayli ¢aligma, seramiklerinin izleyiciler iizerindeki etkisini
artirmakta ve onlara estetik bir derinlik kazandirmaktadir. Form-Beden-Mekan
[liskisinde ise taki tasariminda elde ettigi tecriibeleri, form ile mekanin bag-
lantisin1 kavramasinda 6nemli bir rol oynamistir. Takilar, genellikle bedenle
etkilesim i¢indedir ve bu nedenle, formun beden {izerindeki etkisi ve meka-
na olan yansimalari biiyiik 6nem tasimaktadir. Goneng, seramik projelerinde
de benzer bir anlayisla ilerlemektedir; seramiklerin mekanda nasil algilandig,
nasil konumlandirildig1 ve nasil etkilesimde bulundugu iizerinde daha bilingli
tasarimlar gelistirebilmektedir. Bu sayede, seramikler yalnizca gorsel nesneler
olmaktan ¢ikmakta; izleyicinin diisiinmesini saglayan, etkilesimde bulunan ve
mekanla iletigim kuran unsurlar haline donlismektedirler. Taki Tasarim1 alanin-
daki deneyimleri, seramiklerindeki detaylarin islenmesi ve form-beden-mekan
etkilesimini zenginlestirmistir. Bu iki disiplin arasindaki kesigim noktalari, se-
ramiklerinin estetik ve islevselligini artirarak, izleyicilerle daha derin bir bag-
lant1 kurmasini saglamustir.
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Al r
Gorsel 15: House / Evler — Lighthouse, 2009, Plaka Yo6ntemi ile
Sekillendirme, Stoneware Camur, 925 Ayar Giimiis (Alem), Raku, 1050°C, 2
Adet, 14 x 72 cm - 14 x 65 cm, Toros Universitesi, Toros Universitesi, Giizel

Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Dekanlik Kolleksiyonu, Mersin,
Tiirkiye.

Taki tasarimi ile seramik {iretimi gibi iki farkli 6lgegi bir arada dengelemek,
yaraticiligii gelistiren ve tasarimlarina derinlik katan bir siire¢ olmustur. Bu
dengeyi saglarken, iiretim siirecinde belirli prensipler ve tekniklerden fayda-
lanmaktadir. Her iki alanda edindigi beceri ve deneyim dogrultusunda, tasarim
stirecinin en basinda detayli bir plan yapmaya 6zen gostermektedir. Taki ta-
sariminda mikro detaylara odaklanirken, seramik c¢aligmalarinda daha biiyiik,
hacimli formlar {izerine yogunlasarak tasarim siirecine biitiinciil bir yaklagim
geligtirmistir. Bu planlama agamasi, her iki 6lgegi de géz 6niine alan saglam bir
temel olusturmada 6nemli bir rol oynamaktadir. Taki tasarimi yaparken de ve
seramik ¢aligmalarinda da malzeme seciminde, belirli bir dengeyi korunmay1
amaclamaktadir. Taki tasariminda daha ¢ok yar1 degerli, degerli metaller kul-
lanirken, biiytlik 6l¢ekli seramik projelerimde yogun dokulara sahip olan killeri
tercih etmektedir. Taki tasariminda form, insan bedeniyle dogrudan etkilesim
icinde bulundugundan oldukca 6nemli bir rol oynamaktadir. Bunun gibi, sera-
mik eserlerde de formun mekan i¢indeki durusu 6n plandadir. Bu nedenle her
iki ¢alisma alaninda hem formu hem de mekanla olan iligkisini g6z 6niinde bu-
lundurarak hareket etmektedir. Takilardaki estetik kivrimlar ve detaylar, sera-
mik eserlerinin olusturulmasinda ilham kaynagi olurken, iki disiplin arasindaki
bu estetik bag tasarimlarini zenginlestirmektedir.

38



Ahmet Ciineyt ER

Gorsel 16: Mimari Bellegin izleri, Kule, 2024, Plaka Yontemi ile
Sekillendirme, Stoneware Camur, 925 Ayar Giimiis (Riizgar Giilii), Sirl
Pisirim, 1050°C, 14 x 72 cm
Gorsel 17: Mimari Bellegin izleri, Kule, 2024, Plaka Yontemi ile
Sekillendirme, Stoneware Camur, Sirli Pisirim, 1050°C, 3 Adet, 14x 74,12
Xx62x 9x55cm

Gorsel 18: Mimari Bellegin izleri, Kule, 2024, Plaka Yontemi ile
Sekillendirme, Stoneware Camur, 925 Ayar Giimis (Riizgar Giilii), Sirl
Pisirim, 1050°C, 15 x 80 cm
Gorsel 19: Mimari Bellegin izleri, Kule, 2024, Plaka Yontemi ile
Sekillendirme, Stoneware Camur, 925 Ayar Giimiis (Riizgar Giilii), Sirl
Pisirim, 1050°C, 18 x 78 cm, Toros Universitesi, Toros Universitesi, Giizel
Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Dekanlik Kolleksiyonu, Mersin,
Tiirkiye.

Gorsel 20: Mimari Bellegin izleri, Kule, 2024, Plaka Yontemi ile
Sekillendirme, Stoneware Camur, 925 Ayar Giimis (Riizgar Giilii), Sirli
Pigirim, 1050°C, 18 x 82 cm

Taki tasarimi ve seramik tiretimimdeki ¢alismalarinda deneysel bir yakla-
stm1 oncelikli tutmaktadir. Cesitli teknikleri ve estetik unsurlari harmanlaya-
rak, iki farkl 6l¢ek arasinda 6zgiin formlar, dokular ve iliskiler insa etmeyi
hedeflemektedir. Bu deneysel siireg, her iki alanin kendi sinirlarinin 6tesine
gecerek yenilikei ve sira disi eserler ortaya koymasina imkan tanimaktadir. Ta-
kilariin ve seramiklerinin mekan igerisinde nasil algilandigini analiz etmek,
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bu iki disiplin arasinda etkili bir koprii kurmasini saglamaktadir. izleyicinin
caligmalarla kurdugu etkilesimden yola ¢ikarak, seramiklerini tasarlarken taki
tasariminda kullandig1 ince detaylar ve mekansal duygu hissini seramiklere
yansitmaya 0zen gostermektedir. Bu sayede, gorsel estetigin Otesine gecerek
izleyiciyle diisiindiiren, duygusal bag kuran ve deneyimleten bir diyalog olus-
turmay1 amaglamaktadir.

’*,‘

Gorsel 21: Mimari Bellegin Izleri, Mahalle, 2024, Plaka Yéntemi ile Sekil-
lendirme, Stoneware Camur, 925 Ayar Giimiis (Riizgar Giilii), Sirli Yiizey,
1050°C, 13 Adet, 43 x 15 x 155 cm

Takilarda yer alan “taginabilir sanat” anlayisinin, Serkan Goneng’in seramik
caligmalarinda “tasiabilir mekanlar” fikrine doniistiigiinii soylenebilir. Bu do-
niistim, her iki alana dair tagidigi anlami ve kullandig1 ifade bigimlerini derin-
lemesine kesfetmesini saglamistir.

Gorsel 22: Houses / Evler, 2014, Plaka Yontemi ile Sekillendirme, Sto-
neware Camur, Obvara, 1050°C, 25 x 8 x 10,5 cm

Gorsel 23:Bellek Mekanlar, Insula (italya), 2023, Plaka Yéntemi ile Sekil-
lendirme, Stoneware Camur, Obvara, 1050°C, 4 Adet, 30 x 12 x 11 cm
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Takilar, bireylerin giindelik hayatlarma kolayca dahil olabilen, kisisel ve
anlam yiiklii objeler olarak 6ne ¢ikmaktadirlar. Taginabilir sanat anlayisi, bu
objelerin bireysel ifadeyi yansitarak kullaniciyla canli bir iligki kurmasi fikrine
dayanmaktadir. Seramik ¢aligmalarinda ise bu yaklagimi “tasiabilir mekanlar”
fikriyle harmanlamaktadir. Bu baglamda seramikler, bireylerin mekéanlarina en-
tegre olabilen ve o ortamin algisin1 yeniden sekillendiren bir deneyim sunmak-
tadir. Ornegin; iiretilen seramikler, hem estetik hem de islevsel agidan, mekanin
olusturdugu izlenimlere ve duygusal yansimalarina katkida bulunan birer un-
sur haline gelmektedirler. Tasinabilir mekanlar kavrami, seramiklerin yalnizca
fiziksel objeler olarak algilanmasinin 6tesine gecerek, mekén ve izleyicilerle
kurduklart iliski tizerinden yeni deneyimler olusturma gerekliligini vurgula-
maktadir. Bu yaklasim, seramiklerin izleyicilerle daha derin bir bag kurmasini
saglarken, bulundugu mekanin kimligini ve dinamizmini de zenginlestirmek-
tedir. Takilarda gozlemlenen bireysel ifade bigimi ise seramik calismalarinda
sosyal ve fiziksel mekan olgulartyla harmanlanarak yeni anlam katmanlar ya-
ratmaktadir. Her iki alanin da sundugu taginabilir sanat yaklasimi, bireysellik
ve 6zglinliik agisindan giincel seramik ¢alismalarinda belirgin bigimde kendini
gostermektedir. Kisisel bir taki pargasi, seramiklerinde bir mekanin atmosferi-
ne tam anlamiyla katki saglayan tamamlayici bir unsur haline evrilmektedir. Bu
dogrultuda, seramik eserlerinde kullandig: figiiratif ve soyut formlar, izleyiciy-
le bir hikayeyi paylagsmay1 ya da belirli bir duyguyu iletmeyi hedeflemektedir.
Taki ve seramik arasindaki bu etkilesim, yaratim siirecine farkli perspektifier ve
yeni ilhamlar kazandirirken, sanatsal ifade ve izleyiciyle iletisim konularinda
daha derin bir boyut sunmaktadir. Taginabilir sanat anlayisinin bir yansimasi
olarak ele alinan tasiabilir mekanlar fikri; seramikleri yalnizca bir nesne ola-
rak gdrmenin Otesine tastyarak, iz birakan deneyimler yaratmay1 amagliyor.

Gorsel 24: Hafizanin Mekani1 / Mekanin Hafizasi, Yesil Evler, 2024, Plaka
Yontemi ile Sekillendirme, Stoneware Camur, Raku, 1050°C, 45 x 15 x 10 cm

Gorsel 25: Hafizanin Mekan1 / Mekanin Hafizasi, Fachwerkhaus, (Almanya)
2024, Plaka Yontemi ile Sekillendirme, Stoneware Camur, Raku, 1050°C, 25
x 8x 10,5 cm
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Serkan Gonen¢ Mersin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik
Boliimiinde akademisyen olarak calismaktadir. Goneng, akademisyenligin
sanatsal liretimine hem destekleyici hem de sinirlayici etkileri oldugunu be-
lirtmektedir. Ogrencilerle kurdugu iletisim, yaraticiligmi ve sanatsal goriisiinii
zenginlestirirken, zaman zaman farkli zorluklarla da yiizlesmesine sebep ol-
maktadir. Ogrencilerle olan etkilesimleri, kendisine degisik bakis acilar1 ve
ozgiin fikirler sunmaktadir. Ogrencilerin sordugu sorular, yaptig1 yorumlar ve
getirdikleri elestiriler, sanat anlayisini gelistirmekte ve farkli yonlerden diisiin-
mesine olanak saglamaktadir. Sanatsal derslerinde gergeklestirilen projeler ve
ortak calismalar, karsilikli bir etkilesim ortami sunmaktadir. Bu tiir girisimler
hem sanatsal liretimimi hem de pedagojik yaklagimini harmanlayarak, 6gretme
siireglerine ve sanat anlayisina zenginlik katmaktadir. Ogrencilerinin tutkusu
ve yaraticiliklari, kendisinin de de ilham almasini saglamakta ve sanat yolculu-
gunda motivasyonunu tazelememektedir. Ogrencilerle birlikte gegirdigi 6gren-
me siirecleri, kisisel sanatsal gelisimine 6nemli dl¢iide katkida bulunmaktadir.
Akademik bir ortamda olmak, bazen belirli standartlar ve beklentiler dogrul-
tusunda ¢alismay1 gerektirebilmektedir. Bu durum bazen yaraticiligi 6zglirce
ifade etme konusunda kisitlayici olabilmektedir. Ozellikle geleneksel egitim
yontemlerine bagli kalmak, yenilik¢i diislinme becerilerimi zaman zaman
smirlandirabiliyor. Mersin Universitesi’nde akademisyen olarak gérev yapma-
s1 kendi deyimiyle, sanatsal liretimimi bir yandan beslerken diger yandan bazi
yonlerden sinirlandirmaktadir. Ogrencilerle kurdugu etkilesimler, yaraticiligimi
destekleyen degerli bir ilham kaynagi sunarken, akademik sorumluluklarin ge-
tirdigi zaman ve alan siirlamalar yaratict siireglerinde zorluklar olusturabil-
mektedir. Ancak bu dinamik denge, sanat1 lizerinde siirekli bir etki yaratiyor ve
kendisine yeni kesiflerin kapisini aralayan bir yol haritas1 sunmaktadir.

Sanatsal iiretim siirecimde, mimari bir plan ya da taslak olusturma yakla-
simini, ayn1 zamanda anlik yonelimlere agik olmay1 bir arada benimsiyorum.
Her iki yontem de farkli avantajlar sunuyor ve eserlerin dogasina gore hangi
yaklagimi tercih etmenin daha uygun olduguna dair esnek bir tavir sergiliyo-
rum. Ozellikle biiyiik ve karmasik projelerde bir taslak veya plan olusturmak,
calismanin daha diizenli ve hedefe yonelik ilerlemesini saglayabiliyor. Bu
yontem, siirecin her asamasinda ihtiya¢ duyulan unsurlar1 ve atilmasi gereken
adimlar1 netlestirmeme yardimci oluyor. Spontane kararlar ve aniden ortaya
¢ikan degisiklikler, esere kendine 6zgii bir kimlik kazandirabiliyor. Anlik yo-
nelimler, siireci daha keyifli ve dogal bir hale getirebiliyor. Seramik {iretim sii-
recinde karsima ¢ikan ilham verici unsurlar, bazen 6nceden planladigim tasa-
rilardan daha degerli ve anlamli olabiliyor. Bu dogrultuda, her iki yaklagimi
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dengede tutmayi tercih ediyorum. Projelerin ihtiyaglarina gére bazen planli bir
yol izleyerek bazen de anin getirdigi ilhama kapilarak ¢alismak, sanatimin di-
namik yapisini giiclendiriyor. Bu yiizden, farkli yontemleri kendi sanatsal sii-
reclerimde deneyimlemeye devam ediyor ve en verimli sonuglari elde etmeye
odaklantyorum.

Seramik sanatinda yiizeyde kullanilan dokular, pisirme teknikleri seramigin
algilanmasi ve kuramsal alt yapisini etkilemektedir. Serkan Goneng seramikle-
rinde yiizey dokular1 ve pisirme teknikleri, her bir calismamin hem estetik yo-
niinii hem de ifade derinligini belirgin sekilde etkilemektedir. Ozellikle mimari
eskitme ve yasanmiglik hissini olusturma siirecinde bu unsurlarin rolii 6nem
tagimaktadir. Farkl yilizey dokulari, bir eser iizerine algiy1 ve hissi biiyiik oran-
da degistirebilmektedir. Piiriizlii, dogal ve el yapimi dokular organik ve sicak
bir hava katarken, daha diizgiin ve parlatilmis ylizeyler modern, bazen mesafeli
bir izlenim yaratabilmektedir. Bu ¢esitlilik, sanat¢inin eserlerinde anlatimi zen-
ginlestirmekte ve izleyicinin dikkatini canli tutmaktadir. Kullanilan dokular,
izleyici ile eser arasinda bir bag kurarak duygusal derinligi gliclendirmektedir.
Dogal malzemelerin tercih edilmesi, eserlere tarihi ve kiiltiirel bir baglam ka-
zandirirken, ayni zamanda yasanmislik hissini belirgin sekilde artirmaktadir.
Oksitler, astarlar ve sirlar, yiizeylerin hem renklerine hem de dokusal 6zellik-
lerine 6nemli katkilar sunmaktadir. Farkli oksitlerin kullanimi, yasanmislik
hissini yansitan cesitli yiizey efektleri yaratilmasini saglar. Ornegin; zamanla
asinmis, solmus ya da ¢atlamis detaylar, gegmisten bugiine taginan siireclerin
izlerini sergileyerek izleyiciye tarihsel bir derinlik hissi sunmaktadir. Firinlama
stirecleri, eserin ylizeyinde arzu edilen etkiyi olusturmak i¢in hayati bir 6nem
tasimaktadir. Ozellikle yavas ve kontrollii bir sekilde gerceklestirilen pisirme
islemleri, ylizeyde yumusak renk gegisleri ve ince dokusal detaylarin zarif bir
sekilde ortaya ¢ikmasini saglarken, eserdeki yasanmislik hissini desteklemek-
tedir. Ayrica, farkl firinlama tekniklerinin bir arada kullanilmasiyla elde edilen
katmanli yapi, eseri daha zengin ve tarihsel bir derinlige sahip kilmaktadir. Yii-
zeylerde olusan her ¢atlak, renk degisimi ya da doku farkliligi, eserin gegmiste
gecirdigi evrelerin birer tanigidir. Bu detaylar, izleyicinin eserle etkilesiminde
bir hikdye ve tarih duygusu olusturur. Belirli bir kiiltiirel baglamla Ortiigen
mimari eskitme teknikleri, eserlerin hem tarihsel hem de sosyal anlamda daha
giiclii bir bag yaratmasi saglamaktadir. Eski yapilar1 andiran yiizeyler, izle-
yicide nostalji uyandirarak ge¢misle duygusal bir koprii kurmaktadirlar. Kul-
landig1 yiizey dokulart ve pisirme yontemleri, eserlerine yasanmiglik hissini
etkileyici bir sekilde yansitarak izleyicilere derinlemesine bir deneyim sunmak-
tadirlar. Bu unsurlar, her bir ¢alismanin kendine 6zgii hikayesini ve duygusal
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katmanlarini ortaya ¢ikarmasinda kilit bir role sahiptir.

“Mimari Bellegin izleri” sergisinde, sanatc1 alternatif pisirme yontemlerin-
den olan Raku, Obvara ve Sagar gibi rediksiyonlu pisirme tekniklerini ustaca
kullanmistir. Bu pisirim yontemleri Giineng’in seramiklerine teknik ve kiiltiirel
anlamda derinlemesine deger katmistir.

Gorsel 26: Mimari Bellegin izleri, Dogaya Déniis, 2023, Plaka Y&ntemi ile
Sekillendirme, Stoneware Camur, Raku, 1050°C, 5 Adet, 23,5 x 34 cm

Gorsel 27: Mimari Bellegin izleri, Serkan Giineng Kisisel Seramik Sergisi,
Toros Universitesi, Giiliim Ozveren Sanat Galerisi, 01 Nisan 01 Mayis 2026,

Mersin.

2026 yilindaki “Mimari Bellegin Izleri” sergisinden sonra, mimari unsur-
larla gelistirdigi iliskinin bir sonraki asamasinin her iki yonde de ilerleme gos-
terebilecegine inanmaktadir. Sanatg1 gelecege dair planlarinda, soyutlama ve
biiytik 6lgekli yerlestirmelere yonelmek, eserlerimin derinligini ve izleyicilerle
olan etkilesimini arttiracagi goriisiindedir. Bu soyutlama yolu ile izleyicilere
eserleri ¢esitli bakis agilartyla degerlendirme imkani saglayabilecegini diisiin-
mektedir. Soyut yapilar, mimari 6geleri daha belirgin hale getirerek estetik ve
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duygusal algiy1 derinlestirebilir. Bu asamada, mimari detaylarin azaltilmasi ya
da farkli bi¢cimlere doniistiiriilmesi, izleyiciye daha genis bir 6zgiirliikk sunacak-
tir. Bu durum, izleyicilerin kendi tecriibeleri ve duygulari ile eseri degerlendi-
rebilecekleri yeni bir alan yaratabilecekledir.

Serkan Goneng’in gelecek donem islerine dair bir diger alternatif ise genis
capli yerlestirmelere odaklanmaktir. Bu tiir projeler yoluyla mimari bilesenlerin
daha belirgin bigimde yaganmasina imkan tanimay1 hedeflemektedir. Mekéansal
etkilesim, izleyicilerin eserin i¢ine daha yakin bir sekilde girmelerini saglaya-
rak, mimari sekillerin sadece gorsel degil, ayn1 zamanda fiziksel bir deneyim
sunmasina yardimci olabilir. Bu tiir yerlestirmeler, ziyaret¢ilerin deneyimlerini
daha da giiclendirerek, daha fazla etki olusturabilir.

Sonuc¢

Serkan Goneng kendi sozleriyle gelecek donem calismalarini su sekilde
ifade etmektedir; “Soyutlama ve biiyiik 6l¢ekli ¢alismalar ile yeni bir yontem
olusturmak da miimkiin olabilir. Ornegin; biiyiik dlcekteki yerlestirmeler icinde
soyut sekiller kullanarak hem gérsel bir tatmin saglamak hem de derin bir dii-
stince atmosferi yaratmak ilging olabilir. Bunun yani sira, teknolojinin ve etki-
lesimli elementlerin birlestirilmesi, izleyicilerin deneyimlerini daha da derin-
lestirebilir. Mimari unsurlarla olan iliskimi bir sonraki asamada, soyutlama ile
biiyiik olcekli yerlestirmeler arasinda bir denge kurarak, ¢calismalarimi daha
etkileyici ve katilimci hale getirmeyi amagliyorum. Bu siire¢ hem kisisel yara-
tict gelisimim hem de izleyici deneyimini zenginlestirmek agisindan heyecan

verici bir yolculuk olacaktir”.

Gorsel Kaynakca
Gorsel 1 —27: Kisisel Erisim Ekim 2026
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Giris

Taklit, Arapcadan Tiirkceye gegmis bir kelime olup belli bir 6rnege ben-
zemeye veya benzetmeye calisma, dykiinme anlamina gelir (TDK, t.y.). Bir
ornege ya da kendinden once var olan bir varliga benzemeye galismak bel-
ki de insanogluna dogustan verilmis bir dzelliktir. iste tam da bu nedenle
ana dilini bu taklit etme yetenegiyle 6grenmeye baslar. Biiyiidiikkge ve kendi
cevresini genislettikce, dogay1 gérmeye basladikca gelisen taklit etme becerisi
sayesinde de i¢inde yasadigi ¢evreye, dogaya 6nce uyum saglayabilmek; sonra
Oykiinmekle giderek artmis ve gelismistir.

Insandaki taklit davramsi yeni davranislarin dgrenilmesinde son derece
onemlidir; insanoglunun yasadigi dogaya uyum saglamasi hi¢ de kolay olma-
mis, bu beceriyi gelistiren insan daha kolay uyumlanmustir. Taklit tabii ki doga-
ya uyum saglamak ve dolayisiyla hayatta kalabilmek i¢giidiisiiyle yapilirken,
ayni zamanda dogaya olan hayran bakis, yapilan ilk seramikler olarak kabul g6-
ren insan ve hayvan benzeri heykelciklerde, giinliik kullanim esyalar1 ve sanat
eserlerinde agikca goriilmektedir. Seramigin ana hammaddesi olan kilin yapis1
geregi plastikligi, sonsuz sekillendirme imkani1 sunmasi en kolay taklit malze-
mesi olarak secilmesinin nedenini ortaya koyar. Insanoglu seramik yapmayi

1 Bu kitap béliimii, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Seramik Ana Sanat Da-
Ir’'nda danigsmanligini Yrd. Dog. Oya Uzuner’in yaptig1 “Seramik Sanatinda Mermer Teknigi”
baslikl yiiksek lisans tezinden {iretilmistir.
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ogrenmeden Once farkli malzemeleri kap olarak kullanmis ki bunlar taglar, su
kabaklari, sepet ve kire¢ karisimi gibi malzemelerdir. Nitekim diinyanin pek
cok yerindeki seramiklerden dnce ¢esitli malzemelerden imal edilmis kaplarin
kullanildig: bilinmektedir (Ozdogan, 2009: s. 23). Hatta neolitik dénem ilk se-
ramik kaplarin da seramiksiz donem tas kaplarina bezeme ve renkleriyle benze-
mesi kaplar arasinda bir iliski oldugunu dogrulamaktadir (Yoleri, Oztiirk, 2023:
s.61.).

Seramik sanatinda doganin ve renklerinin taklidi konusunda ilk 6nce ha-
tirlanan seramikler, taslarin taklidi olan, 6zellikle de renkli ve dokulu taglarin
taklidi olanlardir. Bunlarin i¢inde en renkli ve dikkat ¢ekici olan1 agateware
seramiklerdir. Tiirkgede mermer teknigi olarak adlandirilan seramikler; ¢izgili,
damarli, renkli goriiniimiiyle mermere benzetildigi i¢in Tiirkcede mermer tek-
nigi admi, aym zamanda akik tasina benzetildigi icin de Ingilizcede agateware
adin1 almistir. Taslar, 6zellikle de yar1 degerli taslar renkleri ve dokular: se-
bebiyle taklit edilmis ve yenilik¢i seramikgiler sayesinde farkli camur biinye-
lerinin arastirilmasinda ilham kaynagi olmuslardir. Dogada, ¢cevrede bulunan
herhangi bir canli ya da cansiz varliga benzemeye ya da benzetmeye galis-
ma gabasi pek c¢ok iiretimde oldugu gibi seramik iiretiminde de dikkat ¢eker.
Seramik kaplar yapilmaya baslanmadan 6nce de seramigin hammaddesi olan
kil ile hayvan ve insan heykelcikleri iiretiliyordu. Ilerleyen dénemlerde maga-
ra duvarlarina ¢izilen hayvan ve insan figiirleri, sadece 2 boyutta kalmamig 3
boyutlu figiirinler olarak seramik sanatina katilmislardir. Bu heykellerden en
cok dikkat cekenlerden biri MO. 16000’lere tarihlendirilen, Fransa’nin Ariege
bolgesindeki Tuc d’ Audoubert Magarasi’nda pismemis halde bulunan iki bizon
heykelidir. Bu iki bizon, magaranin ulasilmasi zor bir bdlgesinde; biri disi biri
erkek ve gergekgi bir anlatimla yapilmislardir. Uzerlerinde de parmak izleri
ve aletlerin izleri bulunmaktadir (https://www.hominides.com/html/references/
le-sanctuaire-secret-des-bisons-tuc-audoubert-0256.php).
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Gorsel 1. Tuc d’ Audoubert Magarasi, “iki Bizon” (https://www.reddit.
com/r/interestingasfuck/comments/mtn752/14000 year old bison_sculptu-
re_found in_le tuc/#lightbox).

Gilinlimiizden yaklasik olarak 30000 y1l 6ncesine dayanan kil+ates=seramik
malzemenin kesfi ile yapilan insan ve hayvan figiirlerine seramikli neolitik d6-
nemde mutfak kaplari, pisirme, tasima ve saklama kaplar1 da seramik iiretimine
dahil edilmistir. Zaten kil kadar kolay sekillendirilebilen ve kolay temizlenebi-
len bu plastik malzemeye insanoglu siki sikiya baglandi ve sonrasinda da higbir
zaman vazge¢medi tutkusundan.

Kil ile insan ve hayvan benzeri figiirler yapan seramik ustalar1 kap kacak
yaparken de bu benzetme arzusundan geri durmamis; dogada bulunan malze-
meleri taklit yoluna gitmistir. Bu bazen bir metali taklit, bazen bir tas1 taklit,
bazen de bir hayvanin kabugunu taklit olmustur. Seramik iireticilerinin dik-
katini en ¢ok renkli ve cazip dokulu taslar ¢gekmistir. Dogada bulunan renkli
taglar arasinda en ilgi ¢ekici olani ve en ¢ok taklit edileni akik tasidir. Akik tasi
daha ¢ok kirmizimsi kahverengimsi renkleriyle bilinse de dogada pek ¢ok farkl
renkte bulunabilir. Hatta renkli ve ¢izgili akik taslar1 vardir ki bu yaziya ve tak-
lide konu olan da ¢izgili akiklerdir. SiO, nin (Kuvars) bir formu ve popiiler bir
yari-degerli tag olan akik (Agat), genellikle bantli, ¢izgili kalsedon tiirii olarak
nitelendirilir  (https://www.researchgate.net/publication/347076796 Minera-
logy Geochemistry and Genesis_of Agate-A Review).
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Gorsel 2. “Renkli, ¢izgili agat tas1” (https://geologyscience.com/gemstones/
gemstone-blog/the-most-beautiful-agate-types-found-around-the-world/).

Renkli, ¢izgili agat tas1 dogada bulunan taglar arasinda seramik ¢amuru kul-
lanilarak taklit edilen en bilinen taglardan biridir. Agat tasi taklidi, renkli, ¢izgili
camur biinyelerinin plastik olarak yogrulmadan, sikistirilarak elde edilen biinye
agat tagina benzetilerek yapilmis ve “agateware” adin1 almistir. Bir diger sikca
Oykiiniilmiis tas da yesim tasidir. Seladon sirlart ilk olarak yesim tasimi taklit
etmek ic¢in tasarlanmistir. Yesim tasi asirlar boyunca miicevherat ve kiiglik
heykel yapiminda kullanilan, en ¢ok yesil renkteki tiirii ile bilinen, ancak daha
genis bir renk yelpazesine sahip bir tastir (Sarnig, 2016: s. 419).

Gorsel 3. “Kanada Yesim Tas1” (https://www.jademinecanada.com/products/
canadian-nephrite-jade-61bs-from-the-ogden-mountain-mine- 1 ?srsltid=AU-
7gw4UuoYiAkv3850J8iLeFvBZeOn4L-DNBIy7KanJE3KOKKZFcs9 B).
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Gorsel 4. Yesim tasi, Su Bufalosu Heykeli, Qing Hanedanlig1 (1736-95)

(https://www.artandantiquesmag.com/chinese-jade/).

Gorsel 5. “Seladon Sirli Porselen”, Qing Hanedanligi, 18.yy. (https://
www. 1 stdibs.com/furniture/asian-art-furniture/ceramics/small-chine-
se-celadon-glazed-porcelain-kendi-qing-dynasty-18th-century-china/id-
f 22898632/).

Gereksinimler dogrultusunda ortaya ¢ikan seramik kap yapimi; dogaya olan
hayranlikla ¢esitlenmis ve estetik kaygilar beslenerek gelistirilmistir. Kilin ko-
lay sekil verilebilirligini ve renklendirilebilirligini deneyimleyen insan, doga-
nin renklerine ve dokularina dykiinmiis, benzetmeye c¢alismis, bdylece sera-

51



Dogay: Taklit Eden Agateware Seramikler ve Staffordshire Yansimalar

mik sekillendirme ve dekor teknikleri de gelismis ve zenginlesmistir. Dogaya
Oykiinen bu seramikler arasinda en ilgi ¢ekici olan grup “agateware” olarak
adlandirilan gruptur. Ik érnekleri Cin’de Tang Dénemi’nde 7. 8. yiizyillarda
popiiler olarak yayginlagmis, ancak ¢ok az seramik parca giiniimiize kadar
gelebilmigtir. Bu donemde form olarak buhurdanliklar, kaseler, tabaklar, hatta
at heykelleri bu teknikle yerini almistir. S6zii edilen at heykelcikleri Tang pren-
sesi Yongtai’nin mezarindan ¢ikartilan parcalardandir. Bu teknigin bu kadar
genis bir form yelpazesi ile bu donemde uygulanmis olmas1 hem halk hem de
krallik tarafindan sevilmis ve benimsenmis oldugunu gosterir. Cincede “Jiao
Tai” olarak bilinen agat tas1 taklidi renkli seramikler 7. yiizyilda Tang Hane-
danlig1 ve sonrasinda Song Hanedanlig1 (10.-13. yy.) doneminde de 6zellikle
aristokrat kesimin ilgisinin devami oldugundan iiretildi ve gelistirildi. (https://
www.antiquesandbaijiu.com/tang-dynasty-marbled-glaze-jiao-tai/).

Gorsel 6. “Kapakli Kavanoz” Tang Hanedanlig1, 8.yy.
(https://www.christies.com/en/lot/lot-3045448).
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Gorsel 7. “Ayakli Buhurdanliklar”, Tang Hanedanlig1, Cin, 8.yy.

(https://chipstone.org/images.php/78/Ceramics-in-America-2003/Swir-
Is-and-Whirls:-English-Agateware-Technology).

Avrupa ve Cin arasindaki ticaret yollar1 vasitasiyla bu renkli teknikle yapil-
mis seramiklerle birlikte daha baska pek cok iiriin tasmnmus ve 6zellikle Ingilte-
re, Almanya ve Fransa’da biiyiik ilgi ve begeni toplamustir. Ingiltere’de seramik
tiretimi denilince ilk akla gelen ve bu yazinin konusu olan tek bir 6ncii sehir
vardir o da Staffordshire’dir. Ciinkii Staffordshire 1600°1i yillarin 6ncesinde
de seramik iiretiyordu ancak sonrasinda sanayilesme devrimi ile birlikte {ireti-
me hig¢ ara vermeden devam etmis ve seramik sanatina ve endiistrisine fazla-
ca yenilik katmis 6nemli bir kenttir. Cin’den neredeyse tiim Avrupa’ya ticaret
yollariyla yayilan bu renkli seramikler Ingiltere Staffordshire’de biiyiik begeni
almis ve 1600°1ii yillardan itibaren yavas yavas teknik denemeleri ve tiretimler
yapilmaya baslanmistir. Staffordshire’l1 seramikgilerden biri olan John Dwi-
ght (Oxford mezunu, bir hukuk adam1 ve kimyager, tarihteki ilk Ingiliz segkin
comlekei, 1672 yilinda Fulham Pottery fabrikasinin kurucusu) (https://www.
encyclopedia.com/reference/encyclopedias-almanacs-transcripts-and-maps/
dwight-john) farkli renkte camur denemeleri yapmis; bu teknige, olusturdugu
camura “mermer biinye” adin1 vermis; seramik tarihinde Ingiltere seramiginde
ve endiistrisinde bu teknigin ilk tireticisi olarak yerini almistir.
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Gorsel 8. “Agateware Kapakli Bira Kupas1”, John Dwight, Staffordshire,
1685-1690

(https://chipstone.org/article.php/78/Ceramics-in-America-2003/Swir-
Is-and-Whirls:-English-Agateware-Technology).

Dwight 1670’lerden itibaren farkli renkte ¢amurlar: bir arada kullanarak
sayisiz renk denemesi yapmis, hatta mermer goriiniimlii, renkli ¢amur biin-
ye denemelerinden receteler yayinlamistir (Erickson and Hunter, s. 89). John
Dwight’in agateware denemeleri ve {iretimleri sonrasinda 18. Yy. in baslarin-
dan itibaren, Staffordshire’l1 seramikgilerin yenilik arayislart hizlanmis, farkl
teknikler ve malzemeler kullanarak, hem stiidyo ¢omlekgiliginde hem de seri
tiretim enddistriyel seramiklerde farklilik yaratma arayisina girmislerdir. Tam
da bu dénemde Thomas Whieldon (18. yy. ‘da yasamis Ingiliz seramikgi, se-
ramigin sanayilesmesinde dnemi biiytiktiir, gerceklestirdigi yenilik¢i tasarim-
lar ve teknikler ve ayn1 zamanda yetistirdigi seramikgiler ile seramik tarihine
damga vurmustur). (https://en.wikipedia.org/wiki/Thomas Whieldon) beyaz,
mavi ve kahverengi camurlari birlikte kullanarak bir biinye elde etmis ve bu
agat tag1 benzeri biinyeyi 1730’larin sonlarinda Sheffiel Fabrikasi’ndaki bigak
sap1 liretimlerinde ve sonrasinda da ¢aydanliklar, sosluklar ve baska formlarda
kullanmustir (Onder Er, 2004: s. 6). Shaw’1n yazdid: kitapta sdyledigine gore;
“Whieldon’m ilk iiretimleri arasinda Sheffield icin yaptig1 bigak saplari, Bir-
mingham hirdavatcilari i¢in yaptigi enfiye kutular1 gelir. Bu yaptiklarini esnafa
gotlirlip sunar, renkli agat tasi benzeri oldugundan da biiyiik ilgi goriirlerdi”
(Wedgwood, 1913: 5.73).
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Gorsel 9. “Sheffield Bigaklar1”, Staffordshire, 1750-1760 (https://www.
antiquepottery.co.uk/whieldon-type-pottery-knives-and-forks-in-agatewa-
re-18th-century-england/).

Gorsel 10. “Whieldon Tarzi1 Demlik”, Staffordshire, 1750-1765
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/191572).

Eski Comlekgilerin daha onceleri yaptigi gibi Thomas Whieldon da serami-
gin yiizeyinde mermer teknigini kullanmis, ancak bunu renkli astarlarla yap-
makla kalmamis, biitiin olarak renkli bir gamur biinye olusturmustur. Bu renkli
bilinyeyi bazen dogal renkteki camurlarla bazen de mangan, kobalt, ya da bakir

ile renklendirdigi camurlarla olusturmustur ” (Wedgwood, 1913: 5.75).
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WHIELDNIN

Gorsel 11. “Thomas Whieldon’in minyatiir resmi” (1908 yilinda Londra’da
bir agik arttirmada torununun esi tarafindan satilmaistir.)
(https://www.dannebrog.biz/whieldon/w_thomas 1719.html).

John Dwight, Thomas Whieldon gibi bir bagka seramik¢i ve atolye sahibi
olan Samuel Bell de bu renkli teknige kars1 ilgisiz kalmamis ve renk denemele-
ri sonucunda, renkli agateware biinyenin patentini “kirmizi mermer stoneware”
adiyla 1729’da almistir. Boylece bu teknigin sadece deneme ve iiretimlerini
yapmakla kalmamis; ayni1 zamanda resmi olarak patentini alarak seramik sana-
tina adinm1 yazdirmistir (Clark G. 1995: s. 42).

e johhoward coruk

Gorsel 12. Samuel Bell, “Biiyilik Bira Bardagi” 1745-1755

(https://www.antiquepottery.co.uk/early-staffordshire-pottery-agateware-tan-
kard-attributed-samuel-bell-pottery-newcastle-under-lyme-c1745-55-period/).
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18. yiizy1l Ingiltere’sinde Dwight, Whieldon, Bell ve daha pek ¢ok seramik
ireticisi atdlyelerinde agateware ve daha pek ¢ok teknikle seramikler iiretmis-
ler. 1760’lardan itibaren biiyiik bir atilimla ortaya ¢ikip devrimlesen sanayiles-
me ile at6lyeler fabrikalara donilismiis; sinirli sayidaki iiretimler seri liretimlere
doniismils; bu sayede halkin talep gosterdigi malzemeye daha uygun fiyatla
ulagmast saglanmistir. Seramik {iretimindeki sanayilesme de yine diger tiim
endiistrilerde oldugu gibi ayn1 yillarda baglamis, seramiklerin kalipla sekillen-
dirilmesinde kaliplama teknikleri gelismis, atdlyeler biiylimiis, camur tipleri
gelistirilmisg, pisirme teknikleri ve firinlar {izerine ¢alismalar yapilmis; isci sa-
yilart arttirllmis, dolayisiyla atdlyeler seri liretimleri daha rahat kabul etmis,
bdylece insanlar seramik iiriinlere daha uygun fiyata, daha hizli ulasabilmistir.
18. yy. da Ingiltere’de tam da bu sanayilesme siirecinde seramik iiretiminde
adimi sanata ve atdlye ¢omlekgiligine ve tabii ki Ingiltere seramik endiistrisi-
ne kazimis; “seramigin babasi”, “¢omlek¢iligin babasi” tinvanlarini alan bir
aragtirmaci, sanat¢i ve ticaret adami Josiah Wedgwood (1730-1795), diinya
seramik tarihinin en 6nemli figiirlerinden biri olan ve “Ingiliz Cémlekgiliginin
Babasi”olarak anilan diinyaca iinlii bir Ingiliz seramik sanat¢is1, mucit ve giri-
simcidir) atolyesinden ¢ikip endiistride yerini almistir (Y1lmaz, 2012: 5.264).

Gorsel 13. Josiah Wedgwood

(https://cfi.co/lifestyle/2024/12/josiah-wedgwood-a-potter-who-gave-birth-to-
a-brand/).

Zaten seramik iireticisi bir ailede 1730 yilinda diinyaya gelen Josiah, yirmili
yaglarinda bu sanayilesmenin hizlandig1 yillarda; ailenin izinden yiiriimiis ve
amaci siirekliligi olan liretim ve seramik sanati ve endiistrisine kazandirilmak
iizere ¢alisilan gamur ve sir biinyeleri yapmak, sekillendirme tekniklerini gelis-
tirmek ve firinlama tekniklerini degistirmek ve ¢esitlendirmek olmustur. Belki
de bu sayede heyecanini hi¢ kaybetmeden siirekli ¢alismistir. Cocuklugundan
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beri ¢omlekgilik yapan Josiah, genclik yaslarindan itibaren seramigin tekno-
lojisini merkeze alarak aragtirmalar yapmis, sonrasinda da iiretim siirecinde-
ki teknikleri gelistirerek seramigin ticareti iizerine yogunlagmistir. Staffords-
hire’da Dwight, Bell ve Whieldon’dan sonra Josiah Wedgwood’ un da ilgisini
cekmisgtir agateware. Diger tireticiler gibi Wedgwood da bu alanda renkli gamur
bilinye denemeleri yapmis, farkli renklerdeki camur kiitlelerin bir araya getiri-
lerek kalip icine basilmas teknigini gelistirmistir. Bu yontemin Ingiliz halki
ve aristokrasisi tarafindan begenildigini ve benimsendigini dncii bir seramikgi
olarak goren Wedgwood Thomas Whieldon’dan yaptigi renkli ¢gamur biinyeler
ve tabii ki diger yenilik¢i teknikleri dolayisiyla ortaklik teklifi almis; 1754-
1759 yillar1 arasinda bu ortaklik ile pek ¢ok deneye ve yenilige onciiliik etmis,
pek ¢ok farkl teknikle seramik piyasasindaki yerini saglamlagtirmistir. 1754°te
Thomas Whieldon ile kurduklar1 ortaklikta yapilan s6zlesmede “Wedgwood ta-
rafindan yapilan herhangi bir kesiften her iki ortak da yararlanacak fakat gergek
iiretim sirlar1 sadece Josiah’a ait kalacaktir” yazmistir. Gergekten de 5 yil siiren
sirket ortaklig1 1759°da sona ermis ve Josiah Burslem’deki atdlyesinde tiretim
ve denemelerine yalniz olarak devam etmistir (Tames, 2001: s. 5).

Josiah Wedgwood 1780’lere kadar 1769 yilinda kurdugu Etruria Fabrika-
si’nda agateware teknigini hem plastik ¢amurla hem de renkli sivi ¢amurlarla
gelistirerek liretmeye devam etmis; sadece Cin kopyalar1 degil, ayn1 zamanda
Etriisk, Roma 6rneklerinden de ilham alarak ¢aligmalarina devam etmistir (Eri-
ckson and Hunter, 2003: s. 94).

Ingiltere Staffordshire seramiginde baskin karakteri ile kendini kabul ettir-
mis olan Wedgwood Ingiltere ve ¢agdas diinya seramigine yon vermis bir sa-
natc1 ve ticaret dehasidir. Staffordshire ile Cin arasinda yaklasik 9500 km. me-
safe yukarida ad1 gecen dahi sanatci, arastirmaci ve ticaret adamlari sayesinde
asilmig, Asya’nin bir degeri Avrupa seramik sanatina katilmustir.

Sonug¢

“Agateware” dogada kalsedon tiirii olarak bilinen agat taginin taklidi olan
renkli seramiklerdir, bu nedenle Ingiltere’de bu sekilde adlandirilmistir. Bu
teknik ile iiretim Ingiltere’de uygulanana kadar; Cin’de 7.-8. yiizyildan beri
uygulanmis bir sekillendirme yontemidir. Cincede “Jiao Tai” olarak bilinen bu
teknigin Avrupa’ya gelisi ve sonucunda da Staffordshireli seramik treticileri
benimsenmis olmas1 1600’1 yillara dayanir. Bu teknigin renkli yapisi sayesin-
de Ingiliz halki ve aristokrasisi tarafindan ¢ok sevilmis, ancak daha cok liiks
kullanim esyasi olarak giiniimiize kadar ulagsmistir. Tiim Avrupa’da ilgi géren
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bu renkli teknigin neden sadece Staffordshire iireticileri tarafindan bu kadar se-
vilmis ve lizerine ¢aligmalar ve seri liretimler yapilmistir sorusuna, herhalde tek
yanit; Staffordshire’in dahi, aragtirmaci ve sanat¢i ruha ve ticari zekaya sahip
olan seramikgi ailelerden gelen lireticilerinin olmasidir.

1600’1l yillardan baslayarak ¢amurun biinyesinin renklendirilmesi iizerine
pek ¢ok deneme yapan Staffordshire’ln seramikgiler yaptiklari aragtirmalari
kayit altina almiglar, hatta Samuel Bell ticari 6ngdrii ile bu teknigin ilk paten-
tini de almistir. Bu donemde Staffordshire’da birbiriyle rekabet halinde olan
bu dahi seramik {ireticileri zaman zaman sirket ortakliklartyla seramik tiretim
tekniklerinin gelistirilmesine ve ortak bir dil olusturulmasi i¢in ¢alismislardir.
Bunun sonucunda da gilinlimiize kadar gelmis Staffordshire kimligi olusturul-
mus ve korunmustur. Bu kimligin olusturulmasinda bu yazida adi gecen John
Dwight, Samuel Bell, Thomas Whieldon ve Josiah Wedgwood oncii isimler
olarak sadece agateware renkli ¢amur tekniginin gelistirilmesi ve iretilmesi
ve pazarlanmasinda degil; daha pek ¢ok farklilik yaratan seramik teknikleri
tizerine de arastirmalar yapmislardir. Dogayi taklit eden agateware den baska
pek cok farkli deneme yapan Wedgwood; seramik sanatinda ¢igir agmig ve tiim
diinya seramik sanat1 ve endiistrisine farkli camur ve sir biinyeleri kazandirmas,
seramik sanatinin yelpazesini genigletmistir. Wedgwood, kendinden 6nce renk-
li gamur teknikleri lizerine ¢aligmis, hatta “solid agateware” denilen teknigi
geligtirmis Thomas Whieldon ile olan ortaklig: siiresince agateware teknigini
hem renkli ¢amur biinyeleriyle hem de sekillendirme teknikleri {izerinde bir-
likte uzun bir yol katetmistir, ancak Wedgwood’un dedigine gore piyasa zaten
agateware renkli seramiklerine doymustu ve bu durum da onu farkli arayislara
ve denemelere tesvik etmigti (Gart Clark: s.44).

8.yy. Cin’inden Avrupa’ya ulagmis bu renkli teknik; cagdas seramik sanatci-
larinin da ilgisini ¢ekmis ve eserlerinde bu teknigi gormek miimkiin olmustur.
Glinlimiizde diinyanin her yerindeki seramik sanat¢ilarindan bu teknik ile eser
tiretenler vardir. Renk ve dokusuyla carpici bir teknik olan agateware; genel-
likle porselen ya da beyaz stoneware camurlar ile uygulanir, ¢linkii beyaz renk
biinye ¢ok daha iyi renklendirilir. Boya ya da renk verici oksitler ile renklen-
dirilen ¢amur, istenildigi gibi bir araya getirilerek ve genellikle yogrulmadan
sadece sikistirilarak olusturulan ana biinyenin genelde bir kalip i¢ine basilma-
styla sekillendirilir. Tabii ki serbest elde sekillendirme de uygulanabilir. Kalip
kullanmak tipki Thomas Whieldon’in 18.yy. Staffordshire’da yaptig1 gibi, is-
tenilen desenin elde edilmesinde kontrol giicii saglar. Modern seramik sanatci-
lar1 da agateware renkli biinyeyi genelde bir al¢1 kalip i¢inde baski yontemiyle
sekillendirmeyi tercih eder.
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Giliniimiizde Staffordshire’da agateware teknigi ile 18. Yiizyildaki gibi bir
iiretim anlayisint gormek miimkiin degil. Bunun pek ¢ok sebebi var; ancak en
onemli sebep Ozellikle seri liretim i¢in bu yontemin son derece zorlu ve mali-
yetinin fazla olmasidir. Staffordshire’da 18. ylizyildaki gibi liretim olmasa da
tarihi yasatmak i¢in kii¢iik ¢apli agateware Uretimler yapilmaktadir.

Modern seramik sanatcilarinin da bu teknige mesafeli bakislari; sekillen-
dirme yonteminin mesakkatli olusu ve 6zellikle porselen biinyeler ile calisil-
digindan ¢amurun sinirlayiciliklarinin fazla olmasindandir. Tiim zorluklarina
ragmen renk, hem tiiketicinin hem de alicinin dikkatini cezbeder, sanat¢iy1
iiretmeye, tiiketici ya da aliciy1 da sahip olmaya tesvik eder. Nitekim son yillar-
da seramik sanatgilarinin renkli porselen camurlarla daha fazla iiretim yaptikla-
11 gbze ¢arpmaktadir. Ayni sekilde 6zellikle Tiirk¢e kaynak anlaminda eksikligi
olan bu alanda yapilan ¢aligmalar da artmistir. Bu nedenle agateware seramik-
ler konusunda Tiirkge literatiire katkida bulunmasi amacriyla ele alinan bu yazi,
Ogrencilere, sanatcilara ve tiim aragtirmacilara kaynak olarak yerini alacaktir.
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Giris
Uluslararas1 deniz ticaretine dikkat cekmek ve liiks ulasimi arttirmak igin

White Star sirketine tarafindan insa edilen Titanik, Olympic siifi {i¢ gemiden
ikincisi olarak kabul edilir.

Titanik, 15 Nisan 1912 tarihinde yasanan trajik batisiyla deniz tarihinin
en ¢ok konusulan kazalarindan biri haline gelmistir. Bu dev gemi, doneminin
teknolojik ve mithendislik basarilarinin bir simgesi olmanin yani sira, liiks ve
zarafetiyle de dikkat cekmekteydi. Titanik’in i¢ mekanlari, en kaliteli tasarim-
cilar tarafindan 6zenle dekore edilmistir; ancak geminin hikayesinin en ilging
yanlarindan birisi de gemide kullanilan seramik ve porselen eserlerdir (Geller,
2000: s. 6).

Titanik’in yemek salonlar1 ve misafir odalarinda yer alan seramik ve porse-
len esyalar, sadece giinliik yagamin bir parcasi olmakla kalmamis, ayn1 zaman-
da Edward doneminin estetigini ve sanayilesmenin getirdigi sanatsal ifadeyi
yansitan orneklerdir. Geminin kiiltiirel ve tarihi dnemine katkida bulunan bu
eserler, estetik degerlerinin yani sira, icerdigi tarihsel miras ile de 6n plana
¢ikmaktadir.
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Gorsel 1: 10 Nisan 1912°de 2224 Yolcu ve Miirettebatla New York’a Gitmek
Uzere Ingiltere’nin Southampton Kentinden Yola Cikan Titanik. (https://uk.
pinterest.com/pin/51861833199798843/).

Denizlerin derinliklerine gdmiilen Titanik’in enkazi, yillar gectikce firtina-
lar, su akintilar1 ve zamanin agindirict etkileriyle bir¢ok parga kaybolmus olsa
da bulunan seramik ve porselen nesneler tarih meraklilar1 ve koleksiyonerler
icin bilyiik bir deger tasimaktadir. Bu buluntular, dénemin yasam tarzini, sos-
yo-ekonomik kosullarini ve sanatsal trendlerini gézler oniine sererken, ayni
zamanda Titanik’in gorkemli gegmisine bir pencere aralamaktadir.

Gorsel 2: 15 Nisan 1912°de Bir Buz Dagina Carptiktan Sonra Kuzey
Atlantik’in Sularma Gomiilen Titanik Enkazi.

Titanik’in seramik ve porselen egyalari, ayn1 zamanda denizcilik tarihinin ve
geminin trajik batisinin sembolik temsilcileri olarak kabul edilmektedir. Bulu-
nan her bir parca, denizlerin derinliklerinden gliniimiize ulagan bir hikaye tasir
ve kaybedilen hayallerin, liikslin ve trajedinin izlerini barindirirlar. Bu eserler,
bir zamanlar okyanusun derinliklerinde siiziilen bir yasamin izlerini yansitir-
ken, insanlik tarihinin énemli parcalar1 olarak koleksiyonlarin ve miizelerin
vazgecilmez ogeleri haline gelmistir (Geller, 2000: s. 7).

Titanik’in seramik ve porselen eserleri, yalnizca nadir bulunan nesneler de-

gil, ayn1 zamanda tarihin derinliklerinden giiniimiize taginan 6nemli bir kiiltiirel
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mirasi temsil etmektedir. Bu eserler, denizlerin sirlarini ve insanligin kolektif ha-
fizasini uyandirarak, gecmisle gliniimiiz arasinda koprii kuran degerli taniklardir.

Titanik 1989 yilinda Atlantik’te, iinlii denizci R. Ballard tarafindan 3750
m derinlikte kesfedilmistir. Titanik’in kesfinden sonra ¢ok fazla arastirma ve
enkaz dalis1 yapilmustir.

Teknolojinin ve Liiksiin Simgesi Titanik

Titanik, 20. ylizyilin baslarinda insa edilerek o donemin en biiyiik ve en
liiks yolcu gemisi olma unvanini kazanmistir. 1912 yilinda, Southampton lima-
nindan New York’a dogru yola ¢ikan Titanik, trajik bir kaderle karsilasarak 15
Nisan 1912°de bir buzdagina ¢arpip batmuistir.

Gorsel 3: Teknolojinin ve Liiksiin Simgesi Titanik.

Titanik, zamaninin en gelismis ulasim araci olarak one ¢ikiyordu. Deva-
sa boyutlariyla dikkat ¢eken gemi, ileri mithendislik ve teknolojik yeniliklerle
donatilmisti. Giiglii motorlari, genis yolcu salonlar1 ve birinci sinif konaklama
alanlari, Titanik’i essiz kilan ayrintilardi. Titanik, sadece bir ulagim araci degil,
ayni zamanda zenginler i¢in bir sosyal statii simgesiydi. Geminin birinci smif
yolculari, diinyanin en iyi yemeklerini tatma imkani bulurken; spor salonlar1
ve yiizme havuzlarn gibi ¢esitli olanaklardan da faydalanabiliyorlardi. Geminin
i¢ mekanlari, zengin siislemeleri ve kaliteli malzemeleriyle g6z dolduruyordu.
Ozellikle yemek servisinde kullanilan 6zel seramik ve porselenler, liiks yasam
tarzinin bir gostergesi oluyordu (https://www.beachcombingmagazine.com/
blogs/mews/spode-china-the-titanic).

Titanik, yalnizca bir felaket tarihine sahip olmakla kalmayip, ayn1 zamanda
edebiyat, sinema ve popiiler kiiltiirde 6nemli bir yer edinmistir. Geminin traje-
disi, insanlik tarihinin en ilging hikayelerinden birine doniismiis; ¢esitli filmler,
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kitaplar ve belgeseller araciligiyla giinlimiizde de genis kitleler tarafindan ha-
tirlanmaktadir.

Titanik, yolcular arasindaki belirgin sosyal sinif farkliliklarini da gézler onii-
ne sermekteydi. Gemide birinci sinif, ikinci sinif ve tiglincii sinif olmak {izere
ti¢ farkli yolcu kategorisi bulunmaktaydi. Bu durum, geminin batigi sirasinda
hayat kurtarma ¢abalarinda énemli bir rol oynamis; birgok birinci simif yolcu
kurtulurken, birgok tiglincii sinif yolcu yardim alamadan hayatin1 kaybetmistir
(https://www.beachcombingmagazine.com/blogs/news/spode-china-the-tita-
nic). Titanik, teknolojinin, liiksiin, kiiltiirel etkinin ve toplumsal sinif yapilarin
bir araya geldigi karmasik bir yapidir. Bu baglamda, Titanik’in ingas1 ve done-
mi, sadece denizcilik tarihinin degil, ayn1 zamanda modern toplumun da 6nemli
bir pargasini olusturmaktadir.

Titanik’in insas1 ve donemi, 20. yiizyilin bagindaki sanayilesme ve liiks ya-
sam anlayisinin belirgin bir yansimasiydi. 1909 yilinda Belfast’taki Harland
and Wolff tersanesinde insasina baglanan Titanik, 1912’de tamamlandiginda, o
donemin en biiyiik, en liikks ve en teknolojik agidan ilerici gemisi olarak tanitil-
mistir (Geller, 2000: s. 9).

Titanik’de Kullanilan Seramik ve Porselen Tiirleri

Titanik’te tercih edilen seramik ve porselen, 6zellikle birinci smnif yemek
servisleri ve i¢ mekan siislemeleri agisindan dikkat ¢ekici bir 6zellige sahipti.
Titanik, yemek hizmetinde yiiksek kaliteli porselenler kullanmistir. Bu porse-
lenler, genellikle beyaz bir zemin {izerine zengin desenlerle siislenmis olup,
altin varakli veya el yapimi detaylar ile siklik katiyordu. Su, sarap ve diger ige-
ceklerin servisinde kullanilan seramik ve porselen siirahiler, birinci sinif yol-
cular igin zarif tasarimlarla donatilmigti. Seramik malzemelerin hem giivenligi
hem de estetigi, yolcularin deneyimini arttirtyordu (Wels, 1997: s. 22).

Titanik’teki porselen yemek takimlari, 6zel olarak tasarlanmis ve birbiriyle
uyumlu bir sekilde siislenmistir. Farkli yemek servisleri igin degisik renk ve
desenlerde sunulan bu porselen yemek takimlari, estetik bir biitiinliik olustur-
maktaydi.

Tasarim ve Uretim Siirecinin Onemi

Titanik’te ki estetik unsurlar, yalmizca dekorasyon amaciyla degil, ayni
zamanda konfor ve kullanim kolaylig1 saglamak ic¢in gelistirilmistir. Segilen
seramik ve porselen tiirleri, hem sik gorliniimleri hem de dayanikliliklar1 ile
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yolcularm ihtiyaclarini karsilamak iizere tasarlanmistir. Ozellikle yemek takim-
larinin sagliga uygun ve dayanikli olmasi, deniz yolculugu sirasinda biiyiik bir
onem tagimaktaydi.

o TV 117214

Gorsel 4: 1889 Tarihli 117214 Kayit Numarastyla Titanik ile Iliskilendirilen
Kupa.

Tasarim siirecinde estetik unsurlara biiylik bir 6nem verilmistir. Zarif de-
senler, renk uyumu ve yiiksek kaliteli malzemeler, yolcularin kendilerini 6zel
hissetmelerini saglamaktadir. Titanik, liikks yagsamin simgesi olarak, bu estetik
unsurlar araciligiyla statiisiinii ortaya koymustur.

Porselen ve seramikler, yiiksek zanaatkarlikla iiretilmistir. El yapimi detay-
lar ve 6zenle secilmis desenler, geminin i¢ mekanlarina sanatsal bir dokunus
katmigtir. Bu durum, ayn1 zamanda déneminin estetik anlayigini da yansitmak-
tadir. Titanik ile birlikte kullanilan seramik ve porselen tasarimlari, ddnemin
kiiltiirel ve sosyal yapisini da gozler oniine sermektedir. Gemi, modernizm ile
geleneksel el is¢iligi arasinda bir bag kurarak ge¢misin izlerini tasimaktadir.

Titanik’in i¢ mekanlarinda seramik ve porselen kullanimi, sadece estetik bir
dokunus sunmakla kalmayip, ayni zamanda yolcular igin tasarlanmis liiks bir
deneyimin somut bir yansimasiydi. Gemi battiginda, bu zarif ve detayl tasa-
rim unsurlari, yalnizca fiziksel nesneler olarak degil, tarihin 6nemli bir pargasi
olarak da kaybolmustur. Giiniimiizde bile, Titanik’in seramik ve porselenleri,
doénemin zengin kiiltiirel ve sanatsal degerlerine dair derinlemesine bilgiler sag-
layarak, gegmisi yasatmaya devam etmektedir (Geller, 2000: s. 10).

Seramik ve porselen, tarih boyunca insanligin en degerli el sanatlarindan
biri olmustur. Yiizyillar sliresince, bu malzemeler yalnizca gilinlik yasamda
degil, ayn1 zamanda estetik ve sosyal yapida da 6nemli bir rol oynamigtir. Ti-
tanik’in seramik ve porselenleri de bu baglamda, tarihsel ve kiiltiirel agidan

kayda deger bir 6neme sahiptir.
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Titanik’in batmasiyla birlikte, yiizlerce eser ve ani1 okyanusun derinlikleri-
ne gomillmiistiir. Bu eserler arasinda bulunan seramik ve porselenler, sadece
giinliik kullanima yonelik esyalar degil, ayn1 zamanda dénemin yasam tarzini
ve kiiltiirlinii yansitan dnemli belgelerdi. Giiniimiizde devam eden arastirmalar
sonucunda ele gegirilen porselenler, o donemin estetik anlayisini ve toplumsal
yapisint anlamamiza énemli katkilarda bulunmaktadir.

Gorsel 5: Titanik’teki her sinifin farkli bir ¢ini takimi vardi ve tabaklarin
¢ogu hala okyanusun dibinde saglam bir sekilde durmaktadir.

Titanik’in i¢ mekanlarinda kullanilan porselen yemek takimlari, genellik-
le yiiksek kaliteli ve zarif bir tasarima sahipti. Bu yemek setleri, konforlu bir
yasam tarzinin ve aristokrat kiiltiiriin sembollerini tasirlar. Yiizeylerinde zarif
desenler ve siislemeler barindiran bu pargalar, tarihi ve estetik agidan biiyiik de-
ger tagimaktadir. Titanik seramik ve porselenleri, tarihsel ve kiiltiirel anlamda
ikonik bir temsil niteligi tasimaktadir. Bu eserler, ge¢mise dair pek ¢ok hikaye
ve bilgi tasirken, ayn1 zamanda insanligin sanat ve zanaat konusundaki gelisi-
mini de gozler dniine sermektedir.

Seramik ve porselen nesneler, geminin i¢ dekorasyonunun 6nemli unsurlari
arasinda yer almaktadir. Vazolar, tabaklar ve ¢omlekler gibi objeler, donemin
estetik anlayigini ve tasarim yaklagimini temsil etmektedir.

Titanik’in seramik ve porselenleri, geminin gorsel estetiginin dtesinde, tra-
jik hikéyesinin de dnemli bir parcasini olusturmaktadir. Geminin batisi, done-

min teknolojik gelismelerine ragmen insan faktoriiniin ne kadar belirleyici ol-
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dugunu gozler dniine sermektedir. Bu estetik nesneler, yitip giden bir yasamin,
kiiltiiriin ve liiksiin somut izleri olarak hafizalarimizda yer bulmaktadir (https://
tr.wikipedia.org/wiki/RMS_Titanic).

Sonug olarak, Titanik’e ait seramik ve porselenler, o déonemin sanat ve za-
naat anlayisii yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda sosyal iliskileri, ekonomik
durumlart ve kiiltiirel dinamikleri de ortaya koyan zengin bir miras1 bizlere
sunmaktadir. Bu eserler, tarih boyunca seramik ve porselenin iistlendigi rol-
le birlikte, artik kaybolmus bir diinyanin kapilarini aralayarak 6nemli ipuglari
sunmaktadir.

Titanik enkazindan elde edilen seramik ve porselen buluntulari, hem arkeolo-
jik hem de tarihi agidan biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu esyalar, sadece bir geminin
kaybolmus esyalar1 degil, ayn1 zamanda erken 20. yiizy1l toplumuna, kiiltiiriine
ve yasam tarzina dair degerli bilgiler sunmaktadir (Geller, 2000: s. 12).

Titanik’in batisi, 1912 yilinda biiyiik bir korku ve hiiziin kaynagi olmustur.
Enkazdan ¢ikan seramik ve porselen parcgalari, o donemdeki teknolojik gelis-
melerin ve estetik anlayislarin somut yansimalaridir. Bu eserler, Titanik’in insa
edildigi donemin tarihsel baglamini anlamamiza katkida bulunur.

Titanik gibi biiyiik bir kiiltiirel mirasin enkazi, arkeologlar ve tarihgiler i¢in
degerli bir aragtirma alan1 olusturmaktadir. Bu buluntular, geminin yagami ve
batis1 hakkinda daha fazla bilgi edinmemizi saglar. Nesnelerin incelenmesi,
iretim teknikleri, ticaret yollar1 ve o donemin kiiltiirel etkilesimleri hakkinda
kiymetli veriler sunmaktadir. Seramik ve porselen buluntulari, gegmisle bag
kurmamiza, yasanmis trajedileri hatirlamamiza ve kaybolan kiiltiirleri anma-
miza olanak tanir. Bu eserler, sadece bir deniz kazasinin degil, ayni zamanda
yasamlarin ve hikdyelerin unutulmaz izlerini tasimaktadir.

Titanik’in i¢ mekanlari, ddnemin mimari ve tasarim anlayisinin en giizel 6r-
neklerini sergiliyordu. Geminin alanlari, yiiksek kaliteli malzemelerle 6zenle de-
kore edilmis ve yolculara konforlu yasam alanlari sunmak iizere tasarlanmusti.

Titanik; temelde I. siif, II. smif ve III. sinif olmak lizere ii¢ gruptan olus-
maktaydi.

1. Birinci Sunif Yemek Salonu

Birinci smif yolcular i¢in tasarlanan alanlar, miikemmel bir konfor sagli-
yordu: Birinci sinif kabinler, genis ve konforlu bir sekilde dekore edilmisti. Bu
alanlarda 6zel banyolar, liiks mobilyalar ve bazi odalarda ise 6zel balkonlar
bulunmaktaydi. Birinci sinif yolcularin yemek yedigi bu alan, zarif siislemeler-
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le g6z alic1 bir atmosfer sunuyordu. Versay Sarayi’ndan esinlenerek XV. Louis
tarzinda yapilmisti. Altin, glimiis ve kristal 6gelerin kullanimi, ortam1 daha da
gorkemli hale getiriyordu. Dikkatlice tasarlanmig kiitliphane, yolcularin dinle-
nip rahatlayabilecegi bir mekan sagliyordu. Zengin bir kitap koleksiyonu, sicak
ve davetkar bir ortam olusturuyordu (Geller, 2000: s. 12).

&) O G K ) O 8 ey

Gorsel 6: a- 1898 Tarihli 324028 Numarali Kayztla iliskilendirilen Cay ve
Tath Takimina Ait Desen.

b- Birinci Sinif Yemek Salonuna Ait Kirik Seramik Parcalari.

Kardes gemiler olan Titanic ve Olympic’te kullanilan desenli porselenler
gercekten muhtesemdi; her biri 6zenle elle boyanmis transfer desenleriyle siis-
lenmisti. Seramik pargalarin merkezinde elle boyanmis White Star Line logo-
sundaki kirmizi bayrak yer almaktaydi. Farkli desenlerdeki turkuaz renkler de
aynt titizlikle hazirlanmisti. Bu zarafetten dolayi, saraylara layik sofra takimlari
ortaya ¢ikarmistt. Yemek takimlarinin {ist sinif olmasindan dolay1 Titanic’ten
“Yiizen Saray” olarak bahsedilmekteydi.

Gorsel 7: Birinci Sinif Yemek Salonu ve “Crown” Desenli Yemek Takimlari.
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Gorsel 8: Birinci Sinif Yemek Salonu ve “Crown” Desenli Yemek Takimlari.

Siiphesiz, en ¢ok bilinen White Star seramikleri, Titanik’in birinci sinif re-
sepsiyon ve yemek odalarinda kullanilan iki farkli turkuaz ve kahverengi de-
senden olusmaktaydi. Bu desene genel adiyla “Crown” denmektedir. Bu desen,
ilk kez Wm. Brownfield and Son tarafindan iiretilmis ve 1884’te verilmis olan
7044 Ingiliz Tescil Numaras1’n1 tasimaktadir. White Star i¢in iiretilen “Crown”
desenli bilinen ilk seramik {iriin 1889 tarihine aittir. Birinci sinif servisteki tim
turkuaz ve kahverengi renkli parcalar ince porselenden {iretilmistir ve bu ne-
denle ¢ok kirilgandir (https://tr.wikipedia.org/wiki/RMS_Titanic).

Birgok White Star pargasinin arkasinda “Stonier Co. Liverpool” igareti bu-
lundugundan, pek c¢ok kisi Stonier’in seramik ve porselen {ireticisi oldugunu
diisiinmektedir. Ancak Stonier, yalnizca porselen araciligi ve dagitimi yapmak-
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taydi; White Star i¢in gergek anlamda iiriin iiretmiyordu. 1891 yilinda, sirketin
kurucusu John Stonier, Duncan Bishop ile ortaklik kurarak Bisto adinda bir
seramik sirketi kurmustur. Liverpool’daki Stonier Co. , Bisto sofra takimlarini
aracilik ederken, Bisto’nun {iirettigi seramik ve porselenler White Star’a satil-
migdir. Glinlimiizde gordiigiimiiz Crown desenli neredeyse tiim pargalar, iki
kayit numarasi tagimaktadir: 117214 ve 324028 (sirasiyla 1888 ve 1898).

Veranda Kafeler

Titanik’teki Veranda Kafeleri, birinci sinif alanlarin karmasasindan uzakta,
ferah ve aydinlik bir inziva yeri olarak birgok kisinin dikkatini ¢ekiyordu. Og-
leden sonra cayi, kahve veya belki de en sevdiginiz likor esliginde keyifli vakit
gecirmek i¢in ideal bir mekan olarak dne ¢ikiyordu. Palmiyeler ve sarmasiklar-
la ¢evrili genis pencereler, bu biiylileyici ortama dogal bir 151k getirirken, hasir
mobilyalarla désenmis alanlarda yaz ortasinda arkadaglarinizla sohbet etmenin
keyfini yasamak hayalini kolayca kurabilmekteyiz.

Gorsel 9: Titanik’in Veranda Kafesinde Kullanilan Seramikler.
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Turkuaz detayli “Crown” desenli porselenler Birinci Sinif Yemek Salonun-
da kullanilirken, Kahverengi detayli “Crown” desenli porselenlerde Birinci Si-

nif Kabin Hizmetlerinde kullanilmaktaydi.

Gorsel 10: Birinci Sinif Kabin Hizmetinde Kullanialn Seramikler.

Al a Carte Restoran

Titanik’de kullanilan en degerli porselen yemek takimlari Bridgwood
fabrikasi tarafindan iiretilen ve aslinda bir Titanik seti olan “Wisteria” veya
“Brownfield” desenlerine sahip ¢esitli servis takimlarindan olusmaktaydi. Tita-
nik i¢in hazirlanmig olmasina ragmen, kullanim sirasinda yipranip hasar géren
pargalarin yerine stok porselenler olarak kullanilmasi sebebiyle gemide hig
kullanilmamistir. Eger gemi ilk seferinde batmasaydi, bu degerli set sonunda
Titanik’te kullanilacakti. Titanik enkazindan eserler ¢ikarildiginda, bunlardan
sadece bir kismi bulunabilmistir (https://titanic.fandom.com/wiki/%C3%80
la_Carte Restaurant).

White Star Line desenli porselenler bir¢ok kez firmlanmistir. Uretimi ta-
mamlanan porselen takim parcalar1 sirasiyla 6nce kahverengi transfer baski
icin, sonra kenarlardaki altin varak i¢in daha sonra turkuaz yiizeyler ve en son
bayrak desenlerini boyamak icin tek tek elde boyanarak firinlanmistir.
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Original RMS Titanic Designs RMS Titanic Purchase Order

Gorsel 11: Bridgwood Fabrikas: Tarafindan Nakliye Hatlar1 i¢in Uretilen
Seramiklerin Yer Aldig1 Arsiv, 1910-1920.

Gorsel 12: Al a Carte Restoranda Kullanilan Seramikler.
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I. sinif yemek salonunda bu grup disinda ta¢ desenli yemek takimlari da
kullanilmaktaydi. Sira dis1, glizel ve karmasik olan bu desenler; renkleri Brown-
field Wisteria’ya benziyordu ancak Crown deseninin el boyamasina daha fazla
renk eklenmisti. (Koleksiyoncular tarafindan “Kelt” veya “Mese Palamudu”
deseni olarak da anilirlar.) Ana yemek bir sanat eseri gibi servis edilirdi, bu ser-
vis takimlar1 gemide yolculuk yapan en zengin kisiler i¢in kullanilird1 (https://
titanic.fandom.com/wiki/%C3%80 la Carte Restaurant).

I. sinif yemek salonunda kullanilan bir bagka yemek takimi ise WSL Logo-
lu yemek takimlaridir. Brownfield Wisteria’ya benzeyen bu porselen takimlari
White Star Lines’in WSL harflerini i¢ ige gegiren tamamen farkli bir logoya
sahiplerdi. Bu takimlarin sadece miirettebat veya subaylarin kullanimi i¢in ola-
bilecegi diisiiniilmektedir.

Titanik’te yalnizca birinci sinif misafirler i¢in 6zel bir restoran bulunuyordu
ve yemek odasi agik ya da kapali olsa dahi siparigle hazirlanan yemekler servi-
se burada sunuluyordu. Bu zarif mekanin adi “The Al a Carte Restaurant”di1 ve
oldukga biiyiileyiciydi.

Café Parisien

Titanic’te yer alan yeni bir 6zellikti, Aft Grand Staircase’in hemen disinda,
B Giivertesinin sancak tarafinda bulunuyordu. Beyaz boyasi ile dikkat ¢geken bu
mekan, canli Ingiliz Sarmasig1 ile cevriliydi ve giivertenin uzunlugu boyunca
uzanan kirmizi bir hali ile siislenmisti. Paris’teki kafelerin bir yansimasi olarak
tasarlanmisti.
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Gorsel 13: Café Parisien.

Restoran gibi Café Parisien de sabah 08:00’den aksam 23:00’e kadar agikt1
ve aynl meniiyili ve garsonlari paylasiyordu. Kafe, 68 yolcuya kadar kapasiteli
hasir masalar ve sandalyelerle dosenmisti ve sarmasik kapl kafesler ve diger
tirmanici bitkilerle dekore edilmisti. Kafenin ortasinda kademeli bir biife stand1
vard1 ve odanin her iki ucunda porselen servis takimlarini igeren biifeler bulu-
nuyordu. Café Parisien geng yetiskinler arasinda en popiiler olaniydi (https://
titanic.fandom.com/wiki/Caf%C3%A9 Parisien).

Burada kullanilan seramik ve porselenler, birinci siif hizmetten bile daha
pahaliydi. Copeland Spode firmasi tarafindan iiretilen bu takimlar, nadir go-
riillen bir ana sirket logosu olan OSNC’yi biinyesinde barindirtyordu. Kobalt
bordiiriindeki altindan klasik Roma meander deseni dikkat cekmekteydi. OSNC
(Oceanic Steam Navigation Co.) logosunun i¢ i¢e gectigi Spode’un 1/9608 nu-
maral1 desenini porselen takimlarda yer almaktaydi. Bu desen, genellikle “Gre-
ek Key” olarak bilinmektedir ve ilk olarak 1899 yilinda piyasaya siiriilmiis-
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tiir. White Star, bu deseni 1911°den en az 1933’e kadar kullanmigtir. Spode’un
prestijli kobalt desenlerinden biri olan bu motif, zengin dekorasyonuyla birlikte
yalnizca Titanic’in birinci sinif servisinde kullanildigi diigiiniilmektedir. De-
sende yer alan cesitli servis parcalari, bunun yalnizca cay servisi i¢in degil,
kapsamli bir yemek servisi i¢in tasarlandigini diisiindiirmektedir.

Spode Kobalt serisinden bir diger. Spode’un deseni Rd.No.580303 (1911),
gemideki en pahali ve prestijli porselen takimiydi. inanilmaz miktarda kobalt
mavisi ve altin siislemeye sahip bir porselen takimiydi ve bu da ona son derece
zengin bir goriiniim kazandirtyordu. Bir aragtirmaciya gore, White Star gemide
kullanilmak iizere bu desenden sadece 190 parga siparis etmis olsa da Spode’un
kayitlar1 bu sayiy1 dogrulayamamistir. Bu desenin belki de iki en biiytik siiitte
(B-51-53-55 ve B-52-54-56) kullanilmis olmasi veya &zel toplantilarda kul-
lanilan 6zel bir VIP hizmeti olmasi daha olasidir (https://luxurylinerrow.com/
white-star-line-china/).

Gorsel 14: Café Parisien’de Kullanilan Seramikler.

2. Ikinci Simif Yemek Salonu

Ikinci siif yolcular i¢in de konforlu bir konaklama imkan1 sunulmustu, an-
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cak dekorasyon daha sade bir sekilde tasarlanmust1. ikinci sinif kabinleri, daha
basit ama konforlu bir diizenlemeye sahipti. Yolcular, ortak banyo alanlarina
erisim saglayabiliyordu. Ikinci simif yemek salonu, birinci sinif salondaki liiksii
tagimiyor olsa da, yine de rahat bir atmosfer sunuyordu. Dikkatli bir yemek
servisi ile 6zenle hazirlanmis lezzetli yemekler servis ediliyordu.

Gorsel 15: ikinci Sinif Yemek Salonu I¢in Hazirlanmis Delft Cini Desenli
Kirik Seramik Pargalari.

Titanic’in ikinci sinif yemek odasi, restoran kalitesinde ¢ok ¢ekici bir Del-
ft ¢ini deseniyle siislenmisti. “Restoran sinifi” olarak adlandirilan bu tasarim,
diinya genelindeki restoranlarda yaygin olarak kullanilan bir yemek takimi ka-
litesini temsil etmekteydi. Mavi Delft ¢ini desenleri aslinda seffaf sirla kaplan-
mis bir seramik tiirlidiir. Dekorasyonun ismi, Blue Delft veya Holland Blue
Delft’in kisaltmasindan gelmektedir. Hollanda’nin Delft sehri, 1700°1ii yillarda
Hollanda ticaret gemilerinin Cin’den 6rnekler getirmesiyle birlikte mavi-beyaz
seramikler iiretmesiyle {inlii hale gelmistir. Tarihte bircok Blue Delft ¢ini deseni
tiretilmis olup, bu gelenek giiniimiizde de devam etmektedir. White Star Line
sirketi tarafindan kullanilan Delft deseni ise ilk olarak Eyliil 1871 de tescil edil-
mis ve o kadar begenilmistir ki giinlimiizde hala tercih edilmektedir. Delft dese-
nine dair bir diger ilging gercek ise, “Flow Blue” ad1 verilen rengin White Star
icin de iiretilmis olmasidir (https://luxurylinerrow.com/white-star-line-china/).
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Gorsel 16: ikinci Sinif Yemek Salonu ve Yemek Salonunda Kullanilan Delft
Cini Desenleri ile Siislii Yemek Takimlari.

Gorsel 17: Ikinci Sinif Yemek Salonu I¢in Uretilmis Delft Cini Desenli
Yemek Tabagi.
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3. Ucgiincii Simif Yemek Salonu

Ugiincii sinif, geminin daha miitevazi ve ekonomik béliimilydii. Genellikle
yatakhane diizeninde tasarlanmis {i¢iincii sinif kabinler, daha kiigiik ve sade bir

yapidaydi; ¢ok sayida yolcuya hizmet verebilmek amaciyla dizayn edilmisti.
Cok sayida yolcuya hizmet verecek sekilde tasarlanan bu boliimde ligiincii sinif
yolcular i¢in yemek alanlar1 daha basit ve islevseldi. Fakat bu alanda, topluca
yemek yiyebilecekleri alanlar da mevcuttu. Ugiincii sinif yolcular i¢in yemek
ve eglence alanlar1 daha basit ama islevsel bir sekilde diizenlenmisti. Burada,
yolcularin bir arada yemek yiyebilecegi ve sosyallesebilecegi alanlar mevcuttu.

Gorsel 18: Ugiincii Sif Yemek Salonu i¢in Hazirlanmis Beyaz Yildiz
Logosuyla Siislenmis Kirik Seramik Pargalari, 1917.

Ugiincii simf seramikler, Beyaz Yildiz logosuyla siislenmis agik stok beyaz
esya parcalarindan olugmaktadir. Edward doneminde, {igiincii sinif esyalarla
donatilmig bir masa takimi, birinci veya ikinci sinif bir masaya kiyasla
oldukca sade bir goriiniim sergilemekteydi. Ugiincii smif hizmetin en belirgin
ozelliklerinden biri, logonun tek bir bordo renkle basilmis olmasidir. Bu durum,
elle dekore etme ihtiyacini ve birden fazla firin yakma gereksinimini ortadan
kaldirarak, alicinin minimum yatirim yapmasiyla uyumlu bir 6zellik sunmak-
tayd1. Uciincii stmif seramikler genellikle alt kisminda herhangi bir iiretici isareti
veya tarih kodu tasimadigi icin daha fazla maliyet tasarrufu saglamistir. Ancak
siklikla Stonier Co. ticari adini tagirlar. Stonier, birgok ¢omlekgiye ligiincii sinif
esyalar satmis olabilir; ancak Titank’de kullanilan seramiklerde Subat 1924’te
Wedgwood tarafindan iiretilmis 6rneklere rastlamak miimkiidiir (https://titanic.
fandom.com/wiki/Third Class Dining_Saloon).
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WHITE STAR LINE

THIRD CLASS

. i

Gorsel 19: Ugiincii Smif i¢in Uretilmis Beyaz Y1ldiz Logolu Cesitli
Seramikler.
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Uciincii sinif seramiklerin yolcular tarafindan kolayca ¢almmasini dnlemek
icin ozellikle Beyaz Yildiz logosu kullanilmistir.

Sonug¢

Titanik’in i¢ mekanlari, o donemin zengin yasam tarzi ve sosyo-ekonomik
statiisiiniin etkileyici bir yansimasini sunuyordu. Yiiksek mithendislik bilgisi ve
kaliteli malzemeler, yolculara unutulmaz bir deneyim yasatmay1 amagliyordu.
Ancak, bu muhtesem atmosfer, geminin trajik bir sekilde batmasiyla ansizin
sona ermistir. Titanik’in i¢ mekanlar1 ve tasarimi, gliniimiizde hala énemli bir
tarihi ve kiiltiirel miras olarak one ¢ikmaktadir.

Titanik, insas1 ve tasarimiyla kendi bagina bir liiks atmosfer yaratmanin yani
sira, i¢ mekanlarinda kullanilan malzemelerde de titiz bir se¢im yapilmistir. Bu
baglamda, seramik ve porselen gibi estetik unsurlar, geminin zarif gériinlimiine
onemli katkilarda bulunmustur.Gemi igerisindeki sanat eserleri, mobilyalar ve
genel tasarim detaylari, glinlimiiz itibariyla dnemli bir tarihi ve kiiltiirel miras
olarak degerlendirilmektedir. Titanik’in enkazindan ¢ikarilan eserlerin korun-
mas1 ve sergilenmesi, sanatsal ve tarihsel bakimdan oldukga biiyiik bir dneme
sahiptir.

Titanik enkazindan elde edilen eserler, sular altinda tuzlu su ve ¢esitli bakte-
rilerin etkisiyle karsi karsiya kalmistir. Bu nedenle, eserlerin yiizeylerindeki tuz
ve kirleticilerin temizlenmesi i¢in 6zel kimyasal soliisyonlar kullanilmaktadir.
Bu islem, eserlerin paslanmasini ve bozulmasini 6nlemek agisindan son derece
kritiktir.

Eserlerin korunmasi, depolama ve sergi alanlarinda fiziksel zararlara karsi
da biiyiik 6nem tagimaktadir. Uygun sicaklik ve nem kontroliiniin saglandigi,
ayrica UV 1smlarindan korunan cam vitrinlerde sergileme yontemleri, bu ko-
ruma siirecinin vazgecilmez unsurlaridir. Ayrica, eserlerin taginmasi sirasinda
dikkatlice paketlenmesi gerekmektedir.

Eserlerin korunmasi yalnizca fiziksel durumlariyla degil, ayn1 zamanda di-
jital kayitlarla da ilgilidir. Yiiksek ¢oziiniirliiklii fotograflar ve 3B taramalar
gerceklestirerek dijital arsivler olusturmak, eserlerin kaybolmasi veya zarar
gormesi durumunda bir yedekleme saglar.

Zamanla hasar gormiis veya bozulmus eserler, uzman restorasyon ekipleri ta-
rafindan onarilabilmektedir. Ancak, restorasyon siirecinin dikkatle yiiriitiilmesi
ve eserin tarihsel biitlinliigline zarar vermemesi son derece énemlidir.

Titanik’in eserlerinin korunmasi ve sergilenmesi, gegmise 151k tutmakla kal-
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mayip, insanligin denizcilik tarihine olan ilgisini de artirmaktadir. Titanik’e ait
eserlerin korunmasi, bu 6nemli tarihi olayin hatirlanmasinda ve kiiltiirel mirasin
giivence altina alinmasinda biiyilik bir rol oynamaktadir. Miize koleksiyonlari,
ziyaretgilere geminin trajedisinin derinliklerini ve o donemdeki sosyal yapiy1
anlamalari i¢in bir firsat sunar. Bu dogrultuda, Titanik eserlerinin korunmasi ve
sergilenmesi, tarihi bilincin artirilmasi agisindan son derece degerlidir.
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Giris

Seramik, insanin malzemeyle kurdugu en eski ve en siirekli iliskilerden biri-
ni temsil eder. Cooper (1999), kaplarin yalnizca bir donemin teknolojik diizeyi-
ni yansitmadigini, seramikteki tislup ve tiir degisimlerinin toplumsal, ekonomik
ve teknik taleplere yanit olarak ortaya c¢iktigini vurgular. Ayni yazar seramik
tarihinin kesintisiz bir ¢izgi izlemedigini, buna karsin iisluplar, teknikler ve
beceriler arasinda {ilkeleri ve topluluklari birbirine baglayan bir yol gosterici
bag bulundugunu belirtir. Bu tespit, seramik tiretiminde siirekliligin bi¢imlerin
aynen korunmasindan ¢ok becerilerin ve bilginin aktarimiyla iliskili oldugunu
diistindiirmektedir.

Anadolu bu tarihin erken halkalarindan birini olusturur. Cooper’a (1999: s.
19-20) gore bilinen en erken seramik 6rneklerinin bir kism1 Anadolu’dan gel-
mekte, Mezopotamya ¢omlekgileri becerilerinin 6nemli bir boliimiinii Anado-
lulu ¢omlekgilere bor¢ludur. Kap iiretimi ile toplumsal ve inangsal yasam ara-
sindaki bag ise seramikten de eskidir: Yukar1 Dicle Vadisi’ndeki Kortik Tepe’de
Akeramik Neolitik doneme (MO 9500-8500) tarihlenen bezemeli tas kaplar
mezar armagani olarak ele gecmis, yerlesimin besin liretimine gec¢ilmeden 6nce
yerlesik bir karakter tagidig1 saptanmustir (Ozkaya ve Coskun, 2007: s. 86-88).
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Seramik Ustaligmmin Somut Olmayan Kiiltiivel Miras Baglaminda Analizi:
Kiitahya ve Avanos

Dolayisiyla Anadolu’da kap, giindelik kullanim ile 611 kiiltli arasinda ¢ok erken
donemlerden itibaren anlam tasiyan bir nesne olmustur.

Gilintimiizde seramik, maddi bir nesne olmasinin yani sira kugsaktan kusaga
aktarilan teknikleri, tisluplar1 ve estetik bilgiyi igeren bir kiiltiirel miras alani ola-
rak da degerlendirilmektedir (Ozidede, 2025: s. 150). UNESCO’nun 2003 ta-
rihli Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi, kiiltiirel mirast
topluluklarin kendi miraslarinin pargasi olarak tanidigi uygulamalar, temsiller,
anlatimlar, bilgi ve beceriler ile bunlarla iliskili arac, nesne ve kiiltiirel mekanlar
olarak tanimlar; bu mirasin kugaktan kusaga aktarildigini ve topluluklar tarafin-
dan cevreleriyle etkilesim i¢inde siirekli yeniden yaratildigin1 vurgular. Sozles-
me el sanatlar1 gelenegini bu mirasin alanlarindan biri olarak sayar ve korumay1
ozellikle orgiin ve yaygin egitim yoluyla aktarimin desteklenmesi olarak tanimlar
(UNESCO, 2003). Tiirkiye Sozlesme’ye 27 Mart 2006°da taraf olmustur (UNES-
CO, t.y.). Tiirkiye nin geleneksel ¢ini yapimi ustaligr ise 2016 yilinda Insanligin
Somut Olmayan Kiiltlirel Miras1 Temsili Listesi’ne kaydedilmistir (UNESCO,
2016). Kiitahya, 14. yiizyildan bu yana Iznik’e paralel iiretim yapan bir merkez
olarak bu gelenegin dnemli odaklarmdan biridir ( 2018: s. 985).

Bununla birlikte, Tiirkiye’de geleneksel seramik {izerine yapilan ¢alismalarin
onemli bir kismi teknik, sanat tarihsel ya da betimleyici diizeyde kalmaktadir.
Oney (2020: s. 620), Anadolu’da 1900’lerin basindan bu yana yiiziin iizerinde
¢omlek iiretim merkezi saptandigini, ancak bu merkezlere iligskin yayinlarmn bii-
yiik 6l¢tide kilin elde ediligsinden pisirime kadar uzanan teknik anlatimlarla sinirli
kaldigim belirtir. Avanos {izerine ¢aligmalar {irlin tiirleri, pisirim ve dekor yon-
temlerine (Cobanli ve Canbolat, 2010) ya da kiiltiir ekonomisi ve turizm boyutu-
na (Giin, 2020) odaklanirken, Kiitahya tizerine ¢aligmalar iislup tarihi ve tasarim
sorunlarini 6ne ¢ikarmaktadir (, 2018). Bu caligmalarm verileri degerli olmakla
birlikte, iki merkezin aktarrm mekanizmalarim1 SOKUM cercevesinde ve kiil-
tiirel bellek kuramlartyla iligskilendiren karsilagtirmali bir degerlendirme sinirli
kalmaktadir.

Bu boliimiin amaci, Kiitahya ve Avanos ornekleri tizerinden geleneksel se-
ramik ustaliginda kiiltiirel stirekliligin hangi mekanizmalarla saglandigini ve bu
mekanizmalarin nasil doniistiigiinii ortaya koymaktir. Bu dogrultuda su sorulara
yanit aranmaktadir: (1) Iki merkezde iiretim bilgisi hangi kanallarla aktarilmak-
tadir? (2) Atdlye orgilitlenmesi, repertuvar ve ritiiel uygulamalar aktarimi nasil
bicimlendirmektedir? (3) Turizm, piyasa ve malzeme kosullarindaki degisimler
aktarim zincirini nasil etkilemektedir? Bolimiin katkisi, mevcut alan verilerini
kiiltiirel bellek kurami gercevesinde yeniden okuyarak geleneksel seramik us-

talig1 i¢in li¢ katmanl bir aktarim modeli 6nermesidir.
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Kuramsal Cerceve: Bellek, Zanaat ve Dolasiklik

Boliimiin temel kavramsal dayanagi, Jan Assmann’in bellegin digsal boyutla-
rina iligkin ayrimidir. Assmann (2011: s. 5-7) dort alan tanimlar. “Mimetik bel-
lek” eylemle ilgilidir: davranis bigimleri taklit yoluyla 6grenilir ve eylem higbir
zaman tam olarak yaziya gecirilemez. “Nesnelerin bellegi”, insanin ¢evresini ku-
satan arag, kap ve mekanlarin hem bugiine hem de ge¢cmisin farkli katmanlarina
gonderme yapan bir zaman gostergesi tasimasidir. “Iletisimsel bellek” toplum-
sal etkilesim iginde olusur. “Kiiltiirel bellek” ise anlamin aktarimidir ve diger
tic alanin kesistigi yerde ortaya ¢ikar: mimetik rutinler pratik iglevlerini asan bir
anlam kazanip ritiiele doniistiiglinde ya da nesneler pratik amaglariin 6tesinde
bir anlama isaret ettiginde kiiltiirel bellegin pargasi olurlar (Assmann, 2011: s.
6—7). Assmann (2011: s. 36-37, 41) iletisimsel bellegin yaklasik ii¢c-dort kusak
ve seksen-yiiz yillik bir zaman dilimini kapsadigini, kiiltiirel bellegin ise ritiiel-
ler, ortintiiler, giysiler ve imgeler gibi sabitlenmis nesnelesmeler ile uzmanlagmis
gelenek tastyicilarima dayandigimi belirtir. Tiim baglayici yapilarin temel ilkesi
tekrardir; tekrar, eylem ¢izgilerinin sonsuz ¢esitlemelere dagilmasini engelleye-
rek taninabilir oriintiiler olusturur (Assmann, 2011: s. 3).

Bu ayrim, zanaat bilgisinin niteligine iliskin kuramlarla tamamlanmakta-
dir. Sennett (2008: s. 9), her iyi zanaatkarin somut pratik ile diislinme arasin-
da bir diyalog yiiriittiigiinii ve bu diyalogun kalic1 aliskanliklara donistiigiinii
vurgular. Beceri edinimi, bilgi ve uygulamalarin ortiik bilgiye doniismesini
gerektirir; ileri asamalarda Ortiik bilgi bir ¢apa, bilingli farkindalik ise elestiri
ve diizeltme islevi goriir (Sennett, 2008: s. 50). Sennett (2008: s. 54) atdlyeyi
“insanlarin otorite sorunlariyla yiiz yiize ilgilendigi liretken bir mekan” olarak
tanimlar; ustanin becerisi buyurma hakkini mesrulastirir, ¢iragin itaati ise bu
beceriyi edinme siirecinde anlam kazanir. Pratik kuramlar1 da benzer bigimde
pratiklerin bireylerin 6tesinde var oldugunu, bedenlesmis “yapma” bigimleri
olarak siirdiiriildiigiinii ve Bourdieu’niin habitus kavraminin hem bir pratigin
stirdiirilmesine hem de dogaglamaya alan agtigint vurgular (Lynch vd., 2019).

Mekan ve bellek iliskisi agisindan Halbwachs’in (1950/1980) yaklagimi1 yol
gostericidir. Halbwachs’a gore grup ile yer birbirinin izini tasir; bazi zanaatlar
ve kiictik igletmeler geleneksel konumlarindan koparildiklarinda hizla yok olur,
clinkii diikkanlarini ¢evreleyen duvarlar ve maddi gergeve grubun ayrilmaz bir
pargasi haline gelmistir. Bu yaklasim, atlyenin yalnizca bir iiretim yeri degil,
bellegin mekansal ¢ergevesi olarak okunmasina olanak tanir.

Doniigiimiin analizi i¢in ise Hodder’1n dolagiklik (entanglement) kavramin-
dan yararlanilmaktadir. Hodder (2014: s. 19-20) dolasiklig1 insanlarin nesne-
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lere, nesnelerin diger nesnelere ve insanlara bagimliliklarinin toplami olarak
tanimlar ve bagimliligin hem olanak saglayan hem de sinirlayan iki yiizii oldu-
gunu vurgular. Comlek bu iligkinin erken 6rneklerindendir: kap pisirilmek i¢in
yakita, yakit yeni emege ihtiyag duyar; bir sorunu ¢ézen her miidahale yeni ba-
gimliliklar iiretir ve geri doniis giderek zorlasir (Hodder, 2014: s. 30-32). Son
olarak Appadurai’nin (1986) nesnelerin toplumsal yagamina iliskin yaklagimu,
seramik nesnelerin kullanim degerinden metaya ve hediyelik esyaya gegisini
anlamak i¢in kullanilmaktadir.

Bu kavramlar bir araya getirildiginde, geleneksel seramik ustaliginda ak-
tarimin {i¢ katmanda isledigi varsayilabilir: (1) bedensel ve mimetik katman
(torna basindaki el, desen kopyalayan fir¢a); (2) nesne ve mekan katmani (form
ve motif repertuvari, atdlye); (3) anlam ve ritiiel katmani (inanislar, tdrenler,
kurumsal tanmirlik). Bu model Tablo 1’de dzetlenmekte ve bulgular1 bu kat-
manlar lizerinden tartismaktadir.

Tablo 1: Geleneksel Seramik Ustaliginda Ug Katmanli Aktarim Modeli

Katman Tasidi bilgi | Kiitahya ve Avanos’taki | Durum
goriiniimii
Mimetik Bedensel Torna basinda form de- | Gorece dayanikli;
bellek beceri, el alis- | netimi; desen kopyalama | usta kaybiyla ki-
kanligi, ortiikk | ve tahrir rilgan
bilgi
Nesnelerin | Form ve Kaba maldan ince mala | Doniisiim i¢inde
bellegi motif reper- | gegis; Iznik iislubu ve
tuvari, atdlye | eklektik kompozisyonlar
mekani, yerel
malzeme
Kiiltiirel Anlam, ritiiel, | Inamiglarin sona ermesi; | En zayif katman
bellek inanig, ku- motiflerin anlami
rumsal tani- | bilinmeden tekrarz;
nirlik UNESCO kaydi

Not. Model, Assmann’in (2011: s. 5-7) bellek ayrimindan uyarlanmastir.

Yontem ve Kapsam

Bu boliim nitel arastirma yaklagimiyla hazirlanmis olup dokiiman analizi-
ne dayanmaktadir. Degerlendirme dogrudan saha gézlemi veya goriisme verisi
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icermemekte; iki merkeze iliskin yayimlanmis alan arastirmalariin bulgularini
kuramsal bir ¢erceve i¢inde ikincil olarak ¢oziimlemektedir. Bu nedenle insan
katilimeilarla veri toplanmamis ve etik kurul onay1 gerektirmemistir.

Analize dahil edilen dokiimanlar ii¢ gruptan olusmaktadir. Birinci grup, iki
merkeze ve Anadolu ¢omlekgiligine iliskin alan verisi igeren ¢aligmalardir:
Avanos’taki atolyeleri yerinde inceleyen Cobanli ve Canbolat (2010); durum
caligmasi yontemiyle gozlem ve goriismelere dayanan Giin (2020); Kiitahya
ciniciliginin tarihsel siireci ve giincel durumunu degerlendiren (2018); 2010-
2015 yillarinda yiiriitiilen bir proje kapsaminda yiiz yiize goriismelere dayanan
Oney (2020); Anadolu seramiklerinde 6liim ve yas temasini inceleyen Polat
(2021) ve Kértik Tepe kazi bulgularini sunan Ozkaya ve Coskun (2007). Ikinci
grup, uluslararasi belgelerdir: UNESCO (2003) Sézlesmesi ve ¢ini yapimi
ustaligma iliskin UNESCO (2016) kaydi. Uciincii grup, kuramsal ve genel
cergeveyi olusturan calismalardir: Assmann (2011), Halbwachs (1950/1980),
Sennett (2008), Hodder (2014), Appadurai (1986), Lynch vd. (2019), Unal
(2021), Cooper (1999) ve Ozidede (2025).

Dokiimanlarin segiminde ti¢ Olgiit gozetilmistir: (a) Kiitahya veya Avanos’a ya
da Anadolu ¢omlekgiligindeki aktarim ve inanislara iligskin 6zgiin veri sunmasi, (b)
zanaat bilgisi, bellek veya maddi kiiltiir iizerine kavramsal bir ¢er¢eve saglamasi,
(c) SOKUMiin tanimlayicr ilkelerine iliskin birincil belge niteligi tasimas.

Analiz iki asamada yiiriitiilmiistiir. {lk asamada alan ¢alismalari, SOKUM’iin
aktarim, topluluk temelli iiretim ve dinamik yeniden iiretim ilkelerinden tiire-
tilen bes boyutta kodlanmistir: (1) bilgi aktarimi, (2) atdlye orglitlenmesi ve
is boliimii, (3) form ve motif repertuvari, (4) ritiiel ve anlam katmani, (5) do-
niisiim baskilar1. ikinci asamada her boyut icin iki merkeze iliskin bulgular
karsilagtirmali bir matrise yerlestirilmis (bkz. Tablo 2) ve kuramsal ¢ergevedeki
kavramlarla iliskilendirilmistir. Alan caligmalarmin farkli yillarda yapildigi goz
oniinde bulundurularak bulgular, ait olduklari donemle birlikte aktariimistir.

Bilgi Aktarimi: Usta—Cirak Zinciri ve Mimetik Bellek

Incelenen ¢alismalar, her iki merkezde de iiretim bilgisinin biiyiik dl¢iide
usta—cirak iligkisi ve aile i¢i aktarim yoluyla siirdiiriildiiglinii gostermektedir.
Giin (2020: s. 14), Avanos’ta atdlyelerin ilk olarak yerlesim merkezindeki ka-
yadan oyma hacimlerde kuruldugunu, babadan ogula gecen ve usta—¢irak ilig-
kisi i¢inde yliriiyen iiretimin zamanla stireklilik kazanarak aile igletmesi olarak
gelistigini belirtir. Cobanli ve Canbolat (2010: s. 252) da Avanos ¢omlek¢iligini
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“yillardir babadan ogla gecen bir meslek” olarak nitelendirir ve 1946’da mes-
lege baglayan, “bir¢ok ustanin da ustas1” olarak bilinen basusta Ahmet Tagki-
ran’dan baslayarak bir ustalar zincirini aktarir.

Kiitahya’da da benzer bir soy zinciri izlenebilmektedir. (2018: s. 987),
Cumbhuriyet’in kurulusu sirasinda agilan kokli atélyelerin, drnegin 1926°da
kurulan Azim Cini’nin ardindan, 1945°1i yillarda Azim Cini ve Metin Cini atol-
yelerinde yetisen ustalarin kendi atolyelerini agtigini ve 1968’de atdlye sayisi-
nin on ikiye ulagtigini belirtir. Bu 6riintii, ustaligin atdlyeden atdlyeye yayilan
bir aktarim ag1 icinde ¢ogaldiginmi gostermektedir. Kiitahya’da ustaliga gegisin
gecmiste torensel bir esikle isaretlendigi de bilinmektedir: Ahilik geleneginde
kalfa, torenle ustasindan “el alarak” kendi isligini agtiginda, ustasi basta olmak
iizere Oteki ustalar ona on yil siireyle {icretsiz ¢amur verirdi; on yillik gegmisi
olmayan hamur kullanilmadig1 i¢in bu destek olmadan yeni islik ancak on yil
sonra liretime baglayabilirdi (Balaman, 1985, akt. Oney, 2020: s. 622-623).
Boylece yeni usta, gordiigii destegi meslegin yeni iiyelerine aktararak hem
meslegin siirekliligini saglamis hem de ustasina olan borcunu 6demis olurdu.

Aktarimin igerigi bakimindan alan verileri, 6grenmenin s6zlii agiklamadan
cok gozlem ve taklide dayandigimi gostermektedir. Oney’in (2020: s. 622) ak-
tardig1 gortigmelerde, 1900’lerin basinda erkek iiretiminin yapildigi merkez-
lerde Ermeni ustalarin meslegi yalnizca 6zenle sectikleri genclere dgrettigi,
secilmeyen merakli genclerin ise isliklerin duvarlarina tirmanip izleyerek 6g-
renmeye calistig1 anlatilmaktadir. Ayni calismada bezemelerin kaynagi sorulan
ustalarm “ustamdan bdyle gordiim”, “annemden ne dgrendiysem onu yapiyo-
rum” yanitlar dikkat ¢ekicidir (Oney, 2020: s. 627). Bu durum, Assmann’mn
(2011: s. 5-6) taklit yoluyla 6grenilen ve hi¢bir zaman tam olarak yaziya ge-
cirilemeyen mimetik bellek kavramiyla ortiismektedir. Sennett (2008: s. 58)
de ortacag loncalarinda ¢iraklik asamasimin “kopyalayarak 6grenme” iizerine
kuruldugunu, kalfalik asamasinda ise bilginin nasil kullanilacagina iliskin daha
genis bir kavrayisin beklendigini belirtir. Geleneksel atdlyelerde is boliimii bu-
lunsa bile ¢iraklarin iiretimin tasarimdan son asamasina kadar tiim evrelerini
gordiigii vurgulanmaktadir (Shiner, 2004, akt. Unal, 2021: s. 203).

Aktarimin bi¢gimi iki merkezde farklilagsmaktadir. Avanos’ta beceri, “gikrik”
ya da “cark” adi verilen tornada kilin bigimlendirilmesi {izerinden kazanilir;
ayakla hiz verilen geleneksel “tepme tezgah™n yerini 1980’lerde elektrikli tor-
nalar almistir (Cobanli ve Canbolat, 2010: s. 244-245). Bu nedenle Avanos’ta
aktarilan bilgi dncelikle bedensel koordinasyon, hiz ve form denetimidir. Ava-
nos’ta kayaya oyulmus “Topragin Sesi Udu Saray1” atolyesinde tornada ¢ali-

san Mehmet Koriikcli Gorsel 1°de goriilmektedir. Atolye duvarinda asili ustalik
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ve usta Ogreticilik belgeleri ile eski usta fotograflari, ustalar zincirinin atdlye
mekanimda goriiniir kilindigini da diistindiirmektedir.

Gorsel 1: “Topragin Sesi Udu Saray1” atdlyesinde tornada ¢alisan Mehmet
Kériikeii, Avanos (Fotograf: Seda Ozcan Ozden Arsivi, 2025)

Kiitahya’nin baslica merkezlerinden oldugu geleneksel ¢ini iiretiminde ise
desenler kagida delinerek komiir tozuyla yilizeye aktarilir, ardindan konturlar
elle cizilip boyanir (UNESCO, 2016). Bu teknik, desen kopyalamay1 {iireti-
min kurucu bir asamasi haline getirir; Kiitahya cinisini iznik’ten ayiran temel
0zellik olarak gosterilen fircanin boyada ve tahrirde son derece rahat kullanimi
(2018: s.986) ise ancak uzun bir el aligkanligiyla kazanilabilir. Siraltina kobalt
mavisiyle ¢izilmis bezemeli bir 18. ylizy1l Kiitahya karosu Gorsel 2°de goriil-
mektedir.
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Gorsel 2: Karo, Kiitahya, 18. ylizyilin ilk ¢eyregi, siralti kobalt boyamali frit
hamur (The Metropolitan Museum of Art, New York, 1991.224.2)

Sennett’in (2008, s. 50) ortiik bilgi kavrami bu iki becerinin ortak niteligini
aciklar: her iki merkezde de ustalik, diisiinmeden yapilabilen hareketlerin bir
repertuvara doniismesine dayanir.

Atélye Orgiitlenmesi ve Is Boliimii

Atolye, iki merkezde de aktarimin gergeklestigi temel mekandir. Avanos’ta
iretimin tarihsel olarak “islik” ad1 verilen, ¢ok eskiden kalma tas yapilar igine
yerlesmis is yerlerinde yapildigi bilinmektedir; Giiner’in 1972—1977 yillari-
na ait arastirmasina gore yorede yaklagsik 75 islikte 300 kadar ¢comlekei ustasi
caligmaktaydi (Cobanli ve Canbolat, 2010: s. 244). Giin (2020: s. 14), Avanos
atolyelerinin tiretimin yan1 sira depolama, sergileme ve satisi da ayn1 mekanda
gergeklestirmesini, bu atolyelerin kayadan oyma hacimlerde dogmus olmasiyla
iliskilendirir. Halbwachs’in (1950/1980) zanaatlarin geleneksel konumlarina
bagli oldugu ve bu konumlardan koparildiklarinda hizla yok olabildigi yoniin-
deki saptamasi, Avanos’ta atolyenin kaya mekan1 ve Kizilirmak kili ile kurdugu
bagin bellegin mekansal ¢ergevesi olarak okunabilecegini diisiindiirmektedir.

Atolye ayn1 zamanda otoritenin orglitlendigi bir alandir. Sennett’in (2008: s.
54) tamimuyla atdlyede beceri ve deneyim esitsizlikleri yiiz yiize iliskilere do-

niisiir; ustanin becerisi buyurma hakkini mesrulastirir. Kiitahya drnegindeki “el
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alma” toreni (Balaman, 1985, akt. Oney, 2020: s. 622), ustalifa gecisin ustanin
onayina bagl térensel bir esik oldugunu gostermektedir. Sennett (2008: s. 58)
de lonca diizeninde ustanin kararlarinin kesin oldugunu ve otorite ile 6zerkligin
ustanin sahsinda birlestigini vurgular.

Is boliimii bakimindan iki merkezin orgiitlenmesi ilk bakista farklidur.
UNESCO (2016) ¢ini atolyelerinin zanaatkarlar, gdzetmenler ve ¢iraklardan
olustugunu ve her zanaatkarin bigimlendirme, desen ve boya, perdah, astar veya
pisirim gibi belirli bir role sahip oldugunu belirtir. Bu yap1, Kiitahya’nin da
icinde yer aldig1 ¢ini geleneginde {iriiniin tek bir imzadan ¢ok kolektif emegin
sonucu oldugunu gostermektedir. Avanos’ta ise geleneksel islik, aile temelli ve
ustanin merkezde oldugu bir diizen olarak tanimlanmaktadir (Giin, 2020: s. 14).
Ancak giincel veriler, Avanos’ta da belirgin bir uzmanlagma oldugunu ortaya
koymaktadir. Cobanli ve Canbolat’in (2010: s. 253-254) aktardig verilere gore
yorede geleneksel ve dekoratif iirtinler, glivec, kebap testisi, saks1 ve minyatir
tretenler ile gamur hazirlama, dokiim, rétus, pres, algt kalip, firincilik, ¢ini ¢i-
zimi ve boyamast, rapido ¢izimi gibi islerde calisanlar olmak tizere toplam 165
kisi farkli gorevlerde yer almaktadir. Ayrica atdlyeler kendi i¢inde yalnizca iire-
tim yapanlar ve yalnizca satis yapanlar olarak iki gruba ayrilmistir (Cobanli ve
Canbolat, 2010: s. 252). Bu durum, Avanos’ta ig boliimiiniin turizm ve piyasa
kosullariyla birlikte derinlestigini, geleneksel tek ustali islik modelinin yerini
kismen uzmanlagmis bir liretim agina biraktigin1 géstermektedir.

Form ve Motif Repertuvari: Nesnelerin Bellegi

Avanos’un geleneksel repertuvari, giindelik yasamin gereksinimlerine yanit
veren formlardan olusur. Cobanli ve Canbolat (2010: s. 246-248) {izliik, su
¢Oomlegi, orta ¢comlegi, kelle ¢comlegi, Aksaray ¢omlegi, yogurt testisi, kebap
testisi, kiip, yayik ve “agzi egri”” ad1 verilen dortlii su kabi grubunu tanimlar ve
bunlarin bir kisminin artik kullanilmadigini belirtir. Giin (2020: s. 14) de “kaba
mal” olarak adlandirilan bu tiriinlerin yerini zamanla minyatiir testiler, vazolar,
kiil tablalar1 ve Hitit giines testisi gibi “ince mal” olarak adlandirilan iiriinlere
biraktigini aktarir. Avanos’ta repertuvar, Kizilirmak’in kirmizi kili ve yoreye
ozgii killerle (Cobanli ve Canbolat, 2010: s. 243-244) maddi olarak da yerele
baglidir. Assmann’in (2011, s. 6) nesnelerin bellegi kavrami agisindan bu form-
lar, peynirin topraga gomiilerek saklanmasindan yagin yayikta ¢alkalanmasina
kadar belirli yasam bigimlerine gonderme yapan nesnelerdir; kullanim baglami1
ortadan kalktiginda ise bu gonderme zayiflamaktadir.

Kiitahya’da repertuvarin siirekliligi daha karmasik bir tarih izler. (2018:s. 985—
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986), Kiitahya'nin 14. yiizyildan bu yana Iznik’e paralel iiretim yapan tek merkez
oldugunu, saraya bagl iznik’in aksine halkin ihtiyaglarma yonelik bir iiretim politi-
kastyla varligin siirdiirdiigiinii ve 6zellikle 18. yiizyildan sonra giindelik yasamdan
sahneler sunan, sar1 ve kiremit kirmizis1 gibi yalnizca Kiitahya’da goriilen renkleri
kullanan 6zgiin bir Gislup gelistirdigini belirtir. Bu déneme ait, sar1 rengin yesil ve
mavi ile birlikte kullanildig bir Kiitahya 6rmegi Gorsel 3’te goriilmektedir.

Gorsel 3: Yumurta bi¢cimli asma siis, Kiitahya, 18. ylizy1l ortasi, siralti
boyamali frit hamur (The Metropolitan Museum of Art, New York, 2008.545)

Ancak 19. yiizyilin sonlarindan itibaren iznik seramiklerine duyulan hay-
ranlik, Kiitahyali ustalar1 yeniden klasik iznik bezeme ve kompozisyonlarina
yoneltmis ve bu gegis Kiitahya’nin kendine has tlislubunu unutturmustur (,
2018: s. 985, 987). Bugiin Kiitahya iiretiminde yaygin olan lale, karanfil, giil
ve siimbiil gibi natiiralist ¢icek motifleri de esas olarak iznik iislubuna ait bir
repertuvardir (Cooper, 1999: s. 84). (2018: s. 987) ayrica Azim ¢ini ve Elhamra
¢ini tarzlari ile “sira isi” denilen ezber desenlerin tamamen unutuldugunu be-
lirtir. UNESCO (2016) ise ¢ini motiflerini genel olarak bitkisel, hayvansal ve
geometrik desenler olarak tanimlar.

Bu bulgular, repertuvarin korunmasinin iki merkezde farkli bir anlam tasi-
digimi gostermektedir. Avanos’ta form bilgisi beden ve tornayla taginirken, kul-
lanim baglaminin ortadan kalkmasiyla formlarin islevi degigsmektedir. Kiitah-
ya’da ise motifler fiziksel olarak tekrar edilmeye devam etmekle birlikte yerel
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iislubun 6zgiil bilgisi biiyiik dl¢iide kaybolmustur. Oney’in (2020: s. 627-628)
bulgusu bu agidan 6nemlidir: glinlimiiz tiretimlerinde bezemeler uygulanmakta,
ancak ustalar bezemelerin anlamina dair bilingli bir bilgi tasimamakta; bolge-
lere gore farklilagan bezemeler adeta “bolgesel isaret” olarak varligini siirdiir-
mektedir. Assmann’in kavramlariyla ifade edilirse, bu durumda motif mimetik
bellek ve nesnelerin bellegi diizeyinde aktarilmaya devam ederken, anlamin
aktarimi olan kiiltiirel bellek diizeyinde kopma yasanmaktadir.

Ritiiel ve Anlam Katmani

Anadolu ¢omlekgiliginde meslege ve iriinlere iliskin zengin bir inanig ve
ritiiel gelenegi bulunmaktadir. Oney (2020: s. 621-622), ¢omlekgiligin kokeni-
ni peygamberlere baglayan rivayetlerin meslegi kutsal saydigini, bu kutsalligin
meslege ragbeti ve nesilden nesile aktarimi destekledigini belirtir. Ayn1 ¢alig-
mada 1950’lerde Avanos’ta “¢anak yapmayana kiz vermezler” denildigi akta-
rilmaktadir (Tiiziin, 2018, akt. Oney, 2020: s. 622). Bu soz, ustaligin yalnizca
ekonomik bir ugras degil, toplumsal statii ve evlilik iliskileriyle de baglantili
bir kimlik unsuru oldugunu gdstermektedir.

Pisirim, ritiiellesmenin en yogun gériildiigii asamadir. Oney (2020: s. 623),
deneyimle kazanilan pisirim bilgisinin zamanla inaniglarla birleserek ritiiellere
doniistiigiinii, pisirimin belirli giinlerde yapilmas1 veya atesin belirli nitelikteki
bir kisi tarafindan yakilmasi gibi kurallarin ortaya ¢iktigini belgeler. Bu siireg,
Assmann’m (2011, s. 6) mimetik rutinlerin pratik islevlerini asan bir anlam
kazandiginda kiiltiirel bellege doniistiigli yoniindeki saptamasinin somut bir
ornegidir. Uriinler de toplumsal yasamin gegis anlarmda anlam tasir: Anado-
lu’nun birgok yoresinde diigilin, kina gecesi ve asker ugurlamasinda testi kiril-
makta, testinin igine bolluk ve bereketi simgeleyen su, ceviz, liziim ve bugday
konulmakta; 6liimle ilgili torenlerde ise 6zel canak ve testiler kullanilmaktadir
(Oney, 2020: s. 623-626).

Seramik ile 6liim arasindaki iligkinin derin bir tarihi vardir. Polat (2021, s. 172),
topraktan gelen insanin yine topraktan iiretilen nesnelerle ugurlandigini ve pismis
toprak mezarlarin bigimleri ve toprakla iligkileri nedeniyle dogum ve 6liimle bag-
dastinldigin belirtir. Kortik Tepe’de bezemeli kaplarin mezar armagani olarak bu-
lunmasi (Ozkaya ve Coskun, 2007: s. 87-88), bu iligkinin seramik dncesine kadar
uzandigini gostermektedir. Ancak Polat (2021: s. 173), 6lii kiiltiinde seramigin ye-
rinin Sel¢uklularla birlikte azaldigini ve Osmanli doneminde seramik lahit tiretimi-
nin birakilmasiyla bu kullanimm unutulmaya yiiz tuttugunu vurgular.

En 6nemli bulgu, ritiiel katmanin giiniimiizde biiyiik 6l¢iide zayiflamig olma-
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sidir. Oney (2020: s. 628), iiretimin sona erdigi yorelerde gelenek ve inanislarin
iiretimle birlikte yok oldugunu, iiretimin devam ettigi merkezlerde ise degisen
toplum yapistyla birlikte bu inaniglarin da son buldugunu belirtir. Dolayisiyla
Kiitahya ve Avanos’ta ritiiel siirekliligin, ustalarin bugiin yerine getirdigi tdren-
ler tizerinden degil, belirli form ve motiflerin anlami bilinmeden de olsa tekrar
edilmesi {lizerinden siirdiigii sdylenebilir. Assmann’n (2011: s. 3) ritiiel tutar-
lilik kavrami, tekrarin kendisinin bir baglayict yapt olusturdugunu hatirlatir;
ancak tekrara eslik eden anlamin yeniden canlandirilmast, yani “simdilestirme”
boyutu zayifladiginda kiiltiirel bellek kirilgan hale gelmektedir.

Doniisiim Baskilar:: Turizm, Piyasa ve Malzeme Dolasikhig

Her iki merkezde de 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kokli bir do-
nlisiim yaganmistir. Avanos’ta metal, plastik, emaye ve cam gibi enddistriyel
iiriinlerin giindelik kaplarin yerini almasi ¢omlek iiretimini azaltmis; turistik
bir bolgede yer alan Avanos’ta bunun yerine siis amagh siseler, kadehler, duvar
tabaklari, Hitit formlarindan esinlenen ibrikler ve minyatiirler iiretilmeye bag-
lanmistir (Cobanli ve Canbolat, 2010: s. 248). Halkali formlar, ajur teknigiyle
oyulmus abajurlar (Cobanli ve Canbolat, 2010: s. 250) ve vazolardan olusan bu
dekoratif repertuvarin giincel bir goriiniimii Gorsel 4’te yer almaktadir.

Gorsel 4: “Topragin Sesi Udu Saray1” atdlyesinde satisa sunulan dekoratif
iiriinler: halkali formlar, ajur teknigiyle oyulmus abajurlar ve vazolar, Avanos
(Fotograf: Seda Ozcan Ozden Arsivi, 2025)
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Giln (2020: s. 13—14), bu doniisiimiin 1970’lerden itibaren turizm faaliyet-
lerinin baslamasiyla hiz kazandigini belirtir. Turizmle birlikte geleneksel tep-
me tezgah, bugiin yorede turistlere gosteri yapmak amaciyla kullanilmaktadir
(Cobanli ve Canbolat, 2010: s. 245); iiretim teknigi boylece bir performansa
doniismiistiir. Bu doniisiim, Appadurai’nin (1986) nesnelerin farkli deger re-
jimleri arasinda dolasarak toplumsal yasamlarinda farkli anlamlar kazandigi
yoniindeki yaklagimiyla aciklanabilir: giindelik kullanim nesnesi olan ¢omlek,
turizm ekonomisi iginde bir hatira esyasina doniismiistiir.

Ticari baskilar Avanos’ta kalici olmayan arayiglara da yol agmistir. Cobanl
ve Canbolat (2010: s. 249, 254), 1990’larda iiriin yiizeylerinin deriyle, ardindan
deniz kumuyla kaplandigini, rapido kalemleriyle Hitit ve Frig hayvan figiirleri-
nin ¢izilip vernikle kaplandigi kitsch ¢aligmalarin yapildigini ve bu yontemlerin
cogunun bir dénem uygulandiktan sonra terk edildigini belirtir. Ayn1 yazarlar,
bir¢ok atdlyede Kiitahya’dan getirilen beyaz ¢ini ¢amuru kullanildigini ve bu
tiriinlerin Avanos’un kendine 6zgii kirmizi ¢omleginin pazar paymi daralttigi-
n1 vurgular (Cobanli ve Canbolat, 2010: s. 249, 254). Bu bulgu, iki merkezin
birbirinden bagimsiz gelenekler olmadigini, malzeme ve piyasa diizeyinde bir-
birine eklemlendigini gostermesi bakimimndan dnemlidir. Paket turlarla gelen
turistlerin komisyon karsiliginda biiylik magazalara yonlendirilmesi ise kiigiik
tireticiyi olumsuz etkilemektedir (Cobanli ve Canbolat, 2010: s. 255).

Malzeme diizeyinde yasanan degisim, Hodder’in (2014: s. 30-32) dolasik-
lik kavramina somut bir 6rnek sunar. Avanos’un geleneksel kara firinlarinda
odun ve talas, yakacak sikintisi nedeniyle de araba lastikleri yakit olarak kul-
lanilmis; hava kirliligi nedeniyle lastik kullanimi1 belediye tarafindan yasakla-
ninca elektrikli ve gazli firinlar yayginlagmistir (Cobanli ve Canbolat, 2010: s.
251-252). Kara firinda tirtinlerin firmndaki konumuna gore yesil, “gtllii dalli”
ya da kirmizi renk aldigi goz oniine alindiginda (Cobanli ve Canbolat, 2010: s.
252), firin teknolojisindeki degisimin yalnizca teknik bir yenilik degil, ustanin
atesle ilgili ortiik bilgisinin ve Uriiniin gériiniimiiniin de doniismesi anlamina
geldigi sdylenebilir.

En kritik doniisiim, aktarim zincirinin kendisinde yasanmaktadir. Avanos’ta
1967°de Canakgilar Odasi kuruldugunda 68 atdlye bulunurken 2010’a ait veri-
lere gore tiretim 15 atolyede siirmektedir (Cobanli ve Canbolat, 2010: s. 253).
Ayni ¢aligma, meslekte gen¢ neslin yetismedigini ve ¢omlekgiligin “meslegi
birakan her usta ile giderek yok™ oldugunu belirtir (Cobanli ve Canbolat, 2010:
s. 255). Giin (2020: s. 14) daha da ileri giderek, iirlinlere ragbetin azalmasiy-
la gelenegin nesilden nesile aktarilmasini saglayan usta—¢irak iligkisinin son
buldugunu ve gelenegin geleceginin tehlikeye girdigini ileri siirer. Buna kar-
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silik yeni aktarim kanallar1 da ortaya g¢ikmaktadir: 2006°dan bu yana faaliyet
gosteren Avanos Comlekeiler Dernegi, el sanatlari kurslari ve yliksekdgretim
programlar1 (Cobanli ve Canbolat, 2010: s. 254) ile 2012°de “Bir Usta Bin Usta
Projesi” kapsaminda Avanos Meslek Yiiksekokulu'nda bir ¢omlek ustasinin
ogreticiliginde acilan kurs (Giin, 2020: s. 16) bu kanallarin 6rnekleridir.

Kiitahya’da doniisiim daha ¢ok tasarim ve repertuvar diizeyinde goriiniir
hale gelmektedir. (2018: s. 987), atdlye sayilarinin devlet ve yerel yonetim
destegiyle arttigini, ancak bozulmanin 1980’lerde belirginlestigini belirtir. Ri-
fat Cini’nin 1990°daki saptamasina gore, turizmle artan talebi karsilamak i¢in
cogalan atdlyelerin sahipleri biiyiik 6l¢iide ustalarindan 6grendikleriyle yetin-
mek zorunda kalmis, bagka kiiltiirlere ait desenleri bilingsizce kullanmaya ve
geleneksel renkleri yansitmayan ithal boyalara yonelmistir (Cini, 1991, akt. ,
2018: 5. 987). (2018: s. 987-988), gilinlimiizde ticari kaygilarla bir¢ok ilgili il-
gisiz motifin bir araya getirildigi eklektik kompozisyonlarin, hatta sirli ¢inilerin
tizerine nazar boncugu gibi farkli malzemelerin yapistirildig: tasarimlarin yay-
ginlastigini vurgular. Bu durum, Ozidede’nin (2025: s. 156) kiiresel piyasalarla
biitiinlesme ile yerel 6zgiinliigii koruma arasindaki gerilim olarak tanimladigi
sorunun yerel bir goriiniimiidiir.

Doniistimiin bir boyutu da zanaat ile sanat arasindaki sinirin yeniden ¢izil-
mesidir. Unal (2021: s. 202-203), 18. yiizy1lin sonunda “sanatc1” ile “zanaatg1”
kavramlarimin birbirinden ayrildigini, sanayilesmeyle zanaat¢iin statiistiniin
geriledigini ve geleneksel atdlyelerin biiyiik 6l¢iide ortadan kalktigini aktarr.
Avanos’ta geleneksel iiretim yapan ustalarin yaninda raku pisirimi ve seramige
ebru uygulayan ya da “daha ¢ok sanatsal ¢calismalar” yapan ustalarin bulunmasi
(Cobanli ve Canbolat, 2010: s. 253), bu ayrimin yerel liretim i¢inde de belirdi-
gini gostermektedir.

Iki merkeze iliskin degerlendirmeler, bes analiz boyutuna gore Tablo 2’de
karsilastirmali olarak 6zetlenmistir.

Tablo 2: Kiitahya ve Avanos’ta Seramik Ustaliginin Karsilastirmali Analizi

Boyut Kiitahya (¢ini) Avanos (comlek)

Bilgi aktarim1 | Atdlyeden atdlyeye yayilan usta | Babadan ogula, aile i¢i usta—
zinciri (Azim ve Metin Cini); cirak iligkisi; torna baginda
tarihsel olarak Ahilik “el alma” | bedensel tekrar (Cobanli ve
toreni; desen kopyalama ve fir¢a | Canbolat, 2010; Giin, 2020)
aliskanhig1 ( 2018; Oney, 2020;
UNESCO, 2016)
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Boyut

Kiitahya (cini)

Avanos (comlek)

Atolye orgiitlen-
mesi

Zanaatkar, gézetmen ve ¢irak-
lardan olusan, rollere ayrilmis
kolektif atdlye (UNESCO,
2016)

Kaya oyma isliklerde aile
temelli diizen; 2010°da 165
kisinin farkli gérevlerde calis-
t1g1 uzmanlagmis ag; liretim ve
satis atolyelerinin ayrismasi
(Cobanli ve Canbolat, 2010;
Giin, 2020)

Form ve motif

repertuvari

18. yiizy1l yerel {islubu; ardin-
dan Iznik iislubuna gegis; ezber

desenlerin unutulmasi (2018)

Kizilirmak kiliyle tiretilen kaba
mal (iizlik, testi, kiip, yayik);
ince mal ve dekoratif iiriinlere
gecis (Cobanlt ve Canbolat,
2010; Giin, 2020)

Ritiiel ve anlam

Ustaliga gegiste torensel esik;
motiflerin anlam bilgisinin za-
yiflamasi (Oney, 2020)

“Canak yapmayana kiz ver-
mezler” sdziinde goriilen top-
lumsal statii; inanislarin biiyiik
dlciide sona ermesi (Oney,
2020)

Doniisiim bas-

kilan

1980’lerden itibaren turizm
talebi, ithal boyalar, eklektik ve

ticari tasarimlar (2018)

Turizm gosterisine doniisen
tepme tezgah; kitsch dekorlar;
Kiitahya camurunun kullani-
mi; fir yakitinin degismesi;
atolye sayisinin 68’den 15°e
diismesi (Cobanli ve Canbolat,
2010)

Kurumsal tani-

nirhk

Cini yapimi1 ustalig1 2016°da
UNESCO Temsili Listesi’nde
(UNESCO, 2016)

Dernek, kurs ve meslek ytik-
sekokulu girisimleri; Yasayan
Insan Hazineleri basvurusu
onerisi (Cobanli ve Canbolat,
2010; Giin, 2020)

Not. Tablo, “Yontem ve Kapsam” basligi altinda tanimlanan bes analiz boyu-

tuna gore diizenlenmistir. Avanos’a iligkin sayisal veriler 2010 yilina aittir.

Degerlendirme: U¢ Katmanh Aktarim Modeli

Incelenen alan galismalari, Kiitahya ve Avanos’ta geleneksel seramik
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ustaliginin SOKUM’iin aktarim, topluluk temelli iiretim ve dinamik yeniden
tretim ilkeleriyle oOrtiistiigiinii, ancak bu Ortiismenin literatiirde siklikla varsa-
yildig1 gibi kesintisiz bir siireklilik anlamina gelmedigini gostermektedir. Bo-
liimde Onerilen {i¢ katmanli model (Tablo 1), bu durumu daha ayrintili bigcimde
aciklamaya olanak tanimaktadir.

Birinci katman olan mimetik bellek, iki merkezde de siirekliligin en daya-
nikli tagtyicisidir. Torna basindaki el hareketleri ve desen kopyalayan firga, Ass-
mann’in (2011: s. 5-6) yaziya gegirilemeyen eylem bellegi ve Sennett’in (2008:
s. 50) ortiik bilgi kavramlariyla agiklanabilir. Ancak bu katmanin dayaniklilig
ayni zamanda kirillganligidir. Sennett (2008: s. 77-78), ustanin bireyselliginin
baskin oldugu atdlyelerde ortiik bilginin de baskin oldugunu, usta 6ldiigiinde
biriktirdigi ipuglarinin ve hareketlerin yeniden kurulamayacagini vurgular; us-
talarin otoritesi ¢ogu zaman sessizliklerinde goriiniir héle gelir. Avanos ¢omlek-
ciliginin “meslegi birakan her usta ile giderek yok” oldugu saptamasi (Cobanl
ve Canbolat, 2010: s. 255), bu riskin somut karsiligidir. Assmann’in (2011: s.
36) iletisimsel bellegin yaklasik tic-dort kusakla siirli oldugu yoniindeki sap-
tamasi da usta—c¢irak zincirinde bir kusagin atlanmasinin bilgiyi geri doniilmez
bicimde kaybettirebilecegini diisiindiirmektedir.

Ikinci katman olan nesneler ve mekan, iki merkezde farkli bigcimlerde
islemektedir. Avanos’ta form repertuvari yerel kil, kaya atolyesi ve tornayla
maddi olarak yerele baglidir; Halbwachs’in (1950/1980) mekan ile grup arasin-
daki karsilikli iz kavrami bu bag1 acgiklar. Ancak kullanim baglaminin ortadan
kalkmasiyla formlar iglevlerini yitirmekte ve turistik nesnelere doniismektedir.
Kiitahya’da ise motifler fiziksel olarak tekrar edilmektedir, fakat *in (2018: s.
987) belirttigi gibi yerel desen gelenegi biiyiik dl¢lide unutulmus, repertuvar
Iznik iislubu ve piyasa talepleri dogrultusunda yeniden bicimlenmistir. Bu du-
rum, Kiitahya’da siirekliligin “korunmus bir repertuvar” {izerinden degil, sii-
rekli yeniden diizenlenen bir repertuvar ilizerinden saglandigini géstermektedir.

Ugiincii katman olan anlam ve ritiiel, en zayiflamis katmandir. Oney’in
(2020: s. 627-628) bulgulari, inanis ve ritiiellerin biiyiik Ol¢lide ortadan
kalktigini, motiflerin ise anlamlar1 bilinmeden tekrar edildigini gostermektedir.
Bu noktada iki merkez arasinda ilging bir ayrisma dikkat ¢ekmektedir: Kiitahya
ciniciligi, UNESCO (2016) kaydiyla kurumsal diizeyde kiiltiirel bellege dahil
edilmistir; Avanos ¢omlekgiligi icin ise Giin (2020: s. 16) Yasayan insan Hazi-
neleri sistemine bagvuru yapilmasini heniiz bir 6neri olarak dile getirmektedir.
Kurumsal taninirlik, Assmann’in (2011: s. 37) “kurumsallasmig bellek teknik-
leri” olarak tanimladig kiiltiirel bellek diizeyinde bir nesnelesmeyi ifade eder;

ancak bu tanimirlik, ustalar arasinda motiflerin anlamina iliskin bilginin aktari-
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min1 kendiliginden saglamamaktadir.

Hodder’in (2014) dolasiklik kavrami, doniisiimiin tek yonlii bir “yozlas-
ma” olarak okunmamasi gerektigini hatirlatir. Turizm, Avanos ¢omlekgiligi-
nin giindelik kullanimin ortadan kalktig1 bir donemde varligini siirdlirmesini
saglamis, ancak ayni zamanda iiretimi turizm ekonomisine bagimli kilmustir.
Firin teknolojisindeki degisim ¢evre sorununu ¢ozmiis, fakat atesle ilgili yerel
bilgiyi doniistiirmiistiir. Kiitahya ¢ini cgamurunun Avanos’ta kullanilmasi iireti-
mi ¢esitlendirmis, fakat yerel kirmizi ¢comlegin pazarini daraltmistir (Cobanlt
ve Canbolat, 2010: s. 254). Her ¢6zliimiin yeni bagimliliklar tirettigi bu siireg,
Hodder’in (2014: s. 31-32) geri doniisiin giderek zorlastigi yol bagimliligi
kavramiyla ortiismektedir. Cooper’in (1999: Giris) seramik tarihinin kesintisiz
olmadig1, fakat beceriler arasinda bir bag bulundugu yoniindeki saptamasi da
stirekliligin bigimlerin degil becerilerin siirekliligi olarak anlasilmasi gerektigi-
ni desteklemektedir.

Bu bulgular SOKUM kapsamindaki koruma politikalar1 igin ii¢ sonug do-
gurmaktadir. Birincisi, UNESCO (2003) Sozlesmesi korumay1 aktarimin des-
teklenmesi olarak tanimlamaktadir; bu nedenle koruma, tiriin envanterlerinden
cok atdlye temelli 6grenme ortamlara yonelmelidir. UNESCO (2016) ¢ini
yapiminin evlerde, halk egitim merkezlerinde, meslek okullarinda ve tiniver-
sitelerde ogretildigini belirtmektedir; Avanos’taki dernek, kurs ve meslek yiik-
sekokulu girisimleri (Cobanli ve Canbolat, 2010: s. 254; Giin, 2020: s. 16) de
aile hattinin zayifladig1 kosullarda kurumsal kanallarin dnemini gostermekte-
dir. Ancak bu kanallarin, Sennett’in (2008: s. 54) vurguladig yiiz yiize usta
otoritesini ve uzun soluklu ortiik bilgi edinimini ne dlciide saglayabildigi ayri-
ca arastirilmalidir. Ikincisi, mimetik aktarrmimn siirdiigii ancak anlam katmaninin
zaytfladig1 durumlarda motiflerin anlam bilgisinin belgelenmesi ve aktarilmasi
gerekmektedir. 1n (2018: s. 988) Kiitahya desenlerinin arsivlenmesi ve Osmanli
nakkashanesine benzer bir tasarim stiidyosu kurulmasi 6nerisi bu agidan degerli-
dir. Ugiinciisii, iki merkezin malzeme ve piyasa diizeyinde birbirine bagli olmast,
koruma politikalarinin merkezleri birbirinden yalitilmis birimler olarak degil, or-
tak bir liretim aginin pargalari olarak ele almas1 gerektigini gostermektedir.

Toplumsal cinsiyet boyutu, literatiirde yeterince ele alinmamis bir alan ola-
rak one ¢ikmaktadir. Avanos’ta aktarim “babadan ogula” bir meslek olarak ta-
nimlanmaktadir (Cobanli ve Canbolat, 2010: s. 252; Giin, 2020: s. 14). Oney
(2020: s. 621), bircok merkezde meslegin yalnizca kadinlar ya da yalnizca
erkekler tarafindan yapilacagina inanildigini ve bu inancin aktarimda ustanin
cinsiyetiyle iliskili oldugunu belirtir. Sennett (2008: s. 58) de lonca diizeninde
kadinlarin resmi iiyelik diginda birakildigini vurgular. Buna karsilik UNESCO
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(2016), ¢ini yapiminda yasin, cinsiyetin ve etnik kdkenin bilgi paylasimi ve
aktarimi oniinde engel olmadigini ifade etmektedir. Kiitahya’da ¢ini boyama
gibi asamalarda kadin emeginin yeri, mevcut literatiirde ayrintili bicimde bel-
gelenmemistir ve gelecek calismalarin 6nemli bir konusudur.

Bu bolimiin bazi smirliliklart da belirtilmelidir. Degerlendirme dogrudan
saha gozlemi ya da goriisme verisine dayanmamakta, yayimlanmis alan aras-
tirmalarinin ikincil ¢oziimlemesine dayanmaktadir. Bu nedenle bulgular, ilgili
caligmalarin yapildig1 donemin kosullarin1 yansitmaktadir; 6rnegin Avanos’ta-
ki atdlye ve ¢alisan sayilar1 2010 yilina aittir ve giincel durum farklilik goste-
rebilir. Kiitahya’ya iliskin alan verileri Avanos’a gore daha sinirlidir ve daha
cok islup ve tasarim sorunlaria odaklanmaktadir. Ayrica boliim iki merkezle
siirlandirilmis, Tirkiye’deki diger seramik tiretim merkezleri kapsam disinda
birakilmigtir. Gelecekte her iki merkezde ustalar, ¢iraklar ve kurs katilimcila-
riyla yapilacak goriismeler ve atdlye gozlemleri, burada Onerilen ti¢ katmanlt
modelin sinanmasina olanak taniyacaktir.

Sonug¢

Bu béliim, Kiitahya ¢iniciligi ve Avanos ¢omlekgiligini SOKUM cerce-
vesinde karsilagtirarak geleneksel seramik ustaliginda kiiltiirel siirekliligin
aktarim mekanizmalarini incelemistir. Bulgular, her iki merkezde de {iretim
bilgisinin yazili kurallardan ¢ok gozlem, taklit ve tekrar yoluyla aktarildigi-
n1 gostermektedir. Avanos’ta aktarim torna basinda bedensel beceri tizerinden,
Kiitahya’da ise desen kopyalama, kompozisyon disiplini ve kolektif is boliimi
tizerinden islemektedir.

Bununla birlikte siireklilik, kesintisiz bir aktarim olarak degil, kayiplar ve
yeniden diizenlemeler i¢eren bir siire¢ olarak gerceklesmektedir. Avanos’ta
atolye sayisi belirgin bicimde azalmis, usta—c¢irak iliskisinin zayifladig bil-
dirilmis ve aktarim kismen dernek, kurs ve meslek yiiksekokulu gibi kurum-
sal kanallara kaymistir. Kiitahya’da yerel desen geleneginin 6nemli bir kismi
unutulmus, repertuvar iznik iislubu ve piyasa talepleri dogrultusunda yeniden
bigimlenmistir. Uretime eslik eden inanis ve ritiiellerin biiyiik kismi ortadan
kalkmis, motifler ¢ogu zaman anlamlari bilinmeden tekrar edilmektedir.

Boliim, bu durumu agiklamak i¢in Assmann’in bellek ayrimindan yararla-
narak {i¢ katmanli bir model dnermektedir: bedensel becerinin tagindigi mime-
tik bellek, form ve motifierin tasindig1 nesnelerin bellegi ve anlamin tagindigi
kiiltiirel bellek. Bulgular, iki merkezde de birinci katmanin gorece dayanikls,
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ikinci katmanin doniisiim iginde ve tiglincii katmanin en zayif oldugunu goster-
mektedir. Bu model, SOKUM ¢alismalarinda “korunmus/yok olmus” ikiliginin
Otesine gecerek gelenegin hangi katmanda siirdiiglinii ve hangi katmanda risk
altinda oldugunu ayirt etmeye olanak tanimaktadir.

Koruma politikalar1 agisindan sonug, iiriin envanterinin Otesine gegilerek
atolye temelli 6grenme ortamlarinin, usta—c¢irak iliskisinin ve motiflerin anlam
bilgisinin birlikte desteklenmesi gerektigidir. Avanos ¢omlekgiliginin ulusal ve
uluslararas1 koruma mekanizmalarinda daha goriiniir kilinmasi, Kiitahya’da ise
yerel desen geleneginin belgelenip yeniden iiretime kazandirilmasi dncelikli
adimlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Gelecek arastirmalarin her iki merkezde saha
verisiyle bu modeli sinamasi ve aktarimda toplumsal cinsiyetin roliinii incele-
mesi Onerilmektedir.
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Giris

Sanat, tarihsel siire¢ boyunca toplumsal, kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik
gelismelerle etkilesim igerisinde donilisiim gecirmistir. Bu doniisiim, sanatin
yalnizca diisiinsel ve estetik i¢eriginde degil, kullanilan malzemelerde, iiretim
yontemlerinde ve sanat nesnesinin izleyiciyle kurdugu iliskide de belirleyici
olmustur. Ozellikle Sanayi Devrimi sonrasinda makinelesmenin giindelik ya-
samin ayrilmaz bir pargasi haline gelmesi, sanat¢ilarin hiz, zaman ve hareket
kavramlarina yonelik ilgisini artirmistir. Kinetik sanat, hareket temeli {izerine
kurulu olmasi sebebiyle teknoloji ve bilim ile dogrudan bir iliski i¢inde olmus-
tur. Endiistri, makinelesme ve hiza duyulan ilgiyle ortaya ¢ikan kinetik eserler
bu durumun en temel 6rneklerini olusturmaktadir.

Kinetik sanatin gelisiminde 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Fiitlirizm,
Dadaizm ve Konstriiktivizm gibi avangart sanat hareketleri onemli rol oynamis-
tir. Fiitiirizm, modern yasamin hizini ve dinamizmini sanatsal bir ifade bi¢imi
olarak benimserken Dadaizm, gilindelik kullanim nesnelerinin sanat yapitina
dondstiiriilmesiyle geleneksel sanat nesnesinin sinirlarini  sorgulamuistir.
Konstriiktivizm ise endiistriyel malzemelerin ve mekanik sistemlerin sanatsal
iiretime dahil edilmesiyle gercek hareketin sanat nesnesinde kullanilmasina
yonelik 6nemli bir diigiinsel ve bigimsel zemin olusturmustur.
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Kinetik sanatin onciileri arasinda yer alan Naum Gabo, Laszl6 Moholy-Na-
gy, Alexander Calder ve Jean Tinguely gibi isimler, hareket kavramini fark-
It malzeme, teknik ve estetik yaklagimlarla ele alarak alanin gelisimine katki
saglamistir. Kinetik sanatin gelisimiyle birlikte hareketin olusturulmasinda
kullanilan yontemler de gesitlenmistir. Dogal kuvvetlerden yararlanilarak ger-
ceklestirilen hareketler, izleyici miidahalesiyle etkinlesen yapitlar, mekanik
sistemlerle olusturulan devinimler, optik yanilsamaya dayali hareket algis1 ve
15181 degisken ozelliklerinden yararlanan uygulamalar, kinetik sanatin farkl
bigimlerini olusturmaktadir. Bu ¢esitlilik, hareketin fiziksel yer degistirmeyle
siirl olmadigin; gorsel algi, mekansal deneyim ve izleyici katilimi iizerinden
de degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte ger¢ek hare-
ket iceren yapitlarla hareket yanilsamasi olugturan ¢alismalar arasindaki ayrim,
kinetik sanatin kapsaminin belirlenmesi agisindan énemlidir.

Bu kitap boliimii, kinetik sanatin tarihsel gelisimini, Oncii sanatcilarin ala-
na katkilarin1 ve hareketin olusturulmasinda kullanilan baslica yontemleri in-
celemeyi amaglamaktadir. Caligmada oncelikle kinetik sanatin ortaya ¢ikigina
zemin hazirlayan sanat hareketleri ele alinmakta, ardindan oncii sanatgilarin
secilmis eserleri {izerinden hareket kavramina getirdikleri farkli yaklagimlar
degerlendirilmektedir. Son olarak kinetik sanatta hareketin olusturulma bi-
¢imleri, kullanilan yontemler incelenmektedir. Boylece kinetik sanatin tarihsel
stire¢ icerisinde gegirdigi doniisiimiin ve hareketin sanatsal ifade araci olarak
kazandig1 farkli boyutlarin biitlinciil bir ¢cer¢cevede ortaya konulmasi hedeflen-
mektedir.

Kinetik Sanatin Tarihsel Gelisimi

1950’11 yillarin 6nemli sanat akimlarindan biri olan kinetik sanatin temelini
olusturan “kinetik” kavrami, bilimsel terminolojide 19. yiizyilin ortalarindan
itibaren kullanilmaya baslanmigtir. Giizel sanatlar alaninda ise kavram ilk kez
Naum Gabo ve Antoine Pevsner tarafindan 1920 yilinda hazirlanan Gergekei
Bildirge’de yer almistir. Bununla birlikte kavram baglangigta yayginlik kazan-
mamis, resim ve heykel sanatinda hareket yanilsamasini tanimlamak amaciyla
uzun siire “dinamik” terimi tercih edilmistir (Rona, 1997). Baslangigta fizik
ve kimya alanlarinda hareketle iliskili olgular1 tanimlamak amaciyla kullanilan
kinetik kavrami, 1945 yilindan itibaren sanatgilarin ilgi alanina girmeye basla-
mustir. Bu siirecte 151k ve hareket, plastik ve gorsel sanatlarda estetik birer unsur
ve ifade araci olarak 6nem kazanmistir (Germaner, 1997: s. 122). Ozellikle
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1950’11 yillarda kinetik sanatin 6nemli bir sanat hareketi olarak gelismesiyle
birlikte kavram, sanat terminolojisinde daha genis bir kullanim alani bulmusg
ve zaman igerisinde farkl Gslup, teknik ve sanatsal yaklasimlar kapsayan bir
nitelik kazanmustir.

Kinetik heykelin ortaya ¢ikisinda farkli sanat akimlarinin etkili oldugu go-
rillmektedir. Ozellikle Fiitiirizm, Dadaizm ve Konstriiktivizm, hareketin sanat-
sal bir ifade unsuru olarak ele alinmasina katki saglayarak kinetik heykelin dii-
stinsel ve bicimsel temellerinin olugsmasinda 6nemli rol oynamuistir.

Fiitiiristler agisindan teknoloji, insanin geleneksel yasamin duraganligini as-
masini saglayan dinamik bir aractir. Bu anlayis, gegmisin gorkemli gelenekleri-
nin yerini yalnizca bir ylizyil icinde daha ¢ok sayida ve daha hizli hareket eden
makinelerin aldig1 bir iilkede gelismigtir. Marinetti, 1909 tarihli Fiitlirist Mani-
festo’sunu yayimlamadan once “elektrizm” ve ardindan “dinamizm” kavram-
larini degerlendirmistir. Fiitiiristler hayranlik duydugu sey, makinelerin parla-
tilmis metal yiizeyleri, parlak renkleri ve ¢ikardiklar sesler ile hizin ve giiciin
yarattig1 bag dondiiriicii duyumlardi. Ancak biiyiik 6l¢iide, Boccioni’nin Ruh
Halleri (States of Mind) serisinde goriilen dnemli istisna diginda, makinelerin
insanlarin duygusal yagamlarinda neyi temsil ettigini daha derinlemesine anla-
maya ¢alismamigslardir. Makinelere duyduklart biiyiik hayranliga ve makineler
araciligryla biitiin diinyanin degistirilebilecegine iliskin umutlarina ragmen Fii-
tiiristlerin hareket anlayis1 olduke¢a yilizeysel kalmistir (Hulten, 1968: 11).

Fiitiirizmin ardindan kinetik sanatin gelisimine katki saglayan bir diger
onemli sanat akim1 Dadaizm olmustur. Birinci Diinya Savasi’nin yarattig1 top-
lumsal ve kiiltiirel kosullar icerisinde ortaya ¢ikan Dadaizm, geleneksel sanat
anlayisini ve yerlesik estetik kurallar1 sorgulayarak rastlantisalligi ve aligilmi-
sin disindaki ifade bigimlerini 6n plana ¢ikarmistir. Bu siiregte sanatgilar, gele-
neksel sanat malzemelerinin 6tesine gecerek glindelik yasamda kullanilan hazir
nesneleri sanatsal iiretime dahil etmislerdir. Ozellikle Marcel Duchamp’in hazir
nesneleri (ready-made) sanat yapiti olarak ele almasi, sanat nesnesinin tanimini
tartigmaya agmistir. Bu yaklasim, kinetik sanatin gelisiminde farkli malzemele-
rin, mekanik unsurlarin ve hareketin sanatsal ifade araci olarak kullanilmasina
diistinsel bir zemin hazirlamistir.

Duchamp 1913 yilinda hazir nesnelerle tirettigi “Bicycle Wheel” isimli ese-
rini hayata geg¢irmistir. Duchamp eserin manifostunda soyle soylemektedir
(Duchamp, 1975, s. 141):

“1913’te bir bisiklet tekerlegini mutfak taburesine sabitlemek ve donmesini
izlemek gibi memnun edici bir fikir buldum. 1915°te New York’ta bir hirdavat-
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¢idan {izerine “kirik kolun iginde” yazdigim bir kar kiiregi satin aldim. O sira-
larda bu tezahiirii belirtmek i¢in “hazir yapim” kelimesi aklima geldi. Belirtme-
yi ¢ok istedigim bir nokta, bu hazir yapinin se¢iminin asla estetik bir incelikle
dikte edilmemis olmasidir. Se¢im, gorsel kayitsizlik reaksiyonuna dayaniyordu
ve ayni zamanda iyi ya da kotii bir begeniyi tamamen yok ediyordu... aslinda
tam bir anesteziydi demektedir.”

Gorsel 1. Marcel Duchamp, Bicycle Wheel (Bisiklet Tekerlegi) (The Museum
of Modern Art. (t.y.). Marcel Duchamp: Bicycle Wheel, 1951 third version,
after lost original of 1913 (https://www.moma.org/collection/works/81631).

Dadaist sanatcilarin makineye ve mekanik bigimlere yonelik yaklagimla-
11 birbirinden farklilik gostermistir. Max Ernst ve Johannes Baargeld mekanik
bicimleri ironik ve siirsel bir anlatimin pargasi olarak kullanirken, John Heart-
field ve George Grosz zaman igerisinde Konstriikktivizme ve makine sanatina
yonelmiglerdir (Hultén, 1968: s. 12).

Kinetik sanatin gelisiminde belirleyici rol oynayan bir diger akim ise Kons-
trilktivizmdir. Rus devriminin erken yillarinda sanatta da devrim yaptiklarini
sOyleyen konstriiktivist sanatgilar, sanatlarini “devrimin sanati” olarak adlan-
dirmaktadir. Devrimin hemen ardindan Vladimir Tatlin’e Rus devrimini temsil
eden iigiincii enternasyonal anit 1smarlanmistir (Ipsiroglu, 1991: 78). Ayni yil-
larda Naum Gabo, kinetik konstriiksiyonu iiretmeye baslamistir.

Endiistriyel malzemeleri, mekanik sistemleri ve islevselligi sanatsal tiretimin
temel unsurlari arasinda degerlendiren Konstriiktivist sanatcilar, sanat ile tekno-
loji arasindaki iligkiye yeni bir boyut kazandirmiglardir. Vladimir Tatlin, sanatin
bilimsel ve endiistriyel gelismelerle birlikte doniismesi gerektigini savunmustur.
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Tatlin’in Ugiincii Enternasyonal Amiti, mimari ve heykelsi unsurlar1 motorla ha-
reket etmesi 6ngoriilen bir yapi igerisinde bir araya getirmesi bakimindan kinetik
sanatin gelisimi agisindan 6nemli bir 6rnektir. (Hultén, 1968, s. 12).

Gorsel 2. Vladimir Tatlin, Monument to the Third International (Ugiin-
cli Enternasyonal Anit1), 1919-1920. Anitin 6zgiin maketi. (A&AePortal.
(t.y.). (Model of the Monument to the Third International 1920 tarihli ma-
ketin fotografi. (https://aaeportal.com/images/13342/model-of-the-monu-

ment-to-the-third-international).

Konstriiktivizmin temel ilkeleri, heykeltiras kardesler Naum Gabo ve Anto-
ine Pevsner tarafindan 1920 yilinda yayimlanan Gerg¢ek¢i Manifesto’da ortaya
konulmustur (Agyar, 1995: s. 20). Bilimsel terminolojide kullanilan “kinetik”
kavrami, giizel sanatlar alaninda ilk kez bu manifestoda yer almistir (Akyiiz ve
Ozer, 2016: s. 75). Gabo ve Pevsner, hareketin yalnizca gorsel olarak temsil
edilmesini yeterli bulmamis, ger¢ek hareketin sanat yapitinin bir unsuru héline
gelmesi gerektigini savunmuslardir.

Konstriiktivizmin etkisi Rusya ile sinirl kalmamis, Avrupa’daki sanat ve tasa-
rim anlayislarim da etkilemistir. Ozellikle El Lissitzky ve Laszl6 Moholy-Nagy
araciligryla Almanya’da yayginlasan bu yaklasim, Bauhaus’un sanat ve teknoloji
arasindaki iligkiye dayanan egitim anlayiginda 6nemli bir yer edinmistir. Mo-
holy-Nagy’nin Bauhaus biinyesindeki ¢alismalari, endiistriyel malzemelerin ve
teknolojik olanaklarin sanatsal tiretimde degerlendirilmesine katki saglamustir.
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Boylece Konstriiktivizm, hareketin yalnizca temsil edilen bir olgu olmaktan
cikarak mekanik diizenekler ve teknolojik araglar araciligiyla sanat yapitinin
fiziksel bir 6zelligine doniismesinde dnemli rol oynamistir (Hultén, 1968: s. 12).

Kinetik Sanatin Onciileri

Kinetik sanatin gelisiminde, hareketi yalnizca gorsel olarak temsil etmek
yerine sanat yapitinin fiziksel ve yapisal bir unsuru olarak degerlendiren sanat-
c¢ilari 6nemli katkilart bulunmaktadir. 20. ylizyilin baslarindan itibaren hare-
ket, zaman ve mekan arasindaki iliskiyi farkli yaklasimlarla ele alan sanatgilar,
geleneksel heykel anlayisinin sinirlarii genisletmislerdir.

Kinetik kavramini giizel sanatlar alaninda ilk kez Gergek¢i Manifesto ile
kullanan ve Rus Devrimi’nin ardindan Rusya’ya donen Naum Gabo ve Antoine
Pevsner, sanatin giderek siyasi ideolojilerin etkisi altina girerek bir propaganda
aracina doniismesine kars1 cikmislardir. Tki kardes, 1920 yilinda yayimladiklar
Gergekei Manifesto ile Konstriiktivizme iligskin sanatsal yaklagimlarini ortaya
koymuslardir. Manifestoda sanatin siyasi otoriteden bagimsiz bir deger ve is-
leve sahip olmas1 gerektigini savunmus, heykel sanatinda geometrik ilkelerin
esas alimmasini dnermislerdir. Geleneksel heykelin kat1 kiitleye dayali yapisina
alternatif olarak saydam malzemeler araciligiyla boslugun ve hacmin tanimla-
nabilecegini ileri siirmiislerdir. Gabo, ayn1 yil gergeklestirdigi Kinetic Const-
ruction adlt motorlu heykelinde zaman ve mekan kavramlarmi gergek hareket
araciligiyla bir araya getirerek manifestoda savundugu ilkeleri somut bir sanat
yapitina dontstiirmistiir (Aytas, 2024: 21).

Gabo, hareketi heykelin bicimsel olusumuna katki saglayan estetik bir un-
sur olarak ele almistir. Sanat¢i, 1920 yilinda gergeklestirdigi Kinetic Model
adli ¢alismasinda ince bir ¢elik pargay kii¢iik bir elektrikli diizenek aracili-
giyla titrestirerek hareketin olusturdugu gorsel bi¢imi aragtirmistir. Baglangicta
motor kullanimini degerlendiren Gabo, daha sonra 1s1 ve radyo enerjisi gibi
farkli enerji kaynaklariin kinetik sanat agisindan yeni olanaklar sunabilecegini
Ongormiistiir. Hareketin sanatsal kullanimina yonelik aragtirmalarini siirdiiren
sanatci, 1922 tarihli Design for Kinetic Construction adli tasariminda farkl ki-
netik ritimlerin bir arada kullanilmasini ele almis, 1925 yilinda hazirladigi Mo-
nument for the Institute of Physics and Mathematics projesinde ise hareketli bir
diizenleme tasarlamistir. Bu ¢alismalar, Gabo’nun hareketi yalnizca gorsel bir
etki olarak degil, heykelin bigimsel ve mekéansal yapisini belirleyen bir unsur
olarak degerlendirdigini gostermektedir (Olson ve Chanin, 1948: s. 18).
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Gorsel 3. Naum Gabo, Kinetic Construction (Standing Wave), 1919-1920.
(Tate. (t.y.). Kinetic Construction (Standing Wave). (https://www.tate.org.uk/
art/artworks/gabo-kinetic-construction-standing-wave-t00827).

Gorsel 4. Naum Gabo, Monument for the Institute of Physics and
Mathematics (Fizik ve Matematik Enstitiisti Anit1), 1925. (New York: The
Museum of Modern Art. (1948). Naum Gabo and Antoine Pevsner (s. 25).
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Moholy-Nagy, kinetik sanatin plastik bi¢imlendirme anlayisinin gelisiminde
tarihsel agidan dnemli bir rol iistlenmistir. Sanat¢inin Light-Space Modulator
adli eseri, kinetik sanatta plastik bicimlendirme olanaklariin gelisimi agisin-
dan bir doniim noktas1 niteligindedir. Moholy-Nagy, bu ¢alismasini gerceklesti-
rirken klasik sanatin duragan ilkelerinin, evrensel yagsamin hareket temelli ilke-
leriyle degistirilmesi gerektigini savunmus; bu dogrultuda sabit malzemelerin
yerine hareket eden yapilarin gelistirilmesini temel bir yaklasim olarak benim-
semistir (Chen, Lin ve Fan, 2015: 924).

Moholy-Nagy, Light-Space Modulator adli eserini, siirekli degisen 151k ve golge
etkilerinin olusturdugu gorsel bir diizenleme olarak tasarlamistir. Eser, iki dakikalik
bir doniis dongiisii boyunca renkli ve renksiz spot 1siklarmin bir kiipiin i¢ yiizeyle-
rinde degisken 151k goriintiileri olusturmasini saglayacak bigimde diizenlenmistir.
Heykelin aydilatilmasinda, diizenege bagl 140 ampul kullanilmigtir. Moholy-Na-
gy, bu calismay1 gelistirmeye basladigi ddnemde Bauhaus’ta 6gretim iiyesi olarak
gorev yapmakta ve hareketli 151k diizenekleri iizerine deneyler gergeklestiren baska
sanatgilarla ayni ortamda bulunmaktadir. Bununla birlikte sanat¢inin yaklagimu,
Bauhaus’taki meslektaslarmim ¢aligmalarindan ayrilmaktadir. Moholy-Nagy, 1518
olusturdugu gorsel etkilerin yani sira fiziksel hareketi de eserinin temel bir bileseni
olarak ele almustir (Kirkpatrick, 1988: s. 67).

X
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Gorsel 5. Laszl6 Moholy-Nagy, Light-Space Modulator, 1922—1930.
(University at Buffalo Libraries. (t.y.). Light-Space Modulator [Dijital gorsel].
University at Buffalo Digital Collections. (https://digital.lib.buffalo.edu/items/

show/32339).
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Kinetik sanatin oncii isimlerinden biri olan Alexander Calder, mithendislik
egitiminin ardindan sanatsal ¢aligmalarinda hareket ve denge iliskisine odak-
lanmistir. Sanatgi, 1930 yilinda Paris’te Piet Mondrian’in atdlyesini ziyaret
etmis ve onun sanat anlayisindan 6nemli Ol¢iide etkilenmistir. Mondrian gibi
evrenin matematiksel yasalarini sanat araciligiyla ifade etmeyi amaclayan Cal-
der, bu anlayisin duragan bigimlerle sinirli kalmamasi gerektigini savunmustur.
Evrenin siirekli hareket halinde olmasia ragmen belirli bir denge igerisinde
varligimi siirdiirmesi, sanat¢inin hareketli kompozisyonlar gelistirmesine esin
kaynagi olmustur. Calder, farkli bigim ve renklerdeki 6geleri boslukta asili
kalacak sekilde diizenleyerek bunlarin dénme ve salinim hareketleri gercek-
lestirmesini saglamis, boylece hareket ve dengeyi eserlerinin temel bigimsel
unsurlar1 haline getirmistir (Gombrich, 2011: s. 584).

Sanat yasaminin ilk donemlerinde tel heykeller ve hareketli oyuncaklar
ireten Calder, ¢aligmalarinda izleyicinin ilgisini ¢eken, eglenceli ve hareket-
li bicimler olusturmayi amacglamistir. Sanat¢i, bu yaklagimini “Ben, bakmasi
eglenceli olan seyler yapmak istiyorum” sozleriyle ifade etmistir. Ilerleyen
yillarda eserleri, mobil ve stabil olmak iizere iki temel grupta degerlendiril-
mistir. Mobiller, hava akimlarinin etkisiyle hareket eden konstriiksiyonlardan
olusurken “mobil” terimi ilk kez Marcel Duchamp tarafindan Calder’n kinetik
heykellerini tanimlamak amaciyla kullanilmistir. Bu eserlerde hareket, yalnizca
bigcimlerin konumlarimi degistirmekle kalmayip 1sik ve golge iliskilerinin de
doniismesine olanak saglamistir (Bulat ve Aydin, 2013: s. 34-35).

Calder’1n ¢aligmalari, fiziksel hareketi dogrudan sanatsal bi¢imin bir pargasi
haline getirmesi bakimindan kinetik sanatin 6ncii 6rnekleri arasinda yer almak-
tadir. Tavana asilarak sergilenen mobiller, hava akimlarinin etkisiyle rastlanti-
sal ve siirekli degisen hareketler gerceklestirmektedir. Bu hareketler sonucunda
eserlerin bigimsel diizeni ve mekan igerisindeki goriiniimii siirekli degismekte,
boylece izleyicilere her defasinda farkli gorsel deneyimler ve yorumlama ola-
naklar1 sunulmaktadir.
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Gorsel 6. Alexander Calder, Lobster Trap and Fish Tail, 1939. Asili mobil
heykel; boyali ¢elik tel ve aliiminyum levha. (Calder Foundation. (t.y.). Lobs-
ter Trap and Fish Tail (1939) [Eser gorseli]. (https://calder.org/works/han-
ging-mobile/lobster-trap-and-fish-tail-1939/).

Jean Tinguely’nin sanatsal {iretiminde hareket, bicimsel anlatimin temel un-
surunu olusturmaktadir. Sanat¢1, gercek hareketin resimsel kompozisyonlara
dahil edilmesinden baslayarak devinimin farkli bigimlerini arastirmis ve ha-
reketi sanatsal ifade olanaklarinin merkezine yerlestirmistir. Cesitli mekanik
parcalarin bir araya getirilmesiyle olusturdugu, belirli bir islevsel amaca hizmet
etmeyen makineleri ise sanat ve diinyaya iliskin ¢agdas anlayislara karsit bir
yaklasim olarak degerlendirilmistir (Bek, 2004: s. 44).

Tinguely’nin hareket ve mekanik sistemler tizerine gelistirdigi yaklagimin
dikkat cekici drneklerinden biri, 1960 yilinda New York Modern Sanat Miize-
si’nin (MoMA) bahgesinde gergeklestirdigi Homage to New York (New York’a
Saygi1) adli ¢aligmasidir. Motorlar, ¢elik borular, bisiklet pargalari, eski bir pi-
yano, hava balonu, adres yazma makinesi, klakson, yanict kimyasal maddeler
ve yangin sondiiriicli gibi farkli bilegenlerden olusan bu karmasik konstriiksi-
yon, elektrikle harekete gecirildiginde kendi kendini yok edecek sekilde tasar-
lanmistir. Elektrik miihendisi Billy Kliiver’in katkilartyla gerceklestirilen eser,
basinda “kiyamet makinesi” gibi ifadelerle tanimlanmistir. Tinguely, mekanik

hareketi yikim siireciyle bir araya getirerek makinenin islevsel niteligini sorgu-
116



Canalp SIPAHI

lamis ve onu sanatsal bir ifade aracina doniistiirmiistiir. Sanatginin makine ile giir
arasinda kurdugu iliski, teknik bir diizenlemenin ayni1 zamanda siirsel ve kavram-
sal bir anlatim tagiyabilecegini ortaya koymaktadir (Akpinar, 2019: 235).

Tinguely hareketle ilgili fikirlerini soyle ifade etmektedir (Tinguely,
1959°dan aktaran; Chau, 2014: 396).

“Hareketin bir pargasi olun! Sadece hareket halinde seylerin gergek 6ziinii
buluruz. Bugiin artik kalic1 yasalara, tanimlanmis dinlere, dayaniklit mimariye
veya sonsuz kralliklara inanamiyoruz. Giincel olmayan zaman kavramlarindan
hala ¢ok rahatsiziz. Liitfen, saatlerini firlatabilir misin? En azindan dakikalar1
ve saatleri bir kenara koyun.”

Gorsel 7. Jean Tinguely, Homage to New York (New York’a Saygi), 1960.
(The Museum of Modern Art. (t.y.). Installation view of the exhibition
“Homage to New York” Fotograf: David Gahr, 17 Mart 1960, arsiv no.
IN661. (https://www.moma.org/calendar/exhibitions/3369/installation

images/17643).

Kinetik sanatin gelisiminde Oncii rol listlenen bu sanatcilar, hareketi fark-
I1 teknik ve kavramsal yaklasimlarla sanatin temel bilesenlerinden biri haline
getirmistir. Mekanik titresim, 151k ve golge iligkileri, dogal hava akimlari ve
motorlu sistemler araciligiyla gergeklestirilen calismalar, sanat eserinin dura-
gan yapisini doniistliirerek zaman ve mekanla kurdugu iliskiyi yeniden tanim-
lamistir. Boylece hareket, sanat eserine sonradan eklenen bir 6zellik olmaktan
¢ikarak eserin olusumunda belirleyici bir unsur haline gelmistir.
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Kinetik Sanatta Hareketin Tiirleri ve Uygulama Yontemleri

Uc boyutlu sanat eserlerinde hareket, temelde iki farkli bigimde ele
alinmaktadir. Bunlardanilki, gorsel yanilsama yoluyla olusturulan hareket algisi;
ikincisi ise kinetik heykellerde oldugu gibi eserin ya da belirli boliimlerinin
fiziksel olarak hareket etmesidir. Fiziksel hareketin kullanildigi ¢aligmalarda,
eserin parcalari arasindaki iliskiler siirekli degisirken izleyici de bu degisimi
zaman igerisinde deneyimlemektedir. Boylece zaman, kompozisyonun bir
parcasi hdline gelmekte ve hareket eden Ogelerin gorsel etkisi artmaktadir.
Kinetik sanatta gergek hareket; su, hava akimlari, mekanik diizenekler veya
bilgisayar kontrollli sistemler araciligryla saglanabilmektedir. Alexander Cal-
der, ilk dénem calismalarinda hareket olusturmak amaciyla motorlardan ya-
rarlanmis, sonraki yillarda ise hava akimlarmin etkisiyle hareket eden mobil
heykeller tretmistir. Benzer sekilde cagdas heykel sanatinda da riizgar ve su
gibi dogal etkenlerden yararlanilarak eserlere hareket kazandirilmaktadir (Oc-
virk vd., 2015: s. 93).

Heykellerine dogal yollarla hareket kazandiran sanatcilar, riizgar ve su gibi
cevresel etkenleri eserlerinin hareketini saglayan unsurlar olarak kullanmak-
tadir. Bu tiir calismalar ¢ogunlukla agik alanlarda sergilenmekte ve kullanilan
malzemeler dogal kosullara dayanikli olacak sekilde secilmektedir. Heykel-
ler, dis etkenlerin etkisiyle hareket edebilen bir veya birden fazla pargadan
olusmaktadir. Hareketin hizi ve siddeti, eserin etkilesimde bulundugu dogal
kuvvetin giiciine bagli olarak degismektedir. Bu nedenle sanatgilar, tasarim
asamasinda hareketin olusturabilecegi farkli goriiniimleri ve bicimsel degisim-
leri g6z 6niinde bulundurmaktadir (Uz, 2012). Bu tiir ¢alismalara 6rnek olarak
Theo Jansen’in riizgar giiciinii harekete doniistiirerek kumsalda kendi kendine
yliriiyebilen heykelleri gosterilebilir.

Gorsel 8. Theo Jansen, Animaris Umerus, 2009.

(Schlichter, A. (2010). (Animaris Umerus by Theo Jansen. https://the189.com/
art/animaris-umerus-by-theo-jansen).
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Heykele hareket kazandirmanin bir diger yolu ise izleyicinin dogrudan ka-
tilimudir. Izleyici etkilesimiyle hareket eden kinetik heykellerde, izleyici eserin
tamamlayici bir parcasi haline gelmektedir. Bu tiir caligmalarda hareket etmeye
uygun pargalar bir araya getirilerek izleyicinin esere miidahale etmesine olanak
taninmaktadir. Bdylece izleyici, hareketin olusumunda etkin bir rol iistlenirken
hareketin hizini ve siiresini de kendisi belirlemektedir.

[zleyici katilimiyla hareket eden kinetik heykellere Lygia Clark’in 1960
yilinda gelistirmeye basladig1 serisi 6rnek gosterilebilir. Farkli geometrik bi-
¢imlere sahip metal levhalarin menteselerle birlestirilmesinden olusan bu hey-
keller, izleyicinin fiziksel miidahalesiyle farkli bigimlere doniisebilmektedir.
[zleyici, metal pargalarin konumlarii degistirerek heykelin yeniden bigimlen-
mesini saglamakta ve boylece eserin olusum siirecine dogrudan katilmaktadir.

Gorsel 9. Lygia Clark, Pocket n° 1, 1963. (Associa¢dao Cultural Lygia Clark.
(t.y.). Pocket n° 1 (Mini escultura n® 1),Lygia Clark Archive. (https://portal.
lygiaclark.org.br/en/archive/147/pocket-n-1).

Kinetik heykellerde hareketin saglanmasinda kullanilan bir diger yontem ise
mekanik sistemlerden yararlanmaktir. Bu tiir calismalarda hareket; motorlar,
manyetik sistemler veya bilgisayar destekli diizenekler araciligiyla gercekles-
tirilmektedir. Onceki béliimde kinetik sanatin nciileri kapsaminda ele alinan
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Jean Tinguely’nin Homage to New York (1960) ve Laszl6 Moholy-Nagy’nin
Light-Space Modulator (1930) adl1 eserleri, mekanik sistemler araciligiyla ha-
reketin saglandig1 ¢alismalara 6rnek gosterilebilir. Her iki sanat¢1 da hareketi
eserlerinin temel unsurlarindan biri olarak kullanmis, mekanik diizenekleri sa-
natsal tiretimlerine dahil etmistir.

Kinetik sanatta hareketin olusturulmasinda kullanilan bir diger yontem ise
optik yanilsamadir. Bu tiir caligmalarda ¢izgi, bigim ve renklerin sistematik bi-
¢cimde diizenlenmesiyle olusturulan kompozisyonlarla, fiziksel bir hareket bu-
lunmamasina ragmen izleyicide hareket izlenimi ortaya ¢cikmaktadir. Ozellikle
karsit renklerin ve geometrik bicimlerin tekrartyla olusan gorsel etkiler, goziin
algilama siireglerini etkileyerek yiizeyde titresim, yanip sdnme ve hareket ya-
milsamas1 meydana getirmektedir (Ozel, 2007: s. 395). Optik yanilsama yoluy-
la hareket algisi olusturan ii¢ boyutlu ¢aligmalara Carlos Cruz-Diez’in eserleri
ornek gosterilebilir. Sanate1, eserlerinde izleyicinin bakis agisina bagli olarak
degisen renk ve hareket yanilsamalar1 olusturmustur.

Gorsel 10. Carlos Cruz-Diez, Chromointerférence serisinden bir yerlestirme,
1964. (Singulart. (2024). Art insight: Chromointerférence by Carlos Cruz-
Diez. (https://www.singulart.com/blog/en/2024/11/07/chromointerference-by-
carlos-cruz-diez-bc/).

Kinetik sanatta hareketin olusturulmasinda kullanilan bir diger yontem ise
1siktan yararlanmaktir. Isik ve hareket arasindaki iligki, Kinetik Sanat’in geli-
siminde dnemli bir yere sahip olan Konstriiktivizmden itibaren sanatgilarin ¢a-
lismalarinda goriilmektedir. Bu yaklasimin onciilerinden Laszl6 Moholy-Nagy,
1921-1930 yillar1 arasinda gelistirdigi ¢aligmalarinda 15181 hareket ve gorsel
degisim olusturan bir unsur olarak kullanmistir. Isik ve hareketin bir arada kul-
lanildig1 bu tiir ¢aligmalar, zamanla Lumino-Kinetik Sanat olarak adlandirilan
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yaklasimin gelismesine katki saglamistir,

Yapay 1s1k kaynaklarinin hareketli heykellere dahil edilmesiyle hareketin
etkisi heykelin fiziksel sinirlarinin 6tesine tasinmis ve mekanla kurdugu iliski
gliclenmistir. Is1igin kontrol edilebilir olmasi ise sanatgilara farkli gorsel etkiler
olusturma ve hareketi ¢esitli bigimlerde yorumlama olanagi saglamistir (Ko-
cay, 2021: s. 59).

Is1gin hareket olusturmak amaciyla kullanildigi ¢alismalara, ¢evre sanatgisi
Jason deCaires Taylor’in 2019 yilinda Avustralya’da gergeklestirdigi Ocean Si-
ren adli heykeli 6rnek gosterilebilir. Biiyiik Set Resifi (Great Barrier Reef) bol-
gesinde, deniz yiizeyinin lizerinde konumlandirilan eser, resifteki su sicakligina
iliskin verilere bagl olarak 151k araciligiyla renk degistirmektedir.

Gorsel 11. Jason deCaires Taylor, Ocean Siren, 2019. (Museum of Underwa-
ter Art. (t.y.). Ocean Siren (https://www.moua.com.au/visit/ocean-siren).

Kinetik sanatta hareketin olusturulmasinda kullanilan yontemler, sanatgila-
rin malzeme, teknoloji ve ¢evresel unsurlarla kurduklar iliski dogrultusunda
cesitlenmektedir. Dogal kuvvetler, izleyici etkilesimi, mekanik sistemler, op-
tik yanilsamalar ve 151k araciligiyla olusturulan hareket, farkli uygulama bi-
cimlerine sahip olsa da hareketi sanat eserinin temel unsurlarindan biri haline
getirmektedir. Bu yontemlerle hareket, yalnizca nesnenin fiziksel olarak yer
degistirmesiyle sinirli kalmamakta; izleyicinin algisi, mekanla kurulan iliski
ve zaman icerisinde gergeklesen gorsel degisimler araciligiyla da ortaya ¢ik-
maktadir. Bdylece kinetik sanat, hareketin farkli bigimlerde deneyimlenmesine
olanak taniyarak sanat eserinin duragan yapisina iliskin geleneksel anlayis1 ge-
nisletmektedir.
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Sonu¢

Sanat eserinin duragan yapisini sorgulayan Kinetik Sanat anlayisi, hareketi
yalnizca fiziksel bir degisim olarak degil, zaman, mekan ve izleyiciyle iligkili
bir ifade araci olarak ele almistir. Boylece sanat eseri, belirli bir bigime sahip
nesne olmanin Gtesine gecerek zaman igerisinde degisebilen ve farkli bicimler-
de algilanabilen bir yapiya dontismiistiir.

Kinetik sanatin gelisim siirecinde Naum Gabo, Laszl6 Moholy-Nagy, Mar-
cel Duchamp, Vladimir Tatlin, Alexander Calder ve Jean Tinguely gibi sanatci-
lar, hareketi farkli yontemlerle ¢alismalarina dahil etmislerdir. Bu sanatgilarin
tiretimleri, hareketin mekanik diizenekler, dogal kuvvetler ve 151k gibi unsurlar
araciligryla sanat eserine kazandirilabilecegini gostermistir. Ozellikle 20. yiiz-
yilin baslarindan itibaren sanat ve teknoloji arasindaki iliskinin giliglenmesi,
hareketin sanatsal iiretimde farkli bi¢imlerde kullanilmasina olanak saglamaistir.

Kinetik sanatta hareketin olusturulmasina yonelik yontemler incelendigin-
de, fiziksel hareketin yani sira optik yanilsama, izleyici etkilesimi ve 151k araci-
ligiyla gerceklestirilen gorsel degisimlerin de 6nemli bir yer tuttugu goriillmek-
tedir. Riizgar ve su gibi dogal kuvvetlerle hareket eden heykellerde gevresel
kosullar belirleyici olurken mekanik sistemlerin kullanildig1 ¢aligmalarda hare-
ketin hizi, yonii ve siiresi kontrol edilebilmektedir. Izleyici katilimina dayanan
eserlerde ise hareketin olusumu dogrudan izleyicinin miidahalesine baghdir.
Optik yanilsama ve 1sikla gerceklestirilen ¢alismalarda fiziksel bir yer degis-
tirme olmaksizin hareket algis1 olusturulabilmesi, kinetik sanatin farkli ifade
olanaklarini ortaya koymaktadir.

Bu farkli uygulama bigimleri, kinetik sanatta hareketin yalnizca eserin bi-
cimsel Ozelliklerini degistirmedigini, ayni1 zamanda izleyicinin eserle kurdugu
iliskiyi de déniistiirdiigiinii gdstermektedir. Izleyici, kimi ¢calismalarda hareketi
gozlemleyen, kimi ¢aligmalarda ise hareketin olusumuna dogrudan katilan bir
konuma gelmektedir. Bununla birlikte hareketin zaman igerisinde ger¢eklesme-
si, eserin her an ayni bi¢imde algilanmasini engellemekte ve zaman kavramini
sanatsal deneyimin bir pargasi héline getirmektedir.

Kinetik sanatin tarihsel gelisimi ve farkli uygulama yontemleri birlikte de-
gerlendirildiginde, hareketin sanat eserindeki islevinin zaman igerisinde de-
gistigi goriilmektedir. ilk 6rneklerde mekanik diizenekler aracihiiyla fiziksel
hareketin gerceklestirilmesi 6n plandayken sonraki ¢caligsmalarda dogal kuvvet-
ler, izleyici katilimi, optik yanilsama ve 11k gibi unsurlar da hareketin olustu-
rulmasinda kullanilmigtir. Bu ¢esitlilik, kinetik sanatin yalnizca hareket eden
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nesnelerle sinirli olmadigini, hareketin algilanma ve deneyimlenme bigimlerini
de kapsadigin1 gostermektedir. Boylece sanat eserinin bi¢imi kadar zaman ige-
risindeki degisimi ve izleyiciyle kurdugu iliski de sanatsal anlatimin belirleyici
unsurlar1 arasina girmistir.
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