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ONSOZ

Sanat, tarihsel siire¢ boyunca yalnizca bicimsel bir ifade arac1 olmakla kal-
mamis; toplumsal, kiiltiirel, felsefi ve ekolojik doniisiimlerin en nitelikli tanigt
ve tagtyicist olmustur. Tiirk resim sanat1 da gelenekten gelecege uzanan zengin
mirasi, 0zgiin Gslup arayislar ve kuramsal derinligiyle ¢ok katmanli bir gelisim
cizgisi sergilemektedir.

Yayin hayatina kazandirilan “Tiirk Resim Sanatina [gik Tutanlar 2 baglikli
bu eser, Tiirk resminde iz birakan anlayislari, plastik sdylemleri, felsefi agilim-
lar1 ve sanatsal pratikleri disiplinlerarasi bir perspektifle ele almay1 amaglamak-
tadur.

Kitap biinyesinde yer alan arastirmalar; geleneksel motiflerin ¢cagdas yo-
rumlarmdan ekolojik resim disiincesine, toplumsal ve cevresel duyarliligin
yapitlara yansimasindan semiyotik ve gostergebilimsel incelemelere kadar
genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Bunun yani sira, sanatin bellek ve mekan ile
kurdugu bag, natlirmortlardaki gerceklik ve algi sorgulamalari, imge ve bigim
smirlarinin yeniden ingas1 gibi Tiirk resim sanatinin temel tasi niteligindeki ku-
ramsal ve pratik konular derinlemesine ¢éztimlenmistir.

Gerek usta sanatcilarin estetik yaklagimlarina gerekse ¢agdas resim pra-
tiklerine 151k tutan bu ¢aligma, alaninda énemli bir boslugu doldurmay ve ak-
ademisyenler, arastirmacilar, sanatgilar ile sanatseverler i¢in kalict bir bagvuru
kaynagi olusturmay1 hedeflemektedir.

Bu kiymetli eserin hazirlanmasinda emegi gecen tim boliim yazarlarimiza
titiz ve 6zverili calismalarindan dolay1 stikranlarimizi sunar; kitabin Tiirk resim
sanat1 literatlirline ve tim okuyuculara faydali olmasini dileriz.

Editorler:
Prof. Dr. Rasim SOYLU
Dr. Ogr. Uyesi Abdurrahman EREN






1.BOLUM

GORSEL GOSTERGEBILIM VE ANTROPOSEN
BAGLAMINDA MURAT ATESLI’NiN RESIM
PRATIKLERIi'

Ogr. Gor. Umit PARSIL

Adiyaman Universitesi, Teknik Bilimler
Meslek Yiiksekokulu, El Sanatlar1 Boliimii.,
umitparsil@adiyaman.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-1901-5400

Giris

Plastik sanatlar, tarihsel siire¢ igerisinde yalnizca bigimsel bir arayisin veya
estetik bir temsilin sahasi olmakla kalmamis; toplumsal, felsefi ve ekolojik kiril-
malarin goriiniir kilindig1 epistemolojik bir ifade alanina doniismistiir. Cagdas
resim pratiginde nesnenin, imgenin ve dilsel gostergelerin kullanimi; sanat¢inin
diinya ile kurdugu ontolojik bagin ve politik/etik durusun temel tasiyicilaridir.
Bu baglamda akademisyen ve sanat¢i Murat Atesli’nin sanatsal tiretimi; gorsel
kiltiir, doga-insan karsitligi, felsefi retorik ve ekolojik krizler gibi disiplinler
arasi zengin bir kavramsal ag lizerine insa edilmektedir.

Dokuz Eyliil Universitesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve
Anadolu Universitesi biinyesinde tamamladig lisans, yiiksek lisans ve sanatta
yeterlik siire¢leriyle akademik formasyonunu sekillendiren Atesli, teorik biriki-
mini pratik at6lye tiretimiyle es zamanli olarak siirdiirmektedir. Sanat¢inin re-
simsel sOylemi; teknigin ve malzemenin sundugu imkanlari1 kuramsal derinlikle
birlestiren analitik bir yap1 sergiler. Yiiksek baski tekniklerinden tuval iizerine
karma ortamlara uzanan bu iiretim siireci, izleyiciyi edilgen bir seyirci konu-

1 Bu kitap boliimiinde sanat¢i Murat ATESLI ile goriisme yapilmis olup gorseller
tizerinden yeniden yorumlamalar yapilmis ve metnin icerik diizenlenmesinde yapay
zeka GHAT GBT’den de destek alinmistir.
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Gorsel Gostergebilim ve Antroposen Baglaminda Murat Atesli 'nin Resim Pratikleri

mundan ¢ikararak disiplinler aras1 bir okuma yapmaya davet etmektedir.

Bu kitap boliimiinde, Murat Atesli’nin akademik biyografisi ve sanatsal kro-
nolojisinin yan1 sira, sanat¢inin farkli donemlerde tirettigi {i¢ temel yapit1 (Ar-
gumentum, Life ve Yiizyil Sonra) merkeze alinarak kavramsal bir ¢dziimleme
sunulmaktadir. incelemeye konu olan yapitlar;

» Gostergebilimsel ve felsefi diizlemde dilsel sapmalar1 ve mantik hatala-
rin1 (Argumentum),

* Tarihsel ve medya sosyolojisi boyutunda kitlesel imge tiiketimini ve Ant-
roposen krizini (Life),

* Ekolojik ve etolojik acidan ise insan merkezci bakisin (anthropocentric
gaze) doga lzerindeki tahakkiimiinli (Yiizy1/ Sonra) sorunsallastirmak-
tadir.

Boliim boyunca incelenen yapitlar, sanatgimnin 1930’lardan 2020’lere uza-
nan tarihsel ve sosyolojik geciskenlikleri plastik bir dille nasil yeniden kurgu-
ladigin1 ve insan zihninin kuramsal yapisi ile doganin yalin varolusu arasindaki
gerilimi nasil goriiniir kildigini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Murat Atesli’nin kisa 6zgecmisi

1976 yilinda Afyonkarahisar (Emirdag)’da dogan Murat Atesli, ilk ve or-
tadgrenimini Gaziantep, Tunceli ve Izmir’de tamamlamistir. Lisans derecesi
2000 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolii-
mii’nde sona erecek Atesli; yiiksek lisans derecesi 2004 yilinda Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali’n-
da almistir. Sanatta yeterlik (doktora dengi) derecesi ise 2016 yilinda Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali’ndan almustir.

2003 yilindan bu yana akademik kariyerini siirdiiren ve halen Anadolu Uni-
versitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde 6gretim iiyesi olarak go-
rev yapan Atesli, teorik ve pratik liretimlerine es zamanli olarak kendi atolye-
sinde devam etmektedir.
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Umit PARSIL

Gorsel 1. Murat Atesli (https://sanatgezgini.com/)

Sanatsal Faaliyetler ve Hakemli / Secilmis Sergiler

Sanatginin plastik sanatlar alaninda yurt i¢inde 7 kisisel sergisi bulunmak-
tadir; Ulusal ve uluslararasi 6lcekte cok sayida jiirili/kiiratorli karma sergide
yapilart sergilenmektedir.

Kisisel Sergiler

2023: “Denemeler 11, Mira Koldas Sanat Galerisi, Ankara.

2022: “Argumentum”, Odunpazart Cagdas Sanatlar Galerisi, Eskisehir.
2021: “Denemeler”, Oda Sanat Galerisi, Eskisehir.

Secilmis Karma ve Jiirili Sergiler
2020: 38. DYO Sanat Odiilleri Sergisi, Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, Izmir.

2017: 74. Devlet Resim ve Heykel Yarismast Sergisi, Erzurum Kongresi
Miizesi, Erzurum.

2016: 73. Devlet Resim ve Heykel Yarismas: Sergisi, Hamamizade Thsan-
bey Kiiltiir Merkezi, Trabzon.
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Gorsel Gostergebilim ve Antroposen Baglaminda Murat Atesli 'nin Resim Pratikleri

2013: 35. DYO Sanat Odiilleri Sergisi, Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, Izmir.
2013: “Iki Usta Iki Sergi”, Selguk Yasar Sanat Galerisi, Cesme, Izmir.

2008: Isik Universitesi 1. Uluslararasi Baski Resim Bienali Sergisi, IMO-
GA Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi, Istanbul.

2006: 32. DYO Sanat Odiilleri Sergisi, Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, Izmir.

Odiiller ve Dereceler

Sanat¢inin 6zgiin iiretimleri ve teknik basarilart sonucunda elde edilen 3
temel 6diil bulunmaktadir:

2008: Basar1 Belgesi, Isik Universitesi 1. Uluslararasi Bask: Bienali.
2006: Basar1 Odiilii (Baski1 Resim Dali), 32. DYO Sanat Odiilleri.
1998: Jiiri Ozel Odiilii, Turgut Pura Vakfi Resim Yarismast.

Yapit Coziimlemeleri ve Kavramsal Cerceve
1- Yapat: “Life” (2022)
Teknik Ozellikler: Tuval iizerine akrilik ve yagliboya, 100x100 cm.

Gorsel 2. Life, 100x100 cm tuval {izerine akrilik ve yagliboya, 2022 (https://
sanatgezgini.com/)
12



Umit PARSIL

Kavramsal Altyapi ve Tarihsel Izdiisiim

Life adli resim, 20. yiizyil ile 21. yiizyil arasinda bir analoji kurma caba-
sidir. Bu ¢abanin temelinde her iki donemin yapinti ve goriintiiler diinyasinin
baglamlar arasi benzerlik ve farkliliklar yer almaktadir. Bu ¢calismada kullani-
lan goriintii, bat1 popiiler kiiltlir nesnelerinden biri olan Life dergisinin kapak
fotografindan yararlanilarak olusturuldu. Life dergisi gorsel kiiltiirtin kitlelere
yayginlagtirilmasinda diger kitlesel iletisim araglar1 kadar 6nemli bir rol iistlen-
mistir. Bu agidan yaymci Henry Luce, anlatisal metinlerin daha iyi anlagilabil-
mesi i¢in fotograflarin kullanilmasi gerektigini savunarak Kasim 1936 yilinda
fotografl1 Life dergisini yayin hayatina gecirdi (Melick, 2015: 126). Life, 1936
yilindan giinlimiize kesintisiz bir bi¢imde yayin hayatina devam etmektedir.

Simgesel Anlati ve Antroposen Elestirisi

Derginin ilk dénem kapak tasarimlarinda fotograf sanatgis1 Margaret Bour-
ke-White’n fotograflari kullanilmistir (Stokstad, 1999: 17-18). Margaret Bour-
ke-White, 20. ylizyilin en dnemli fotograf sanat¢isidir, aynm1 zamanda, ¢ok
onemli olaylara taniklik etmis ilk kadin belgesel ve savas muhabiri fotograf-
cistydi. Bu acidan, Life adli resim ile ortiik bicimde Margaret Bourke-Whi-
te’a bir saygi durusu soz konusudur. Margaret Bourke-White, Life dergisi i¢in
Amerikan Doga Tarihi Miizesi’ndeki tahnit edilmis “taxidermied” Afrika anti-
loplarinin fotograflarini ¢gekmistir (https://www.icp.org/). Derginin kapagindaki
plastik naylonla muhafaza edilmis antilop basi, derginin ismine tezat bir bigim-
de, 6liimiin soguk yiizlinii izleyiciye sunmaktadir. Endiistri Devrimiyle birlik-
te iklim ve ¢evresel sorunlarin artmasi Antroposen olarak adlandirilan bir ¢ag
baglamistir. Diinyamizda 1950’lerden itibaren biyogesitlilik agisindan da bir
yok olus siireci hizlanmistir. Bu siireci ironik olarak gostermesi bakimindan da
Life dergisindeki imge onemli bir gostergedir. Ozellikle son zamanlarda gevre
sorunlartyla 6zdeslestirilen ve 1930’11 yillarda ardi ardina kimyasal buluslarla
giindelik hayatimizin bir parcasi haline gelen plastik kullanimin1 6ncelemesi
acisindan da simgesel anlami gii¢liidiir. Bu yoniiyle, Life adli yapit 1930’larin
diinyasiyla 2020’lerin diinyas1 arasinda psikolojik, sosyolojik ve kiiltlirel bag-
lamlarin benzerliklerini ve geciskenliklerini sunmaktadir.

2- Yapim: “Argumentum” (2013)
Teknik Ozellikleri: Kagit {izerine yiiksek baski (agag ve linol)
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Gorsel Gostergebilim ve Antroposen Baglaminda Murat Atesli 'nin Resim Pratikleri

g1l

ARGUMENTUM AD IGNORANTIAM:

Argumentum , kagit Uzerine agag ve linol baski, 120 x 140 cm, 2013.

Gorsel 3. Argumentum, Kagit Uzerine Agac ve Linol Bask1 120x140 cm.
2013 (Sanatgr ile Kisisel Erigim 11.09.2026)

Gostergebilimsel ve Retorik Kurulumu

Yiiksek baski (agac ve linol) teknigiyle iiretilen Argumentum baslikli yapat,
gorsel ve dilsel gostergeler arasindaki diyalektik gerilimi merkeze alan goster-
gebilimsel ve felsefi bir yap1 sunmaktadir. Kompozisyon, ayrintili bir bicimde
islenmis ren geyigi profili ile yapitin iist diizlemine yerlestirilmis ti¢ temel man-
tik hatasini -safsatalari- kars1 karsiya getirmektedir. Yapitta yer alan Latince
retorik ve mantik terimlerinin literatiirdeki karsiliklar1 ve akademik kaynaklar1
su sekildedir:

Argumentum ad Odium (Nefrete / Hasmete Bagvurma Safsatasi): Ras-
yonel bir kanit veya gecerli bir 6nerme sunmak yerine, dinleyicinin nefrete
dayal1 duygusal tepkilerini ve 6nyargilarini manipiile etme esasina dayanan bir
duyguya basvurma (argumentum ad passiones) safsatasidir (Walton, 1992, s.
255; Hurley, 2012, s. 128).

Argumentum ad Ignorantiam (Cahillige / Bilgisizlige Basvurma Saf-
satasi): Bir iddianin yanlighiginin heniiz kanitlanamamis olmasi olgusuna da-
yanarak dogru kabul edilmesi ya da aksine, dogrulugu kanitlanamadig: icin
yanlis ilan edilmesi yanilgisidir. Kavram, felsefe literatiiriine ilk kez John Lo-

14



Umit PARSIL

cke (1690/1975) tarafindan kazandirilmis ve ¢agdas mantik kurgularinda te-
mel informal safsata tiirlerinden biri olarak tanimlanmustir (Locke, 1690/1975,
IV.xvii.20; Copi, Cohen ve Rodych, 2014, s. 115).

Ignoratio Elenchi (Konuyu Saptirma / Hedef Sasirtma Safsatasi): Is-
patlanmasi gereken asil arglimandan sapilarak, nesnel agidan gegerli olsa dahi
tartigilan konuyla dogrudan iligkisi bulunmayan farkli bir sonucun kanitlanmast
durumudur. Kdkeni Aristoteles’in De Sophisticis Elenchis (Sofistik Ciiriitmeler
Uzerine) adli eserine dayanan bu kavram, mantiksal ¢iiriitmenin kusurlu yapi-
sin1 temsil eder (Aristoteles, MO 350/1955, 168a—168b; Hamblin, 1970, s. 31).

Ontolojik Elestiri ve Epistemolojik Kirilma

Sanatc1; bu mantiksal sapmalari, yabanil doganin ve ontolojik varolusun bir
simgesi olan geyik figiiriiyle yan yana getirerek insan aklinin, felsefi retori-
gin ve kurumsallagmis epistemolojinin kusurlu yapisini goriiniir kilar. Heybetli
boynuzlari ve vahsi doganin sessiz varligiyla geyik, insan merkezli dil kurgula-
rina karsi aragsallastirilamaz bir 6tekiligi temsil eder. Sonug olarak yapit, insan
zihninin kurguladig1 kusurlu arglimanlarin ve safsataya dayali dil oyunlarinin,
doganin saf ve yalin varolusu karsisinda nasil bir epistemolojik sapma ve “bil-
gisizlik” olusturdugunu bigimsel bir sdylemle sorunsallastirmaktadir.

15



Gorsel Gostergebilim ve Antroposen Baglaminda Murat Atesli 'nin Resim Pratikleri

3- Yapim: “Yiizyil Sonra” (2010)
Teknik Ozellikleri: Tuval iizerine akrilik ve yagliboya

> R P A\ o MR

Gorsel 4. Yiizyil Sonra, 100x100cm tuval tizerine akrilik ve yagliboya, 2010
(Sanatgi ile Kisisel Erisim 11.09.2026)

Insan Merkezci Bakis ve «Hiper-Nesne» Ekolojisi

John Berger’in Hayvanlara Ni¢in Bakariz? adli kitabinda (2017), moderni-
tenin hayvani aragsallastirmasi ve insan merkezci bakisinin (anthropocentric
gaze) nesnesine doniistiirmesi tizerine gelistirdigi kuramsal ¢erceve ile yapit
dogrudan paralellik gosterir. Yapittaki “Yiizyil Sonra” bagligi, sanayi devrimi
ve kitlesel kentlesmeden bu yana gegen bir asirlik siirecte doganin tahrip edil-
mesini ve Timothy Morton’in (2013) “hiper-nesne” olarak tanimladigi ekolojik
krizin kagimilmazligini1 zamansal bir Projeksiyon olarak sunar.

Bicimsel Cerceveleme ve Optik Kadraj

Yapitin sinirlarint belirleyen eskitilmis sar1 renkli, yuvarlatilmis koseli cer-
ceve seridi; resmi bir arsiv belgesi, retro diya-slide veya optik bir vizor kad-
rajina doniistiiriir. Bu bigimsel tercih, izleyiciyi edilgen bir seyirci olmaktan
cikarip, dogaya yapay 15181 tutan ve onu felce ugratan teknolojik fail konumuna
getirerek etik bir sorgulama yaratir.

16



Umit PARSIL

Sonug¢

Murat Atesli’nin sanatsal liretimi iizerine gergeklestirilen bu inceleme, sa-
natginin resim ve baski pratiginin yalnizca bigimsel ve estetik bir arayisla si-
nirli olmadiging; dil, disiince, doga, gorsel kiiltiir ve ekolojik kriz gibi farkli
diizlemleri bir araya getiren disiplinler aras1 bir sorgulama alam olusturdugu-
nu ortaya koymaktadir. Atesli’nin akademik formasyonu ile atdlye pratigini es
zamanl bi¢cimde siirdiirmesi, yapitlarinda kuramsal diisiince ile plastik ifade
arasindaki iliskinin belirginlesmesini saglamaktadir. Bu dogrultuda sanat¢inin
tretimi, izleyiciyi yalnizca gorsel bir deneyime degil, ayn1 zamanda kavramsal
ve elestirel bir diisiinme siirecine yonlendirmektedir.

Incelenen Life, Argumentum ve Yiizyil Sonra adli yapitlar, farkli dénemlerde
ve farkli tekniklerle {iretilmis olmalarina karsin, insanin diinyayi algilama,
siiflandirma, temsil etme ve doniistiirme bi¢imlerine yonelik ortak bir elestirel
zeminde bulusmaktadir. Life adli yapat, kitle iletisim araglar1 ve gorsel kiilttr
lizerinden insanin dogayla kurdugu iligkinin tarihsel doniisimiinii goriiniir
kilarken; yasami ¢agristiran bir baslik ile plastik icinde muhafaza edilmis 6li
bir hayvan imgesi arasindaki karsitlik, Antroposen ¢aginin temel ¢eliskilerinden
birine isaret etmektedir. Burada doga, yalnizca temsil edilen bir nesne degil,
insan merkezli iiretim ve tiiketim siire¢lerinin sonuglarini tagiyan bir gosterge
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Argumentum ise insanin ger¢ekligi kavrama ve anlamlandirma siirecinde
bagvurdugu dilsel ve mantiksal yapilarin kusurlu niteligini sorgulamaktadir.
Yapitta yer alan safsatalar ile geyik figliriniin kars1 karsiya getirilmesi, insan
aklinin kurdugu sdylemsel sistem ile doganin dil dis1 ve aragsallastirilamaz
varolusu arasinda bir gerilim yaratmaktadir. Boylece yapit, yalnizca belirli
mantik hatalarmi1 tanmimlayan didaktik bir gorsel diizenleme olmaktan
cikarak, bilginin iiretim bi¢imlerini ve insanin kendisini merkeze yerlestiren
epistemolojik tutumunu elestiren daha genis bir ontolojik sorgulamaya
dontismektedir.

Yiizyil Sonra adli yapit ise bu sorgulamay1 dogrudan ekolojik ve etik bir
diizleme tasimaktadir. Yapitin optik kadraji ve izleyiciyi konumlandiran gorsel
diizeni, insanin dogaya bakisindaki tahakkiim iligkisini goriiniir kilmaktadir.
Doganim gozlemlenen, kaydedilen ve denetlenen bir nesneye doniistiiriilmesi;
modern teknolojik bakis ile insan merkezci diisiincenin birbirini nasil
destekledigini diisiindiirmektedir. Bu yoniiyle eser, yalnizca ge¢miste yasanan
cevresel doniigsiimlere iligskin bir degerlendirme sunmamakta, aynt zamanda
gelecege yonelik bir uyari ve etik sorumluluk ¢agrisi niteligi tagimaktadir.

17



Gorsel Gostergebilim ve Antroposen Baglaminda Murat Atesli 'nin Resim Pratikleri

Bu ii¢ yapit birlikte degerlendirildiginde Atesli’nin sanatinda belirgin
bir “insan—diinya—temsil” iicgeninin olustugu goriilmektedir. Argumentum bu
iligkinin dil ve diisiince boyutunu, Life gorsel kiiltiir ve tiiketim boyutunu, Yiiz-
yil Sonra ise ekolojik ve etik boyutunu temsil etmektedir. Dolayisiyla
yapitlar arasinda yalnizca tematik degil, ayn1 zamanda disiinsel bir stireklilik
bulunmaktadir. Insan aklinin iirettigi sdylemler, insanin olusturdugu gorsel
kiiltiir ve insanin doga lizerindeki miidahalesi, sanat¢inin {iretiminde birbirinden
bagimsiz meseleler olarak degil, ayni ontolojik sorunun farkli goériiniimleri
olarak ele alinmaktadir.

Atesli’nin plastik dili de bu kavramsal yaklasimi desteklemektedir. Yiiksek
baskinin olanaklari ile tuval {izerindeki akrilik ve yagliboya kullaniminin farkli
ifade imkanlarin1 degerlendiren sanat¢i, teknik tercihler ile kavramsal igerik
arasinda dogrudan bir iligski kurmaktadir. Gorsel gostergeler, yazili ifadeler, ta-
rihsel imgeler, hayvan figiirleri ve kadrajlama gibi unsurlar, yapitlarin anlam
katmanlarin1 gogaltan araglar olarak iglev gormektedir. Bu nedenle sanatginin
iiretiminde malzeme ve teknik, yalnizca bigimsel tercihler degil, diisiincenin
plastik karsiliklarini olusturan yapisal unsurlar olarak degerlendirilebilir.

Sonug olarak Murat Atesli’nin sanatsal pratigi, insanin kendisini diinyanin
merkezine yerlestiren diislinsel ve kiiltiirel yapilarin1 sorgulayan elestirel bir
sanat anlayis1 ortaya koymaktadir. Sanat¢inin yapitlarinda dilin hatali orgiit-
lenmesinden kitlesel imge tiretimine, hayvanin temsil edilmesinden ekolojik
tahribata uzanan genis bir meseleler alani, insanin diinya tizerindeki konumunu
yeniden diisiinmeye acilmaktadir. Bu baglamda Atesli’nin iiretimi, dogay1 yal-
nizca estetik bir tema olarak ele almak yerine, insanin bilgi, temsil ve iktidar
mekanizmalariyla iligkisi icerisinde degerlendirmesi bakimindan dikkat ¢eki-
cidir.

Boylece incelenen yapitlar, gegmis ile gelecek, insan ile doga, gerceklik ile
temsil ve bilgi ile yanilgi arasindaki sinirlarin yeniden diistiniilmesine olanak
saglamaktadir. Atesli’nin sanatsal yaklagimi, izleyiciyi hazir anlamlarla karsi-
lagtirmak yerine, bu karsitliklar iizerinde diistinmeye ve kendi bakiginin sinirla-
rin1 sorgulamaya yoneltmektedir. Bu agidan sanatcinin iiretimi, ¢agdas resmin
yalnizca gorsel bir ifade alan1 olmadigini; ayni zamanda ekolojik, epistemo-
lojik ve etik sorunlarin tartisilabildigi elestirel bir diisiinme zemini oldugunu
gostermektedir.
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Giris

Tirk resim sanati, tarihsel gelisimi boyunca farkli kiiltiirel birikimlerin ve
sanat anlayislarinin etkisiyle sekillenmis, geleneksel degerler ile Bati resim
anlayisiin etkilesimi sonucunda kendine 6zgii bir ifade dili gelistirmistir. Bu
stirecte geleneksel sanatlarda kullanilan motifler, resim sanatinin degisen ifa-
de olanaklar igerisinde farkli bigimlerde ele alinarak varligini siirdiirmiistiir.
Ozellikle bitkisel, geometrik ve figiiratif motifler, tasidiklar kiiltiirel anlamlarla
birlikte sanatcilarin gegmisle kurdugu bagin gorsel unsurlarindan biri haline
gelmistir.

Motif 6gesi, bicimsel ve estetik bir unsur olmanin yam sira kiiltiirel bel-
legi, toplumsal degerleri ve yerel kimligi yansitan 6nemli bir gosterge olarak
one ¢ikmaktadir. Motif, geleneksel sanatlarda belirli bigimlerin tekrarlanma-
styla olusan dekoratif bir unsur olmakla birlikte, ait oldugu kiiltiiriin estetik
anlayisini, inanglarini, yagam bi¢imini ve sembolik diinyasini yansitan gorsel
bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilmektedir. Tiirk sanatinin Orta Asya’dan
Anadolu’ya uzanan tarihsel gelisimi i¢erisinde farkli sanat dallarinda kullanilan

1 Bu kitap boliimii, 17-18-19 Kasim 2025 tarihlerinde “1. Uluslararas1 Ipek Yolu’ndan
Anadolu’ya: Yasayan Miras Motiflerimiz” Sempozyumu’nda sozlii olarak sunulmus olan
bildirinin genisletilmis ve diizenlenmis halidir.
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motifler, zaman icerisinde degisen kiiltlirel ve sanatsal kosullara bagli olarak
farkli bigcimsel 6zellikler kazanmigtir. Bu motifler, Tiirk resim sanatinin gelisim
siirecinde de donemsel ve bireysel yaklasimlar dogrultusunda resim sanatina
aktarilmis ve 6zgilin yorumlarla ele alinmistir.

Tiirk resminin Batililagma stireciyle birlikte geleneksel unsurlarin sanat ese-
rindeki konumu da degismeye baslamig, resim sanatinin yeni teknik ve ifa-
de bicimleriyle karsilagmasi, sanatgilarin gelenekten gelen motifleri farkli bir
gorsel anlayis icerisinde degerlendirmelerine olanak saglamistir. Ozellikle ulu-
sal sanat anlayisinin 6ne ¢iktig1 donemlerde geleneksel kiiltiire ait unsurlarin
resimde kullanilmasi 6nem kazanmis, motif gecmisle kurulan kiiltiirel bagin
gostergelerinden biri olarak sanatcilarin ¢alismalarinda yer bulmustur. Modern
ve ¢agdas sanat anlayislarinin gelismesiyle birlikte geleneksel bigim ve anlam-
larindan farkl sekillerde ele alinmaya baslanan motif, stilize edilerek, yeniden
bi¢imlendirilerek ve sanatcilarin bireysel yaklasimlari dogrultusunda yorumla-
narak resim sanatinda yeni ifade olanaklar1 kazanmustir.

Bu aragtirma, Tiirk resim sanatinda motif kullaniminin tarihsel gelisimini
g6z Onlinde bulundurarak motifin kiiltiirel bir unsur olarak geleneksel sanat
formlarindan ¢agdas uygulamalara nasil doniistiiglinii ortaya koymayi amag-
lamaktadir.

Motif Kavrami ve Tarihsel Gelisimi

TDK Sozligiindeki anlamiyla motif, “yan yana gelerek bezeme isini olus-
turan ve kendi baslarina birer birlik olan 6gelerden her biri” (Tiirk Dil Ku-
rumu Sozliikleri.....t.y) olarak tanimlanirken; Turani, (2000: 97) motif kavra-
min1 genel olarak “glizel sanatlarin her kolunda kompozisyonun esasin1 teskil
eden 6ge” olarak agiklamis, S6zen ve Tanyeli (2001:106) ise kavram1 “bezeme
stislemede biitiinii olusturan parcalardan her birine verilen ad” bigiminde ifa-
de etmistir. Bir motif zarif, sade, dogaci, soyut, organize ya da kendiliginden,
geleneksel ya da bireysel olabildigi gibi yeniden olusturulabilir, yalinlastirilabi-
lir, ayrintilandirilabilir ve degistirilebilir birimlerdir (Olmez, 2022: 433). Ayn1
zamanda motifler, siislemenin temel birimlerini olugturmanin yani sira tekrarla-
nabilir 6zellikleri sayesinde kompozisyonun bigimlenmesinde de rol oynamak-
tadir (Ertiirk, 2012, aktaran Akpimarli & Uner, 2017, s.631). Bu tanimlardan
hareketle motifin tek bagina bir bigim olmanin 6tesinde, bir kompozisyonun
olusumuna katki saglayan ve farkli sekillerde yeniden diizenlenebilen temel
birimlerden biri oldugu sdylenebilir.
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Motifin bigimsel 6zelliklerinin yan1 sira ait oldugu kiltiiriin estetik anla-
yis1, yasam bicimi ve sembolik diinyasiyla iliski icerisinde degerlendirilmesi,
kavramin anlam alanini1 genigletmektedir. Bu yoniiyle motif, belirli bir kiiltiirel
cevrede ortaya cikan ve kusaktan kusaga aktarilan gorsel unsurlarin tastyicisi
olarak da degerlendirilebilir.

Motiflerin tarihsel gelisimi, insanin ¢evresini anlamlandirma ve gorsel ola-
rak ifade etme bicimleriyle yakindan iliskilidir. ilk dénemlerden itibaren doga-
da gozlemlenen bitki, hayvan ve geometrik bicimlerin sanat ve siisleme alan-
larinda kullanilmasi, motiflerin olusumunda etkili olan unsurlardan biri olarak
one ¢ikmaktadir. Zaman igerisinde farkli toplumlarin kiiltiirel ve estetik 6zel-
liklerine bagl olarak g¢esitlenen bu unsurlar farkli sanat anlayislari igerisinde
kendine 6zgii bi¢im ve anlamlar kazanmistr.

Tiirk sanatinin Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan tarihsel gelisimi icerisin-
de motifier 6nemli bir yer tutmustur. Tiirklerin farkli cografyalarda olusturdugu
sanat ortamlarinda bitkisel, geometrik ve figliratif motifler ¢esitli sanat dallarin-
da kullanilmig, bu motifler donemlerin estetik anlayislar1 ve kiiltiirel 6zellikleri
dogrultusunda bigimlenmistir. Zaman igerisinde geleneksel Tiirk sanatinin te-
mel gorsel unsurlarindan biri haline gelen motifier, donemsel 6zelliklere bagl
olarak farkli bicim ve anlamlarla varlik gostermistir.

Geleneksel Tiirk Sanatinda Motif Gelenegi

Tiirk motif gelenegi, Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan genis bir kiiltiirel mi-
rasa sahiptir. Tiirk Sanat1 tarihinde Orta Asya’da bulunan en eski Pazirik Halisi’n-
dan itibaren hayvan ve bitkilerden semboller ¢ikarilmis ve soyutlanarak binlerce
motif gelistirilmistir (Soylu ve Koéroglu, 2017:1991). Selguklu, Osmanli ve Ana-
dolu halk sanatlarinda kullanilan motiflerde daha ¢ok bitkisel, geometrik ve stili-
ze hayvan figiirlerinin yer aldig1 goriilmektedir. Anadolu Selguklu Dénemi’nde,
Orta Asya ve Iran’dan getirilen siisleme motifleri kullamilirken, Osmanli mimari
stislemesinde her donem belirgin bir unsur olarak bitkisel ve geometrik motifierle
yapilan kompozisyonlar tercih edilmistir (Yelen, 2025: 29).

Geleneksel Tiirk sanatinda siklikla karsimiza ¢ikan motif gelenegi, sadece
bicimsel tekrarlar biitiinii degil, kiiltiirel kodlarin, inang sistemlerinin ve top-
lumsal hafizanin da gorsel dile doniigsmiis halidir. Ayrica ¢ini, hali, kilim, tezhip
ve ahsap oyma gibi geleneksel sanat pratikleri, motif kullaniminin nesilden ne-
sile aktarilmasinda 6nemli rol oynamstir. Ciinkii bu gibi kiiltiirel unsurlar top-
lumun yasay1s bi¢imini, diislincesini, inang sistemini ve cografyasini yansitan,
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toplum tarafindan benimsenerek ve degeri korunarak giiniimiize kadar gelmis-
tir (Alkag ve Aydogan, 2024: 35). Bu perspektiften bakildiginda yiizyillardir
var olan motif 6gesinin kompozisyon ve estetik kriterlerle birlikte toplumun
inanglar1 dogrultusunda sekillendigi ve ¢cok az degisiklige ugrayarak devam et-
tigi goriilmektedir (Karamagaral1,1997:28). Bu uygulamalarda yer alan motif
0gesi, yagsam, bereket, koruyuculuk, doga gibi temalar1 da ifade eden sembolik
bir ara¢ gorevi gérmektedir. Boylece motiflerin bigimsel yapilari ile tagidiklar
anlamlar ayrilmaz bir biitiin haline gelmis, bu biitlinliik de Tiirk kiiltiirliniin sii-
rekliligini saglayan en dnemli gorsel anlatim bigimlerinden biri olmustur. Gele-
neksel sanatlarda bu denli giiclii bir kullanim alanina sahip olan motifler, Ttlirk
resim sanatinin gelisim siirecinde de sanatgilarin yararlandigi kiiltiirel unsurlar
arasinda yer almustir.

Batililasma hareketleriyle birlikte Tiirk resim sanatinda yeni teknik ve an-
layislar benimsenmesine ragmen geleneksel motifler, 6zellikle ulusal kimlik
ve kiiltiirel degerlerin 6ne ¢ikarildigi donemlerde Tiirk resmindeki varligini
stirdiirmiistiir. Boylece geleneksel sanatlarda belirli bi¢im ve anlamlarla kul-
lanilan motifler, Tiirk resim sanatinda sanatgilarin {islup ve anlatim 6zellikleri
dogrultusunda yeniden ele alinarak farkli bigimsel ve anlamsal baglamlarda
kullanilmaya baglanmuistir.

Tiirk Resim Sanatinda Motif Kullanimi

Tiirk resim sanatinda motif, geleneksel gorsel kiiltiirle modern ifade arayig-
lar1 arasinda kurulan etkilesimin goérsel unsurlarindan biri olarak degerlendi-
rilmektedir. Savas sonrasinda giic kazanan ulusal sanat arayislari, geleneksel
sanatlara yonelik ilgiyi arttirmis; sanat¢ilarin minyatiir, hat, hali, kilim gibi
geleneksel sanat bigimlerinden esinlenen yeni tekniklere ve bu sanatlara 6zgii
motif ve diizenlemelerle yonelmelerinde etkili olmustur (Karadal,2018:249).
Modernlesme siireciyle birlikte sanatcilar, geleneksel motifleri oldugu gibi kul-
lanmak yerine onlar1 soyutlama, sadelestirme veya yeniden yorumlama yoluyla
resim diline uyarlamistir. Bu durum, motifin resim sanatina hem bi¢imsel hem
de kiiltiirel bir zenginlik katmasina olanak saglamistir. Ozellikle 20. yiizyildan
itibaren motif, sanat¢ilarin ulusal kimlik arayisinda sik¢a bagvurdugu bir ifade
aracina doniiserek geleneksel sembollerden beslenen, modern sanatin kavramsal
ve bigimsel gereklilikleriyle yeniden sekillenen bir anlatim alani olusturmustur.
Bu doniisiimiin resim sanatindaki ilk belirgin yansimalar1 ise modernlesme
siirecinin baslangicinda ortaya ¢ikan sanatg¢i topluluklart araciligryla kendini
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gostermistir. Tiirk resim sanatinda da motifi lisluplarinin belirleyici bir pargasi
olarak ele alan sanatcilar ortaya ¢ikmis; motif, farkli sanatcilarin anlatim bi-
cimleri igerisinde cesitli bicim ve anlamlarla yeniden yorumlanmustir. Ozellikle
Cumbhuriyet sonrast modernlesme siirecinde motif, kiiltiirel kimligi yansitan bir
unsur olarak Tiirk resminde daha belirgin bir yer edinmistir. Motiflerin gele-
neksel sanatlarin yani sira resim sanatinda da kullanilmaya baslanmasi, Tiirk
motiflerine yonelik ilgiyi artirmis; bu unsurlarin sanatsal degerini benimseye-
rek eserlerinde kullanan ressamlar, Tiirk motiflerinin Bati sanat ¢evrelerinde
taninmasina katki saglamistir (Uger, 2019, s. 83).

Motifin yerel degerlerle birlikte modern resim dili igerisinde ele alinmasi
ise 1929 yilinda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ile be-
lirginlik kazanmistir. 1933 yilinda kurulan D Grubu’nun ¢aligmalarinda motif
dogrudan 6n plana ¢ikmamakla birlikte, geleneksel bigimlerin daha soyutlayici
ve kiibist bir anlayis dogrultusunda ele alindig1 goriilmektedir. 1940’11 yillardan
itibaren ise Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ¢aligmalariyla motif, resimsel anlatim
icerisinde daha bilingli ve belirgin bir kullanim alan1 kazanmistir. Bu dogrul-
tuda Tiirk resminde motif kullaniminin farkl kiiltiirel kaynaklardan beslendi-
gi goriilmektedir. Minyatiir, hat, ¢ini ve geleneksel mimari formlarin yani sira
hali, kilim, yazma ve nakis gibi el sanatlari; simgeler, Karagéz oyunu ve halk
resimleri, sanatcilarin motif anlayisini sekillendiren kiiltiirel birikimin ¢esitli
unsurlarini olusturmaktadir (Bayramoglu, 2013: 6).

Osman Hamdi Bey

Osman Hamdi Bey, Tiirk resim sanatinin Batililagsma siirecinde énemli yere
sahip olan ressamlarindan biridir. Osman Hamdi Bey, 6nemli bir ressam olma-
siin yani sira Batililagma siirecinde etkin bir rol istlenmis; arkeoloji, miize-
cilik ve sanat egitimi gibi kiiltlir-sanat alanlarinda 6ncili calismalar gercekles-
tirmis ve cesitli gorevlerde bulunmustur (Osman Hamdi Bey Suna ve..., t.y.).
Hamdi Bey, Tiirk resim sanatinda Batili resim anlayisini benimseyen erken
donem sanatgilarindan biri olarak eserlerinde Bati resim geleneginin teknik ve
bicimsel 6zelliklerinden yararlanirken ayn1 zamanda geleneksel Tiirk kiiltiiriine
ve mimarisine ait unsurlara da yer vermis, bazi resimlerinde kullandigi halilarin
tizerindeki desenleri, motifleri ve renkleri gercege uygun bir sekilde resmet-
mistir. Ozellikle i¢ mekan tasvirlerinde kullanilan ¢ini, hali, seramik, mimari
stislemeler ve ¢esitli bezeme unsurlari Osmanli sanatinin gorsel 6zelliklerinin
resimlerine taginmasini saglamistir. Bu yoniiyle Osman Hamdi Bey’in eserle-
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rinde geleneksel unsurlar, resmin mekénsal ve dekoratif kurulusunu destekle-
yen Onemli 6geler arasinda yer almaktadir.

Batili tarzda resim anlayisi icerisinde motif, Osman Hamdi Bey ve Seker
Ahmet Pasa gibi erken donem ressamlarinin eserlerinde dekoratif bir unsur
veya mekana iligkin bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklagim, sa-
natginin “Hali Saticis1” adli eserinde motif kullaniminin bi¢imsel 6zellikleri
tizerinden daha ayrintili bigimde incelenebilir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Osman Hamdi Bey, «Hal1 Saticisi», tuval {izerine yagliboya, 1888,
Berlin Devlet Miizesi

https://www.soylentidergi.com/osman-hamdi-beyin-fircasindan-hali-saticisi-
tablosu/

Eser, Osman Hamdi Bey’in sanatsal islubunu yansitmasinin yani sira, eser-
de betimlenen halinin benzer bir 6rneginin Vakiflar Genel Mudiirligii katalo-
gunda yer almasi bakimindan sanat¢inin 6nemli ¢alismalari arasinda degerlen-
dirilmektedir (Salik, 2024).

“Hal1 Saticis1” adli eserde, Osmanli i¢ mekanina ait ¢esitli unsurlarin yani
sira resmin kompozisyonun 6nemli bir bolimiinii kaplayan kirmizi renkli hali
dikkat cekmektedir. Halinin hem kenar bordiirleri hem de kirmizi renkli genis
zemininde ¢ok ¢esitli geleneksel motiflere yer verilmistir. Dogu Anadolu Bol-
gesi’ne ait oldugu tahmin edilen biiylik hayvan motifli halida, stilize hayvan
motifleriyle birlikte yaprak, ¢icek ve giil motifleri de kenar béliimlerde kom-
pozisyona eslik etmektedir (Tliybek vd., 2021: 62). Ayrica sar1 zeminli tek sira
bordiirde, tekrarlanan motifler halinde diizenlenmis kiigiik kareler icerisinde
stilize kus figiirlerinin yer aldig1 goriilmektedir (Bayraktaroglu, 2011:173). Os-
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man Hamdi Bey’in eserlerinde geleneksel motiflerin ayrintili ve gercekgi bir
anlayisla ele alinmasi, motifin Tiirk resmindeki erken donem kullanimina 6r-
nek olusturmaktadir. Cumhuriyet dénemine gelindiginde ise geleneksel motif-
lere yonelik yaklasim, yerel kiiltiir kaynaklarindan bilingli bi¢imde yararlanan
sanatcilarin ¢aligmalariyla daha belirgin bir nitelik kazanmis ve bu anlayigin
onemli temsilcilerinden biri olarak Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ¢alismalari dik-
kat ¢ekmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu

Geleneksel motif, iz, damga ve benzeri isaretleri modern resim anlayisi
icerisinde yeniden yorumlayan Bedri Rahmi Eytiboglu, Tiirk resminde kiiltiirel
unsurlart 6zgiin bir ifade bi¢cimine doniistiiren 6nemli sanat¢ilardan biridir. Sa-
natc¢1, resimlerinde Anadolu kadini, Yoriik kadmnlart ve erkekleri, hayvanlar,
keciler, kilim ve yazma motiflerinin yan sira Eski Tiirk damgalari, tag ve kaya
bicimleri, silahlar, giinliik kullanim egyalar1 ve yazitlardan da yararlanarak bu
unsurlart tuval, dokuma ve kilim gibi farkli yiizeylere aktarmistir (Mercan,
2018: 14).

Eyiiboglu’nun resimlerinde halk sanatina ait motiflerin temel 6zelliklerin-
den yararlanilarak bunlarin resimsel anlatim igerisinde yeniden bi¢imlendiril-
digi goriilmektedir. Bedri Rahmi’nin yasami boyunca Anadolu kaynakli halk
sanat1 orneklerine yoneldigi ve Bati resminin teknik olanaklarindan yararlana-
rak Anadolu’ya 6zgii duyarlilig1 yansitmaya calistig1 ifade edilmektedir (Artam
Bedri Rahmi Eyiiboglu....... t.y). Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Ebabil Kusu”,
“Hayatagac1”, “Istanbul”, “Motif”, “Kilimli”, “Horon”, “Kirkayak” ve “Eski
Yazitlar” adli eserleri ile ¢esitli mekanlarda gergeklestirdigi mozaik ve rolyef
panolarinda damga, im ve benzeri geleneksel isaretlerin kullanilmasi bu yakla-
stmin 6nemli 6rnekleri olarak goriilmektedir (Bayramoglu, 2013: 8).

Geleneksel motifler, Eyiiboglu’nun sanat anlayisinin merkezinde yer al-
mis ve sanatginin Tiirk kiiltiiriine dayali 6zgilin bir resim dili gelistirmesinde
o6nemli bir kaynak olugturmustur. Eyiiboglu’nun kendi kiiltiirel kaynaklarina
yonelme ve yerel unsurlardan yararlanma diisiincesini siirekli vurgulamasi, bu
yaklasimin 6grencileri ve “On’lar Grubu” olarak adlandirilan sanat¢i toplu-
lugu tizerinde de etkili olmasini saglamistir (Yagci, 2023: 265). Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Tirkiye’nin motif bakimindan zengin bir kiiltiirel birikime sahip
oldugunu, motiflerin yagamin farkli alanlarinda varligim siirdiirdiigtinii ve bu
zenginligin siisleme sanatlarinda yalinlik ve cesitlilikle ortaya ¢iktigini belirt-
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mektedir (Ugurlu, 1991:76). Eyiiboglu’nun bu yaklasimi, geleneksel motiflerin
Tiirk sanatindaki kiiltiirel ve sembolik degerini ortaya koymasi agisindan da
Onem tagimaktadir. Bu kiiltiirel ve sembolik zenginlik, Tiirk sanatinda farkli
motiflerin kullaniminda kendini gostermekte ve bu motifler arasinda yer alan
hayat agaci tasidigr anlam ve bigimsel 6zellikleriyle dikkat ¢ekmektedir. Ha-
yat agacinin tasidigi anlamlarla birlikte estetik agidan da zengin bir yapiya sa-
hip olmasi, bu motifin ¢agdas sanatta 6nemli bir esin kaynagi olarak kullanil-
masini saglamistir (Taskin, 2022: 2145). Cagdas Tiirk resminde Hayat Agact
imgesinin kullanimi, 6zellikle tarihsellik kurami g¢er¢evesinde ele alindiginda,
Bat1 merkezli modernlik anlayistyla sekillenen Tiirk resminin kendi kiiltiirel
hafizasiyla kurdugu iliskiye dair 6nemli veriler sunan zengin bir inceleme alani
olusturmaktadir (Sen, 2025: 1057). Eyiiboglu’nun da geleneksel motifleri ken-
di resim dili igerisinde yeniden bi¢imlendirme yaklagimi, bu iliskinin sanatci
0zelindeki 6rneklerinden biri olarak “Hayat Agac1” adli eserinde ortaya ¢ik-
maktadir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Bedri Rahmi Eyiiboglu, «Hayat Agaci», kagit lizerine guaj boya,
35x24 cm

https://artam.com/muzayede/388-modern-ve-cagdas-tablolar/bedri-rahmi-
eyuboglu-1911-1975-hayat-agaci-15

Sanatc1, kiiltiirel hafizadan sectigi “Hayat Agaci” motifini yorumlayarak
ritmik tekrarlar araciligiyla kurgusal bir mekan yaratmistir (Tung ve Ciloglu,
2026: 548). Ayrica Eyiiboglu, farkli donemlerde bu temayi1 resim, baski ve mo-
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zaik gibi ¢esitli tekniklerde de uygulamistir.

Eserde kompozisyonun merkezine yerlestirilen hayat agaci, geleneksel
motifin 6zgiin ve stilize bir bigimde yeniden yorumlandigimi ortaya koymak-
tadir. Ince ve dikey bir gévdeden yiikselen dallar, yukar1 dogru genisleyerek
agacin karakteristik yapisini olustururken, dallarin ¢evresinde yer alan bitki-
sel ve figiiratif bigimler kompozisyona yogun bir ritim kazandirmaktadir. Agac
formunun i¢ ylizeyinde farkli biiylikliiklerde tekrarlanan geometrik ve organik
motiflerin kullanilmasi, geleneksel Tiirk siisleme sanatlarindaki bezeme anlay1-
st gagristirdign sdylenebilir. Ozellikle dallarin diizeni ve motiflerin tekrarina
dayali kompozisyon kurgusu, hayat agacinin yasamin stirekliligi ve ¢ogalma ile
iligkilendirilen geleneksel anlamina gonderme yapildigini diisiindiirmektedir.
Bununla birlikte Eyiiboglu motifi, bir aga¢ gdriiniimiinii dogrudan aktarmak
yerine geometrik bigimler, stilize figiirler ve yogun cizgisel diizenlemeler ara-
ciligiyla yeniden bi¢imlendirmistir. Boylece geleneksel hayat agaci, islevini
sembolik bir unsur olarak siirdiirmekle kalmamis, sanat¢inin ¢izgi, bigim ve
ritim anlayisini bir araya getirerek 6zgiin bir resimsel kurguya doniistiirmiis-
tiir. Geleneksel motiflerin Tiirk resminde yeniden yorumlanmasi, Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun yani sira baska sanat¢ilarin ¢aligmalarinda da 6zgiin yaklasim-
larla ele alinmustir.

Nurullah Berk

Tirk resim sanatinda modernlesme siirecinin oncii isimlerinden biri olan
Nurullah Berk, 6zellikle Anadolu’nun geleneksel motiflerini, halk sanatlarinin
geometrik diizenlerini ve yerel siisleme anlayisini ¢agdas bir plastik dil
cergevesinden yeniden yorumlamasiyla dikkat ¢ekmektedir. Nurullah Berk’in
eserlerinde motif ve nakis kullanimi; geleneksel dokular, mimari 6geler, min-
yatiir ve hat sanatindan beslenen yerel unsurlar iizerinden sekillenmektedir.
Bu geleneksel unsurlar, Berk’in eserlerinde hali, kilim, kumas, ¢orap ve elbise
tizerindeki geometrik diizenlemeler aracilifiyla resme taginmistir. Berk’in re-
simlerinde kilim, kumas pargalari, nakis ve stisleme gibi unsurlarin kullanimu,
sanatcinin yerel kaynaklardan yararlanirken bu unsurlar kiibist bigim anlayi-
styla yeniden ele alarak evrensel bir gorsel dile yoneldigini diigiindiirmektedir
(Yildirim Kaptan ve Alp, 2025:332).

Berk’in geleneksel el sanatlarina yonelik ilgisi, eserlerinde yer verdigi ge-
sitli yerel unsurlarda da kendini gostermektedir. Sanat¢inin 1960’1 yillardan
sonra ger¢eklestirdigi birgok calismada, ilk donemlerinde goriilen Batili etki-

29



Tiirk Resminde Geleneksel Motiflerden Cagdas Yorumlara

lerden uzaklastigi, dekoratif 6geler ve yerel motiflerin yani sira kendi kiiltii-
rel birikiminden beslenen konu ve kompozisyonlara yoneldigi belirtilmektedir
(Bugukoglu, 2020: 114).

Geleneksel el sanatlarinin yani sira Berk, Tiirk-Islam minyatiirlerinin de-
koratif ve siislemeci 6zelliklerinden de yararlanmistir. Sanat¢inin pek ¢ok ese-
rinde hat ve minyatiir sanatinin etkilerine yer vermesi, 6zgiin bir sanat kimligi
olusturmasinda 6nemli bir rol oynamigtir (Bugukoglu, 2020: 114). Minyatiirler-
den esinlenen bulut ve aga¢ motiflerine eserlerinde yer veren Berk, bu etkinin
izlerini renk kullaniminda da gostermektedir. Minyatiirlerdeki golgesiz ve diiz
renklendirme anlayisi, sanatginin resimlerinde geleneksel gorsel dilin ¢agdas
bir yorumuna donlismektedir. Sanat¢inin parlak renk kullanimi ise Bati resim
anlayisinin disavurumcu etkileri ile minyatiirlerde ylizeye vurgu yapan Dogu
resim geleneklerini hatirlatmaktadir (Coskun, 2017:211). Berk’in geleneksel
kaynaklardan beslenen bu yaklagimi, eserlerinde motif, desen ve siisleme un-
surlarinin kullanimi {izerinden de goriilmektedir. Bu yaklagimin resimsel kom-
pozisyona yansidigi drneklerden biri “Gergef Isleyen Kadin”dir. Sanatginin
“Gergef Isleyen Kadmn” adl eserinde, pencere oniinde gergef isleyen bir kadin
figliri betimlenmistir (Gorsel 3). Eserde, geleneksel Tiirk kiiltiiriine ait yasanti-
lar geometrik bir anlayis dogrultusunda resimsel anlatima taginmistir (Polat vd,
2021: 65). Bu killtiirel aktarim, figiirlin gergeklestirdigi islemeler ve bu igleme-
lerde kullanilan motifler araciligiyla da resimsel kompozisyona yansimaktadir.

Gérsel 3: Nurullah Berk, “Gergef Isleyen Kadin”, tuval iizerine yagliboya,
74x64 cm, 1957

https://www.kulturportali.gov.tr/portal/nurullah-cemal-berk-
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Figiiriin gergef iizerinde isledigi stilize bitkisel motifler, eserin yerel ve ge-
leneksel kaynaklarla kurdugu iligkinin 6nemli unsurlarindan biri olarak deger-
lendirilebilir. Gergef tizerindeki ¢igek motifi, daha kii¢iik bi¢imsel parcalara
ayrilarak yeniden diizenlenmis ve geleneksel siisleme anlayigina 6zgii motif
kullanimin1 ¢agristiran bir yapi olusturmustur. Motifin bu sekilde ele alinmasi,
sanatginin geleneksel bir gorsel unsuru kendi resim dili igerisinde yeniden bi-
cimlendirdigini gostermektedir. Eserin arka planinda yer alan mavi geometrik
formlar ve ritmik diizenlemeler de bu motif anlayisini desteklemekte, gelenek-
sel siisleme ile modern resimsel diizen arasinda bir iliski kurmaktadir. Bu yo-
niiyle “Gergef Isleyen Kadm”, gergef ve nakis gibi geleneksel unsurlari konu
edinmesinin yani sira, bitkisel motifin bigimsel olarak donistiiriilmesi ve kom-
pozisyon igerisinde yeniden diizenlenmesi agisindan da 6nem tasimaktadir.

Semsi Arel

Geleneksel motiflerin bigimsel dontisiimii ve resimsel kompozisyon i¢inde
yeniden ele alinmasi, Semsi Arel’in ¢aligmalarinda da farkli bir anlayisla karsi-
miza ¢ikmaktadir. Sanat¢inin bigimsel arayislari, geleneksel motiflerin resim-
sel kompozisyon igerisinde ele alinig bicimini de etkilemistir. Semsi Arel’in
figiir anlayis1, sanatindaki yar1 kiibik ve yar1 soyut etkiler dogrultusunda zaman
igerisinde degisim gostermis; figiirler 6nce kiibik ve konstriiktivist bir anlayisla
yalinlagtirilmis, ilerleyen siiregte ise daha soyutlayici bir bigime tasinmistir
(Kozlu ve Korkmaz, 2018: 170). Arel’in soyut diizenlemelerinde Tiirk hat
sanatinin modern bir anlayigla ele alinmasinin yani sira, geometrik soyutla-
maya dayali bir yaklagimin da 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. (Semsi Arel Hayati
ve Eserleri.....(t.y). Bu soyutlayici yaklasimin geleneksel kaynaklarla kurdu-
gu bag, Arel’in hat sanatindan yararlanma bi¢iminde de belirginlesmektedir.
Islam kaligrafisini resimlerinde plastik bir unsur olarak kullanan Elif Naci’nin
ardindan, hat sanatinin ritmik ve akiskan yapisini doniistiirerek resimsel
anlatima tasiyan Semsi Arel de bu yaklagimin 6nemli temsilcilerinden biri
olmustur (Kozlu ve Korkmaz, 2018, s. 170). Arel’in resimlerinde geleneksel
sanatlara iligkin bi¢imlerin kullanimi, 6zellikle hat sanatinin ¢izgisel ve geo-
metrik formlarindan yararlanilmasiyla sekillenmektedir. Geometrik non-figii-
ratif anlayisin 6ne ¢iktig1 Arel’in resimlerinde, kati ve donuk formlara dayanan
soyut yazi bigimleri motif olarak 6ne ¢ikmaktadir (Bayir ve Kurt, 2025:161).
Sanatginin 6zellikle geleneksel siisleme anlayigindan beslenen bitkisel motifle-
11, ¢izgi ve bigim anlayisiyla iligkilendirilerek resmin ylizeyine tasimmuistir. Eski
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yazilardaki arabesk hareketler, ¢izgisel melodiler ve ¢ukur-kabarti iliskisine
dayanan kompozisyonlarin, soyut anlayisin anlam ve amaglarini yansitan ni-
telikli 6rnekler olusturdugu sdylenebilir (Ahmetoglu ve Denli, 2013: 184). Bu
anlayis, sanat¢cinin “Yesilli Kompozisyon™ adli ¢aligmasinda belirgin bicimde
goriilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4: Semsi Arel,“Yesilli Kompozisyon”, tuval {izerine yagliboya,
81x116 cm

Gorsel Ahmet Bayir ve Seyma Kurt’un “Tiirk Resminde Geleneksel Sanat-
larin Soyut Sanat ile Ele Alinmas1” isimli makalesinden alinmistir.

Geleneksel icerigin modern bir bi¢cim anlayisi igerisinde ele alindigi (Ah-
metoglu ve Denli, 2013: 184) eserde hat sanatini ¢agristiran ¢izgisel bigimler,
okunabilir bir yazi olusturma amaci tasimaktan ziyade kompozisyonun gorsel
kurulusunda etkin rol tistlenmektedir. Cizgilerin kiviimli ve ritmik hareketle-
ri, geometrik bigimlerle birlikte ele alinarak ylizey lizerinde dengeli bir diizen
olusturmakta, boylece geleneksel yazi bigcimleri resimsel bir ifade aracina do-
niigmektedir. Eserde geleneksel kaynagini koruyan bu bigimlerin, soyutlama
yoluyla yeni bir gorsel diizen igerisinde degerlendirilmesi motifin resimsel bag-
lamdaki doniistimiinii ortaya koymaktadir. Semsi Arel’in bu tarz yaklasimlari,
Bati1 ve Dogu sanatina ait bicimsel unsurlarin bir araya getirilerek bir sentez
olusturma cabasi igerisinde, eklektik bir anlayisin bicimsel yansimalari olarak
degerlendirilebilir (Kilig, 2013: 330).
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Fikret Otyam

Tiirk resminde geleneksel motifierin izleri, Anadolu’nun kiiltiirel birikimini
resimlerine tasiyan Fikret Otyam’in ¢aligmalarinda da goriilmektedir. Otyam’in
resimlerinde Anadolu’ya 6zgii kilim, hali ve dokuma kiiltiiriine ait motifler, sa-
natcinin bdlge insanini ve giinliik yagami konu alan kompozisyonlar1 igerisin-
de yer almaktadir. Kompozisyon i¢indeki bu motifler dekoratif bir 6ge niteligi
tagimasinin yani sira kiiltiirel bir gostergeye doniismesi bakimindan da énem
tagimaktadir. Aynt zamanda motiflerin bu kullanimi, Anadolu’nun giindelik ya-
samina iligkin gorsel unsurlarla birlikte ele alinarak ydresel kiiltiiriin resimsel
anlatim igerisinde goriliniirliik kazanmasina da katki saglamaktadir. Otyam’in
sanatinda motifler ve semboller, yalnizca gorsel unsurlar olarak degil; toplum-
sal kimligin, kiiltiirel bellegin ve insan duygularinin yansimalari olarak islev
gormektedir (Kar ve Erbag, 2025:3).

Fikret Otyam’in resimlerinde halk sanatina iliskin ¢esitli unsurlarin; koylii
kadin figiirleri, cobanlar, kiigiikbas hayvan siiriileri, doga manzaralar1 ve halk
sanati iirlinleriyle birlikte ele alindig1 ifade edilmektedir (Y1lmaz ve Kiiciiksa-
hin, 2017). Bu unsurlar igerisinde geleneksel motifler, Otyam’in kompozisyon-
larinda kiiltiirel icerigi destekleyen gorsel 6geler olarak one ¢ikmaktadir. Bu
baglamda, “Otyam’in Fir¢asindan” isimli ¢alisma, geleneksel motif ve sem-
bollerin sanat¢inin resim anlayisi igerisindeki kullanimini gostermesi agisindan
dikkat ¢ekicidir (Gorsel 5).

Gorsel 5: Fikret Otyam, “Otyam’in Fircasindan”, tuval iizerine yagliboya,
1984

https://fikretotyam.com/resimleri/detay/otyam-in-fircasindan/127
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Calismada, Anadolu’ya 6zgii geleneksel dokuma kiiltiiriiniin izleri, kompo-
zisyon igerisinde kullanilan motifler ve bu motiflerin figiirlerle kurdugu iligki
tizerinden netlik kazanmaktadir. Kompozisyonun alt ve {ist boliimlerinde yer
alan bitkisel ve geometrik bezemeler, Anadolu’nun dokuma ve siisleme kiil-
tirtinii cagristirirken, farkl renklerde diizenlenen motifler yiizeyin dekoratif
niteligini giiclendirmektedir. Anadolu esintilerini yansitan renk ve motiflerin
yaninda, kompozisyonun bir diger unsurunu Anadolu’ya ait kadin figiirii olus-
turmaktadir (Karaca, 2023). Bu baglamda Otyam’in resimlerinde toplumcu
gergekei yaklagimin, Anadolu’ya 6zgli motiflerde renk lekeleriyle bigimlene-
rek kadmn figiirii izerinden yoresel bir kimlik kazandig1 goriilmektedir (Saltik
ve Yayan, 2024: 349). Ayrica kompozisyonun merkezinde yer alan sahmeran
figiirii ile ¢evresinde bulunan ¢icekli formlar ve stilize nesneler, geleneksel halk
sanatina ait gorsel unsurlarin figiiratif anlatimla biitlinlestirildigini gostermek-
tedir.

Alt boliimde yatay bir bant igerisinde tekrarlanan renkli bi¢imler ise doku-
ma yiizeylerini animsatan ritmik bir diizen olusturmakta ve kompozisyonun
geleneksel motiflerle kurdugu iliskiye isaret etmektedir. Bunun yani sira figiir-
lerin ve bitkisel motiflerin yalin, iki boyutlu ve stilize bir anlayisla ele alinmasi,
halk sanatina 6zgii bezeme anlayisinin resimsel yiizeye aktarilmasi bakimindan
dikkat ¢ekicidir. Bu yoniiyle eser, geleneksel motiflerin dekoratif niteliklerinin
Otesine gegerek Anadolu’nun gilindelik yasamina ve halk kiiltiiriine iligkin gor-
sel bellegin aktariminda 6nemli 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

Sonug¢

Bu caligsmada incelenen eserler, Tiirk resminde geleneksel motif kullanimi-
nin zaman igerisinde gegirdigi doniistimii farkli yaklagimlar tizerinden ortaya
koymaktadir. Osman Hamdi Bey’in eserlerinde daha ¢ok dekoratif ve mekansal
bir unsur olarak yer alan motif 6gesi, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanatinda
kiiltiirel kimligin ve yerel kaynaklarin temel bilesenlerinden biri haline gelmis,
Nurullah Berk’in ¢alismalarinda modernist ve bigimsel bir doniisiim gegirmis,
Semsi Arel’in resimlerinde soyut ve geometrik bir karakter kazanmis, Fikret
Otyam’in eserlerinde ise; Anadolu’nun kiiltiirel ve etnografik 6zelliklerini yan-
sitan gorsel bir unsur olarak one ¢ikmistir. Bu sanatcilarin motif kullanimina
yonelik yaklasimlar1 birlikte degerlendirildiginde, geleneksel motiflerin Tiirk
resminde sanatcilarin donemsel kosullari, estetik arayislar ve kiiltiirel yorum-
lar1 dogrultusunda yeniden bigimlendigi goriilmektedir.
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Geleneksel sanatin tasiyicist konumundaki motifler, 20. yiizyilin bagindan
itibaren sanatgilarin kimlik arayislarina, ulusal estetik olugturma ¢abalarina ve
modernlesme siirecindeki kiiltiirel kirtlmalara yanit veren gii¢lii bir ifade ara-
cma donlismiistiir. Sanat¢1 gruplariin etkisiyle baslayan bu doniigiim, sonraki
kusaklarda daha bireysel, deneysel ve disiplinlerarasi bir yaklagimla devam
ederek motifin bigimsel bir unsur olmaktan ¢ikip, kiiltiirel bir hafiza nesnesi,
anlam tagiyicisi ve ayni zamanda ¢agdas sanatin kavramsal boyutunu zengin-
lestiren bir yapiya evrilmesini saglamistir. Bu baglamda motif, giiniimiiz Tiirk
resminde ge¢misi giincelleyen, kiiltiirel aidiyeti gorliniir kilan ve gelenek ile
cagdaslik arasindaki etkilesimin siirekliligini giiclendiren bir sanat dili olarak
Oonemini korumaktadir.
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Giris

Gezegendeki pek cok kaynagin insan eliyle tilkenmeye basladigi yirmi
birinci yiizyilda gelinen nokta, artik neyin elzem, neyin gereksiz oldugunu
yeniden diisiinmeyi zorunlu kilmaktadir. Bu durum, giindelik yasamdan sanata
kadar pek ¢ok alani daha dikkatli ve 6zenli bir bi¢imde ele almaya davet eder.
Bu 6zen, temelde tiim varliklarin bir arada ve esit bicimde yasama hakkinin
kabul edilmesine dayanir. Hicbir varligin digerleri {izerinde tistiinliik kurma-
dig1, insan merkezci hiyerarsilerin sorgulandig bir yasam anlayisin1 gerektirir.
Bu diisiinsel doniisiim, liretim yapan sanatcilari da kaginilmaz olarak etkiler.

Sanat, dogadan bagimsiz bir alan degil, yasamin ve ekolojik iligkiler aginin
bir pargasidir. Doganin yagamin yalnizca arka planini olugturmadig: bu yakla-
simda, insan ve insan dis1 tiim varliklar gezegenin ortak yasam alanini paylasan
aktorler olarak degerlendirilir. Dolayisiyla sanat pratigi de dogay1 yalnizca tem-
sil eden bir konumdan ¢ikarak, malzemesi, iiretim bi¢imi ve yarattig1 iliskiler
araciligryla ekolojik diigsiincenin bir pargasi hiline gelir. Bu noktada sanatin
iiretim siireclerini yeniden diisiinmek; hangi malzemelerin kullanildigi, bu mal-
zemelerin nereden geldigi, nasil donistiiriildiigli ve tiretimin dogayla nasil bir
iliski kurdugu sorularin1 da beraberinde getirir.
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Yiizeyin Otesinde

Gilinlimiiz sanat tiretimleri; hazir nesneden kamusal alana, ekolojik olandan
doganin kendisine uzanan genis bir liretme alani ortaya koyar. Bu baglamda
sanat, yalnizca kullandig1 malzeme ya da olusturdugu iiretim diliyle degil, ayn
zamanda yasayan bir mikroorganizma gibi davranan yapisiyla da ele aliabilir.
Kendi i¢inde iireyen, ¢ogalan, doniisen ve yeni iligkiler kuran bu sistem, sanat
eserini yalnizca izlenen bir nesne olmaktan ¢ikarir. Eser, zaman i¢inde degisen,
doniisen ve farkli bigimlere evrilen canli bir olusum haline gelir. Iki boyutlu
yiizeylerden {i¢ boyutlu formlara, farkli malzeme ve {iretim bi¢cimlerinden yeni
karsilagsmalara uzanan bu siire¢, yagayan bir nesnenin siirekli devam eden yol-
culugunu goriintir kilar.

Bu baglamda resim yapma pratigi de bu doniisen malzeme dilinden nasip-
lenmistir. Yiizey izlerin olusumlarin rastlantisalliklarin bir karsilasma, bulugma
alanina donmiistiir. Sanat¢inin malzemenin doniisiimiine ve rastlantisal olu-
sumlara alan agan bu yaklagimi, sanat yapitinin olusumunda sanatgimin mutlak
denetimini sorgulayan Dadaist tavirla tarihsel bir paralellik tasir. Duchamp’in
hazir nesneyi' sanat yapitinin baglamina tagimasi, sanat¢inin geleneksel anlam-
da bi¢imlendiren ve iireten konumunu tartismaya acarken, nesnenin se¢imini
sanatsal bir eyleme doniistiirmiistiir. Pablo Picasso ve Georges Braque, resim
ylizeyinin geleneksel sinirlarini doniistiirerek duvar kagidi, musamba, gazete ve
benzeri glindelik malzemeleri yapitlaria dahil etmis; farkli malzemeleri ayni
ylizey tizerinde bir araya getirerek kolajin ve asamblaj?’in gelisiminde 6nemli
bir kirilma noktasi olusturmuslardir.

Hazir nesne ile baglayan bu yolculuk, yiizey lizerinde kolaj ve asamblajlarin
ortaya ¢ikmasiyla farkli bir boyut kazanirken, malzemenin kendi hikayesini
ve doniisiim potansiyelini 6ne ¢ikaran avangard sanat pratiklerine de uzanir.
Bu baglamda Joseph Beuys’un kece ve yag gibi malzemeleri kullanarak ger-
ceklestirdigi enstalasyonlar 6nemli bir referans olusturur. Beuys’ta malzeme,
yalnizca yapitin bigimsel olusumunu saglayan bir ara¢ degil, kendi ge¢misini,
cagrisimlarini ve fiziksel ozelliklerini beraberinde tasiyan etkin bir unsurdur.

1 “Ready-made” olarak adlandirilan yaklasim, Marcel Duchamp’in 1917 tarihli Foun-
tain (Cesme) adl1 yapitiyla sanat tarihinde 6nemli bir doniim noktasi haline gelmistir. Duc-
hamp’in 1910’larin bagindan beri diisiindiigii sey, “sehpa iizerinde yapilan geleneksel tuval
resmine son vermek ve sanatina bilingli bir rastlantisallik katmak™tir (Y1lmaz, 2026, s. 104).

2 Picasso ve Braque ani bir hareketle baska amaglarla {iretilmis birbirine yabanci nesneleri
sanata soktular. Boylece sanatta ¢ogulculuga giden kapi aralanmis oldu. Hazir-yapit, mon-
taj(kurgu) ve asamblaj (toplama, birlestirme) gibi kavramlara ilham veren kesyap, sanatm
modernden postmoderne doniismesinde ¢ok dnemli bir rol oynadi. (Yilmaz &Yilmaz, 2023
s.174)
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Yagin akigskanlig1 ve bigim degistirebilme potansiyeli, sanatginin miidahalesiy-
le yeni anlam katmanlar1 kazanirken malzemeler birbirleriyle kurduklar iliski-
ler iizerinden yeni formlar ve yapilar olusturur. Caligma, sabit ve tamamlanmig
bir nesne olmaktan ¢ikarak malzemelerin karsilasmalari, doniisiimleri ve bir-
birleriyle etkilesimleri araciligiyla siirekli yeniden anlam kazanan organik bir
stirece doniisir.

Beuysa gore yag; yakilmis, depolanmis enerji demek, irade demek; ayni
zamanda kaotik bir 6zelligi var. Beuys, arinin yaptigr balmumuna da benzetir
yagt; her ikisinde belli bir bigimi yoktur. Isitilinca yag da balmumu da erir,
harekete geger. (Yilmaz, 2026, s. 275). Bu malzeme anlayis1 Canan Tolon’un
sanat pratigiyle birlikte diisliniildiigiinde, malzemenin sanatg1 tarafindan belir-
lenmis sabit bir bi¢cimin tasiyicisi olmaktan ¢ikarak kendi fiziksel 6zellikleri ve
doniisiim kapasitesiyle yapitin olusumuna katilmasi bakimindan 6nem kazanr.
Tolon ve Beuys’un bazi calismalarindaki ortaklik, siirecin de yapitin kendisi
kadar 6nemli bir tamamlayict unsur olarak ele alinmasidir.

Gorsel 1. Joseph Beuys, Yag Sandalyesi, 1964. Kaynak: Mehmet
Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat.

Bedenini dogrudan dogaya tasiyarak onu topragin, kumun, suyun, tasin
ve bitkilerin i¢inde gegici bir iz haline getiren Ana Mendieta, Silueta Series’i
ile insan varliginin dogayla kurdugu gecici ve doniisebilir iligkiyi goriiniir
kilar. Silueta calismalarinda beden kimi zaman dogrudan kullanilirken kimi
zaman yalnizca silueti ya da biraktig1 bosluk iizerinden temsil edilir. Mendieta
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ile Tolon arasindaki temel ortaklik, dogay1 yalnizca temsil edilen bir konu
olmaktan ¢ikararak yapitin olusumuna katilan etkin bir unsur haline getirme-
leridir. Mendieta’da beden doganin i¢inde ¢oziinerek bir iz ve bosluk olurken,
Tolon’da malzeme kendi doniisiimiinii gerceklestirerek yiizeyin bi¢imini ve an-
lamini degistirir.

Gorsel 2. Ana Mendieta, Yagul Imgesi, 1973. Kaynak: Giines Oktay, “Siliieta
Serisi”

Beuys ve Mendieta drneklerinde, resim yiizeyiyle sinirli kalmayan, farkl
malzeme, mekan ve eylemler araciligiyla genisleyen bir sanatsal pratikten soz
etmek miimkiindiir. Burada dikkat ¢ceken temel nokta, Tolon, Beuys ve Men-
dieta’nin ortak zemininde doga ve organik olanla kurulan karsilasmadir. Bir
enstalasyona, performansa ya da ortam odakli bir ¢calismaya doniisen bu siirec,
yapitin yalnizca bigimsel sinirlarint degil, kendi baglamiyla kurdugu diyalogu
da yeniden tanimlar. Boylece giindelik yasamin izleri ve yasamla kurulan iliski,
sanat nesnesinin sinirlarin1 asarak beden, mekan, malzeme ve doga arasindaki
karsilikli etkilesimin bir parcast haline gelir.

Canan Tolon’un Sanat Pratiginde Doga, Zaman Ve Yiizey

Canan Tolon, mimarlik disiplininin araglarini, ¢izim yontemlerini ve oranti
sistemlerini kullanarak mekansallik kavraminin 6n planda oldugu yapitlar iire-
tir. Sanate1, farkli malzemeleri bir arada kullanir. Caligmalarinda, yikilmig ve
bosaltilmis mekanlarla mimari alana dair birgok referans yer alir. Resimlerinde
yinelenen ritmik ¢izgiler, doganin kendiligindenligi ve goriinmezligi ile ugsuz
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bucaksiz yayilan kentlesme ve mimari yapilasmanin yol a¢tig1 yok olus arasin-
daki gerilime bi¢imsel bir karsilik verir.

Sanatg1, farkli malzemeleri bir arada kullanirken malzemenin yalnizca tasi-
yict ya da bigimlendirilebilir bir unsur olmasinin tesine geger ve onun kendi
fiziksel siireglerini ¢aligmanin bir pargasi haline getirir. Bu yaklasim, onun ya-
pitlarinda doga ve kiiltlir arasindaki sinirlarin kesin bigimde ayristiritlmadigini,
aksine birbirlerinin igine gecen siirecler olarak ele alindigini gostermektedir.
Tolon’un 6zellikle dogal malzemelerle gerceklestirdigi calismalarinda zaman,
yapitin diginda gergeklesen bir unsur olmaktan ¢ikarak dogrudan yapitin maddi
olusumuna katilir. Paslanma, kuruma, biiylime, ¢iirlime ve aginma gibi siirecler,
eserin bi¢imini doniistiiriir. Bu durum Tolon’un yapitlarinda zamanin madde-
sellesmesi olarak degerlendirilebilir.

Tolon’un sanat pratiginde doga, zaman ve ylizey birbirinden bagimsiz li¢
ayr1 kavram olarak degil, birbirini doniistliren iliskisel siirecler olarak ele ali-
nabilir. Doga malzemeyi doniistiiriir; zaman bu doniisiimii goriinir kilar; yiizey
ise bu siirecin izlerini kaydeder. Tekrar ve ritim ise bu iliskiye zamansal bir
boyut ekleyerek izleyicinin bakisini yiizey iizerinde dolagima sokar. Dolayisty-
la Tolon’un yapitlarinda yiizey, yalnizca resmin goriinen kismi degil; doganin
miidahalesinin, zamanin gecisinin, malzemenin doniisiimiiniin ve insan miida-
halesinin karsilastig1 bir alan haline gelir. Bu yoniiyle sanat¢inin pratigi, doga
ile kiiltiir, dogal siire¢ ile mimari diizen, olus ile yikim ve kalicilik ile gegicilik
arasindaki gerilimleri goriiniir kilan deneysel bir alan olarak degerlendirilebilir.

Sen Soyle Sergisi

Istanbul Modern’in 2019-2020 tarihlerinde diizenledigi “Sen Soyle” adli
sergi, Canan Tolon’un 1980°li yillardan giiniimiize uzanan tiretimlerini biraraya
getirir. Sergi sanat¢inin ¢izimden fotografa, resimden yerlestirmeye uzanan
kendine 6zgii ifade ve teknik arayisini goriiniir kilar. Calismalarinin odak nok-
tasini siirekli kendini yenileyen doga ve mimarligin izleri olusturur. Tolon, bu
iki varolus bi¢iminin birbirleri lizerindeki etkilerini, birbirlerine kars1 gelistir-
dikleri direnci ve karsilagsmalarindan ortaya ¢ikan celigkileri ve sonuglart mer-
keze alarak diisiinsel ve gorsel bir diinya kurgular.
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Gorsel 3: Canan Tolon, Reflex 15, 2012, ahsap iizerine yagliboya, 183 x 305
cm, Kaynak: Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu.

Canan Tolon mimarlik egitiminin etkisiyle ¢caligmalarinda mimari yapilara,
mekéana ve dogaya siklikla yer verir. Eserlerini numaralandirmayi tercih etme-
si de iiretim siirecinin sistematik ve tekrara dayali yoniinii goriiniir kilar. Ref-
lex sozciigli ise olaylara ya da durumlara verilen, ¢ogu zaman istem dis1 ve
kontrol edilemeyen tepkiyi ifade eder. Tolon, bu ¢alismasinda insan bedeninin
hareket hafizasina ve kas hafizasina odaklanarak, resim yapma eyleminin be-
densel bir refleks héline gelmesini arastirir. Kaliplagmis resim yapma pratigi,
zamanla tekrarlanan bir hareket dizisine ve kontrol dis1 bir reflekse doniisiir.
Reflex 15, 20 ahsap panelden olusur. Sanatgi ayni el hareketini her bir ahsap
panel iizerinde tekrarlar. Paneller bir araya getirildiginde, ayni1 hareketin farkl
yiizeylerde biraktigi izlerden olusan, ancak biitiinde ortak bir hareket duygusu
tastyan farkli resimler ortaya ¢ikar. Boylece tekrar, hareket ve beden araciligry-
la pargalarin birlesiminden soyut bir yiizey olusur.

Canan Tolon, Reflex (Gorsel 3) serisini tekrar, bellek, zaman, hareket ve
kontrol kavramlari {izerinden agiklar. Sanatci, tekrarlanan hareketin hem be-
densel hem de gorsel bellegi harekete gecirdigini vurgular:

“Bu dizi tekrar tizerine kurulu. Bir hareket kas ve goz bellegini kullanarak
tekrarlanan bir an, bir ‘zaman’ olustururken, ayn1 zamanda bir diisiinceyi de ya-
ratir. Bir s6z, bir hareket, bir imge, fazlasiyla tekrarlandiginda anlamu tiikenir ve
ayn1 zamanda da bir sekil, bir kalip olusturur. Ayna sonsuz hissini verdigi gibi,
statik imgeler siralandiginda bir film kurdelesindeki gibi bize hareket, hatta bir
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ilerleme hissi verir. Fakat o hareket sadece hayalde gergeklesir. Siyah-beyaz bir
resim ise, gergege taniklik etmis bir bakisin yansitmasi gibi goziikiir. Renksiz
bir diinya miimkiin degilse, gézliimiize neden daha inandirici, daha yasanmig
ve daha yakin gelir? Referanslar tekrarlananda ararsak, dengemizi korumak
ve kontroliimiizii kaybetmemek i¢in yaptigimiz hamlelere nasil mani olabiliriz
ki?” (Tolon, 2011).

Sanatginin sergide yer alan bir diger caligmasi Alidat (Gorsel 4), tuval tize-
rine ¢elik ¢ubuklar, metal levha, akrilik, balmumu ve ¢imenin bir araya getiril-
mesiyle olusturulmustur.

Gorsel 4: Canan Tolon, Alidat, Karisik Teknik, 1993, istanbul Modern
“Yok Olmadan’ Sergisi Katalogu

133

Alidat” ¢aligmasinda, ¢im tohumlar1 dogrudan tuval zemininde yeserir; ga-
leri ortamimin getirdigi iklimsel degisimlere tepki veren bu bitkiler, tamamen
tesadiifi bicimlenmelere kap1 aralar. Tolon, zamanla sararip kuruyan ve niha-
yetinde hayatin1 kaybeden bitkiler araciligiyla cansizligin sergilenmesinden
ziyade, yasamin dongiisel evrimini ve mikro diizeydeki dontigiimlerini gozler
Ontine serer. Bir zamanlar canli olan bu minyatiir doganin yipranma, kirlenme
ve bozulma evreleri, var olma ¢abasinin dogasindaki zorlu miicadeleyi gozler
oniine serer. (Istanbul Modern, 2016, s. 146)Tolon’un calismalarinda ele al-
dig1 konulari genellikle yapim ve yikim, diizen ve kaos, dogal ve yapay gibi
celiskili ikilemlerin olusturdugu bellek yansimalarina rastlamak miimkiindiir.
(Annepgioglu & Kurt, 2019, s. 230)
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Gorsel 5. Canan Tolon, Alidat, Detay Karisik Teknik, 1993, istanbul Modern
“Yok Olmadan’ Sergisi Katalogu

Calismanin ismi olan “Alidat” bir a¢1 6l¢gme aracinin adidir. Bir 6l¢iim ara-
cmin adinin kullanilmasi, zamanin 6l¢iilmesi ve gorsellestirilmesi fikrini ortaya
¢ikarir. Zaman igerisinde ¢imenlerin biiylimesi ve sararmasi, metal pargalarin
paslanmasi ve yiizeyde rastlantisal dokularin olugmasi, eserin anlamini siirekli
olarak degistirir. Burada s6z konusu olan zaman, ylizey lizerinde olusan ve biri-
ken izler araciligiyla goriiniirliik kazanir. Rastlantisal olarak ortaya ¢ikan her iz
ve degisim, zamanin yiizey lizerindeki maddi gostergelerinden biri haline gelir.

Gorsel 6. Sen Soyle sergisinden genel goriiniim, Istanbul Modern. Erisim

Tarihi: 15 Agustos 2026, https://www.istanbulmodern.org/sergi/gecmis/canan-
tolon-sen-soyle
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Gorsel 7. Sen Soyle sergisinden genel goriiniim,Enstalasyon, Istanbul Mo-
dern. Erisim Tarihi: 15 Agustos 2026, https://www.istanbulmodern.org/sergi/

gecmis/canan-tolon-sen-soyle

Gorsel 4 ve Gorsel 5’te yer alan ¢imlendirilmis enstalasyonlarda i¢biikey
ve digbilkey formlarin kullanildigi goriilmektedir. Her iki ¢alismanin da
ortak noktasinda, yiizeyin dogal siirecler araciligiyla degisime ugramasidir.
Bu degisim, ylizeyi sabit ve tamamlanmis bir unsur olmaktan c¢ikararak
zamanin, malzemenin ve g¢evresel kosullarin etkisiyle siirekli doniisen bir
alana doniistiiriir. Calismada meydana gelen her iz, aginma, renk degisimi ya
da big¢imsel farklilasma olusum siirecinin bir pargasi haline gelir. Bu yoniiyle
Tolon’un ¢aligmalarinda yiizey, yalnizca yapitin tastyicisi degil, zamanin ve
dogann etkinligini goriiniir kilan dinamik bir kargilagsma alanidur.

Sanat¢inin ‘Zaman zaman’ (Gorsel 8) isimli ¢aligmasi, sergi alaninin {i¢ du-
varmi tamamen kaplayarak izleyiciyi saran, sarmalayan siiriikleyici bir atmos-
fer yaratir.Siyah-beyaz bir kompozisyon, yatay seritler ve yogun gorsel dokular
hélinde iist iiste yigilmis gibidir. ilk bakista bir topografya, toprak katmanlar,
jeolojik kesitler ya da hizla akip giden bir manzaranin hareket izlerini andirr.
Bu ¢alisma, zamanin gegisini ve bu gegisin mekan tizerinde biraktigi izleri ade-
ta arkeolojik bir katmanlasma gibi gdz Oniine serer.

47



Canan Tolon 'un ‘Sen Soyle’ Sergisi Baglaminda Malzemenin Hafizasi ve Ekolojik
Bir Resim Diistincesi

Gorsel 8: Canan Tolon, Zaman Zaman, Coklu panellerden olusan enstalasyon,
2012. Erisim Tarihi: 15 Agustos 2026, https://www.istanbulmodern.org/sergi/

gecmis/canan-tolon-sen-soyle

Canan Tolon, sergi hakkinda verdigi roportajda, “Bu sergiye ‘Sen Soyle’
adin1 verirken, s6ziin yalnizca benden gelmedigini, 6ykiilemeyi izleyiciye bi-
raktigimi ifade etmek, baskalarinin sozlerine de kulak verdigimi vurgulamak
istiyorum” demistir (Istanbul Modern, 2019). Boylece sanatg1, yiizey iizerinden
yarattig1 rastlantisallik ve doniisiim aracilifiyla izleyicinin de kendi diisiinsel
ve duyusal deneyimini siirece dahil etmesine olanak tanir. Tolon’un sanat pra-
tiginde sanat yapitinin tek yonlii bir anlati sunmak yerine, izleyiciyle birlikte
tamamlanan agik bir siire¢ olarak ele alindigin1 gostermektedir. Sanatginin yii-
zeyde olusturdugu rastlantisal olusumlar, malzemenin zamana bagli doniigiim-
leri ve birbirini takip eden izler, izleyicinin karsisinda kesin bir anlam tiretmek-
ten ¢ok farkli okumalara olanak saglayan bir alan yaratir.

Sonug¢

Resim yiizeyinde kullanilan malzemenin hafizasi, ge¢cmisin yiizey lizerinde
biraktig1 izler ve malzemenin zaman i¢inde doniismesi, siire¢ i¢inde kendini
yeniden iiretme kapasitesine isaret eder. Sanat¢i, zamani da iiretimin bir pargast
haline getirerek malzemeye yasayan bir mikroorganizma gibi yaklasir. Baslan-
gigta olusmus ylizey ile izleyiciyle bulustugu ana kadar gegen siirenin yani sira,
belirli bir zaman araliginda ge¢irdigi doniisiim de bu durumun en 6nemli parca-
larindan biridir. Baglangicta olusturulan yiizey ile yapitin izleyiciyle bulustugu
ana kadar gecen siire kadar, bu siire¢ icerisinde gergeklesen kuruma, asinma,
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paslanma, ¢iiriime ya da bigimsel degisimler de yapitin anlaminin olusumunda
belirleyici olur. Bu nedenle zaman, yalnizca yapitin iiretim siirecini belirleyen
bir unsur degil, ayni zamanda ylizeyin yeniden bigimlenmesini saglayan etkin
bir iiretici olarak karsimiza c¢ikar. Yapitin gecirdigi her doniisiim, malzeme-
nin kendi bellegini olustururken, yiizey de ge¢mis ile simdi arasinda bir kayit
alanina doniisiir. Boylece malzeme, sanat¢inin baslangictaki miidahalesinden
bagimsiz olarak kendi varolusunu siirdiiriir ve her degisimle birlikte ¢aligma
yeniden {iretilir.

Sanatc1 caligmalarindaki tiim degisimler, imgeler ve rastlantisalliklar, simdiyi
gecmise, gecmisi ise bugiline tastyan zamansal bir siireklilik olusturur. Boylece
calismalar, yalnizca tretildikleri ana ait sabit nesneler olmaktan ¢ikarak zaman
icerisinde biriken deneyimlerin, izlerin ve doniisiimlerin tastyicisina doniisir.
Yiizeyde meydana gelen her degisim, gecmiste gerceklesmis bir siirecin izini
korurken ayni zamanda gelecekte gerceklesecek yeni bir doniisiimiin olasiligini
barmdirir. Bu nedenle yapit, tamamlanmis bir sonugtan ¢ok, ge¢mis, simdi ve
gelecek arasinda siirekli hareket eden bir siire¢ olarak degerlendirilebilir.
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Giris

Bir sanat¢inin yasadigi cagla kurdugu iliski, yalnizca gozlemledigi diinyay1
betimlemesiyle degil; bu diinyaya ait sorunlar1 hangi bi¢imsel ve diisiinsel ter-
cihlerle gortiniir kildigryla anlasilabilir. 21. yilizyilin 6ne ¢ikan insanlik ve tabiat
uyumu sorunlarindan; dogal ¢evrenin tahribati, plansiz kentlesme, savas, top-
lumsal travmalar, kadin emegi ve modern yasamin ¢eligkileri, sanat¢ilarin du-
yarlilig1 araciligryla estetik bir anlat1 alanina dontisebilmektedir. Akademisyen
ressam Prof. Dr. Fethiye Erbay’in resim iiretimi de doga, kent ve insan ekse-
ninde gelisen bu ¢ok katmanli iliskinin dikkate deger 6rneklerini igermektedir.
Prof. Dr. Fethiye Erbay, giincel olaylar1 belgeleyen bir ressam olmak yerine,
onlar1 renk, leke, figiir, hareket ve kompozisyon araciligiyla yeniden yorumla-
yan bir sanatg¢1 yaklagimi ortaya koymaktadir.

Prof. Dr. Fethiye Erbay’in sanat¢i kimligi, sanat egitimi ve akademik yasa-
miyla birlikte degerlendirilmesi gereken biitiinliiklii bir yap1 gostermektedir.

* Arastirma ve kaynaklara erisimime izinleri ve katkilar1 i¢in doktora tez danigmanim
Prof. Dr. Fethiye Erbay ve es danismanim Dog. Dr. Mutlu Erbay’a siikran ve minnetle...
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Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dalindaki
Ogreniminin ardindan sanat yonetimi, miize yonetimi ve miizecilik alanlarin-
da akademik calismalarini siirdiiren Erbay, Bogazici Universitesi’nde arastir-
ma gorevlisi olarak bagladigi akademik yasaminda sanat egitimciligini de de-
vam ettirmigtir. Farkli disiplinlerden 6grencilerin sanatla bulugmasini saglayan
dersler, atolyeler, sergiler ve kiiltiirel etkinlikler gergeklestirmesi, sanat {iretimi
ile egitimci kimliginin es zamanl gelistigini gostermektedir. Sanat egitimiyle
baslayan ve zaman igerisinde sanat yonetimi ile miizecilik alanlarini da kapsa-
yacak bigimde genisleyen akademik birikimi, sanat¢inin gorsel iiretimini fark-
I1 bilgi alanlartyla besleyen disiplinler aras1 bir zemin olusturmustur (Erbay,
2025, ss. 51-53).

Dog. Dr. Mutlu Erbay’in “Fethiye Erbay’in Sanat ve Miize Calismalarinin
Akademik Boyutlari1” baglikli ¢aligmasi, sanat¢inin egitim yasamini, akademik
caligmalarini, sanat egitimciligini, sergilerini, yayinlarini ve miizecilik alanin-
daki faaliyetlerini bir arada degerlendiren baslica kaynaklardan biridir. S6z ko-
nusu calisma, Fethiye Erbay’in Bogazi¢i Universitesi ve Istanbul Universitesi
biinyesinde siirdiirdigli akademik faaliyetleri biitiinciil bigimde ele almakta ve
sanat ile miizecilik alanlarindaki ¢aligsmalarina iligkin 6nemli bir biyografik ve
kurumsal g¢ergeve sunmaktadir. Bununla birlikte mevcut ¢alismada bu biyog-
rafik ve akademik ¢erceveden farkli olarak, Fethiye Erbay’in ressam kimligi
merkeze alinmakta; secilmis eserleri bigimsel 6zellikleri ile toplumsal, gevresel
ve kentsel igerikleri arasindaki iligki {izerinden incelenmektedir. Boylece sa-
nat¢inin akademik ve miizecilik ¢alismalarinin yani sira resimsel iiretiminin de
bagimsiz bir inceleme alani olarak degerlendirilmesi amaglanmaktadir.

Akademik, miizecilik ve sanat ¢evrelerinde “Miizelerin Kraligesi” olarak da
anilan Prof. Dr. Fethiye Erbay’in kamuya agik bicimde belgelenmis eserlerinin
yant sira, kisisel arsivinde bulunan, sergilenmemis veya akademik ve sanat-
sal faaliyet kayitlarina yansimamig ¢aligmalarinin da bulundugu bilinmektedir.
Sanatcinin {iretimi yalnizca tuval resimleriyle smirli olmayip 6grencileriyle
gerceklestirdigi ¢aligmalar, desen ve ¢izimleri ile farkli sanat dallarina yonelik
disiplinler aras1 uygulamalar1 da kapsamaktadir. Nitekim kimi yayinlarda sa-
nat¢1 tarafindan gerceklestirilen ¢izimlere, akademik faaliyet kayitlarinda yer
almayan sergi ve etkinliklere iliskin gorsel belgelere rastlanabilmektedir. Bu
nedenle sanat¢inin biitiin iiretimi hakkinda kesin sayisal degerlendirmelerde
bulunmak veya eserlerini tek bir tematik ¢ergeve igerisinde biitiiniiyle temsil
etmek giictiir. Erbay’m sanatsal iiretimini gliniimiizde de siirdiirmesi, bu kap-
samin siirekli genislemesine neden olmakta ve ¢alismanin bir diger siirliligi-
n1 olusturmaktadir. Bu arastirmada s6z konusu siirlilik dikkate alinarak, NIK
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Sanat’in kurumsal takvimlerinde yayimlanan ve kiinye bilgilerine ulagilabilen
secilmis eserler arastirmanin inceleme grubunu olusturmustur.

Sanat¢inin resimsel yaklagimina iliskin daha dnce yapilan degerlendirme-
ler, bu inceleme i¢in 6nemli bir elestirel baslangic noktast sunmaktadir. Hamit
Kinaytiirk, Fethiye Erbay’in resimlerindeki sicak renkler ile onlar1 ¢evreleyen
koyu alanlara, 6zellikle kirmizi ve siyah arasindaki iliskiye ve agik-koyu ile
sicak-soguk karsitliklaria dikkat ¢ekmektedir. Kinaytiirk’e gore sanat¢inin
kompozisyonlarinda renk, leke ve figiir birbirinden bagimsiz unsurlar olmak-
tan ¢ikarak diigiinsel ve duygusal ¢agrisimlar olusturan biitiinliikli bir resimsel
diizene ulagmaktadir (Kinaytiirk, 1999’dan aktaran M. Erbay, 2025, ss. 59-60).
Prof. Dr. Umit Gezgin ise Erbay’in ele aldig1 konular iizerinde bilgi edindikten
ve aragtirma yaptiktan sonra bunlar1 resme tagidigini, bi¢im ile igerik arasinda
dengeli bir iliski kurdugunu belirtmekte; sanatgiy1 genis renk skalasina sahip
bir “kiiltiir ve medeniyet ressami1” olarak tanimlamaktadir. Gezgin’in 6zellikle
sar1, kirmizi, mor, mavi ve yesil tonlar arasindaki etkilesime yonelik degerlen-
dirmesi, Erbay’in resimlerinde rengin yalnizca ylizeyi bi¢imlendiren bir unsur
degil, igerigin olusumuna katilan temel bir anlatim araci oldugunu diisiindiir-
mektedir (Gezgin’den aktaran M. Erbay, 2025, ss. 60-61). Prof. Dr. Selguk
Miilayim ise sanat¢1 akademisyen Prof. Dr. Fethiye Erbay’in kisisel sergisinin
acilisinda sanat¢inin doga temali eserlerini degerlendirirken 6zellikle “mavi ve
yesil bu kadar giizel yan yana olabilir” diyerek ¢ok begendigini ifade etmis,
tonlarin resimlerdeki kullanimina dikkat ¢ekmistir (Selguk Miilayim, kisisel
gdriisme/sergi acilis konusmasi, 19 Nisan 2026, Istanbul).

Farkli yillara ait takvimlerin bir arada incelenmesi, Erbay’in belirli temala-
ra uzun bir zaman aralig1 i¢inde yeniden yoneldigini gostermektedir. Ornegin
2002 takviminde yer alan Celigki, geleneksel ve modern yasam imgelerini par-
cal1 bir yiizey diizeni i¢inde karsilastirirken Calisan Kadin Imaji, kadin kim-
ligini farkli mesleki ve toplumsal goriiniimler arasinda ele almaktadir. 2014
tarihli takvimde yer verilen Kentlesme, gece trafigi ve tekrarlanan arag dizileri
iizerinden metropol yasaminin yogunlugunu goriiniir kilmaktadir. 2018 takvi-
minde yayimlanan 1997 tarihli Kyoto Protokolii ise ¢evre sorumlulugu ile yer-
lesim alanlar1 arasindaki iliskiyi daha erken bir donemde resim konusu héline
getirmesi bakimindan 6ne ¢ikmaktadir.

Sanat¢inin kent ve ¢evre sorunlarina yonelik ilgisi sonraki yillarda da de-
vam etmistir. Carpik Kentlegme, yiiksek bir bakis agisindan birbirine yakla-
san yapilar, daralan yollar ve yogunlasan mimari dokuyla plansiz biiyiimenin
mekansal sonuglarini ortaya koymaktadir. Bodrum Orman Yangini eserinde ise

doga, huzurlu ve degismez bir manzara olarak degil; yanginin etkisiyle bi¢im-
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sel biitlinligli bozulan, savunmasiz bir yasam alan1 olarak ele alinmistir. Soma
2014 ve Barisa Karsi Patlama gibi eserler, bu cevresel ve kentsel duyarliligt
toplumsal travma, emek, dayanigma, siddet ve baris kavramlariyla genigletmek-
tedir. Boylece sanatginin konu diinyasinda insan, kent ve doga birbirinden ko-
puk temalar olarak degil, ortak bir sorumluluk diisiincesinin bilesenleri olarak
belirginlesmektedir. Bu bakimdan Fethiye Erbay’in resimleri, yasadigi cagin
olaylarina duyarli bir sanatc1 bakigini yansitirken ayni zamanda toplumsal ve
cevresel hafizaya katkida bulunan gorsel tanikliklar olarak degerlendirilecektir.

Arastirmanin Amaci, Kapsami ve Yontemi

Béliimiin yazim amaci, Prof. Dr. Fethiye Erbay’in NiK Sanat takvimlerinde
yayimlanan secilmis resimlerini toplumsal ve ¢evresel duyarlilik baglaminda
incelemektir. Calismada sanatginin ¢evresel yikim, kentlesme, toplumsal trav-
ma, siddet ve baris gibi konular1 renk, leke, figlir ve kompozisyon araciligiy-
la nasil resimsel bir anlatima doniistiirdiigii gosterilmistir. Ayrica NIK Sanat
takvimleri, eserlerin belgelenmesini ve kamusal dolasima girmesini saglayan
gorsel arsivler olarak degerlendirilmistir.

Arastirmanin kapsamini, NIK Sanat takvimlerinde yer alan ve amagl or-
nekleme yontemiyle secilen Kyoto Protokolii, Bodrum Orman Yangini, Carpik
Kentlesme, Kentlesme, Soma 2014 ve Barisa Karst Patlama, Calisan Kadin
Imaji ve Celiski adl1 8 eser olusturmaktadir. Bu eserler sanat¢inin biitiin {ireti-
mini temsil etmemektedir; toplumsal, ¢cevresel ve kentsel duyarliligi goriiniir
kilan sinirlandirilmis bir 6rneklem olarak ele alinmistir.

Nitel aragtirma yaklasimina dayanan ¢alismada dok{iman incelemesi ile gor-
sel-bicimsel ¢oziimleme birlikte kullanilmistir. Arastirma kapsaminda NiK Sa-
nat takvimleri, eser kiinyeleri, sergi kataloglari, akademik yayilar ve sanatciya
ait aciklamalar incelenmistir. Secilen eserler; kompozisyon, renk, cizgi, leke,
figlir, mekan, ritim ve simgesel unsurlar bakimindan degerlendirilmis; eserle-
rin bi¢imsel 6zellikleri ile toplumsal, ¢evresel ve kentsel icerikleri arasindaki
iligkiler yorumlanmigtir. Dokiiman incelemesinde nitel arastirma yaklasimin-
dan, eserlerin betimlenmesi ve yorumlanmasinda ise yorumlayici sanat elesti-
risi yaklagimindan yararlanilmistir (Bowen, 2009; Feldman, 1994; Yildinm &
Simsek, 2021)
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Prof. Dr. Fethiye Erbay’in Cok Yonlii Akademik ve Sanatsal

Kimligi

Prof. Dr. Fethiye Erbay’in ressam kimligini degerlendirmek, sanat¢inin
resim, isletme, sanat yonetimi, miizecilik ve tarih alanlarinda gelisen akade-
mik birikimini birlikte ele almay1 gerektirmektedir. Bu disiplinler aras1 yap,
Erbay’1 yalnizca sanat eseri iireten bir ressam olarak degil; sanatin egitimi,
yonetimi, sergilenmesi, korunmasi ve toplumsal dolasimi {izerine ¢alisan bir

akademisyen-sanat¢i olarak konumlandirmaktadir. Mutlu Erbay da Fethiye

(13

Erbay’1 “akademisyen, sanat¢1 ve miizeci” kimliklerinin birlikteligi icerisinde
degerlendirmekte; sanat yonetimi ve miize yonetimi alanlarinin iiniversitelerde
kurumsallagmasina katki saglayan 6ncii akademisyenlerden biri oldugunu be-

lirtmektedir (M. Erbay, 2025, ss. 51-52).

Istanbul Capa Ogretmen Lisesindeki egitiminin ardindan 1984 yilinda
Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-is Egitimi Ana Bilim Dalindan
mezun olan Erbay, istanbul Universitesi Isletme Fakiiltesinde hazirladig1 Mii-
zelerin Personel Yonetimi, Organizasyonu ve Egitimi baslikl teziyle 1987 yi-
linda yiiksek lisansini tamamlamistir. Ayni fakiiltede hazirladigi Cagdas Miize
Isletmeciliginde Planlama Fonksiyonu ve Planlama A¢isindan Miizelerin De-
gerlendirilmesine Yonelik Uluslararasi Bir Calisma baglikli teziyle 1992 yilin-
da doktora derecesini almistir. Bu ¢alismalar, akademisyen sanat¢cinin miizeyi
yalnizca koleksiyonlarin korundugu bir kurum olarak degil; planlama, organi-
zasyon, insan kaynaklar1 ve yonetim siirecleriyle birlikte ele alan bir yaklasim
gelistirdigini gostermektedir (M. Erbay, 2025, s. 51).

Erbay, doktora sonrasi ¢alismalar kapsaminda 1994 yilinda Leicester Uni-
versitesinde Museum Studies alaninda egitim gérmiis ve bu siirecte Kevin Mo-
ore ile ¢alisma olanag1 bulmustur. 1996 yilinda Marmara Universitesinde ha-
zirladig1 Sanatin Yonetimi baglikli galigmayla Sanatta Yeterlik derecesini, 2019
yilinda ise Bogazigi Universitesi Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisiinde
hazirladig1 The Historical Development of Museology in Turkey baslikli tezle
ikinci yliksek lisans derecesini tamamlamistir. Bdylece resim, sanat yonetimi,
isletme, miizecilik ve tarih alanlarinda edindigi akademik birikim, kiiltiir ku-
rumlarini hem giincel isleyisleri hem de tarihsel gelisimleri bakimindan deger-
lendirebilmesine olanak saglamistir (M. Erbay, 2025, ss. 51-52). Miizecilik ve
miize yonetiminin Tiirkiye’de akademik bir alan olarak gelismesine yonelik
caligmalarini siirdiiren Erbay, bu alanin iiniversite diizeyinde kurumsallagsma-
sina katki saglayan dncii akademisyenler arasinda yer almistir (F. Erbay, 2019,
2025; M. Erbay, 2025).
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Bodrum Orman Yangini - Wildfire i Bodrum.
Prof.Dr. Fethiye ERBAY.
Tuval Szerne kel va yadl bosa - Acrylc and o pinting an canvas
ki

Gorsel 1: Bodrum Orman Yangini tablosunun oldugu takvim sayfasi.

Bu akademik birikim, Erbay’in resimlerini dogrudan agiklayan tek unsur
olmamakla birlikte sanat¢inin toplumsal, ¢evresel ve tarihsel konulara yonel-
mesini anlamlandirmak i¢in 6nemli bir baglam sunmaktadir. Kyoto Protokolii,
Carpik Kentlesme, Bodrum Orman Yangini, Soma 2014 ve Barisa Karsi Pat-
lama gibi eserler, sanatcinin giincel olaylar1 ve insanligin ortak sorunlarini re-
simsel liretimin konusu haline getirdigini gdstermektedir. Bu nedenle Erbay’in
ressamligi ile akademisyenligi arasinda tek yonlii bir etkiden ¢ok, birbirini bes-
leyen bir iliski bulundugu soylenebilir.
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Kyoto Protokoll, 1997 - Kyoto Protocol, 1997
Prof. Dr. Fethiys

Gorsel 2: Kyoto Protokolii tablosunun oldugu takvim sayfast.

Sanat¢inin miizecilik calismalart kiiltiirel bellegin korunmasina, akademik
aragtirmalar1 bilginin {iretilmesine ve egitimciligi bu bilginin aktarilmasina
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yonelirken resimleri s6z konusu birikimin duyusal ve estetik bir ifade alani-
n1 olusturmaktadir. Bununla birlikte eserler, arastirilmis konularin dogrudan
gorsel agiklamalarina indirgenmemekte; bilgi, gdzlem ve toplumsal duyarlilik
renk, bi¢cim ve kompozisyon araciligtyla yeniden kurularak bagimsiz sanat ya-
pitlarina doniismektedir.

NIK Sanat Takvimleri: Gorsel Belge, Secki ve Sanatsal Dolasim

Fethiye Erbay’in farkli donemlerde iirettigi resimlerin bir béliimii, NIK Sa-
nat tarafindan hazirlanan kurumsal takvimlerde yayimlanmistir. Takvimler ilk
bakista zamani diizenlemeye ve kurumsal tanitima yonelik iglevsel basili ma-
teryaller olarak goriinse de sanatgilarin eserlerinin belgelenmesi, ¢ogaltilmasi
ve farkli izleyici ¢evrelerine ulastirilmasi bakimindan ayrica 6énem tasimak-
tadir. Takvim yapraklarinda eser gorselinin yani sira ¢ogunlukla yapitin adi,
teknigi, olgiileri ve sanat¢1 bilgisine de yer verilmesi, s6z konusu materyallere
aragtirmada kullanilabilecek gorsel-belgesel kaynak niteligi kazandirmaktadir.

Bununla birlikte NiK Sanat takvimleri Fethiye Erbay’in biitiin resim iireti-
mini kapsamamaktadir. Takvimlerde yer alan eserler, sanat¢inin kisisel ve kar-
ma sergilerde izleyiciyle bulusmus, farkli koleksiyonlara girmis, kisisel arsi-
vinde muhafaza edilmis veya heniiz sergilenmemis biitiin yapitlarinin eksiksiz
ve dengeli bir temsili degil, belirli donemlerde segilerek yayimlanmig sinirlt
bir eser grubudur. Bu nedenle takvimler ¢alismada sanat¢inin biitiin iiretimi
hakkinda genelleme yapilmasini saglayan bir katalog olarak degil; toplumsal,
cevresel ve kentsel meselelerle iligkili se¢ilmis eserlerin incelenmesine olanak
saglayan gorsel-belgesel kaynaklar olarak degerlendirilmistir.

Incelenen takvim orneklerinden biri olan 2002 tarihli yayinda, Celis-
ki ile Calisan Kadin Imaji adli eserler yer almaktadir. Celiski, 90 x 150 cm
Olciilerindeki yatay kompozisyonunda geleneksel kadin imgesini, tasitlari,
reklam pargalarini ve kentsel gorsel unsurlar1 ayni yiizeyde bulugturmaktadir.
Ayni1 yilin kasim sayfasinda yer alan Calisan Kadin Imaji ise kadin kimligini
farkl1 giysi, bigim ve renk parcalar1 aracilifiyla yeniden kuran bir kompozisyon
sunmaktadir. Bu iki eser, aragtirmada ele alinan 6rnekler icerisinde, sanat¢inin
toplumsal roller, modern yasam ve kimlik konularina yonelisini gosteren erken
donem calismalar arasinda degerlendirilebilir.
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Gorsel 3 ve 4: Carpik Kentlesme ve Kentlegme tablolarinin oldugu takvim
sayfalari.

2014 takviminin subat sayfasinda yer verilen Kentlesme, 60x70 cm 0lciile-
rinde, tuval lizerine yagliboya bir calismadir. Gece trafiginin ve arag siralarinin
merkezde oldugu eser, kentsel hareketliligi 151k, tekrar ve perspektif tizerinden
kurmaktadir. Bu ¢aligmanin ardindan farkli takvim yillarinda benzer kent mese-
lelerinin yeniden goriinmesi, Erbay’in kenti yalnizca mimari bir gériiniim ola-
rak degil; hareket, yogunluk, ulagim ve insan yasami bakimindan ele aldigini
diistindiirmektedir.

2018 takviminin agustos sayfasinda yayimlanan 1997 tarihli Kyoto Proto-
kolii, 85 x 95 cm olgiilerinde tuval lizerine yagliboyadir. Eserin, Kyoto Proto-
kolii’niin kabul edildigi 1997 yilin1 tasimasi ve dogrudan uluslararasi ¢evre an-
lagmasinin adiyla adlandirilmasi, Erbay’in ¢evresel sorunlari resimsel tiretimin
konusu héaline getirmesinin erken 6rneklerinden biri olmasi bakimindan dikkat
cekicidir (UNFCCC, t.y.). Eserin yaklagik yirmi yil sonra 2018 takviminde ye-
niden yayimlanmasi ise daha once iiretilmis bir ¢alismanin farkli bir tarihsel
baglamda yeniden izleyiciyle bulugsmasini saglamistir.

2021 takviminin agustos sayfasindaki Carpik Kentlesme, 70x75 cm 06l¢ii-
lerinde, tuval iizerine akrilik ve yagliboya olarak kaydedilmistir. Yiiksek bir
bakis acisindan goriilen sikisik yapilasma, dar yollar ve farkli 6lgeklerdeki bina
kiitleleri, kentlesmenin mekansal sonuglarini goriiniir kilmaktadir. Eserin yal-
nizca “kent” veya “sehir” yerine dogrudan Carpik Kentlesme olarak adlandiril-
masl, sanat¢inin konuya nétr bir peyzaj gézlemiyle yaklasmadigini; plansiz ya-
pilanmaya iliskin elestirel bir yaklasim olarak okunmasina olanak vermektedir.

2022 takviminin ekim sayfasinda yer alan Bodrum Orman Yangini ise 70x50

cm Olgiilerinde, tuval {izerine akrilik ve yagliboya olarak belirtilmistir. Eserin
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basligi, yangini genel ve zamansiz bir felaket imgesi olarak birakmamakta; be-
lirli bir cografyayla iliskilendirmektedir. Buna ragmen kompozisyondaki agac,
alev ve karanlik yiizey iliskisi, eserin anlamini tek bir yerel olayin Gtesine ta-
styarak doganin kirilganlig1 ve gevresel yikim baglaminda daha genis bir oku-
maya agmaktadir.

Takvim seckilerinde yer alan Soma 2014 ve Barisa Karst Patlama adli eser-
ler ise sanat¢inin ¢evre ve kent meselelerinin yaninda toplumsal travma, emek,
dayanigma, siddet ve baris konularina yoneldigini gostermektedir. Soma 2014,
2015 takviminin mayis sayfasinda 90x70 cm 0lgiilerinde tuval {izerine yaglibo-
ya bilgisiyle yayimlanmustir.

2015’
Mayisyaey]

233
910
16 17
19 2324
30 3

Gorsel 5 ve 6: Soma ve Barisa Karsi Patlama tablolarinin oldugu takvim
sayfalari.

Eserin 2014 yilinda yaganan Soma maden faciasinin hemen ardindan iire-
tilmis olmasi, sanatginin toplumsal olaylarla kurdugu iliskinin yalnizca geriye
doniik bir tarih anlatisina dayanmadigini; giincel gelismelere karsi duyarl bir
sanatsal iiretim pratigi tasidigini gostermektedir. Takvimde mayis ayina yerles-
tirilmesi de facianin 13 Mayis 2014 tarihinde gergeklesmis olmasi nedeniyle
bilingli bir anma tercihi olarak degerlendirilebilir. Ancak bu iliskinin kesinles-
tirilmesi i¢in takvimin eser se¢imini yapan kisi veya kurumun agiklamasina
ihtiya¢ vardir. Bu nedenle ay-eser iligkisi arastirmada kesin bir sonug¢ olarak
degil, baglamsal bir olasilik olarak ele alinmalidir.

2016 takviminin ekim sayfasinda yayimlanan Barisa Karsi Patlama, 90x70
cm Olgiilerinde tuval {izerine yagliboyadir.

Eserin adi, patlamay1 yalmzca fiziksel bir yikim olay1 olarak degil, dog-
rudan barig diisiincesine yoneltilmis bir tehdit ¢ergevesinde tanimlamaktadir.
Takvimde Tiirkge bashgin yaninda Explosion Against Peace bigimindeki ingi-
lizce karsiliginin da verilmesi, eserin uluslararasi bir izleyici kitlesine de agilan
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bir sunum igerisinde dolagima sokuldugunu diisiindiirmektedir.

Bu 6rnekler birlikte degerlendirildiginde, NIK Sanat takvimlerinin Fethiye
Erbay’in farkli donemlerde trettigi toplumsal, ¢evresel ve kentsel igerikli eser-
lerin bir boliimiini goriiniir kilan sinirlt fakat 6nemli bir gorsel-belgesel segki
olusturdugu sdylenebilir. Incelenen eserlerde gevre, kentlesme, emek, kadin,
toplumsal travma, siddet ve baris birbirinden biitliniiyle bagimsiz konular ola-
rak degil; insanin yasadigi ¢evre, toplum ve dénemle kurdugu iliski etrafinda
birlesen farkli problem alanlar1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Takvimlerin farkli
tarihlerde iiretilmis eserleri yeniden dolasima sokmasi ise Erbay’in resimsel
iretimindeki tematik siirekliliklerin ve degisimlerin birlikte izlenebilmesine
olanak saglamaktadir.

Prof. Dr. Fethiye Erbay’in Resimsel Dili

Prof. Dr. Fethiye Erbay’in ¢ok yonlii akademik birikimi, eserlerinin diisiin-
sel arka planint degerlendirmek i¢in dnemli bir baglam sunmakla birlikte re-
simsel dilini tek basina agiklamaya yeterli degildir. Sanat¢inin miizecilik, sanat
yonetimi, tarih ve egitim alanlarindaki ¢alismalari, ele aldig1 konulara arastir-
maci bir dikkatle yaklasmasina olanak saglarken bu bilgi birikimi tuval tize-
rinde dogrudan aciklayict veya Ogretici bir anlatrya donlismemektedir. Erbay,
arastirdigi ve gozlemledigi konular1 resmin kendi plastik olanaklari igerisinde
yeniden kurmakta; diisiinsel icerigi renk, leke, figiir, mekan ve kompozisyon
iligkileri araciligiyla gorsel bir dile doniigtiirmektedir. Bu nedenle eserleri, aka-
demik caligmalarin gorsel agiklamalari olarak degil, kendi bigimsel ve estetik
biitiinliigiine sahip bagimsiz sanat yapitlari olarak degerlendirilmelidir.

Mutlu Erbay’in Fethiye Erbay’in sanat ve miize ¢alismalarini inceledigi bo-
limde aktarilan elestirel goriisler, sanat¢inin resimsel dilini tanimlamak igin
onemli bir baslangi¢ noktasi sunmaktadir. Hamit Kinaytiirk’iin Fethiye Er-
bay’in resimsel diline iliskin degerlendirmeleri, sanat¢inin renk, figiir ve leke
kullanimini ¢6ziimlemek agisindan 6nemli bir ¢cergeve sunmaktadir. Kinaytiirk,
ozellikle kadin figiirlerinin kompozisyon igerisindeki agirligina, kirmizi ren-
gin gorsel etkisine, kirmizi-siyah karsithigina ve sicak renkleri ¢cevreleyen koyu
alanlara dikkat ¢ekmektedir. Bu degerlendirmede agik-koyu ve sicak-soguk
iliskileri, yalnizca bigimleri birbirinden ayiran teknik uygulamalar olarak degil,
kompozisyonun diisiinsel ve duygusal atmosferini kuran temel unsurlar olarak
ele alinmaktadir. Renk, leke ve figiiriin birlikte kullanimi ise Erbay’in yiizey
diizeninde hem gorsel biitliinliigii hem de anlam iiretimini destekleyen baslica

60



Nevres Isilay KACAKGIL OKSUZOGLU

Ogeler arasinda degerlendirilmektedir (Kinaytiirk, 1999’dan aktaran M. Erbay,
2025, ss. 59-60).

Bu degerlendirme, Fethiye Erbay’in eserlerinde rengin yalnizca nesneleri
dogal goriiniimlerine uygun bi¢cimde tanimlayan betimleyici bir unsur olarak
kullanilmadigini diistindiirmektedir. Sanatgi, rengi kimi zaman figiirii kompo-
zisyon igerisinde one ¢ikarmak, kimi zaman mekansal gerilimi yogunlastirmak,
kimi zaman da ele aldig1 konunun duygusal etkisini giiclendirmek amaciyla
kullanmaktadir. Ozellikle kirmizi, turuncu ve sari gibi sicak renklerin siyah,
lacivert, mor veya koyu yesil alanlarla karsilastirilmasi, kompozisyonlarin gor-
sel etkisini artirirken igerikteki karsitliklarin da belirginlesmesine katki sagla-
maktadir. Yangin, patlama, kent baskis1 veya toplumsal travma gibi temalarin
islendigi eserlerde sicak renkler; enerji ve hareketin yani sira tehlike, kirilma ve
tehdit duygulariyla iliskilendirilebilecek bir gorsel atmosfer olusturmaktadir.

Kinaytlirk’iin kadin figiirlerine iliskin degerlendirmesi, sanat¢inin erken
donem ¢alismalarindan Calisan Kadin Imaji iizerinden de izlenebilmektedir.
Eserde kadin bedeni tek ve kesintisiz bir anatomik biitiinliik icerisinde sunul-
mamis; farkl giysi, renk, durus ve bigim parcalarinin bir araya getirilmesiyle
yeniden kurulmustur. Bu parcali yapi, ¢cagdas kadinin farkli toplumsal roller,
sorumluluklar ve kimlikler arasinda var olma haliyle iligkilendirilebilir. Kirmi-
z1, pembe, sar1 ve mavi alanlar figiiriin boliimlerini birbirinden ayirirken kadin
imgesinin yilizeydeki gorsel agirligini da artirmaktadir.
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Gorsel 7 ve 8: Celiski ve Calisan Kadin Imaji tablolarimin yer aldig1 takvim
sayfalari.

Calisan Kadin Imaji’nda bedenin farkli parcalardan olusturulmasi, kadini
tek bir toplumsal rol veya degismez bir kimlik i¢erisinde tanimlamayan bir gor-

sel yaklasim olarak okunabilir. Pargalanma, renk farklilasmasi ve bedenin ye-
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niden birlestirilmesi; kadin kimliginin ¢ogullugu ve modern yasam icerisindeki
degisken goriiniirliigiiyle iliskilendirilebilecek bir kompozisyon meydana getir-
mektedir. Boylece konu yalnizca eserin basliginda ifade edilmemekte, figiiriin
bigimsel kurulusuna da tasinmaktadir.

Benzer bir parcali ylizey anlayis1 Celigki adl1 eserde de goriilmektedir. Ge-
leneksel giyimli kadin figiirli; otomobiller, reklam ve medya imgelerini ¢agris-
tiran gorsel pargalar ile kent yagamina iligkin unsurlarla ayni yiizeyde bir araya
getirilmistir. Farkli gergeklik alanlarina ait bu imgelerin yan yana ve yer yer {ist
tiste kullanilmasi, eserin adinda ifade edilen “celiski” kavramini yalnizca sozel
bir baslik olmaktan ¢ikararak kompozisyonun kurulus ilkesine dontistiirmekte-
dir. Geleneksel olan ile modern olan, yerel olan ile kiiresel olan ve insan figiirii
ile kentsel-tiiketim kiiltiiriinii ¢agristiran gorsel unsurlar arasindaki karsilagma,
modern yasamin es zamanh fakat birbiriyle gerilimli goriiniimleri tizerinden
okunabilir.

Calisan Kadin Imaji ile Celiski birlikte degerlendirildiginde, Erbay’in top-
lumsal konular1 yalnizca belirli olaylarin betimlenmesi yoluyla ele almadigi
goriilmektedir. Her iki eserde de bedenin par¢alanmasi, farkli goriintiilerin kar-
st karsiya getirilmesi ve yiizeyin ¢oklu imge alanlarina ayrilmasi, toplumsal de-
gisim ve kimlik meselelerinin bigimsel kurulusun bir parcasi haline gelmesini
saglamaktadir. Bu nedenle sanat¢inin toplumsal duyarliligi, yalnizca eser bas-
liklarinda veya secilen konularda degil, kompozisyonlarin plastik diizeninde de
izlenebilmektedir.

Calisan Kadin Imaji ile Celiski birlikte degerlendirildiginde, Erbay’in top-
lumsal konular1 yalnizca belirli olaylarin betimlenmesi yoluyla ele almadigi
goriilmektedir. Her iki eserde de bedenin par¢alanmasi, farkli goriintiilerin kar-
st karsiya getirilmesi ve yiizeyin ¢oklu imge alanlarina ayrilmasi, toplumsal de-
gisim ve kimlik meselelerinin bigimsel kurulusun bir parcasi haline gelmesini
saglamaktadir. Bu nedenle sanat¢inin toplumsal duyarliligi, yalnizca eser bas-
liklarinda veya segilen konularda degil, kompozisyonlarin plastik diizeninde de
izlenebilmektedir.

Rengin Yapisal ve Anlamsal Islevi

Fethiye Erbay’in resimlerinde dikkat ¢ceken temel 6zelliklerden biri, genis
ve canli bir renk skalasinmn kullanilmasidir. Umit Gezgin, sanatginin ele aldig
konular hakkinda derinlemesine bilgi edindikten sonra bu konular1 resme tasi-
diging; kiiltiir, medeniyet, mimari ve sanatsal olgular1 6zgiin bir iislupla yeni-
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den kurdugunu belirtmektedir. Gezgin’e gore Erbay’in sar1, kirmizi ve morlari,
mavi ve yesil alanlarla birleserek bi¢cimin gorsel lirizmine katilmakta; bigcim
ile icerik arasinda dengeli bir iliski kurulmasimi saglamaktadir. Sanatginin bu
yoni, Gezgin tarafindan “kiiltiir ve medeniyet ressami” tanimlamasiyla ifade
edilmistir (Gezgin, 2025°ten aktaran M. Erbay, 2025, s. 61).

Gezgin’in tanimlamasi, Erbay’in resimlerindeki arastirmaci yaklasim ile
renkg¢i tavrin birbirinden bagimsiz olmadigini gdstermesi bakimindan dnem-
lidir. Ele alinan konu agir veya giincel bir nitelik tagisa da sanat¢1, anlatimi-
n1 yalnizca karanlik, tek renkli veya dogrudan dramatik bir gorsel dile indir-
gememektedir. Canli renklerin kullanimi, toplumsal ve ¢evresel meselelerin
agirhigm ortadan kaldirmaktan c¢ok, kompozisyonun gorsel etkisini gii¢len-
dirmektedir. Renklerin olusturdugu ilk gorsel etki, izleyiciyi kompozisyona
yonlendiren; eser adi ve bigimsel iligkiler ise konunun farkli anlam katman-
larinin okunmasina olanak saglayan unsurlar olarak degerlendirilebilir. Bigim
ile igerik arasinda kurulan bu denge, Erbay’in resimsel yaklagimimin belirgin
ozelliklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Sanatci, toplumsal mesaj1 plastik
degerlerin 6niine gegirmedigi gibi, estetik diizeni de konunun gergekligini 6rten
dekoratif bir yiizeye doniistiirmemektedir. Bigim ile igerik arasinda karsilikli
bir iliski kurulmaktadir. Bodrum Orman Yanginindaki kirmizi, sart ve turun-
cu lekeler yalnizca alevlerin rengini betimlemez; yanginin yayilma hareketini
biitiin ylizeye tasir. Barisa Karsit Patlamada sicak renkler, patlamanin gorsel
enerjisini ve yikiciligini yogunlastirir. Soma 2014te ise soguk renkler, madenci
figiirlerinin i¢inde bulundugu agir atmosferi desteklerken sar1 baretlerin tekrart
figiirler arasinda ritmik bir bag kurar. Boylece renk, her eserde ayni anlam ta-
styan kisisel bir imza olmaktan ¢ok, konuya gore yeniden islev kazanan esnek
bir anlatim aracina doniismektedir.

Figiir, Leke ve Yiizey Iliskisi

Fethiye Erbay’in resimlerinde figiirler, ayrintili anatomik betimlemeden ¢ok
kompozisyon igerisindeki islevlerine gore farkli bicimlerde ele alinmaktadir.
Bazi eserlerde yiiz ve beden ayrintilar1 belirginlesirken, bazi ¢alismalarda fi-
giirler koyu lekeler veya genis renk alanlariyla biitiinlesmektedir. Figiirin ne
Olciide ayrintilandirildigi, eserin konusu ve olusturulan gorsel atmosferle iligki-
li olarak degismektedir.

Barigsa Karst Patlama’da insan figiirlerinin koyu siluetlere yaklasmasi, bi-
reysel kimliklerden ¢ok siddet kargisindaki ortak insan deneyimini 6ne ¢ikaran
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bir gorsel yaklasim olarak okunabilir. Soma 2014°te ise madencilerin ve kur-
tarma calisanlariin yiizleri kismen segilebilse de birbirine yaklasan bedenlerin
olusturdugu grup diizeni bireysel portrelerden daha belirleyicidir. Bu kompo-
zisyon, toplumsal acinin tek bir figiir izerinden kisisellestirilmesinden ¢ok, or-
taklasa yasanan bir kayip ve dayanigma deneyimi lizerinden yorumlanmasina
olanak saglamaktadir.

Sanatginin yiizey diizeninde bosluk ile doluluk iliskisi de ele alinan konuya
gore degismektedir. Kent resimlerinde yapilar ve araglar kompozisyon yiizeyi-
ni yogun bigimde doldururken, bazi doga ve figiir ¢aligmalarinda renk alanlart
arasinda daha genis gecislere yer verilmektedir. Carpik Kentlegme’de yapilarin
kompozisyonun biiyiik boliimiinii kaplamasi ve gokyiiziine ayrilan alanin belir-
gin bicimde daralmasi, sikismig kent dokusunun gorsel etkisini giiclendirmek-
tedir. Kentlegme’de ise arag 1siklarinin perspektif dogrultusunda tekrarlanmasi,
metropol yasamindaki hareketliligin yani sira trafik, bekleme ve yogunluk duy-
gularini da kompozisyonun yapisina tagimaktadir.

Bu nedenle Fethiye Erbay’in espas kullanimini tek ve degismez bir iislup
ozelligiyle aciklamak yerine, eserin icerigine gore farklilasan bir kompozisyon
yaklagimi igerisinde degerlendirmek daha yerindedir. Sanat¢i1 kimi ¢alismalarda
ylizeyi yogunlagtirarak gorsel gerilimi artirirken, kimi ¢aligmalarda renk leke-
leri arasindaki gecislerle daha agik ve lirik bir mekan kurgusu olusturmaktadir.

Arastirmaci Kimlik ile Resimsel Sezgi Arasinda

Prof. Dr. Umit Gezgin’in Erbay’1n ele aldig1 konular hakkinda bilgi edindik-
ten ve arastirma yaptiktan sonra bunlari resme tasidig1 yoniindeki degerlendir-
mesi, sanat¢cinin akademisyen ve arastirmact kimligi ile ressamlig1 arasindaki
iligkiyi anlamlandirmak agisindan 6nemli bir ger¢ceve sunmaktadir. Bununla
birlikte resimlerdeki anlami yalnizca sanatginin konu hakkinda sahip oldugu
bilgiyle agiklamak yeterli degildir. Bilginin sanatsal liretime doniismesi; se-
cilmesi, sadelestirilmesi, simgesellestirilmesi ve plastik bir diizen icerisinde
yeniden kurulmasini gerektirmektedir. Erbay’in resimlerinde arastirma, sanat
eserinin nihai bi¢cimi olmaktan ¢ok, yaratici siireci besleyen diisiinsel bir hazir-
lik olarak goriinmektedir.

Kyoto Protokolii bu agidan dikkat ¢ekici bir 6rnektir. Uluslararasi ¢evre po-
litikasina iliskin bir kavram, eserde bir sdzlesmenin, toplantinin veya politik
stirecin agiklayict betimine doniistiiriilmemistir. Bunun yerine yerlesim, doga
ve insan miidahalesi arasindaki iliski, yukaridan goriilen mekansal bir kurgu
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igerisinde yeniden ele alinmistir. Benzer bigimde Soma 2014 de facianin ta-
rihsel veya sayisal bilgisini aktarmaktan ¢ok, olayin insani boyutunu birbirine
yaklasan figiirler, soguk renk diizeni ve baretlerin tekrari lizerinden goriiniir
kilmaktadir.

Bu yaklasim, Erbay’in akademik bilgi ile sezgisel ve duygusal anlatim ara-
sinda bir denge kurdugunu diisindiirmektedir. Sanat¢inin resimleri bir yandan
belirli olaylara, mekanlara ve toplumsal tartigmalara baglanirken, diger yandan
bu baglamlarin 6tesine gegen daha genis anlam alanlaria agilmaktadir. Belirli
bir orman yangini doganin kirllganligiyla, bir maden facias1 emek, dayanigma
ve kolektif kayip diisiincesiyle, bir patlama ise barisin siddet karsisindaki kiril-
ganligiyla iliskilendirilebilecek gorsel anlamlar iiretmektedir.

Dog. Dr. Mutlu Erbay, sanat¢inin desen, renk, espas ve kompozisyon bilgi-
sinin yani sira taklidin disina ¢ikmaya, yeni estetik ¢6ziimler aramaya ve disip-
linler arasi diistinmeye 6nem verdigini belirtmektedir. Ayni degerlendirmede
Fethiye Erbay’in sanatsal {iretimi, sanat yonetimi ve miizecilik alanlarinda yii-
rittigli akademik galismalarla birlikte ele alinmaktadir (M. Erbay, 2025, s. 64).
Bu degerlendirme, ¢alisma kapsaminda incelenen eserlerde goriilen teknik ve
kompozisyon gesitliligiyle de uyum gostermektedir. Figiir, kent ve doga konu-
larinin her birinde ayn1 resimsel semanin tekrarlanmasi yerine, ele alinan konu-
ya gore farkli ylizey diizenlerinin ve plastik ¢dztiimlerin kullanilmasi sanat¢inin
bicimsel esnekligini ortaya koymaktadir.

Bu sanatsal elestiri ve ¢oziimlemelerden hareketle Prof. Dr. Fethiye Erbay’in
resimsel dili; renk¢i yaklagim, bigim-igerik dengesi, pargal yiizey kurgusu, figiir
ile lekenin karsilikli kullanimi ve ele alinan konuya gore degisen mekansal dii-
zenlemeler iizerinden tanimlanabilir. Sanat¢inin 6zgiinltigii yalnizca gevre, kent,
kadin, toplumsal travma veya barig gibi konulari resmin konusu haline getirme-
sinden kaynaklanmamaktadir. Bu konular1 dogrudan agiklayici veya didaktik bir
anlati icerisinde sunmak yerine, resmin plastik olanaklari araciligiyla yeniden
kurmasi, eserlerinin ayirt edici 6zelliklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Sonug¢

Bu ¢alisma, akademik, miizecilik ve sanat ¢evrelerinde “Miizelerin Krali-
cesi” olarak da anilan Prof. Dr. Fethiye Erbay’in ressam kimligini, NIK Sanat
tarafindan farkli yillarda yayimlanan takvimlerde yer alan se¢ilmis eserler iize-
rinden degerlendirmek amaciyla hazirlanmistir. Arastirma, sanat¢inin biitiin re-
sim {iretimini temsil etme iddias1 tasimamakta; sergilenmis, farkli koleksiyon-
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lara gecmis, kisisel arsivinde bulunan veya heniiz kamusal dolagima girmemis
diger eserlerin varlig1 dikkate alinarak ulasilabilen gorsel-belgesel malzemeyle
siirlandirilmaktadir. Bu nedenle ulasilan sonuglar, Fethiye Erbay’in biitiin sa-
nat iiretiminden ¢ok, ¢alisma kapsaminda incelenen sekiz eser i¢in gecerlidir.

Incelenen eserler, Erbay’in toplumsal, ¢evresel ve kentsel meselelere yo-
nelik ilgisinin tek bir donemle siirli olmadigini ortaya koymaktadir. Kyoto
Protokolii ile Bodrum Orman Yangini dogal ¢evrenin kirillganligi ve insanin
cevreyle iliskisi; Carpik Kentlesme ile Kentlesme yapilagsma, yogunluk ve met-
ropol yasami; Soma 2014 ile Barisa Karsi Patlama emek, toplumsal kayip, da-
yanigma, siddet ve baris baglaminda okunabilmektedir. Calisan Kadin Imaji ve
Celigki ise bu tematik ¢erceveyi kadin kimligi, toplumsal roller, modern yagam
ve geleneksel olan ile cagdas olan arasindaki gerilimlere dogru genisletmekte-
dir. Boylece insan, toplum, kent ve doga, sanat¢inin farkli donemlerde yeniden
ele aldig1 birbirleriyle iliskili problem alanlar1 olarak belirginlesmektedir.

Erbay’in resimlerinde toplumsal ve ¢evresel igerik, plastik degerlerin onii-
ne gecen dogrudan aciklayici veya didaktik bir anlatiya dontismemektedir. Si-
cak-soguk ve acik-koyu renk karsitliklari, figiir-leke iligkisi, ylizey yogunlugu,
ritim, yiiksek bakis a¢ist ve parcali kompozisyonlar, ele alinan konularin re-
simsel dile aktarilmasinda belirleyici olmaktadir. Bodrum Orman Yangini ve
Barisa Karst Patlama’da sicak renklerin kompozisyona yayilan hareketi, kent
resimlerinde yapilar, yollar ve araglarin yiizeyi yogunlastirmasi, Soma 2014’te
ise birbirine yaklagan figiirler ile soguk renk diizeni, bi¢im ile igerik arasinda-
ki iliskinin konuya gore yeniden kuruldugunu gostermektedir. Benzer bi¢cimde
Calisan Kadin Imaji ve Celiski’de goriilen parcali yiizey anlayisi, toplumsal
ve diisiinsel igerigin dogrudan kompozisyonun kurulusuna tagindigini ortaya
koymaktadir.

Akademisyen sanat¢inin resimsel {iretimini anlamlandiran bir diger unsur,
akademisyen, sanat egitimcisi, miizeci ve arastirmact kimlikleri ile ressamlig1
arasindaki karsilikli beslenme iliskisidir. Farkl disiplinlerde aldigi egitimler ve
yuriittiigii aragtirmalar, Erbay’in ele aldig1 konulara genis bir diisiinsel ¢erge-
veden yaklagmasina olanak saglamaktadir. Bununla birlikte eserler akademik
bilginin gorsel agiklamalarina indirgenmemekte; arastirma ve gozlem, renk,
bicim, figiir ve kompozisyon araciligiyla bagimsiz bir estetik yapiya doniistii-
rilmektedir. Bu yoniiyle Erbay, sanatin yalnizca iiretimiyle degil; egitimi, yo-
netimi, sergilenmesi, belgelenmesi ve toplumsal dolagimiyla da iliski kuran ¢ok
yonlii bir akademisyen-sanatgi profili ortaya koymaktadir.

NIK Sanat takvimleri ise incelenen eserlerin farkli dsnemlerde belgelenmesi
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ve yeniden dolagima girmesi bakimindan arastirmanin énemli gorsel-belgesel
kaynaklarini olusturmustur. Takvim sayfalar1 6zglin tablolarin yiizey, doku ve
renk 6zelliklerini biitlinliyle aktaramasa da eserlerin ad, teknik, 6l¢ti ve donem
bilgilerinin korunmasina ve farkli tarihlerde yeniden gortiniirliik kazanmasina
katki saglamaktadir. Bu bakimdan takvimler, Fethiye Erbay’in biitiin sanat iire-
timini temsil eden kapsamli bir katalogdan ¢ok, sanat¢inin farkli donemlerdeki
tiretiminin belirli drneklerini gliniimiize tastyan sinirh bir gorsel arsiv niteligin-
de degerlendirilebilir.

Tiim bunlardan yola ¢ikarak Prof. Dr. Fethiye Erbay, bir “kiiltiir ve mede-
niyet ressam1” olmasinin yani sira doga, kent, emek, kadin, toplumsal travma,
siddet ve barig gibi ¢agdas yasamin temel meselelerini de resimsel diisiincenin
konusu haline getiren bir akademisyen sanat¢imizdir. Eserleri, yasadigi done-
min olay ve sorunlariyla iligki kurarken bunlar1 dogrudan belgelemek yerine
renk, bi¢im, figiir ve kompozisyon araciligryla yeniden yorumlamakta ve top-
lumsal gorsel bellegin olusumuna katkida bulunmaktadir. Bu nedenle Prof. Dr.
Fethiye Erbay’in ressamligi, akademik ve miizecilik ¢aligmalarinin yaninda
ikincil bir ugras olarak degil, kendi bi¢imsel biitiinliigline, diisiinsel siirekliligi-
ne ve 6zgiin ifade olanaklarina sahip bir sanat pratigi olarak degerlendirilmeli-
dir. Akademik ve sanatsal yasami boyunca geng kusaklarla bilgi ve deneyimini
paylagmayi siirdiiren Prof. Dr. Fethiye Erbay’in ¢ok yonlii {iretiminin, gelecek-
te gergeklestirilecek sanat tarihi, miizecilik ve sanat aragtirmalarina yeni ince-
leme alanlar1 agmasi beklenmektedir.
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Giris

1978 yilinda Kayseri’de dogan Ozkan Baysal, 2002 yilinda Erciyes Uni-
versitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nden fakiilte birincisi ola-
rak mezun olmustur. Sanatc1, 2005 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanat-
lar Enstitiisii Resim Anasanat Dali’ndaki lisansiistii egitimini tamamlamis ve
ayn1 y1l Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde
Ogretim gorevlisi olarak akademik yagamina baglamistir. Halen ayn1 kurumda
gbrevini siirdiiren Baysal, 2024 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Resim Anasanat Dali’nda sanatta yeterlik egitimini tamamlamistir.
Iki kisisel sergi gerceklestiren sanatci, cok sayida karma sergide yer almis ve
bir ddiile layik goriilmiistiir.

1 Bu kitap boliimiinde sanat¢1 Ozkan BAYSAL ile gériisme yapilmis olup gorseller
tizerinden yeniden yorumlamalar yapilmis ve metnin icerik diizenlenmesinde yapay
zeka GHAT GBT’den de destek alinmistir.
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Gorsel 1. Ozkan Baysal (https://portal.dpu.edu.tr/ozkan.baysal)

Bellegin Karanhiginda An1 ve Kabus

Ozkan Baysal’in Anilar ve Kabuslar bashikli resim serisi, 35 x 50
cm Olgiilerinde toplam yirmi ¢alismadan olugmakta ve bu kitap boliimiinde ise
bes ¢alismaya yer verilmistir. Siyah bir zemin iizerinde bigimlenen bu ¢aligma-
lar, ilk bakista izleyiciyi karanlik, belirsizlik/sessizlikle kars1 karsiya birakirken,
ayni zamanda resmin i¢sel derinligini ve anlatisal gerilimini gii¢lendiren bir at-
mosfer meydana getirmektedir. Serinin temel plastik unsurlarini figiirler, kap1
imgeleri, ¢izgisel 151k huzmeleri ve mekansal bosluklar olusturmaktadir. Yatay
ve dikey diizlemler iizerinde kurgulanan bu unsurlar, yalnizca kompozisyonel
bir diizenleme olarak degil, ayn1 zamanda yasam, 6liim, bellek, korku ve umut
arasindaki gerilimin gorsel gostergeleri olarak islev gormektedir.

Serinin olusum siirecinde Johan Heinrich Fiissli’nin “Karabasan” adl
yapitlarmin 6nemli bir kaynak olusturdugu goriilmektedir. Fiissli’nin eserle-
rinde karabasan, sanat¢inin bilingdisinin karanlik ve tekinsiz alanlarina agilan
birimge olarak karsimiza ¢ikarken, Baysal’in Anilar ve Kabuslar serisinde korku,
yalnizca bireysel bir ruh halinin temsili olmaktan ¢ikarak kisisel ve kolektif
bilingdis1 arasinda hareket eden daha genis bir anlam alanina taginmaktadir. Bu
nedenle seri, bir yandan sanat¢inin kisisel yasamina ve bilingdist
stireclerine gonderme yaparken, diger yandan insanligin ortak korkularina,
kayiplarina ve kirilganliklarina agilan sembolik bir alan olusturmaktadir.

Baysal’in ¢alismalarinda riiya ve korku kavramlarinin birbirine eklemlendigi
goriilmektedir. Ancak serinin merkezinde korkunun kendisinden ¢ok, giivenli ve
tanidik olanin bir anda tekinsiz hdle gelmesi bulunmaktadir. Gegmiste mutlulukla
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iliskilendirilen bir an1, zaman igerisinde kay1p ve 6liimiin gélgesinde yeniden anlam
kazanabilmektedir. Boylece ami ile kabus, birbirinden kesin smirlarla ayrilan
iki kargit kavram olmaktan ¢ikarak ayni bellegin iki farkli yiiziine dontismektedir.

Bu noktada Carl Gustav Jung'un kisisel ve kolektif bilingdis1 kavramlari, se-
rinin anlam katmanlarimin ¢éziimlenmesinde 6nemli bir kuramsal zemin sunmak-
tadir. Jung’a gore kisisel bilingdisi; bireyin daha 6nce bilingli ya da bilingdisi
olarak edindigi, zamanla unuttugu, bastirdig1 veya biling diizeyinin altinda kalan
deneyimleri kapsamaktadir. Jung, 6zellikle cocukluk deneyimlerinin sonraki psi-
sik yasam {izerindeki belirleyici roliine dikkat ¢ekmektedir. Kolektif bilingdist
ise bireyin kisisel deneyimlerini asan, insanligin tarihsel ve kiiltiirel gecmisin-
den tagman ortak korku, diirtii ve duygu &riintiilerini ifade etmektedir. Insanligin
geemis deneyimlerinin izleri, diisler, masallar ve dinsel ritiieller gibi ¢esitli kiiltii-
rel bigimler araciligiyla gliniimiize tasinmaktadir (Kavut, 2020: 685).

Bu baglamda Anilar ve Kdbuslar Serisi, yalnizca bireysel bir bilingdist de-
neyimin plastik karsiligi olarak degil, kisisel olanin kolektif olanla kesistigi
bir gorsel anlat1 olarak degerlendirilebilir. Serideki imgeler, sanat¢inin 6zel ya-
samindan hareket etmekle birlikte, izleyicinin kendi korkulari, kayiplar1 ve ani-
lartyla iliski kurabilecegi agik uglu bir anlam alan1 yaratmaktadir.

Amdan Kéabusa: Bellegin Gorsel Insasi

Serinin ilk drnegi olan Anilar ve Kabuslar Serisinden, Isimsiz 1, dikey dik-
dortgen bir tuval {izerinde kurgulanmastir.

Gorsel 2. Ozkan Baysal, Anilar ve Kabuslar Serisinden, Isimsiz 1,35 x 50
cm, tuval tizerine karigik teknik, 2023 (Sanatgi ile Kisisel Erisim 20.08.2026)
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Eserin siyah zemininde, kompozisyonun sol {ist boliimiinde tarihsel nite-
likte bir kap1, sag alt boliimiinde ise bir fotograf karesi yer almaktadir. Bu iki
gorsel unsuru birbirine baglayan ¢apraz 1sik huzmesi, kompozisyonun hem
gorsel hem de anlamsal merkezini olusturmaktadir. Kapidan geldigi diistintilen
15181 odak noktasinda kiigiik bir kiz ¢cocugunun bulunmasi, eserin anlatisal ya-
pisinin ¢ocuk figlirii tizerinden kuruldugunu gostermektedir.

Burada kap1 yalnizca mimari bir unsur degildir. Kap1, iki farkli gerceklik
arasinda gecisi saglayan bir esik olarak diisiiniilebilir. Bir tarafta ge¢cmis, anilar
ve aile; diger tarafta belirsizlik, kayip ve 6lim bulunmaktadir. Dolayisiyla kap,
fiziksel bir mekandan ziyade varlik ile yokluk, gecmis ile simdi, gercek ile
diis arasinda bir sinir hiline gelmektedir.

Fotograf karesi ise bellegin sabitlenmis bir anini temsil eder. Ancak bu an,
eserin karanlik atmosferi icerisinde artik yalnizca mutlu bir ge¢gmisin hatirasi
degildir. Fotografin varligi, gegmisin bugiin iizerindeki etkisini goriiniir kilar-
ken, ayn1 zamanda bellegin kirillgan yapisina isaret etmektedir. Boylece fotog-
raf, aninin gostergesi olmaktan ¢ikarak kaybin da gostergesine doniisiir.

Eserdeki kiigiik kiz cocugu ise anlatinin temel 6znesidir. Cocuk figiiriiniin
merkezl konumu, masumiyet kavramini 6ne ¢ikarirken ayni zamanda gelece-
ge iliskin kaygilarm da tasiyicis1 haline gelmektedir. Baysal’in ¢alismalar1 bu
noktada yalnizca kendi bilingdisina iligkin bir anlati olmaktan ¢ikar; sanatgi-
nin kiz1 Eylil Lina’nin gelecekte yasayabilecegi varsayilan kayip ve korkularin
da imgesel bir anlatisina dontisiir.

Gecmiste yasanmis giizel anilarin, 6liim ve kayip diisiincesiyle birlikte bir
anda kabusa doniismesi, serinin temel dramatik ¢atisini olusturmaktadir. Bu ne-
denle ¢ocuk figiirii yalnizca masumiyetin sembolii degildir; ayn1 zamanda diin-
yadaki toplumsal, psikolojik ve sosyolojik travmalarin en kirilgan 6znesidir.
Ailevi sorunlar, saglik problemleri, savaslar, dogal afetler ve ¢esitli toplumsal
krizler yetiskinlerin diinyasinda ortaya ¢iksa da bu travmalarin en agir sonugla-
rindan biri ¢ogu zaman ¢ocuklarin diinyasinda goriiniir hale gelmektedir.

Baysal’in ¢ocuk figiirii tizerinden kurdugu anlati, bu nedenle bireysel olan
ile toplumsal olan arasinda bir gecis alani yaratmaktadir. Cocugun bakisi,
kisisel bir hikayeyi temsil ederken ayn1 zamanda savas, 6liim, afet ve kayip
gibi kolektif travmalarin da tasiyicisi haline gelir.
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Kisisel Korkudan Kolektif Korkuya

Korku, insan deneyiminin en temel duygularindan biri olmakla birlikte, or-
taya ¢ikis bicimi ve kapsami bakimindan farkli katmanlarda degerlendirilebilir.
Bireysel korkular ¢ogunlukla kisinin 6zgiil deneyimleriyle iliskili olup fobiler,
yalmzlik, karanlik veya belirli nesne ve durumlara yonelik kaygilar bigiminde
ortaya ¢ikabilmektedir. Kolektif korkular ise bireysel sinirlari asarak toplumun
tamamini etkileyen travmatik deneyimlerden beslenmektedir.

Savaslar, depremler, seller, heyelanlar ve diger dogal afetler bu anlamda
kolektif korkunun baslica kaynaklar1 arasinda degerlendirilebilir. insan eliyle
yaratilan yikimlar ile doganin neden oldugu felaketler farkli bicimlerde gercek-
lesse de her ikisi de insanin giivenlik duygusunu sarsmakta ve yasamin siirekli-
ligine iliskin algisini degistirmektedir.

Antlar ve Kdbuslar Serisi tam da bu noktada kisisel korku ile kolektif
korkunun kesistigi bir gorsel alan yaratmaktadir. Cocugun yasadigi varsayilan
aile kaybi bireysel bir trajedi gibi goriinse de 6liim, ayrilik, savas, afet ve kayip
gibi temalar araciliiyla evrensel bir korkuya doniismektedir.

Bu nedenle serideki karanlik yalnizca fiziksel bir bosluk degildir. Karanlik, bi-
linmeyenin, kaybin ve gelecege iliskin belirsizligin gorsel karsiligidir. Siyah zemin,
figiirleri ve diger gorsel gostergeleri cevreleyen bir bogluk yaratirken, ayni zamanda
izleyicinin kendi bilingdigiyla karsilagabilecegi psikolojik bir alan agmaktadir.

Gorsel 3. Ozkan Baysal “Anilar ve Kabuslar Serisinden, Isimsiz 2” 35x50
cm., Tuval iizerine karisik teknik, 2023 (Sanatg1 ile Kisisel Erigsim 20.08.2026)

Kapy, Isik ve Esik: Yasam ile Oliim Arasinda

Serinin dikkat ¢ekici gostergelerinden biri olan kap1 imgesi, eserlerin semi-
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yotik ¢dziimlemesinde 6zel bir onem tagimaktadir. Kapi, giindelik yagamda bir
mekana giris ve ¢ikist saglayan islevsel bir nesne olmakla birlikte, sembolik
diizlemde gegis, doniisiim ve esik kavramlarini ¢agrigtirmaktadir.

Bu anlamda Baysal’in kapisi, yasam ile 6liim arasinda konumlanan bir esik
olarak okunabilir. Kapinin ardinda ne oldugu belirsizdir; ancak kapidan ice-
ri s1zan 151k, bu belirsizligi biitiiniiyle karanlik bir sonuca doniistiirmez. Tam
tersine, 151k karanligin i¢inde kiiciik fakat belirgin bir umut alan1 olusturur.

Bu 151k, serinin karamsar atmosferini kiran temel plastik gostergelerden biri-
dir. Karanlik icerisinde belirginlesen 151k, yasanan kabuslarin bir giin sona erebi-
lecegine iliskin umudu simgelemektedir. Dolayistyla 151k, 6liimiin karsisina ya-
sami; umutsuzlugun karsisina umudu, bilinmeyenin karsisina olasilig1 yerlestirir.

Kap1 ve 1s18in birlikte kullanilmasi, eserin anlamini daha da derinlestirir.
Kap1 gecisi, 151k ise bu gecisin yoniinii temsil etmektedir. Boylece iki unsur
birlikte diisiiniildiigiinde, 6liim yalnizca bir son olarak degil, varolugsal bir do-
niigiimiin esigi olarak da okunabilir.

Bu baglamda Asik Veysel’in Uzun Ince Bir Yoldayim siirindeki “iki
kapili han” metaforu, serinin kap1 imgesiyle anlamli bir iligki kurmaktadir.
Diinya, bir taraftan girisin diger taraftan ¢ikisin bulundugu gegcici bir mekan
olarak diisiliniiliirken, 6liim yasamin kagiilmaz sonu olarak karsimiza gikar.
Baysal’in resimlerinde kapimin tasidigi sembolik anlam da bu varolussal ge-
¢is diisiincesiyle ortlismektedir ve sanatgilar kendi koklerinden, yasam tecriibe-
lerinden beslenen bi¢imleri dogrudan agiga ¢ikarmaktadirlar (Atli, 2024: 170).

Gorsel 4. Ozkan Baysal “Anilar ve Kabuslar Serisinden, Isimsiz 3” 35x50
cm., Tuval iizerine karigik teknik, 2023 (Sanatci ile Kigisel Erisim 20.08.2026)
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Figiir, Deformasyon ve Kayip

Seride anne ve baba figiirlerinin deformasyona ugratilmasi, 6liim ve kayip
kavramlarimin gorsel olarak ifade edilmesinde 6nemli bir rol listlenmektedir.
Figiirlerin deformasyonu, fiziksel gerc¢ekligin bozulmasinin 6tesinde, bellegin
travma karsisinda ugradigi doniisiimii de diisiindiirmektedir.

Bellek, gegmisi oldugu gibi saklayan duragan bir arsiv degildir. Yasanan olay-
lar, zaman igerisinde yeniden hatirlanir, degisir ve farkli duygusal baglamlar ige-
risinde yeniden anlam kazanir. Bu nedenle resimlerdeki deformasyon, ge¢misin
artik eskisi gibi geri getirilemeyeceginin gorsel karsilig1 olarak okunabilir.

Bir zamanlar mutlulugun gostergesi olan aile fotografi, 6liim diisiincesi-
nin devreye girmesiyle birlikte kaybin gdstergesine doniismektedir. Boylece
ayni imge iki farkli zamansal ve duygusal anlam tasimaktadir: Fotograf geg-
miste mutlulugu, simdi ise yoklugu temsil etmektedir.

Bu durum, serinin bashiginda yer alan “an1” ve “kabus” kavramlarimin bir-
birinden ayr1 degil, birbirini tamamlayan iki durum oldugunu gostermektedir.
Ani, kaybin ardindan kabusa doniigsebilmekte; kabus ise gegmisteki aninin ka-
ranlik bir izdiisiimi haline gelebilmektedir.

Gorsel 5. “Anilar ve Kabuslar Serisinden, Isimsiz 4 35x50 c¢cm., Tuval
iizerine karisik teknik, 2023 (Sanatgi ile Kigisel Erisim 20.08.2026)
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Plastik Soylemde Bilin¢disi ve Varolus

Ozkan Baysal’in Anilar ve Kabuslar Serisi, bigimsel agidan sinirli sayida-
ki gorsel unsur iizerinden oldukca yogun bir anlam alani olusturmaktadir. Si-
yah zemin, ¢ocuk figiirii, kapi, fotograf, 151k ve bosluk; kendi baslarina belirli
gostergeler olmakla birlikte, bir araya geldiklerinde yasam, 6liim, bellek, korku,
kayip ve umut ekseninde biitiinciil bir plastik séylem meydana getirmektedir.

Serinin yirmi ¢alismadan olusmasi ve ¢aligmalarin ayni kavramsal ek-
sen lizerinde bicimlenmesi, sanat¢inin tekil bir olaydan ziyade stireklilik gos-
teren bir diisiince alanini arastirdigini ortaya koymaktadir. Her resim, ayn te-
mel sorunun farkl1 bir gorsel varyasyonu gibi diisiiniilebilir: Insanmin giivenli
ve tamdik olarak kabul ettigi yasam, ne kadar siireyle aym kalabilir?

Bu soru, seriyi yalnizca bilingdist kavrami iizerinden degerlendirmekten ¢1-
kararak varolugsal bir sorgulamaya tasimaktadir. Insan, yasam ile 6liim arasin-
da siirekli bir doniistim halindedir. Mutluluk ve aci, giiven ve korku, varlik ve
yokluk birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayrilmamaktadir. Yasamim herhangi bir
aninda meydana gelebilecek bir olay, biitiin anlam diinyasint degistirebilmekte;
gecmiste mutluluk veren bir ani, gelecekte acinin kaynagina dontigebilmektedir.

Bu nedenle serideki gorsel tekrarlar yalnizca bigimsel bir yineleme degildir.
Zaman, mekan ve figiirlerde meydana gelen degisimler aracilifiyla yasamin
dontisebilirligi vurgulanmaktadir. Goriinlirde benzer kalan kompozisyonlar,
farkli baglamlarda yeni anlamlar iretmekte ve boylece bellegin hi¢bir zaman
sabit kalmadigini gostermektedir.

Gorsel 6. Ozkan Baysal “Anilar ve Kabuslar Serisinden, Isimsiz 5” 35x50
cm., Tuval iizerine karisik teknik, 2023 (Sanatgi ile Kisisel Erigim 20.08.2026)
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Sonug¢
Kabusun I¢inden Gegen Isik

Bireysel bellegin smirlarindan hareket ederek insanligin ortak korkulari-
na ulagan ¢ok katmanli bir plastik anlat1 ortaya koymaktadir. Seri, ilk bakista
korku ve kabus kavramlari etrafinda sekillenmis goriinse de derinlemesine in-
celendiginde temel meselesinin yalnizca korku olmadigi anlasilmaktadir. Asil
mesele, mutluluk ile kayip, yasam ile 6liim, ani ile kibus ve gercek ile diis
arasindaki kirilgan simirdir.

Calismalarda kullanilan siyah zemin, bilingdisinin karanlik alanini
ve bilinmeyenin tekinsizligini goriiniir kilarken; ¢ocuk figliri masumiyetin,
kirilganligin ve gelecege iliskin kayginin tasiyicist haline gelmektedir. Kapi,
yasam ile Oliim arasindaki esigi; fotograf, gecmigin bellekte sabitlenmig
izini; deformasyon, kaybin ve travmanin bellegi doniistiiriicii etkisini; 151k
ise karanligin igerisinde varligini siirdiiren umudu temsil etmektedir.

Jung’un kisisel ve kolektif bilingdis1 kavramlari iizerinden degerlendirildigin-
de seri, sanat¢inin bireysel deneyimlerinin Gtesine gegen bir anlam alan1 kazan-
maktadir. Sanat¢inin kendi yasamindan ve ¢ocuguna iliskin kaygilarindan hare-
ket eden anlati, 6liim, ayrilik, savas, afet ve kayip gibi biitiin insanlig1 ilgilendiren
ortak korkulara acilmaktadir. Boylece kisisel olan, kolektif olana doniismekte;
sanat¢inin Ozel bellegi izleyicinin ortak bellegiyle kesigsmektedir.

Serinin semiyotik yapisi da bu doniisiimii desteklemektedir. Kapi, 151k, ¢o-
cuk, fotograf, karanlik ve deformasyon gibi gostergeler, tek baslarina anlam
tagidiklar1 kadar, birbirleriyle kurduklari iliskiler {izerinden daha genis bir an-
latt meydana getirmektedir. Bu anlatinin merkezinde ise yasamin geciciligi ve
insanin bu gegcicilik karsisindaki kirilganligi bulunmaktadir.

Sonug olarak Anilar ve Kabuslar Serisi, ge¢gmisin yalnizca hatirlanan bir za-
man olmadigini; her hatirlayista yeniden kurulan, degisen ve kimi zaman trav-
matik bir bicimde doniisen bir deneyim oldugunu gdstermektedir. Ani ile kabus
arasindaki smirin ortadan kalktigi bu gorsel diinyada, 6liim yasamin karsiti
olmaktan ziyade onun kaginilmaz eslik¢isi haline gelir. Ancak sanat¢inin ka-
ranlik igerisinde konumlandirdig1 151k, bu varolugsal karamsarligin biitiiniiyle
umutsuzluga donlismesini engeller.

Belki de serinin en gii¢lii sdylemi tam burada ortaya ¢ikmaktadir: Kabusun
varhgi, 15181n yoklugunu zorunlu kilmaz. Karanligin i¢inde beliren kiigiik
bir 151k huzmesi, yasamin biitliin kirllganligina ragmen umudun hala miimkiin
oldugunu hatirlatir. Boylece Baysal’in resimleri, 6liim ve kayip lizerine bir anlati
kurarken ayni zamanda yasamin degerini de goriiniir kilmaktadir. Anilar
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kabusa doniigebilse de kdbuslarin iginden gegen bir 151k, bellegin ve yasamin
yeniden kurulabilecegi ihtimalini her zaman agik birakmaktadir.
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Giris

Miize, sanat yapitlarinin korundugu ve sergilendigi kurumsal bir yap1 ol-
manin Otesinde, sanatciya, yapita ve toplumsal hafizaya iliskin izlerin bugii-
niin izleyicisiyle karsilastig1 bir taniklik alanidir. Bu karsilasma, 6zellikle bir
sanatginin yasamina, sahsi esyalarina, el yazilarina, belgelerine ve kisisel tarih
katmanlarinda {irettigi yapitlara ayn1i mekanda temas edilebildiginde, miize de-
neyimini yalnizca sanat tarihsel bilgi edinme siirecinden ¢ikararak, s6z konusu
deneyimsel siireci canlilik hali olarak algilatir. T. C. Siileymanpasa Belediyesi
Ibrahim Balaban Miizesi bu anlamda, Ibrahim Balaban’in sanatsal iiretimini
onun yasam Oykiisiinden ayirmadan deneyimlemeye imkan veren 6zgiin bir
mekan olarak degerlendirilebilir.

Bu calisma, Tekirdag Namik Kemal Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim
ve Mimarlik Fakiiltesi Resim Boliimii miifredatinda yer alan RESSA415 Sanat
Miizeleri ve Bagyapitlar I ve RESSA416 Sanat Miizeleri ve Basyapitlar I1 ders-
leri kapsaminda gergeklestirilen ziyaretler ile miizeye farkli zamanlarda yapi-
lan kisisel arastirma gezilerinde olugan tanikliklardan hareket etmektedir. Ad1
gecen derslerin yan1 sira Namik Kemal Universitesi ders havuzundaki biitiin
béliimlerin dgrencilerine agik olan UNISEC-GSF 006 Izleyicinin Bakisindan
Resim adli ders, bugiine kadar arkeoloji, hukuk, kimya, matematik, peyzaj mi-

marlig, tarih, tip vb. boliimlerden 6grencilerin katilimlariyla derinlikli bir tar-
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tisma alan1 yaratmistir. Basta Ibrahim Balaban Miizesi olmak iizere, Tekirdag
ili siurlart igerisindeki biitiin miizeler bahsedilen iki dersin igerigi kapsamin-
da arastirilip incelenmistir. ibrahim Balaban Miizesi’ne periyodik olarak tanik
olunmustur ve miize, stirecteki irili ufakli degisimleriyle deneyimlenmistir. Bu
icerikler dogrultusunda tekrarlanan karsilasmalarda ibrahim Balaban’mn yasa-
minin, sanatinin ve diislinsel diinyasinin birbirinden ayrilmasi gii¢ bir biitiin
olusturdugu gorilmiistiir.

Arastirmada Beliz Giicbilmez’in (2026) Manyetik Alan Teorisi yontem ola-
rak secilmigtir. Miize gozlemi, gorsel ¢oziimleme, mikro tarih ve kavramsal
okuma Manyetik Alan Teorisi kapsaminda gerceklestirilmistir. Calismanin
baslhigindaki ana ¢ekirdek olan tanik olmak, metnin manyetik alanina sirayet
etmistir. Dolayisiyla Ibrahim Balaban Miizesi’ne, miizeden kaynakli Ressam
Balaban’in kimligine, ressamin seg¢ilmis sanatsal tiretimlerinin dogrultusun-
da kisiligine tanik olunmaktadir. Tanik olmak g¢ekirdeginin yani sira metnin
manyetik alaninin igerisindeki unsurlarin ve metaforlarin hakikatini, zihnini ve
bellegini olusturdugu ¢ekirdekler mevcuttur. Arastirmanin kapsaminda miize
mekani, miizeden secilmis belirli yapitlar, Balaban’in yasam anlatistyla ilis-
kilendirilerek ¢alisma sinirlandirilmistir. Boylece bu arastirma ve incelemenin
temel problemi, Ibrahim Balaban Miizesi ve bu mekanm izleyicilere sundugu
imkénlarin nasil bir taniklik deneyimine doniistiigiidiir. Calisma, tanik olmakla
gerceklesen deneyimin estetik duyumsamalarinin hangi anlamlara karsilik gel-
digini arastirmaktadir.

Bu manyetik alanin olusturdugu biitiiniin baglangi¢ noktalarindan biri, mii-
zede karsilasilan /5 Subat 1942 °de Kurulan Balaban’a Ait G. Odast adl kagit
lizerine karakalem etiidii olarak tespit edilmistir. Tanik olunan ilk karsilagma-
dan 28 Agustos 2026 Cuma giinii bilgi edinmek icin gergeklestirilen en son zi-
yaret giiniine kadar, her seferinde Ibrahim Balaban’in varolusunu sanatsal {ire-
timlerinin her birinin en ortasindan baslatan bir unsur, Balaban’a Ait G. Odas1
adli resim olmustur. Sanat¢inin yasamindaki yuva, ayrilik, mapusane, aidiyet
ve yeniden baglama deneyimlerinin fiziksel hacmi kii¢iik fakat yogun bir kaydi
niteligindeki bu kagit lizerine karakalem etiit, calismanin ilk boliimiiniin diigiin-
sel eksenini olusturmustur.

Calismanin birinci boliimiinde kullanilan in medias res (Gligbilmez, 2018)
yaklasimi, Balaban’in yasam Oykiisiinii kronolojik bir baslangi¢tan anlatmak
yerine, sanat¢inin varolusunun ve tiretiminin ortasinda duran bir imgeden ha-
reket etmeyi miimkiin kilmaktadir. Balaban’a Ait Gelin Odas1 bu baglamda
yalnizca biyografik bir belge veya erken tarihli bir desen olarak degil; nostal-

ji, yuva, kok salma ve kokiinden sokiilme kavramlarinin kesistigi bir taniklik
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nesnesi olarak ele alinmaktadir. Barbara Cassin’in nostalji {izerine diisiincele-
ri, Carlo Ginzburg’un mikro tarih yaklagimi ve Zeynep Sayin’in anarsiv kav-
ramsallastirmasi, Balaban’in egemen siniflandirmalara sigmayan yagaminin ve
kendi s6ziinii ve imgesini kurma bi¢iminin tartisilmasina kavramsal bir zemin
saglamaktadir.

Bu ¢alismanin II. Béliimii Balaban’in Otoportresi adiyla kaleme alinmis-
tir. Igeriginde Tekirdag Ibrahim Balaban Miizesi’ndeki otoportresi basta olmak
tizere, Balaban’dan yansiyan ve sanatsal iiretimlerinden sahsi esyalarina kadar
takip edilebilen ressamin dokunusunun izi stiriilmiistiir. Calismanin ikinci bo-
liimiinde, Balaban’in otoportresi, el yazilari, manifestosu, desenleri, resimleri,
kisisel esyalari ve Nazim Hikmet ile kurdugu usta-¢iraklik, dostluk ve yoldas-
lik iliskisi iizerinden sanat¢inin kendisini nasil kurdugu ve goriiniir kildig1 ele
alinmaktadir. Hapishanenin Balaban’in yagaminda yalnizca kapatilma mekani
olarak kalmayip bir okul, at6lye ve iiretim alanina doniismesi; sanat¢inin koy-
liiliik, mahpusluk ve emek deneyimlerini kendine 6zgii bir resimsel dile tagima-
s1 bakimindan 6nemlidir. Bdylece Ibrahim Balaban Miizesi, yalnizca sanatginin
yapitlariin sergilendigi bir mekan degil, onun yasantisinin izdiistimiiniin, kisi-
sel tarihinin ve kiiltiirel mirasinin izleyici tarafindan yeniden okunabildigi bir
taniklik alani haline gelmektedir.

Bu dogrultuda ¢alismanim amaci, ibrahim Balaban’in sanatin1 yalnizca bi-
cimsel ya da kronolojik bir sanat tarihi anlatis1 i¢inde degerlendirmek degil;
miize mekaninda karsilasilan yapit, belge, nesne ve kisisel izlerden hareketle
sanatcinin yasamu ile liretimi arasindaki iligkiyi goriiniir kilmaktir. Tanik ol-
mak, burada edilgin bir bakistan ¢ok, ge¢cmisten gelen izlerle karsilasarak onlar1
yeniden anlamlandiran bir izleyici deneyimi olarak ele alinmaktadir. Ibrahim
Balaban Miizesi de bu deneyimin gerceklestigi, sanat¢inin yoklugunda onun
yasantisinin ve sanatsal varliginin izleyiciyle karsilagsmay1 siirdiirdiigii 6zgiin
bir mekan olarak ¢alismanin merkezindeki unsurlardan biri seklinde yer almak-
tadir.
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I. IN MEDIAS RES: BALABAN’A AIT GELIN ODASI
a.

“Babam bah¢ivandi. Simdi bir bahge.

Nereden baslayacagimi bilmiyorum. Baslangi¢ bu olsun. Soz konusu, tabii ki, bir
son, ama son nereden baslar?” (Gospodinov, 2026: s. 11)

“Kostum tiitiinciiye, kalem kdgit aldim. Oturdum. Ada 'nin tenha yollarinda gezer-
ken camim sikilirsa kiiciik degnekler yontmak igin cebimde tasidigim ¢cakimi ¢ikar-
dim. Kalemi yonttum. Yonttuktan sonra tuttum optiim. Yazmasan deli olacaktim.”
(Abastyanik, 2022: s. 73)

“Iste seyreyle goziim, hiinerini Balaban .

(...)” (Ran, 2008: ss. 25-29)

Carlo Ginzburg’un Peynir ve Kurtlar Bir 16. Yiizyil Degirmencisinin Evre-
ni adiyla dilimize kazandirilan mikro tarih ¢aligmasinda merkezi bir konuma
yerlestirdigi italyan koyliisii Menocchio ile Ibrahim Balaban’mn yasam 6ykiisii
arasinda, egemen siiflandirma ve temsil bi¢imlerine direnme bakimindan dik-
kate deger bir yakinlik kurulabilir. Nazim Hikmet’in yonlendirmesiyle resim
yapmaya baslayan koylii Tbram’in tasnif edilemezligi, biitiiniiyle temsil alti-
na almamazligi, yargisal hitkiimlere indirgenemezligi, mapusane damia sig-
mazlig1 ve standartlagtirmaya kars1 direnci, onun biricik isyankarliginin temel
unsurlarint olusturur. Bu agidan Balaban, tipki asil adi Domenico Scandella
olan Menocchio gibi, sahsina miinhasir bir evren kurami gelistiren ve boylece
egemen bilgi rejimlerinin belirledigi kategorilere biitiiniiyle yerlestirilemeyen,
kendi s6ziinii ve imgesini kurarak tarihsel goriiniirliik kazanan bir 6zne olarak
degerlendirilebilmektedir.

Carlo Ginzburg, giiniimiizde mikro tarih olarak adlandirilan tarihsel yak-
lasimin kurucu ve 6nde gelen temsilcilerinden biridir. Ginzburg’un ¢aligma-
lar1, egemen tarih yaziminin biiyiik olaylara, siyasal iktidarlara ve kurumsal
yapilara odaklanan biitiinlestirici anlatilarinin digina ¢ikarak siradan insanlarin
deneyimlerine, egemenin lineer tarih yaziminin gdlgesinde kalan yasam 6ykii-
lerine ve tarihsel kayitlarda cogu zaman gézden kacirilan ayrintilara yonelir.
Bu bakimdan onun tarihsel bilgi iiretme bi¢imi, Zeynep Sayin’in anarsiv olarak
kavramsallagtirdigi; arsivin siiflandirici, diizenleyici ve hiikiim verici yapisina
direng gosteren alternatif bir bilgi alaniyla iligkilendirilebilmektedir.

Carlo Ginzburg uzun yillar California Universitesi’nde Los Angeles’ta Ital-
yan Ronesansi Arastirmalari profesorii olarak incelemelerini ve arastirmalarint
gerceklestirmistir. Ginzburg, gecmiste goriiliip taninmamis ve muhtemelen yiiz
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yil sonra insanlarin tarih olarak giiniimiizden daha fazla ilgi duyacag vaka-
lar1, kisileri ve diislinsel diinyalar1 arastirmalarinin merkezine yerlestirmistir
ve biitiin bu hususlar1 akademik bir bilgi insasiyla aciga ¢ikarmistir. Bir 16.
ylizy1l degirmencisi olan ve Menocchio olarak bilinen, 1532 dogumlu, Monte-
reale’li Domenico Scandella’nin yasantisini, ilki degirmenci elli iki yasinday-
ken gergeklestirilen Engizisyon Mahkemeleri kayitlarindan (Ginzburg, 2016:
s. 29) glinlimiize aktararak akademik bilgi tiretmistir. Biiyiik resimden ziyade
kenarda kalmislar1, marjinalleri, ayrintilar1 vurgulayan Ginzburg (Foot, 2026)
okur yazar olmayan degirmencinin zihinsel evrenini, o giiniin statiikosuna kars1
durusunu, Menocchio mahkemesindeki Engizisyon idam kararmmdan yola ¢i-
karak giin yiizline ¢ikarmigtir. Boylece sinirli egitim olanaklarina karsin cesitli
kitaplarm bilgisiyle karsilasarak kendine 6zgii bir diisiinsel evren olusturan bir
koyliintin dinsel otoriteyle, yerlesik inanglarla ve donemin egemen bilgi dii-
zeniyle kurdugu catismali iliskiyi goriiniir hale getirmistir. Ginzburg’un calis-
masinin énemi, Menocchio’yu yalnizca Engizisyon tarafindan yargilanmis ve
idam edilmis bir sapkin olarak ele almamasindan kaynaklanir. Tarih¢i, mahke-
me kayitlarinin suglayici ve siiflandirict dilinin iginden Menocchio’nun sesini,
giindelik yasamini, hayati ve evreni okuma bigimini ve kozmolojik tasavvu-
runu aci8a ¢ikarmaya c¢alisir. Boylelikle Engizisyon arsivi, yalnizca iktidarin
hiikiim verdigi bir kayit sistemi olmaktan ¢ikarak hiikiim altina alinmak istenen
Oznenin diisiinsel direncinin de izlenebildigi ¢atismali bir alana doniisiir. Bu yo-
niiyle Ginzburg’un arastirmasi, resmi arsivin sinirlari i¢inde kalmasina ragmen
arsivin otoritesini igeriden sarsan bir okuma pratigi ortaya koyar. Carlo Ginz-
burg’un Menocchio hakkindaki bu mikro tarih incelemesi, okur yazar olma-
yan Italyan koyliisiiniin yargisi, infazi, drami ve varolusundaki cetin miicadele
hususlarinda Ibrahim Balaban’mn “Ibram Ali’den Ressam Ali’ye” (Kahraman,
2018: s. 6) trajedisine benzemektedir.

Menocchio’nun yargilanmasi, infaz1 ve varolus miicadelesi ile ibrahim Ba-
laban’1n “Ibram Ali’den Ressam Ali’ye” uzanan yasam dykiisii arasinda belirli
bir yakinlik kurulabilmektedir. Beliz Giigbilmez’in (2023) metafor tanimi dog-
rultusunda, Italyan kéyliisii Menocchio ile Anadolu koyliisii Balaban’in trajik
yasantilart “birbirlerinin benzeridir ama aynisi1 olmayacak derecede birbirle-
rinin metaforu”dur. (s. 59) Menocchio egemen tarafindan idam edilmistir ve
Ibram Ali kader kurbani olarak diistiigii mapusdneden Nazim Hikmet Ran ile
zamanla dostluga, yoldashga varan tanisiklig1 ve azmi sayesinde Ressam Ibra-
him Balaban olarak bir Ziimriidiianka misali kiillerinden yeniden dogmustur.
Hem de Cagdas Tiirk Resim Sanatinin Toplumsal Gergek¢i Ressamlar arasin-
da bir isim olarak yer almistir.
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Menocchio’nun dinsel ve diisiinsel otoritenin kategorilerine sigmayan zi-
hinsel diinyasi ile Balaban’in mahkim, koylii ve ressam kimlikleri arasinda
sekillenen yasami, egemen siniflandirma bigimlerine direng gosteren iki 6zgiil
deneyim olarak degerlendirilebilir. Her iki isim de kendilerine disaridan atfedi-
len kimlikleri asarak kendi s6zlerini, diisiincelerini ve imgelerini {ireten 6zneler
haline gelmistir. Menocchio bu direnci, mahkeme kayitlarindaki sozIii savun-
malar1 ve kendine 6zgii kozmolojisini dillendirmesi araciligiyla ortaya koyar-
ken Balaban, koyliligii, mahpuslugu, emegi ve toplumsal dislanmayi resimsel
bir dile doniistiirmiistiir. Bu baglamda Zeynep Sayin’in Georges Bataille’in dii-
stincesinden hareketle gelistirdigi bilimsel goriis olan anarsiv, Menocchio ile
Balaban arasinda kurulabilecek iliskinin anlagilmasina elverigli bir kavramsal
cerceve sunmaktadir. Bataille’dan soluklanan ve Saym’m kullandig1 an-arche
ifadesi, yalnizca arsivin karsisinda konumlanan bir diizensizligi degil; baslan-
g1¢, temel, kdken, otorite ve egemenlik fikrini askiya alan bagsiz ve merkezsiz
bir varolug bigimini ifade eder. Bataille’dan yola ¢ikarak Sayin’in anargiv kav-
ramin1 anarsi tizerinden tanimladig1 ve egemen giiciin lineer, eril tarih anlayisi-
na dirsek yaparak arsivlenemez olan an-arche Sayin’a gore (2018):

Korkudan, korktuguna egemen olmak isteyen bir bagkanlik, bir temellen-
dirme, bir zemin, bir koken, iktidar, erk, arche mitosu olusturmak yerine,
tam da iirktiigl i¢in trktigiine dykiinen, kendini aradan ¢ekmeye, 6l-
meden dnce dlmeye, iirktiigiine benzemeye, onun mekanina doniismeye
calisan bir bas-sizlik, bir temel-sizlik, bir zemin-sizlik, bir iktidar-sizlik,
bir erk-sizlik, bir an-arche mitosunu canlandirmay1 ve onun sayesinde
aydinlanmay1 arzuluyor Bataille. (s. 30)

Anarsiv, degirmenci Menocchio’yu ve resim yapmak i¢in Nazim Hikmet’ten
el alan koylii Ibram’1, tasnif edilemezlikleri, hiikiim giymezlikleri, fotografla-
namazliklari, mapus damina sigmazliklari, standartlastirilamazliklarindaki bi-
ricik isyankarliklar1 baglamlarinda ¢ergevelemektedir.

[brahim Balaban i¢in hayatimin neredeyse yarisina denk diisecek en giizel
yillarm gegirdigi hapishane bir okula, bir yuvaya doniigmistiir. Bu yaklagim
dogrultusunda anarsiv, gecmisi sabitleyen, siniflandiran ve egemen bir anlati
icinde diizenleyen geleneksel arsivin karsisinda; disarida birakilan, tanimlana-
mayan ve hiikiim altina alinamayan yasamlarin izlerini koruyan bir bilgi pratigi
olarak diistiniilebilir. Ginzburg’un Menocchio’nun sesini Engizisyon kayitla-
riin i¢inden agiga ¢ikarmasi ile Balaban’in kendi yasam deneyimini resimsel
imgeler araciligiyla yeniden kurmasi, farkli yontemlerle de olsa bu anarsivsel
alanla iliskilidir. Her iki durumda da 6zne, iktidarin kendisi hakkinda tuttugu

kayitlara ve verdigi hiikiimlere indirgenilememekte; resmi tarihin disinda kalan
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bir s6z, imge ve varolus bigimi iiretmektedir.

[brahim Balaban’in yasaminda hapishane, yalnizca 6zgiirliigiin sinirlandi-
rildig1 cezalandiric1 bir mekan degildir artik. Yasaminin en iiretken yillarinin
onemli bir boltimiinii ge¢irdigi cezaevi, Nazim Hikmet’le karsilasmasinin da
etkisiyle bir okula, atdlyeye ve hatta alternatif bir yuvaya doniisiir. Boylece
mahpusluk, Balaban’in yasaminda yalnizca kapatilma deneyimini degil, ayn1
zamanda sanatsal 6znenin kurulus siirecini ifade eder. Hapishane, onu toplum-
sal diinyadan biitiiniiyle koparan bir mekan olmaktan ¢ikarak kendisini, gec-
misini ve ait oldugu toplumsal ¢evreyi, imgeler araciligiyla yeniden kurdugu
uretken bir alana doniismiistiir.

Ibrahim Balaban Miizesi’nin Tekirdag’in Siileymanpasa ilgesindeki binasi
modern miizecilik anlayisinin aksine filizlenmistir. Bagka bir deyisle giiniimiizde-
ki modern miizelerin genel olarak 151811 miize i¢i aydinlatmalardan alan mozole
misali mimari yapisinin tersine sekillendirilmistir. Miistakil bir evden doniistii-
riilmiis Ibrahim Balaban Miizesi ve yapinin yarattig1 atmosferi, i¢ aydinlatmalar-
la olusturulan miize mantigindan daha ziyade 1s181n1, mekanin pencerelerinden
ve dolayisiyla giin 1s18indan almaktadir. Adi gegcen miize, kuruldugu dénemin
Stileymanpasa Belediyesi Baskani M. Ekrem Eskinat’in titiz cabasiyla hayata
gecmistir. Ressam Balaban’in yasarken sahsen bagisladigi eserlerinden, 6zel
esyalarindan olusan Ibrahim Balaban Miizesi, giin 15181na maruz kaldiklari igin
uzun vadede igindeki eserlerin konservasyonu hususunda olumsuz bir etki ger-
ceklesecek olmasina ragmen, yarattigi atmosfer ve mekanin bizatihi izleyicilerine
sunmus oldugu estetik duyumsama agisindan etkileyicidir. Mimarisi ve 6zellikle
15131, Ibrahim Balaban’in yasarken belki de hi¢ sahip olamadig1 yuvasidur.

Gorsel 1. Aydinlatmasi cogunlukla pencerelerden gelen giin 15181 kullanilarak
gergeklestirilen Tekirdag Balaban Miizesi i¢ mekanindan goriiniim.
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Gorsel 2. ibrahim Balaban’in sanatsal ¢alismalarinin yani1 sira ressama ait
mektuplarin, belgelerin, 6zel esyalarinin izleyicilerle bulustugu iki katli
Tekirdag Balaban Miizesi i¢ mekanindan giriste bulunan merdiven altindaki
camekan sergileme vitrini.

b.

“Ben diinyamn iiziintiileri, Portekiz saudade i, Tiirk hiiznii hakkinda, Isvicre
hastaligi -nostalji- hakkinda yazarken...” (Gospodinov, 2018:s. 171)

“Cocukken sineklerin kanadini koparmadi
teneke baglamadi kedilerin kuyruguna

kibrit kutularina hapsetmedi hamamboceklerini
karinca yuvalarini bozmadi

biiyiidii

biitiin bu isleri ona ettiler

oliirken basucundaydim

bir siir oku dedi

giines tistiine deniz iistiine

(...)” (Ran, 2008: s. 1678)
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Barbara Cassin, Nostalji: Insan Ne Zaman Evindedir? adl1 calismasinda, Yu-
nan dili ve kiiltliriinlin kurucu metinlerinden biri olan Odysseia’y1 nostalji dii-
stincesinin en yetkin anlatilarindan biri olarak degerlendirir. Geleneksel olarak
Homeros’a atfedilen destan, Odysseus’un Troya Savasi’nin ardindan yurduna
donmek i¢in verdigi uzun miicadeleyi konu edinmektedir. Cassin’in (2020) be-
lirttigi lizere nostalji s6zciigii, Yunanca “doniis” anlamina gelen nostos ile “ac1”
ve “eziyet” anlamlarina gelen algos kelimelerinin birlesiminden olusur. Bu an-
lamda nostalji, yalnizca uzakta bulunmanin yol actigi sila 6zlemini degil, eve
donebilmek i¢in katlanilan gii¢liikleri de igeren bir “geri doniis acisidir” (s. 16).

[brahim Balaban’m yasami da benzer bir nostaljik hareket icinde, yuva ile
mapusane arasinda tekrarlanan ayrilislar ve doniisler {izerinden sekillenir. An-
cak Balaban ac¢isindan yuva, yalnizca fiziksel olarak geri doniilebilecek sabit
bir mekan degildir. Siirekli yerinden edilen, dislanan ve kendi ifadesiyle “onun-
cu koyden” dahi kovulan sanatgi, ait oldugu diinyay1 resimleri araciligiyla yeni-
den kurmakta; kdyiini, ailesini, emegi, yoksullugu ve giindelik hayati imgeler
iizerinden yaninda tasimaktadir. Bu nedenle Balaban’in resimlerinde nostalji,
geemise yonelik edilgin bir 6zlemden ¢ok, kaybedilen ya da erigilemeyen yu-
vanin sanatsal olarak yeniden iiretilmesi anlamina gelir. Biitiin bu anlam kat-
manlariin en somut érnegine Balaban’in Balaban’a Ait Gelin Odasi resminde
rastlanmaktadir.

Gorsel 3. Ibrahim Balaban, “15 Subat 1942°de Kurulan Balaban’a Ait Gelin
Odas1” Kagit Uzerine Karakalem, 20 x 28 cm. 1942, Ibrahim Balaban Miizesi,
Tekirdag
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Nostalji sozciigiiniin Yunanca koklerden tiiretilmis olmasi, onun Antik Yu-
nan diinyasina ait bir kavram oldugu anlamina gelmemektedir. Nitekim s6z-
clige Odysseia’da rastlanmaz. Cassin’in (2020) de vurguladig: iizere nostalji,
XVIL. yiizyilda tibbi literatiire giren modern bir kavramdir. Isvicreli askerlerde
goriilen ve Almancada Heimweh olarak adlandirilan yogun sila 6zlemini ta-
nimlamak amaciyla kullanilan kavram, baslangicta patolojik bir rahatsizligin
ad1 olarak ortaya ¢ikmistir (s. 17). Dolayisiyla nostalji, eski Yunancay1 andiran
yapisina ragmen modern donemde olusturulmus bir neolojizmdir.

Nostalji kelimesinin anlaminda oldugu gibi Balaban, onuncu kdyden bile
kovuldugu yazgisini defalarca icat eder ve yuvasini, yarattig1 imgelerle yanin-
da tasimaktadir. Ressamin bu ¢abasi Japonya’da her yirmi yilda bir tamamen
yikilip yeniden kurulan iinlii mabet Ise Tapinag: (Deveci, 2023: 124) misali-
dir. Cassin’e gore (2020) Odysseia, nostalji kelimesini igermemesine ragmen
stirekli ertelenen eve doniisii anlatmasi bakimindan “nostaljinin siiri” olarak
okunabilir. Odysseus’un ger¢ekten evine dondigiinii kanitlayan temel gosterge,
Penelope ile paylastig1 sirda saklidir: Odysseus’un kokleri toprakta bulunan bir
zeytin agacindan kendi elleriyle oydugu ve evini etrafinda insa ettigi yatak. Bu
yatak, yerlesmenin, aidiyetin ve kok salmanin simgesidir. Cassin’in ifadesiyle,
“Kok salmak ve kokiinden sokiilmek: Iste nostalji budur” (s. 19). Balaban’in
yasami ve sanati da bu iki hareket arasindaki gerilim i¢inde bigimlenir. Hapis-
hane, siirgiin ve diglanma deneyimleri onu siirekli olarak kdklerinden koparir-
ken, resimleri koklerini yeniden iirettigi, yuvasini yaninda tagidigi ve kendisine
yeni bir aidiyet alani kurdugu estetik bir zemine doniistir.

Balaban’in sanatsal iiretimi de nostaljinin bu kurucu ve yeniden tiretici yoniiy-
le iligkilendirilebilir. Sanatci, kendisinden siirekli olarak uzaklastirilan yurdunu
ve toplumsal diinyasini her resminde yeniden insa eder. Bu kutsal ¢aba, Japon-
ya’daki Ise Tapmnagi’nin belirli araliklarla yikilip yeniden yapilmasina benzeti-
lebildigi gibi aym zamanda mevsimlik kus yuvalarma &ykiinmektedir. ibrahim
Balaban’m ilk gencliginden itibaren iginde tasidig1 azmi sayesinde birgok kez ye-
niden hayatina sifirdan baslamasinda gozlemlenmektedir. Tapinagin siirekliligi,
yapimin maddi varliginin degismeden korunmasina degil, yeniden insa eyleminin
tekrarlanmasina dayanir. Benzer bicimde Balaban’in yuvasi da degismez bir cog-
rafi mekan olmaktan ¢ok, her resimde yeniden kurulan bir hafiza, aidiyet ve imge
alamidir. Bunun yani sira Ibrahim Balaban’m {izerine “Balaban’a Ait G. Odast”
notunu diistiigii karakalem etiidii ile Ibrahim Balaban Miizesi’nin ikinci katma
cikildigr vakit bu miitevaz1 ¢izimle goz goze gelinen yer, izleyicisine Balaban’in
dolayimsiz canliliginin kendiliginden duyumsandigi bir deneyim sunmaktadir.
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II. BALABAN’IN OTOPORTRESI

a.
(...)
ve on dordiimden beri sairlik ederim
kimi insan otlarin kimi insan baliklarin ¢esidini bilir

ben ayriliklarin
kimi insan ezbere sayar yildizlarin adini

ben hasretlerin
hapislerde de yattim biiyiik otellerde de
a¢lik ¢ektim achk grevi de iginde ve tatmadigim yemek yok gibidir
otuzumda asitlmamu istediler
kark sekizimde Baris madalyasinin bana verilmesini

verdiler de

(...)” (Ran, 2008: s. 1780)

Resim sanatinda otoportre, ressamin sahsini bir ifade 6znesi olarak ortaya
koyar. Otoportre sdz konusu oldugunda ressam, kendini dis diinyaya ve diger
biitiin bakan gozlere kendine mahsus 6lgeklendirmesiyle sunmaktadir. Ibrahim
Balaban’in 19 Nisan 2007 tarihinde yapmis oldugu desen otoportre, sanat¢inin
tek katmanli bir imgesini veriyor olmasina ragmen gozlerdeki irilik sadece bir
gdérme organinin boyutlari ile baglantili degildir. Balaban’in diinyaya her zaman
ve her kosulda merakla, coskuyla, umutla yonelttigi bakis agisini tagimaktadir.

T

Gorsel 4. Ibrahim Balaban, “Otoportre” Kagit Uzerine Karakalem, 39 x 31
cm. 2007, Ibrahim Balaban Miizesi, Tekirdag
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Ibrahim Balaban Miizesi’nin mekansal imkanu, izleyicilerine Ressam Bala-
ban’in karakalem desenlerinden ve etiitlerinden, resimlerinden, baskilarindan
ve kendi elleri ile bizzat bigimlendirdigi kii¢lik heykellerinden zengin bir secki
sunmaktadir. Biitiin bu sanatsal tiretimin yan1 sira nadire kabinlerini' animsatan
dikdortgen prizma seklindeki cam konstriiksiyonlar ve duvara monte camdan
sergileme vitrinleri icerisinde ressamin birgok el yazisi notu ile karsilasilmak-
tadir. Bu notlar, sanatsal manifestosunu izleyicinin bakisina sunan kitap basimi
oldugu kadar bire bir eliyle yazmis oldugu iceriklerden de olugmaktadir.

VANIFESTO
AT N

Gorsel 5. ibrahim Balaban Miizesi’nde bulunan Zafer E. Bilgin’in kaleme
aldig1 Balaban Yasantinin Izdiigiimii adl1 ibrahim Balaban katalogunun
icinden ressamin el yazisiyla manifestosu.

1  Antik Yunan’da insanlarin derin diisiincelere daldigr ve Yunan mitolojisinde-
ki ilham Tanrigalari olan Muse’lara adanmis felsefi kurumlar misali islev goste-
ren mouseion mevcuttur. Romalilar da mouseion hususunda Yunanlilarin izinden
gitmistir. Medeniyetler arasindaki bu ortaklik, Ronesans dénemi boyunca Antik
Yunan’daki mouseion kelimesini yeniden kullanima sokan, nadir ve ilging eserlerin
koleksiyonlarimni olusturan asiller ve zengin tiiccarlarin dogal ve insan elinden ¢ik-
ma nesneleri, nadire kabini denen yerlerde sergilemeleri dogrultusunda olmustur.
Miize kelimesinin anlaminin yeniden yazildigi Ronesans’ta nadire kabinlerinin ser-
gileme mantigiyla artitk mekan, derin felsefi diigsiincelere dalmay1 degil genis kap-
samli ve ansiklopedik bilginin 6n plana ¢ikartildigi sanat yapitlarinin ve dogal obje

koleksiyonlarinin sunum alanina doniismiistiir. (D’Alleva, 2015: s. 58)
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Ibrahim Balaban el yazisi ile kaleme aldigt MANIFESTO’sunda; sanat1 ya-
santinin izdiigtimii kabul etmektedir. Balaban’a gore konu bir 6zdiir ve her 6z
kendi kabugunu yapar. Sanatg1, diyalektik yontemlerle insan1 resmetmektedir.
Insan-doga iliskilerinde iiretim araclarinin insana bir kimlik kazandirdigim ve
kendi resimlerinde genellikle bulunan semboller anlaminda aymni {iretim arag-
larinin, benzer bir yabanil kimlikle, kompozisyonlarini bi¢gimlendirdigini soy-
lemektedir. Hatta karasaban kosumu, binlerce yildan beri insanlar1 doyurdugu
icin onu kutsali kabul etmektedir ve karasaban kosumuna “put” gdziiyle bak-
maktadir. Resmin plastigi 6zelinde agik ve koyu lekeler, 6zlerdeki 15181 nce-
lemektedir. Balaban, atalarimizin “diinya 6kiiziin boynundadir” deyisine ben
de katiliyorum diyerek geleneksel olandaki kirsali 6nemsemektedir. Balaban
boylece dogdugu topraklari ve o topraklarin liretim bi¢imlerini sanatsal imge-
lemindeki kiiltiirel mirasa tagimaktadir. (Bilgin, 2008: s. 1)

Yasantinin Izdiistiimii

DR Senepn touumapy

Gorsel 6. Ibrahim Balaban Miizesi’nde bulunan Zafer E. Bilgin’in Balaban
Yasantinin Izdiisiimii adl1 kitabin i¢ kapagina ressamin 12 Nisan 2008
tarihli el yazisiyla aldig1 not. “Cok siikiir Senem torunum oldu. Omrii gok
olsun! Nisanlandi. Evlensin ¢ocuklari olsun! En az Zeyi Ninem kadar émrii
siirstin!” notunda, Ressam Balaban’in kisisel tarihine bizatihi taniklik kaydi
goriilmektedir.
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Ressam Balaban’in varolusuna, sanatsal liretimlerine ve yasantisina ait iz-
lere taniklik Tekirdag Ibrahim Balaban Miizesi 6l¢eginde giiniimiizde izleyici-
lerle bulusmaktadir. Yani sira Balaban’in yasantisinin siir hali Nazim Hikmet
Ran’1in (2008) dizelerinde halen capcanli varolmaktadir:

Koylii Ressam Ali 25’inde vardi.
Aganin oglunu vurmustu bir kiz meselesinden.
Kaat gibi beyazdi yiizii.
Gozleri bir buzaginin altin gozleriydi
ve dudaklar1 kalin, kirmizi,
Ali diplomaliydt ti¢ siniflik kdy okulundan.
Ucg ay énce baslamist1 yagliboya resme.
Halil’i bir giin resim yaparken gordii.
Uzun parmaklarini ilkénce ¢ekinerek
Sonra cesaretle tuvale siirdii.
Sonra sicak solugu ayrilmadi Halil’in ensesinden iki giin.
Sonra boya istedi Halil’den
ve bir tahtanin iistiinde kendi resmini yapti aynaya bakarak.

Inamlmaz seydi eser.

(..)

Mapushane zamaninda Ressam Ibram Ali i¢in hemen Istanbul’dan resme
dair kitaplar getirtilmistir. Kitaplar okur gen¢ ressam yani sira mapushanede-
ki Halil’den, Bethoven Hasan’dan, Nazim Hikmet’ten 6grenir. Sanatsal olarak
iirettikleri iizerinden hayata tutunmaktadir. Akademik calismay1 merak eder ib-
ram Ali. Ciplak insan resmi yapmak yani nii resmetmek heyecani ile Balaban’a
model olan arkadasi Bethoven Hasan, bu ¢aligmadan ii¢ giin sonra zatiirreden
revire yatmistir. Oliimden zor kurtarirlar Hasan’1. (ss. 1395-1396)

Mapushane yoldasliklari siiresince Nazim Hikmet Ran’1n siirinde, resminde
varolur. Asagidaki fotografta Tekirdag’daki adina kurulan miizede Ibrahim Ba-
laban, Nazim Hikmet’in yaptig1 Ali ibrahim portresinin 6niinde goriilmektedir.
(Egeli, 2018: s. 83) Cezaevinden tahliye olduktan sonra Seckdy’e donmiistiir ve
bir rivayete gore ilk isi Nazim’in yapmis oldugu ve kdyiine getirdigi kravatsiz
portresine bulabildigi renkli kuru kalemleri zeytinyagina batirarak bir kravat
eklemek olmustur. ibram’1n nisanlisinda gonlii olan ve Balaban’1 cezaevindey-
ken bigaklayan hasmi da tahliye olup Seckdy’e donmiistiir. Sik sik yolunu kesip
Oliim tehditleri savurmaktadir ve birkag¢ kere de evlerini kursunlamistir. Bala-
ban’n diigiin giinii kdyiin ortasindaki karsilasmada Ibram Ali énce davranip

92



Tuncay Murat ATAL

hasmint vurup Sldiirmiistiir. Tekrar hapishaneye diigsmiistiir, kendini resim ya-
parak avutmaktadir. Artik ressam olup hayatini resim yaparak kazanmaya karar
vermistir. Haftada ii¢ giin berberlik ve geri kalan zamanlarda resim yaparak
Berberhane’nin duvarlarin sergi salonuna ve yasadig1 ¢ileyi resim atdlyesine
donistiirmiistiir. Nazim Hikmet ile usta ¢iraklik ve dostluk, yoldaglik iligkileri
bu tarihlerde bigimlenir ve Nazim Hikmet o6ldiikten sonra bile siirer. (Kahra-
man, 2018: ss. 10-11) Balaban’in tabiriyle “Sair Baba” Nazim Hikmet ile Bur-
sa “dam1”nda yaklasik yedi yil birlikte calisarak, hapishane ortaminda sadece
resim yapmay1 6grenmekle kalmayip ayn1 zamanda felsefe, sosyoloji, ekono-
mi-politik konularinda pratik bilgiler edinmistir. Kendi deyimiyle Nazim’a
“cirak durdu” boylece artik Zincire Vurulmus Prometheus (Aiskhylos, 2015)
ozgiirlesir ve “Ibram Ali” yanarak Ziimriidiianka sekline biiriiniip, kiillerinden
yeniden dogmustur. Nazim Hikmet Ran’1n biitiin insanlig1 baris ve kardeslik ile
aydinlatan 6zgiirlestirici diisiinsel diinyasindan beslenmektedir.

John Berger bir diisliniir, sanat elestirmeni ve ressam olarak Tirkiye ile kiil-
tiirel baglantilar noktasinda 6zel bir yere sahiptir. Entelektiiel ve politik derin-
ligini okurlarla paylastig1 ve Tiirkceye Hosbes adiyla ¢evrilen, hayata dair not
tuttugu on bir farkli denemeden olusan ve Oliimiinden dnceki son metninde,
okurlarma onerilerde bulunmaktadir. Diisiiniir teklifinde 21. yiizyildaki ilgili-
sine seslenerek: “Gizli bir yetimler ittifaki oneririm. Birbirimize goz kirpariz.
Hiyerarsiyi reddederiz. Her tiirlii hiyerarsiyi. Diinyanin pisligini oldugu gibi
kabullenir, buna ragmen nasil hayatta kaldigimiza dair hikayeleri paylasiriz.”
(Berger, 2020: s. 27) seklinde zarif bir kardeslik davetiyesi gondermektedir.
Bu ¢agri, yilizyihin izin verdigi 6l¢iide umut dolu bir yasama alan1 agmaktadir.
Menocchiolari, Balabanlari, Nazimlari bir arada eylemeye ve birlikte yasama-
ya ¢agirmaktadir. Bdylece Ibrahim Balaban’in Umitli Tohum siirindeki “Rii-
yam devam ederken yatakta Ben de Bugday ektim tarlaya” (Balaban ve Bilgin,
2009: s. 43) dizesinde oldugu lizere giindiiz ve gece demeden gelecegin yasam
tohumlar1 ekilmelidir.
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Gorsel 7. Nazim Hikmet Ran tarafindan resmedilmis olan 1941 tarihli Bala-
ban portresinin 6niindeki fotografta sanat¢inin kendisi. Ekrem Serif Egeli ta-

rafindan 2018 tarihinde Tekirdag Siileymanpasa Ibrahim Balaban Miizesi’nde
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cekilmistir. (Egeli, 2018: s. 83)

b.

“Bulut mu olsam,

gemi mi yoksa?

Balik mi olsam,

yosun mu yoksa?..

Ne o, ne o, ne o.

Deniz olunmali, oglum,

bulutuyla, gemisiyle, baligiyla, yosunuyla.” (Ran, 2008: 1670)

“(...)
ben de onlarla
giinese giden
kopriiden
gectim!

Ben de i¢tim toprak ¢anaklarda giinesi,
Ben de séyledim o tiirkiiyii!
(...)
Haykar giinesi icenlerin tiirkiistinii,
Hay-kir
Haykiralim!” (Ran, 2008: ss. 25-29)



Tuncay Murat ATAL

A T S v

Gorsel 8. Ibrahim Balaban, “Is Zaman1” Kagit Uzerine Karakalem, 68 x 42
cm. 1962, ibrahim Balaban Miizesi, Tekirdag

Yukarida Ibrahim Balaban Miizesi’nin kendine has 151k hiizmeleri de nem-
senerek ¢ekilen fotograftaki kompozisyonun iginde, sol alt kosede sdvale oniin-
de kendisini resmeden Ibrahim Balaban’in cerceve icinde cerceve tasarladigi
goriilmektedir. Baska bir deyisle imgesel kompozisyon igerisindeki kompozis-
yona, Balaban’in bizzat kendisini resim yaparken bi¢imlendirerek gercekligin
derinligini arttirdig1 gézlemlenmektedir. Buna benzer bir ilke dogrultusunda
Ibrahim Balaban Miizesi 6zelinde sanat miizesi tartismalar1 gerceklestirilen bu
calismanin icerisinde, cerceve icerisinde bir ¢erceve olusturulacaktir. Ibrahim
Balaban “Is Zaman1” adli karakalem c¢alismasinin kompozisyonundaki iist bo-
liimde el yazistyla kendine not diiser: resim kagidinda “Bulut kenarindan gii-
nes devam etmek” yazmaktadir. Oztiirk’e gére (2013), “Otodidakt tabir edilen,
kendi kendini gelistirdigi sanatinda 6zgilin ve masals1 bir bigimlendirme gorii-
len Balaban, kendine 6zgii renk anlayisi ile toplumun en ciddi konularinda bile
seving ve umut 6gelerini bir arada kullanmistir.” (s. 34) Biitiin bu seving ve
umut dolu masalsilik, Balaban’in resim kagitlarini ve tiim sanatsal malzemele-
rini dahas1 sanatsal seriivenindeki her bir adimi kendi kendine kat ederek yani
auto didaktos (6z 6grenimli) bir halde, herhangi bir okuldan, 6gretmen ya da
resim egitim kurumundan yardim almadan yiiriimesinden kaynaklanmaktadir.
Balaban bu yolu yapayalniz ylirlimeyecektir, yoldaslariyla kol kola, omuz omu-
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zadir. 1947°de komiinistlikten Bursa cezaevine siiriildiigiinde, alt1 aylik cezasi
dort yila ¢itkmigtir fakat ustasi Nazim Hikmet’e tekrar kavustugu i¢in mutludur.
1950°de yapilan af sonucunda Nazim Hikmet ile cezaevinden ciktiklarinda,
efsanevi sair Nazim’in her biri adina siir yazdig1 Bahar, Mapushane Kapusi,
Harman adl1 {i¢ tablosu bu etkilesimin somut érnekleridir. (Oztiirk, 2013: s. 94)
Ressam Balaban 1950 sonunda ve 1951 baslarinda Nazim’in evinde misafir
olarak kalip, Nazim ile Istanbul’u gezip deneyimleyecektir.

Iki yoldas icin artik bulut kenarlarindan giines devam ettirilecektir. Istan-
bul’da birer flanér misali hareket etmektedirler. Iki yoldas gdzlemcinin mapus-
hane damindan tasan varoluslari, dzgiirliikleri Balaban’1 artik Istanbul kentinin
sanat diinyasindaki sergi salonlarina tagimistir. Jacques Ranciere’in (2014) 6z-
giirlesmis zekd tanimma denktir: “Ozgiirlesmis birinin asil kidir oldugu sey
Ozgiirlestirici olmaktir: Bilginin anahtarini vermek degil, bir zekanin kendini
baska her zekaya ve her zekayr da kendine esit gérdiigli zaman ne yapabilece-
ginin bilincini kazandirmaktir.” (s. 45) Ozgiir Ressam Balaban’in resim calis-
malarinin yani sira yazin alaninda yar1 6ykd, yari izlenim ya da an1 bi¢giminde
kaleme aldi81 kitaplar1 vardir: /z (1965), Sair Baba ve Damdakiler (1968), Iz
Diisiimii (1969), Nazim Hikmet ve Biz (1993), Kaliba Sigmayanlar (1994), Av-
rupa’da Dolasanlar: Gezi Notlart (1999), Dagda Durusma (1999), Tahliyeci
Yusuf (2000), Tek Bryik (2002), Nazim Hikmet ile Yedi Y1l (2003).

[brahim Balaban’in ilk kisisel sergisi Istanbul’da Fransiz Elgiligi’nde iz-
leyicilerle bulusmustur. 1969°da Adana’da sergiledigi resimleri saldiriya ug-
ramustir. (Ozsezgin, 1994: 66) Resimlerinden dolay1 tutuklanmistir ve sonra
saltverilmistir. Ressam Balaban, Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Resminde
toplumcu gercekei ve sosyalist gergekei kavramlariyla tanimlanan, eserlerinde
cogunlukla kdyli, is¢i kesimini “emek” vurgusu ile yani sira realist, sembolik
yaklasimlar ile betimleyen Yeni Dal Grubu Ressamlari’na 1961 yilinda katil-
mustir. (Oral ve Firidin, 2025: ss. 1257-1261)
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Gorsel 9. soldaki fotograf Tbrahim Balaban, “Mustafa Kemal ve Nazim”
Kagit Uzerine Karakalem, 26 x 27 cm. 1998, ibrahim Balaban Miizesi,
Tekirdag

Gorsel 10. sagdaki fotograf ibrahim Balaban, “Nazim Hikmet tarafindan
yapilan Balaban portresinin Balaban tarafindan yapilmis reprodiiksiyonu” Ka-
git Uzerine Karakalem, 23 x 32 cm. Ibrahim Balaban Miizesi, Tekirdag

Ibrahim Balaban’in Tiirk Resim Sanatindaki yerinin belirlenmeye ¢alisildi-
g1 ve Ressam Balaban’in yaratmis oldugu imge evrenindeki Anadolu betimle-
melerinin estetik tartigmasi yapilan yiiksek lisans tezinde Zeliha Sevda Yavuz,
kapsamli bir arastirma gergeklestirmistir. Yavuz’a (2017) gore:

Her ne kadar Balaban resimleri biinyesinde ne dinsel bir anlam ne de si-
yasi bir tepki barindirmasa da bazi kesimlerce yle anlagilmaya mahkiim
edilmistir. Nazim Hikmet ile olan dostlugu her alanda 6niine bir engel
olarak ¢ikartilarak, resimlerindeki saflik ve iyi niyet alasagi edilmeye
calisilmustir. Ozellikle Balaban’in toplumun acilarini ve mezhep ayirt et-
meden var olan tiim kisi ve konularini resme tagimasi; kendisini agik bir

hedef haline getirmistir. (s. 67)

Strasbourg II Insan Bilimleri Universitesi profesérii David le Breton Acinin
Antropolojisi kitabinin Diinyaya a¢ilma anlaminda act bélimlemesinde insa-
nin act dogrultusunda dis diinya ile baglantisini nasil kurdugunu tariflerken,
s0zii sozline “Yasamin bedelinin ve insanin, kendisine kesinlikle yabancilas-
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madan ve baskalarindan uzaklagmadan kendi bedeninden 6zgiirce yararlanabil-
mesinin hatirlanmasinda paradoksal bir act erdemi vardir.” (Breton, 2005: ss.
205-206) seklinde bir agiklama yapmaktadir. Buradaki act erdeminin geligkili
olan, ilk bakista imkansiz veya mantiksiz gelen, beklenti disg1 olan baska bir de-
yisle olaylarin akisina ters diisen sonuglar ortaya ¢ikaran hali Breton’a (2025)
gore, “Aci, yagama coskusuna gercek degerini veren bir kontrapunto gibi yer
alir yagsamin iginde. Yasam sadece gercekten gecici, tehdit altinda oldugu igin
degerlidir.” (ss. 206-207) ciimlelerinde ifade edilmektedir. Dolayisiyla acidan
bahsedildiginde, yasama coskusunda dahi bir kontrapuan bulunmaktadir. De-
mek oluyor ki acinin erdemindeki ahenk i¢in birbirine armonik agidan bagh
ancak ritmi ve gelisimi bagimsiz seslerin iligkisine ihtiyag vardir. Bu arastirma-
nin ézelinde acinin ahenkli erdemi, Ibrahim Balaban ile Nazim Hikmet Ran’in
dostlugunda yani sira ressam ve saire hemdert olan diger biitiin yoldaslariyla
kurduklan iliskisel estetikte oldugu gibidir. Ibrahim Balaban’in ardindan bi-
raktig1 kiltiirel mirasin yarattig1 bu estetik duyumsama, giiniimiizde Tekirdag
[brahim Balaban Miizesi’nin mekaninda izleyicilerle bulusmaktadur.

Sonug¢

Ibrahim Balaban’in yasamu ile sanatsal iiretimi arasindaki giiclii iliski, Te-
kirdag Ibrahim Balaban Miizesi’nde yalnizca yapatlar iizerinden degil; sanatgi-
ya ait el yazilari, belgeler, kisisel esyalar, fotograflar ve miizenin kendine 6zgi
mekansal atmosferi araciliiyla da goriiniir hale gelmektedir. Bu nedenle miize,
Balaban’n yapitlarinin korundugu ve sergilendigi bir kurum olmanin tesinde,
sanat¢inin yasantisina ait izlerin bir arada bulundugu ve izleyicinin bu izlere
taniklik ettigi bir hafiza mekani niteligindedir. Calisma boyunca ele alian “Ba-
laban’a Ait Gelin Odas1”, otoportre, manifesto ve diger gorsel ve yazili kayitlar,
Balaban’in kisisel tarihi ile sanatsal diinyasinin birbirinden bagimsiz diisiiniile-
meyecegini gostermektedir.

Balaban’in yasam Oykiistinde tekrar eden mapusane, ayrilik, dislanma ve
yeniden baglama deneyimleri, sanat¢inin {iretiminde yuva ve aidiyet diisiince-
sini belirginlestirmektedir. Barbara Cassin’in nostalji kavrami tizerinden di-
stiniildiigiinde Balaban’in yuvasi, yalnizca geri doniilen fiziksel bir mekan ol-
maktan ¢ikar; resimler, desenler ve kisisel kayitlar araciligiyla siirekli yeniden
kurulan bir hafiza ve aidiyet alanina doniisiir. “Balaban’a Ait Gelin Odas1” bu
anlamda kaybedilen, ertelenen veya yeniden kurulan yuvanin erken bir gorsel
kaydidir. Sanat¢inin yagamindaki kokiinden sokiilme ve yeniden kok salma ha-
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reketi, onun sanatsal tiretiminin stirekliliginde karsiligin1 bulmaktadir.

Carlo Ginzburg’un mikro tarih yaklasimi ve Zeynep Sayin’in anarsiv kav-
ramsallagtirmasi ise Balaban’in yasaminin egemen simiflandirmalarin disindan
okunmasina olanak saglamaktadir. Koylii, mahkiim ve ressam kimlikleriyle
Balaban, kendisine disaridan verilen hiikiimlere indirgenemeyen bir 6zne ola-
rak kendi sozilinii ve imgesini tiretmistir. Menocchio ile kurulan diisiinsel ya-
kinlik da tam bu noktada anlam kazanmaktadir: Her iki 6zne, farkli tarihsel ve
toplumsal kosullarda yasamis olmakla birlikte, egemen bilgi ve temsil diizen-
lerinin kendileri i¢in belirledigi siirlarin digina tasan bir varolus ortaya koy-
maktadir. Balaban’in bu direnci resimsel iiretiminde, yazilarinda ve yasantisini
sanatsal bir dile doniistiirme biciminde izlenebilmektedir.

Nazim Hikmet ile Bursa Cezaevi’nde kurulan usta-¢iraklik, dostluk ve yol-
daslik iliskisi de Balaban’in sanatsal 6zne olarak kurulusunda belirleyici bir
yere sahiptir. Hapishane bu iliski sayesinde yalnizca cezalandirici ve sinirlan-
dirict bir mekan olarak kalmamis; 6grenmenin, diisiinmenin ve {iretmenin ger-
ceklestigi alternatif bir okula ve atdlyeye doniismiistiir. Balaban’in daha sonra
toplumcu gergekei Tiirk resminin 6zgiin isimlerinden biri haline gelmesi, ya-
saminda karsilastig1 giicliikklerin sanat araciligryla doniistiirtilmesiyle dogrudan
iligkilidir. Sanat¢inin kendi ifadesiyle “yasantinin izdiisimii” olan sanat anlay1-
s1, kdyliyii, emegi, dogay1 ve giindelik yasami yalnizca konu edinmez; bizzat
sanatginin yasadigi diinyanin tanikligini da tasir.

Bu baglamda Tekirdag Ibrahim Balaban Miizesi’nin énemi, Balaban’in
kiiltiirel mirasini1 yalnizca muhafaza etmesinde degil, sanat¢inin yasamu ile ya-
pitlar1 arasindaki iligkinin izleyici tarafindan dogrudan deneyimlenebilmesine
imkan vermesinde yatmaktadir. Miizenin giin 15181 alan miistakil ev mimarisi,
sanat¢inin kigisel esyalariyla yapitlarinin yan yana varligi ve el yazisi kayitla-
rin sergilemeye dahil edilmesi, kurumsal miize mesafesini azaltarak daha kisi-
sel bir karsilagsma yaratmaktadir. Bu 6zellik, konservasyon bakimindan ayrica
degerlendirilmesi gereken sorunlar barindirsa da miizenin estetik ve duyusal
deneyimini belirleyen temel unsurlardan biridir.

Sonug olarak Ibrahim Balaban Miizesi, bir sanatcinin ardindan birakilmis
nesnelerin toplandig1 duragan bir arsivden ziyade, Balaban’in yagaminin, sa-
natinin ve diislinsel diinyasimin yeniden karsilagsmaya ag¢ildig1 canl bir taniklik
alan1 olarak degerlendirilebilir. Balaban’in imgelerinde kurdugu yuva, bugiin
miize mekaninda baska bir bigimde varligii siirdiirmektedir. Sanat¢inin re-
simleri, desenleri, yazilar1 ve kisisel izleri, ge¢misi sabitlemek yerine her yeni
izleyiciyle yeniden anlam kazanmaktadir. Dolayisiyla Balaban’a tanik olmak,
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yalnizca onun sanatina bakmak degil; “Iibram Ali’den Ressam Ali’ye” uzanan
yasam miicadelesinin, dostluklarinin, acilarinin, direncinin ve {iretme azminin
biraktigi izlerle karsilagmaktir. Miize, tam da bu kargilasmanin siirekliligini
saglayarak Ibrahim Balaban’in kiiltiirel mirasin1 yasayan bir hafizaya doniis-
tirmektedir.
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Giris

Lale Devri ile birlikte Osmanli Imparatorlugu’nun Bat1’y1 tanimaya yone-
lik girisimlerinde belirgin bir degisim yagsanmis ve bu durum kiiltiirel yagamin
yonelimini de etkilemistir. Avrupa’ya gonderilen elgiler, bulunduklar iilkelerde
yalnizca bilimsel ve teknik gelismeleri takip etmekle kalmamis, sanat alanin-
daki etkinliklere de katilmislardir. Ote yandan, ayni siiregte Bati'nin Osmanli
Imparatorlugu’na yénelik ilgisinin devam ettigi goriilmektedir. Bu karsilikli
ilgi ortaminda Osmanl1 yoneticileri, imparatorluga gelen sanatgilar araciligiyla
Avrupa’y1 daha yakindan tanima olanagi elde etmislerdir. 18. yiizyilin sonlarina
dogru ise minyatiir sanatinin, bati resim anlayisinin giderek yayginlagmasi kar-
sisinda eski 6nemini kaybetmeye basladigi goriiliir. ilk dénemlerde minyatiir
sanatinin Ozelliklerini tagiyan duvar resimleri yapilirken, zaman igerisinde bu
alandaki uygulamalarda daha basarili drnekler ortaya ¢ikmigtir. Sarayin resim
sanatina yonelik ilgisi ve destegi, 6zellikle Sultan III. Selim doneminden itiba-
ren daha agik bi¢imde kendini gdstermistir. Sultan II. Mahmud déneminde ise
Tasvir-i Hiimay(n’un devlet dairelerine asilmasi, resim sanatindaki gelismeleri
destekleyen uygulamalardan biri olmustur. Tiirk resim sanatinin gelisim siire-
cinde egitim kurumlarmin dnemli bir islev iistlendigi goriilmektedir. Ozellikle

.....

kazanmasinda ve ilk Tiirk ressamlarinin yetismesinde etkili olmustur. Bu gelis-
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meye katki saglayan bir diger nemli unsur ise geng sanatgilarin Bati’daki sanat
merkezlerine egitim amactyla gonderilmeleridir. 19. ylizyilda Avrupa’ya 6gre-
nim gormek {izere giden Tiirk 6grenciler, burada modelden hareketle figiir ve
nesne ¢alismalarinin yani sira, dogrudan gézleme dayali manzara uygulamalari
gergeklestirmeyi de 6grenmislerdir (Kaya, 2011, s.128).

19. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirk resminin erken déneminde ¢esitli degi-
simlerin yasanmaya basladig1 goriilmektedir. Bu siirecte egitim amaciyla yurt
disina gonderilen sanatcilar, kendilerinden onceki kusagin 6grenim gordiigii
okullarda egitimlerini siirdiirmiiglerdir. Ancak s6z konusu sanatgilar, dnceki
kusaktan farkli olarak Barbizon Okulu ile izlenimcilik akimina ydnelmis; bu
etkiler dogrultusunda eserlerinde daha zengin bir renk anlayisina ve daha 6zgiir
bir firca kullanimina ulagmiglardir. Seker Ahmet Paga ve Siileyman Seyyid, bu
sanatg1 grubu igerisinde yer almaktadir. Bu sanatgilar, teknik beceri ve ¢caligma
aliskanliklarini edindikleri okullarin disinda ortaya ¢ikan donemin ¢agdas sanat
egilimlerine karsi ne biitiiniiyle agik ne de tamamen kapali bir tutum sergile-
mislerdir. Bununla birlikte, s6z konusu donemde Tiirkiye’de atdlye disindan
gelen etkilerin siirl kalmasi, Tiirk resminde Avrupa sanat anlayisini belirleyen
etkenler kadar 6nemli ve giiclii bir etki yaratmamistir (Baskan, 2009, s.229).

Asker Ressamlar Kusag

Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerinde Bati’daki gelismelere uyum
saglama amaciyla gerceklestirilen 1slahatlar, 6ncelikle askeri alanda uygulan-
maya baglanmistir. Bu dogrultuda III. Selim tarafindan 1793 yilinda, istihkam
ve topcu subaylarinin yetistirilmesi amaciyla Miithendishane-i Bahri Hiimayun
kurulmustur. Kurumda hendese derslerinin yani sira ilk resim egitimlerinin de
verilmesi, batili anlamdaki Tiirk resminin ortaya ¢ikist agisindan énemli bir
gelisme olmustur (Yerli, 2023, s. 40). Tiirk resminde Batililasma siirecinin geli-
siminde, resim derslerinin egitim programlarina dahil edildigi Miithendishane-i
Berri-i Hiimaytn ve Mekteb-i Harbiyye-i Sahane énemli bir rol iistlenmis ve
(Kaya, 2011, s. 122) Tiirk resim sanatinda “Asker Ressamlar Kusag1” olarak
adlandirilan sanatg1 grubu ortaya ¢ikmustir. Ferik Tevfik Pasa, Ferik Ibrahim
Pasa, Miralay Siileyman Seyyid, Hiiseyin Zekai Pasa, Hiisnii Yusuf Bey, Os-
man Nuri Pasa, Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa, Sami Yetik, Ali Sami Boyar,
Hikmet Onat ve Hoca Ali Riza, bu kusagin yetistirdigi oncii isimler arasin-
da yer almaktadir (Burunsuz, 2020, s. 1193). Bu “Asker ressamlar” olarak da
adlandirilan bu sanatg¢i kusaginin {iyeleri, 1840’11 yillarin baginda dogmustur
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(Germeg, 2018, s. 1382).

Miihendishane kokenli asker ressamlarin ¢aligmalariyla birlikte tuval resmi-
nin ilk 6rnekleri 1835 yilindan itibaren goriilmeye baslanmistir. 19. ylizyildaki
Tiirk manzara resminin asker ressamlar toplulugu igerisinde yer alan ilk tem-
silcileri arasinda Siileyman Seyit, Osman Nuri, Cihangirli Mustafa Ahmet Ali,
Eyiiplii Cemal, Ferik Ibrahim Pasa ve Ferik Tevfik Pasa bulunmaktadir. Batili-
lagsma doneminde, Sanayi Nefise’nin kurulusuna kadar Tiirk resminde faaliyet
gosteren asker kokenli ressamlar, Tiirk resminin primitifleri olarak degerlendi-
rilmektedir. Seker Ahmet Pasa’dan 6nceki sanatgilar, birinci donem primitifieri
olarak bahsedildiginde, onun kusagini olusturan ikinci donem primitifleri ise
farkli ozellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. 1860 kusagina mensup ressamlarin ¢a-
lismalarinda agirlikli olarak manzara konusu goriilmekle birlikte, natiirmort,
portre ve figiirlii manzara 6rneklerine de rastlanmaktadir. Bu sanatgilarin eser-
lerinde leke ve boya diizeni, firca kullanimi1 ve renk pasajlarinda digerlerine
kiyasla farkliliklar goriilmektedir. 1960°larda Avrupa’ya gonderilen asker res-
samlarm Académie des Beaux-Arts’da Fransizlarin David-Iingres klasisizmine
dayali boyama yontemlerini benimsedikleri goriilmektedir. Bu nedenle sanat-
cilar, natiirmort, portre ve peyzaj calismalarinda egitimleri sirasinda 6grendik-
leri bu yontemi uygulamaya ¢alismislardir. Siirlart sonuna kadar zorlanan séz
konusu yontem, 1910’lara kadar Tiirk ressamlar1 tarafindan geleneksellesen bir
bicimleme yontemi olarak benimsenmistir (Kilig, 2010, s.133).

Siileyman Seyyid’in Yasam ve Egitimi

Stileyman Seyyid Bey (1842-1913), Kurucu Kusak Ressamlar1 arasinda
yer alan ve sanatsal ¢aligmalariyla hem kendi déonemindeki hem de sonraki
ressamlar tlizerinde etkili olan bir sanat¢idir (Ayan, 2014, s. 55). 1842 yilinda
Maltepe’de diinyaya gelen Seyyid, Mekteb-i Harbiyye’deki 6grenimi sirasin-
da okulun resim hocalar1 Pierre Gués ve Joseph Schranz’dan resim egitimi al-
mistir. Karakalem, suluboya ve yagliboya calismalartyla dikkat ¢eken sanatci,
egitimini siirdiirmek amaciyla Sultan Abdiilaziz (1861-1876) tarafindan 1862
yilinda Paris’e gonderilmistir. Paris’te Osmanli 6grencilerinin Fransiz egitim
kurumlarina uyum saglamalar1 amaciyla olusturulan Mekteb-i Osmani’ye de-
vam eden Seyyid, ayn1 zamanda Alexandre Cabanel ve Gustave Boulanger’nin
atolyelerinde caligmalarini siirdiirmiigtiir. Paris’te kaldig1 sekiz yil igerisin-
de sergilere katilan sanatci, bir leylak natiirmortu ile “Officier d’Académie”
madalyasina layik gériilmiistiir. 1870 yilinda Istanbul’a donen Seyyid, askeri
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liselerde ve Mekteb-i Harbiyye, Tibbiyye resim 6gretmenligi yapmis; ayrica
Orman ve Maadin Mektebi’nde Fransizca dgretmenligi ve Inds Sanayi-i Nefi-
se Mektebi’nde ders nazirligi gorevlerinde bulunmustur. Toplam otuz alt1 yil
resim Ogretmenligi yapan sanatci, bu siirecte Hoca Ali Riza’nin da aralarinda
bulundugu bir¢ok ressama ilk teknik egitimlerini vermistir. Bunun yaninda ma-
kale ve gevirileri gazetelerde yayimlanan Seyyid, 1913 yilinda Fenn-i Menézir
(Perspektif) adli eserini tamamlayamadan hayatini kaybetmistir (Sakip Sabanci
Miizesi, t.y.).

Siileyman Seyyid’in Sanat Anlayisi

Siileyman Seyyid’in sanat ¢alismalarinda 1860-1870 yillar1 arasinda figiir
ve manzara konularina da yer verdigi goriilmekle birlikte, sanat¢1 6zellikle
natiirmortlartyla taninmaktadir (Savager, 2021, s.502). 19. yiizyilda natiirmort
konusuna yonelik ilginin giderek yayginlastigi ve yiizyilin ortalarindan itibaren
bu tiiriin birgok sanat¢inin ¢alismalarinda yer aldig1 gortilmektedir. Siileyman
Seyyid’de bu donemde natiirmort temal1 eserler iireten sanatgilar arasinda bu-
lunmaktadir. Osmanh kiiltliriindeki degisim siirecine paralel olarak tuval res-
minin de etkisini artirdig1 goriiliir. Tiirk natiirmort resminde 6zgiin bir yaklagim
olarak One ¢ikan unsur ise nesnelerin atolye ortami yerine giin 15181 igerisinde
ve peyzajla birlikte ele alinmasidir (Savasger, 2021, s.507).

Natiirmort, belirli bir donem ve mekanda insanlarin gérmeye deger buldugu
unsurlara iligkin ipuglart sunan bir resim tiiriidiir. Bu tiiriin temel 6zelliklerin-
den biri, nesne diinyasina yonelik kisisel ve 6zgiil bir yaklagim igermesidir.
Insanla iliskili olan unsurlarin nesneler iizerinden ifade edilmesini saglayan
natiirmort, ayn1 zamanda bakma istegi ve bundan duyulan haz ile iliskilidir.
Natiirmort sanat¢isi, nesneleri resim araciligiyla ele alirken izleyicinin onlara
bakmaktan haz duymasina da olanak saglar. Siileyman Seyyid’in natiirmortlar
da izleyicide bu bakma istegini ve gorsel hazzi harekete geciren bir nitelik tasi-
maktadir (Bas, 2012, s.63).

Natiirmort, Bati akademik resim geleneginde teknik egitimin temel ¢aligma
alanlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Bu tiir i¢erisinde 151k ve gdlgenin
hacim olusturmada kullanimi, renkler arasindaki gegisler ve farkli dokularin
aktarimi, canli model veya agik hava ¢alismasina ihtiya¢ duyulmadan ayni
kompozisyon iizerinde uygulanabilmektedir. Paris’teki atdlyelerde de natiir-
mort, gozlem becerisi ile boya kullanimna iliskin hakimiyetin birlikte gelisti-
rildigi bir ¢alisma alani olarak degerlendirilmistir. Osmanli gorsel kiiltiiriinde
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ise ¢icek ve meyve motifleri, yiizyillar boyunca ¢ini, kumas ve mimari siis-
lemelerde stilize edilmis bigimleriyle kullanilmigtir. Bununla birlikte, bu un-
surlarin bagimsiz bir resim konusu haline gelmesi 19. yiizyilin ikinci yarisina
ait bir yenilik olarak ortaya ¢ikmistir. Tuval iizerine yagl boya teknigiyle bu
yeniligi gergeklestiren ilk kusak sanatgilar arasinda yer alan Siileyman Sey-
yid, natiirmortu temel uzmanlik alanlarindan biri haline getiren isim olarak 6ne
¢ikmaktadir (Sakip Sabanct Miizesi, t.y.) Siileyman Seyyid, biiyiik bir baglilik
duydugu dogay1 ve onun igerisindeki nesneleri titiz bir gozlemle ele almis ve
bunlar1 renkli, saydam bir anlatimla tuvallerine aktarmustir. Ozellikle ¢igekli
natlirmortlarinda sanat¢i, doneminin sanat anlayisinin biitiin 6zelliklerini orta-
ya koymustur (Baskan, 2009, s.233).

Siileyman Seyyid’in natlirmortlarinda boyanin ince ve saydam bi¢imde uy-
gulanmasi, eserlerin yeni yapilmis izlenimi veren aydinlik ve taze bir goriinii-
me sahip olmasini saglamaktadir. Sanat¢inin resimleri, doganin yaraticiligini
farkli goriiniimleri ve gorsel zarafetiyle ortaya koymaktadir. Her ne kadar bu
eserlerde bilingli bir diizenleme s6z konusu olsa da izleyici ac¢isindan nesneler
dogal bir goriiniim sergilemektedir. Siileyman Seyyid, 6zii itibariyla dogal olan
unsurlarin bu niteligini kaybetmemesine 6zen gostermektedir. Sanat¢inin ca-
lismalarinda g6z merkezli ve nesnel yaklasimin 6nem tasidigi goriillmekte, bu
durum gozlem yetenegine isaret etmektedir. Yapitlarinda genel olarak nesnel
bir egilim bulunmakla birlikte, Siilleyman Seyyid bu nesnelligi kendi duyarlili-
gindan gegirerek yansitmistir. Dogal ortamlarindan koparilan ¢igeklere yonelik
yaklagimi, natiirmortlarinda yer verdigi meyveler i¢in de gegerlidir. Manzara
resimlerinde oldugu gibi natiirmortlarinda da diizen, siikiinet ve huzur hakim-
dir. Eserlerdeki duraganlik, ayni zamanda zamansizlik duygusunu da ortaya
koymaktadir. Natlirmortlarin diizenlenisindeki titizlik de dikkat ¢ekmektedir;
her nesne, bigim, doku ve renk bakimindan bir uyum olusturacak bi¢imde 6zen-
le yerlestirilmistir (Bas, 212, 5.65).

Siileyman Seyyid’in resimlerindeki ayrintilara yonelik ilgisi ve uygulama-
daki ustaligi, Flaman ressamlarim hatirlatan bir 6zellik gostermektedir. Ince
bir boya tabakasiyla olusturdugu eserlerinde taze, aydinlik ve saydam bir etki
goriilmektedir. Bu 6zellikleri nedeniyle sanat¢inin Tiirk resminde erken donem
izlenimci bir tavri ortaya koydugu ve kendisinden sonraki sanatgilari etkiledigi
sOylenebilir. Ayn1 zamanda bu yaklasimi, klasik-akademik resim geleneginin
kat1 kurallarinin asilmasina katki saglamistir. Stileyman Seyyid’in dogaya duy-
dugu ilgi ve gliglii gozlem yetenegi, s6z konusu yaklagiminda 6nemli bir yere
sahiptir. Duygulu ve i¢ten yoniiniin yani sira gdzlem giicii ve perspektif kural-
larina gosterdigi dikkat nedeniyle sanat¢iya “metrologiste” lakabi verilmistir.
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Ozellikle gigek ve meyve konulu 6lii doga (natiirmort) ¢aligmalariyla kendisin-
den sonraki sanatcilar lizerinde etkili olan Siileyman Seyyid, Seker Ahmet Pasa
ile birlikte Tiirk resminde 6lii doga geleneginin Onciileri arasinda yer almigtir
(Ayan, 2014, s.55).

Gorsel 1. “Portakal, tuval iizerine yagli boya, 33x46 cm” (Toros, T. (t.y.). Sii-
leyman Seyyid Bey. Antikalar.com. https://www.antikalar.com/suleyman-sey-
yid-bey/)

“Portakal” adli natiirmort ¢aligmasinda, kabuguyla birlikte gelisigiizel bi-
cimde dilimlenmis bir portakalin 15181 yansitan goriiniimii ele alinmaktadir. Sii-
leyman Seyyid, bu eserinde natiirmortu yalnizca bir sema anlayisi igerisinde
degil, resimsel ve plastik bir olgu olarak betimlemeye ¢aligmistir. Sanat¢inin
caligmalarinda dikkat ¢eken bir diger 6zellik ise nesnelerin golgede kalan bo-
liimlerinde dahi boya kullanimindaki temizligi ve saydamligi koruyabilmesidir
(Bingiil, 2013, s.108).

Stileyman Seyyid’in natiirmortlarinda nesneler son derece canli bir gériiniim
kazanmakta ve 6zellikle bu eserinde bu etki belirgin bigimde hissedilmektedir.
Eserlerdeki nesnelerin ayrintili bigimde ele alinmasi, onlarin izleyiciye doku-
nulabilecek kadar gercek olduklari duygusunu vermektedir (Bas, 2012, s.64).
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Gorsel 2. “Elmali Natiirmort (1897-1898), Siileyman Seyyid, Tuval iizerine
yagliboya, 32.5 x 55.5 cm (Sakip Sabanc1 Miizesi, t.y.). (Sakip Sabanci
Miizesi. (t.y.). Elmali natiirmort. https://www.sakipsabancimuzesi.org/

koleksiyonlar-ve-arastirmalar/koleksiyonlar/330/700.)

Siileyman Seyyid’in bu natiirmortunda, koyu gri bir arka planin 6niindeki
beyazimsi yiizey ilizerine yerlestirilmis on ii¢ elma goriilmektedir. Meyvelerin
olusturdugu goriintim ilk bakista diizensiz bir y1gin1 andirsa da yerlesimlerinin
bilingli bigimde diizenlendigi anlasilmaktadir. Elmalarin birbirlerine yaslanma
bigimleri, durus agilar1 ve kirmizi ile sari-yesil tonlar arasindaki renk dagilimi
dikkatli bir sekilde kurgulanmigtir. Sanatg1, meyveleri tek tek ele alarak farkl
ozelliklerini goriiniir hale getirmistir. Onde bulunan olgun kirmizi elmalarin
yaninda, kdsede yer alan ve sararmaya baslayarak burusmus durumdaki elma,
olgunlugun farkli bir asamasini gdstermektedir. Soldan gelen 151k, her bir mey-
venin yuvarlak hacminin ayr1 ayr ortaya ¢ikmasini saglarken, ylizeyde gorii-
len ince fir¢a darbeleri esere canlilik kazandirmaktadir. Siileyman Seyyid’in
eserlerinde goriilen seffaflik ve tazelik, sanatginin renk kullanimindaki ve pers-
pektif bilgisindeki hakimiyetiyle agiklanmaktadir. 18971898 tarihli “Elmali
Natiirmort” ise bu tutarli ¢calisma anlayisinin olgun 6rneklerinden biri olarak
degerlendirilmektedir (Sakip Sabanci Miizesi, t.y.).

Nesnelerin Dogalligi, Gerceklik ve Gorsel Alg1

Stileyman Seyyid’in kompozisyonlarinda goriilen genel sadelik, dogay1
sevgiyle gozlemleyen ve yalin unsurlarin saf giizelligini fark eden bir bakis-
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la iligkilendirilmektedir. Sanatginin giiglii gdzlem yetenegi, digsel goriintiiler
olusturmak yerine gordiiklerini betimlemesine yon vermistir. Nesneler {ize-
rinde etkisini gosteren parlak 1g1k ve yumusak tonlar ise Siileyman Seyyid’in
gerceklige kattig1 duygusal yaklagimin gorsel karsiligini olusturmaktadir (Bas,
2012, 5.65).

Siileyman Seyyid, kompozisyonlarinda olusturdugu duraganligi 1s181n et-
kisiyle tamamlamistir. Kullanilan 1s1k, izleyicinin betimlenen nesneyi hatirla-
masina olanak saglamaktadir. Ozellikle romantik 151k anlayistyla olusturdugu
manzaralarda gélgeden de yararlanan sanat¢i, bu yolla karanligin dogasina
isaret etmektedir. Golge dogay1 gizlerken 151k onu goriiniir hale getirir. Bu-
nunla birlikte, dogada 151k ve gdlge ya da aydinlik ve karanlik her zaman
birlikte bulunmaktadir. Kompozisyonlarin karanlikta kalan bdliimlerinde
nesnelerin bigimleri kismen gizlenirken, onlari ¢evreleyen sinirlar tamamen
ortadan kalkmamaktadir. Bu durum, kompozisyonun belirli kisimlarinda
bigimlerin belirsizlesmesine yol agmaktadir. Bigimin belirsiz hale gelmesi,
onun biitiinliigliniin bozulmasina neden olurken, 15181n ulastig1 alanlarda kon-
turlar daha belirgin bir goriinim kazanmaktadir. Konturlarin gii¢lii bicimde
ortaya ¢ikmasi ise formun hareketsiz bir nitelik kazanmasina yol agmaktadir.
Sanat¢inin eserlerinde kullandigi 151k, géziin kompozisyon igerisinde ileriye
ve geriye dogru hareket etmesini saglamaktadir. Bu nedenle kompozisyon,
acik ve koyu alanlarin bir araya gelmesiyle olusan bir biitiin olarak algilan-
maktadir. Baz1 boliimlerin karanlikta birakilmasi, izleyicinin kompozisyon-
daki biitiin unsurlar tek bakista algilamasini engellemektedir. Nesnelerin bir
boliimiiniin gizli kalmasi ise onlarm bir anda ortaya cikacaklar1 izlenimini
uyandirmaktadir. Bu durum eserlere canlilik kazandirirken, 151k ve golgenin
birlikteligi de soz konusu canliligl desteklemektedir. Siileyman Seyyid’in
kullandig1 renkler, nesnelerin kendilerine 6zgii niteliklerinin ortaya ¢ikaril-
masinda etkili olmaktadir. Renk cesitliligi araciligiyla nesnelerin karakteris-
tik 6zellikleri yansitilmaktadir. Sanatgi, nesnelerin tasvirinde rengin yani sira
perspektiften de yararlanmistir. Perspektif, nesnelerin belirli bir mekan igeri-
sinde gosterilmesini saglarken kullanilan perspektif anlayisi gorsel uyumun
olusmasia da katkida bulunmaktadir. Uyum ve diizen araciligiyla saglanan
anlagilabilirlik, Siileyman Seyyid’in yapitlarinda klasik gilizelligin ortaya ¢ik-
masini saglamaktadir (Bas, 2012, s.61).
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Sonug¢

Stileyman Seyyid’in natlirmortlari {izerine yapilan inceleme sonucunda, sa-
natcinin bu tiirdeki ¢caligsmalarini yalnizca nesnelerin resmedilmesine dayali bir
anlayisla ele almadig1 goriilmektedir. Seyyid’in asil yaklasimi, dogada karsi-
lastig1 nesneyi oldugu haliyle gézlemlemek ve bu gozlemi resmin olanaklar
icerisinde yeniden kurmaktir. Bu nedenle natiirmortlarinda nesnenin goriiniisii
kadar, 151k altinda kazandigi bigim, renk ve hacim de 6nem kazanmistir. Sanat-
¢min resimlerinde dogrudan gozleme dayali calisma anlayisi belirgin bicimde
hissedilmektedir. Meyve ve ¢igeklerin se¢imi, bunlarin kompozisyon igerisin-
deki konumlar1 ve birbirleriyle olan iliskileri, dogaya yonelik dikkatli bir baki-
sin sonucudur. Ancak bu bakis yalnizca gordiigiinii aktarmakla smirli degildir.
Seyyid, gordiigii nesneyi kendi resim anlayisi igerisinde diizenleyerek ona be-
lirli bir gorsel biitiinlikk kazandirmigtir.

Seyyid’in natiirmortlarini farklilastiran temel 6zelliklerden biri de nesne-
lerin ger¢eklik duygusunu kaybetmeden resimsel bir nitelik kazanmasidir.
Nesnelerin hacmi, yiizey 6zellikleri ve birbirleriyle olan iliskileri, 151k ve renk
araciligryla belirgin hale getirilmistir. Bu durum, izleyicinin yalnizca nesnenin
ne oldugunu gérmesini degil, onun yiizeyini, agirhigini ve bulundugu ortami
da algilamasini miimkiin kilmaktadir. Bu agidan Siileyman Seyyid’in natiir-
mortlari, sanatginin dogaya bakisini anlamak agisindan 6nemli bir yere sahiptir.
Resimlerinde goriilen diizen, sadelik ve dikkatli gozlem, onun nesneye yakla-
stminin temel 6zelliklerini olugturur. Batili resim egitimiyle kazandig1 bilgi ve
tekniklerin, dogaya yonelik kisisel ilgisiyle birlesmesi sonucunda kendine 6zgii
bir natiirmort anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Dolayistyla Seyyid’in natiirmortlari, 19.
yiizy1l Tiirk resminde degisen resim anlayisinin yani sira, sanatginin dogayi al-
gilama ve gordiigiinii resim yoluyla ifade etme bi¢imini de ortaya koymaktadir.

Kaynakc¢a
Kaya, G. S. (2011). Tiirk resim sanatinin gelisiminde asker ressamlarin etkisi. Milli

Saraylar Kiiltiir-Sanat-Tarih Dergisi, (7), 121-129

Baskan, S. (2009). Baslangicindan Cumhuriyet donemine kadar Tiirklerde resim. Ata-
tiirk Kiiltiir Merkezi.

Bas, B. (2012). Osmanl estetiginde klasik romantik biresimi: Siileyman Seyyid [Yik-
sek lisans tezi, Istk Universitesi]. Istk Universitesi Acik Erisim. https://hdl.
handle.net/11729/1030

111



Stileyman Seyyid’in Natiirmortlarinda Gergeklik ve Gorsel Algi

Ayan, A. (Ed.). (2014). Bati anlayisina doniik Tiirk resim sanati ’'nda goriinii (manzara).
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari.

Bingiil, A. S. (2013). Tiirk resim sanatinin gelismesinde 19. yiizyil askeri okul ve askeri
ressamlarmn rolleri [Yiiksek lisans tezi, Atatiirk Universitesi]. YOK Ulusal
Tez Merkezi.

Yerli, S. (2023). Asker ressamlar. icinde F. Gegen (Ed.), Cagdas Tiirk resim sanati
ve giincel yaklasimlar (ss. 27-42). Akademisyen Kitabevi. https://doi.
org/10.37609/akya.2923.c8884

Burunsuz, M. (2020). Hoca Ali Riza desenlerinde tislup ve konu analizleri. Ulakbilge
Sosyal Bilimler Dergisi, 8(53), 1192—1202. https://doi.org/10.7816/ulakbil-
ge-08-53-09

Kilig, E. (2008). Teknik ve tislup bakimidan 1930’lara kadar Tiirk resminde manzara.
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, (21), 123-142.

Germeg, U. (2018). Batililagma yoniinde Tiirk resim sanatinin estetik baglam soru-
nu. Ulakbilge Sosyal Bilimler Dergisi, 6(29), 1363—1387. https://doi.
org/10.7816/ulakbilge-06-29-04

Sakip Sabanct Miizesi. (t.y.). Siileyman Seyyid. https://www.sakipsabancimuzesi.org/
sanatci/270

Savaser, 1. (2021). Tiirkiye’de Bati resim sanatinin gelisme evreleri. Karadeniz Ulus-
lararasi Bilimsel Dergi, 1(49), 492-509. https://doi.org/10.17498/kde-
niz.889408

Gorsel Kaynakcga
Gorsel 1. https://www.antikalar.com/suleyman-seyyid-bey/

Gorsel 2. https://www.sakipsabancimuzesi.org/koleksiyonlar-ve-arastirmalar/koleksi-
yonlar/330/700.)

112



8. BOLUM

IMGE, TASIYICI VE SINIR: SERDAR KUL’UN YENIDEN
INSA ESTETIGI

Kerem GULEM

Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii
keremgulem@marun.edu.tr
https://orcid.org/0009-0000-4640-0366

Giris

Bicimin Yasami ve Kendini Bilmek

Sanat tarihinde formlarin kendi i¢sel dinamikleriyle siirekli bir evrim iginde
oldugunu savunan sanat tarihgisi Henri Focillon (1989), bi¢imin duragan olma-
digmi, durmaksizin degiserek yeni tasiyicilarla bulustugunu ve boylece fark-
It anlam katmanlar1 kazandigini belirtir. Cagdas Tiirk sanatinin dikkat ¢eken
aragtirmaci isimlerinden akademisyen ve sanat¢1 Serdar Kul’un yirmi yili asan
iiretim pratigi, bicimin bu kesintisiz evriminin ve yapisal doniigiimiiniin somut
bir belgesidir. Serdar Kul’un sanatsal iiretimi, bitmis ve ge¢miste birakilmig
eserlerin biriktigi statik bir arsiv degil, aksine ayni1 plastik ve felsefi sorunlarin
farkli malzemeler, imgeler ve tastyicilar araciliiyla tekrar tekrar sinandigi can-
I1 bir doniisiim zinciridir.

Sanatc¢inin akademik yolculugu ile atdlye pratigi, birbirini besleyen ve te-
orik altyapiy1 olusturan ayrilmaz bir biitiindiir. 2010 yilinda Dumlupinar Uni-
versitesi Resim Boliimii’nde lisans egitimini tamamlayan Kul, 2014 yilinda
Karadeniz Teknik Universitesi’nde yiiksek lisansini, 2021 yilinda ise Selguk
Universitesi’nde sanatta yeterlik (doktora) egitimini tamamlamistir. Giiniimiiz-
de Karabiik Universitesi, Safranbolu Fethi Toker Giizel Sanatlar ve Tasarim
Fakiiltesi Resim Béliimii'nde Dr. Ogr. Uyesi olarak gérev yapan sanatgi, atol-

yesindeki pratik tiretimi, akademik tezleri ve makaleleriyle destekleyerek kav-
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ramsallagtirmaktadir (Kul, 2021).

Serdar Kul, sanatsal iiretiminin temel felsefesini Yunus Emre’nin “Ilim bil-
mektir. ilim kendini bilmektir.” séziiyle konumlandirir. Ancak sanatci bu felsefi
climleyi izleyiciye didaktik bir bicimde agiklamak veya resmetmek icin degil,
bizzat kendi fiziksel ve diisiinsel deneyimi i¢ginde yeniden sinamak igin eser-
lerini ortaya koydugunu vurgular. Bu baglamda Kul’un sanati, izleyiciye ha-
zir bir mesaj iletmekten ziyade, varolusu ve mekani anlamlandirma ¢abasidir.
Tipk1 diigiiniir Maurice Merleau-Ponty’nin (2014) fenomenolojik yaklagiminda
belirttigi gibi, diinyay1 anlamak ancak bedenin ve alginin o diinya ile girdigi
pratik temasla, yani bizzat deneyimin kendisiyle miimkiindiir. Serdar Kul’da
“kendini bilme” eylemini boya, tuval, ahsap, al¢g1 ve cam gibi malzemelerle
kurdugu bu fiziksel temas ve yapisal kirilmalar tizerinden gerceklestirir.

Bu calisma, Serdar Kul’un sanatindaki bu koklii kirilma noktalarini kro-
nolojik ve tematik bir yapida incelemektedir. Sanatginin pratigi bes ana eksen
tizerinden doniisiim gecirmistir. Erken donemde zaman ve metafizigi sembolize
eden “kiip” imgesi, ilerleyen yillarda dinsel mecazlarin ve varolussal yiiklerin
agirhigiyla pargalanmis, ardindan biitiin bir seriyi yonetecek olan “kaplumba-
ga” figiirline evrilmigstir. Son dénemde ise arastirma, imgenin ne oldugundan
cok tastyicinin smirlarina odaklanmis, resim, rolyef, alg1 vitray ve nihayetin-
de cercevenin esere dahil oldugu genisletilmis bir mekansal yapiya ulagmistir
(Kul, 2026).

Zamanin ve Olasiigin Govdesi — Kiip Imgesi

Serdar Kul’un sanatsal {iretiminin atdlye sinirlarimi agarak kamusal alana
acilmasi 2004 ve 2010 yillar1 arasindaki doneme rastlar. Sanatgi bu stiregte ulu-
sal yarigmalar ve sergiler araciligiyla adin1 duyurmaya baglamis, erken déonem
basarilariyla kendi plastik dilinin temellerini atmistir (Kul, 2026). 2004 yilinda
aldig1 Orhangazi Bayraktar Kirtasiye Resim Yarigmasi ikincilik 6ddilii, 2007
ve 2010 yillarindaki Ahmet Yakupoglu Resim Yarismasi sergilemeleri ve 2009
yilinda dordiinciisii diizenlenen Canakkale Resim Yarigsmasi’nda kazandigi
Rektorlik Odiilii, sanatcinin kariyerindeki ilk dnemli doniim noktalaridir (Kul,
2026). Ayni yillarda art arda agtig1 kisisel sergiler, sanat¢inin gorsel arayislarini
izleyiciyle bulusturdugu deneysel bir zemin yaratmistir.

Bu dénemin kavramsal ve gorsel agirlik merkezi “kiip” imgesidir. Kul’un
resimlerinde kiip, yalnizca kompozisyona ritim katmak amaciyla kurgulanmis
estetik bir form degildir. Sanat¢1 kiipii zaman, mekan, metafizik ve olasilik ilig-
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kilerini {izerinde tagiyan sembolik ve islevsel bir govde olarak konumlandirir
(Kul, 2026). Nitekim 2010 yilinda tamamladig1 “Resim Sanatinda Zaman ve
Metafizigi Birlestiren Bir Sembol Olarak Kiip” baglikli lisans tezi, sanatginin
sezgisel olarak tirettigi bu formlarin felsefi ve teorik altyapisini kurdugu ilk
kapsamli belgedir (Kul, 2010). Fransiz diisiiniir Gaston Bachelard (1996) me-
kani inceledigi teorilerinde, uzamin salt ve notr bir bosluk olmadigini, zamani
ve insan hafizasini kendi iginde sikistirarak saklayan psikolojik bir yap1 oldu-
gunu vurgular. Serdar Kul’un sanatindaki kiipler de tam olarak Bachelard’in
bahsettigi bu kapali hafiza odalar1 gibi ¢alisir. Kiip, zamanin akigskanligini ke-
sintiye ugratan, yasanmisliklar1 hapseden ve ge¢mis ile gelecek arasinda meta-
fiziksel bir bag kuran yapisal bir birimdir.

Sanat¢inin 2009 tarihli “An ve An Canakkale” adl1 akrilik ¢alismasi, bu teo-
rik altyapinin tuval iizerinde en net bicimde somutlastig1 eserlerden biridir. Bu
eserde zaman, tarih ve anit kavramlar1 kiipsel bir kurgu i¢cinde gorsellestirilmis-
tir (Kul, 2026; Gorsel 1).

Gorsel 1: An ve An Canakkale, Tuval {izerine akrilik boya, 120x120 cm, 2009
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Resimde gokyiiziine dogru yiikselen devasa anit formu, disaridan bir nes-
neyle kaplanmamis, dogrudan dogruya kiiplerin kendi fiziksel dizilimiyle insa
edilmistir. Sanatg1 kiipii anita eklenen bir detay olarak degil, anitin kurucu un-
suru olarak ele alir. Kiiplerin izleyiciye doniik her bir yiizeyi, Canakkale Sa-
vasi’na dair farkli bir ani, tarihsel bir figiirii veya yasanmis bir an1 barindiran
pencereler iglevi goriir. Bu durum, zamanin dogrusal akisini kirarak tarihi ayni
diizlemde, farkli olasilik odaciklar1 halinde sunar.

Sanat¢1 2010 yilina gelindiginde tuvalden 6zgiin baski tekniklerine dogru
bir gecis yapar. Bu malzeme degisimi, imgenin resim yiizeyinde mekansal ola-
rak agilmasina olanak tanir. “Zamanin Degistiremedikleri” adli linolyum bask1
eserde kiipler, gokyiiziine uzanan bagimsiz bir anit olmaktan ¢ikar. Bunun ye-
rine Istanbul Bogazi iizerinde gegmis ile gelecek, doga ile kentlesme arasinda
kurulan fiziksel bir kdpriiye doniistir (Kul, 2026; Gorsel 2).

Gorsel 2: Zamanin Degistiremedikleri, Linolyum Baski, 70x100 ¢cm, 2010
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Kiiplerin resmin merkezinde yarattigi bu gecis alani, yalnizca gorsel bir
perspektif hilesi degil, ayn1 zamanda tastyicinin sinirlarini zorlayan yapisal bir
sistemin ilk adimidir. Sanatg1 kiipleri bir baski yiizeyi olarak yeniden kurgula-
yarak, imgenin fiziksel katmanlar arasindaki yolculugunu baslatmis olur.

Metinsel Sapma ve ikinci iImge Olarak Kaplumbaganin Dogusu

Serdar Kul’un sanatsal {iretimi 2011 ve 2014 yillar1 arasinda belirgin bir
teknik ve diistinsel kirilma yasar. Bu donem sanatginin 6zgiin bask1 pratikleri-
ne agirlik verdigi, ulusal ve uluslararasi sergilemelerle goriintirligiinii artirdigi
yillardir. 2011 yilindaki uluslararasi 6zgiin baski sergilemesinin ardindan, 2014
yilinda Sefik Bursali ve Siit¢ii Imam yarismalarinda elde ettigi sergileme ba-
sarilari, sanat¢inin bu yeni teknikle kamusal alanda kabul gordiigiiniin agik bir
kanitidur.

Ancak bu dénemin asil 6nemi teknik degisimden ziyade kavramsal altyapi-
da yasanan kaymadir. Onceki yillara hakim olan zaman ve olasilik odakl kiip
yapisi, yerini bedene, yiike ve dinsel mecazlara birakir. Sanat¢inin 2014 yilinda
tamamladig1 “Dinsel Mecazin Sanata Doniistimii” bashikli yiiksek lisans tezi,
bu evredeki iiretimin kavramsal karsiligini olusturur (Kul, 2014). Sanat felse-
fecisi Arthur Danto (1981) sanat eserlerinin alelade nesnelerden ancak icerdik-
leri mecazi anlam ve yonelimsellik sayesinde ayrilabilecegini savunur. Serdar
Kul’un bu dénemki eserleri de tam olarak bu mecazi anlam arayiginin bir tirti-
ntdiir. Bilgi, yiik, inang ve cehalet gibi kavramlar, resim yiizeyinde fiziksel ve
sembolik agirliklar olarak yeniden yorumlanarak tiretim hattina dahil olmustur.

2013 yilinda iiretilen “Esegin Ilmi” adl1 graviir baski calismasi, bu metinsel
ve alegorik katmanin en carpici érneklerinden biridir. (Gorsel 3)
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Gorsel 3: Esegin Ilmi, Graviir Bask1, 35x50 cm, 2013

Sanatc1 bu eserde dinsel bir mecaz olan yiik tasima eylemini ve cehalet ilis-
kisini dogrudan dogruya bedensel bir form iizerinden anlatir. Ayn1 donemde
iretilen ve sanat¢inin portfolyosunda kavramsal bir esik olarak konumlandiri-
lan “Kaderimin Hamaliyim” ¢alismasi da bedenin ve yiikiin sanatsal bir form
olarak kompozisyonda nasil yer edindigini gosterir (Kul, 2026). Kiip gecici
olarak geri plana ¢ekilmis, zemin ve beden varolussal bir kader sorgulamasinin
merkezine yerlesmistir.

Fakat 2014 yili sanat¢inin iiretim pratigi i¢in ¢ok daha biiylik bir yapisal
degisimin baslangicina isaret eder. Serdar Kul’un sanati, portfolyosunda “ikinci
imge esigi” olarak adlandirilan yeni bir figiirle tanisir (Kul, 2026). “Maske-
ler Mezarliginin Bekgisi” adli serigrafi baski ¢aligmasi, kaplumbaga figiiriiniin

iretim hattina ilk kez girdigi kritik gecis anin1 belgeler. (Gorsel 4)
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Gorsel 4: Maskeler Mezarliginin Bekgeisi, Serigrafi, 60x100 cm, 2014

Bu eserde kaplumbaga siradan bir hayvan tasviri veya doga gozlemi olarak
yer almaz. Kompozisyonun kiryisinda duran, izleyen ve taniklik eden bir figiir
olarak resmin i¢indedir. Bu durum ¢ok ge¢meden sanat¢inin iiretim matemati-
gini degistirecektir. Kaplumbaga baslangicta sadece ¢evreyi gozlemleyen bir
yardimce1 figlirken, zamanla agirligi tizerine alarak sanat¢inin dogrudan portre-
sinin yerini almaya baglayacaktir (Kul, 2026). Bedenin ve omuzlarin tasidigi
varolussal ylik, yavas yavas kaplumbaganin o dogal, korunakli ama bir o kadar
da agir olan kabuguna devredilecektir.

Kiip ve Kabugun Birlesmesi — Basat Imge ve Cevresel Sistem

Serdar Kul’un iiretim pratiginde 2017 yili, kompozisyon merkezinin tama-
men el degistirdigi ve parcalarin yapisal olarak birlestigi bir doniim noktasi-
dir. 2014 yilinda kompozisyona bir gdzlemci olarak giren kaplumbaga figiirii,
ti¢ yillik bir diisiinsel olgunlagmanin ardindan yardimei bir karakter olmaktan
tamamen siyrilarak biitiin bir seriyi kuran “basat imge” pozisyonuna yiikselir
(Kul, 2026). Kaplumbaga artik sanat¢inin otoportresi, zamana taniklik eden bir
anit ve tastyici bir gdvdedir.

2017 yilinda katildig1 bir yarismada mansiyon 6diilii kazanan ve sanat¢inin
yeni gorsel diline kamusal alanda giiclii bir karsilik saglayan “Yangin Terbiye-
cisi” eseri, bu basatlagma siirecinin ilk somut bagarilarindan biridir (Kul, 2026).
Ancak gorsel evrimin asil kirilma noktast ayni yil iiretilen “Anit” adli akrilik
caligmasinda yasanir. (Gorsel 5)
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Gorsel 5: Kaplumbaga, Tarih ve Anit, T.U.A.B., 50x70 cm, 2017

Sanatcinin 2009 yilindaki tiretimlerinde gokytiziine dogru bagimsiz bir nes-
ne olarak yiikselen kiipsel anit yapisi, bu eserde kaplumbaganin sirtina yerles-
tirilmistir. Bu digsal birlesme, sanat¢inin erken donem sezgileriyle giincel ara-
yislarini ayni diizlemde bulusturur. Kaplumbaga, tasidigi bu zaman bloklariyla
(kiiplerle) hem tarihsel bir gébnderme yapar hem de agirlasan yiikiin bedensel
kargiligini izleyiciye sunar. Sanat tarihgisi Ernst Gombrich (1960) gorsel imge-
nin sadece bir form olmadigini, gegmisin birikimlerini simdiki zamana tasiyan
bir illiizyon mekanizmasi oldugunu ileri siirer. Serdar Kul’un kaplumbagasi da
iizerindeki anitla birlikte gegmisin zaman bloklarini bugiiniin tuvaline tastyan

sembolik bir mekanizma haline gelmistir.
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Bu digsal birlesme, ¢ok kisa bir siire sonra yerini ¢ok daha yapisal bir par-
calanmaya ve igsel bir senteze birakir. Yine 2017 yilina ait “Kitap” adl1 agag
baski ¢alismasinda kaplumbaganin kabugu, 6nceki yillarin o sert ve kapali kiip
formuyla ayn1 gorsel i¢ yapida eritilir (Kul, 2026; Gorsel 6).

Gorsel 6: Kitap, Agac Baski, 70x70 cm, 2017

Kabugun dogal desenleri, agacin yag halkalari, insan hafizasi ve kiipsel par-
calanma tek bir yiizey lizerinde karmasik bir bilgi yapisina doniisiir. Bu eserle
birlikte kiip ve kabuk birbirinin zitt1 olmaktan ¢ikmis, ortak bir gorsel alfabe
liretmeye baslamistir.

2018 yilinda iiretilen “Kaplumbaganin Diinyas1” adli linolyum baski c¢alig-
masinda ise imge tekil ve yalniz bir figiir olmaktan tamamen ¢ikar (Kul, 2026;
Gorsel 7).
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Gorsel 7: Kaplumbaganin Diinyasi, Linolyum Baski, 70x90 cm, 2018

Bu eserde kaplumbaganin kendisi, zeminle, gokyiiziiyle ve ufuk ¢izgisiyle
biitiinlesen kocaman bir alansal 6rgii yaratir. Kiip ve kabuk iliskisi biitiin kom-
pozisyonu kuran ¢evresel bir sisteme donilismiistiir. Sanatc¢i1 insan iligkilerini ve
benlik sorgulamasini kaplumbaga formunun merkezine alarak varolussal bir
sistem inga etmistir.

Boylesine yogun bir gorsel kirilma dénemi, 2019 ile 2021 yillar1 arasinda
yerini akademik bir kavramsallastirma evresine birakir. Kul, 2019 yilinda sanat
yapiti ve diisiinsel yap1 arasindaki iligkilere odaklanan akademik makaleler ya-
yimlarken, bu arastirma siireci 2021 yilinda “Cagdas Tiirk Resminde Bir Ifade
Arac1 Olarak Tek Tiir Imge Kullanim1” baslikl1 sanatta yeterlik (doktora) teziy-
le noktalanir (Kul, 2021). Bu doktora caligmasi, sanat¢inin kendi gegmis prati-
gini tek bir imgenin (kaplumbaganin) basat kullanimi iizerinden geriye doniik
olarak okumasi ve tiretimine felsefi bir mesruiyet kazandirmasi agisindan ¢ok
kritik bir diistinsel duraktir (Kul, 2026).
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Tastyicinin Sinirlarim1 Asmak ve Yapisal Tiiretim

Serdar Kul 2024 ve 2025 yillarinda sanatsal iiretimini alisilmis tuval veya
kagit yiizeylerinin Otesine tasiyarak rolyef ve vitray gibi farkli malzemelere
yonelmistir. Sanat¢1 bu siireci imgenin bir teknikten digerine fiziksel olarak
kopyalanmasi seklinde degil, kurucu iliskilerin yeni tiretim sistemlerinde ye-
niden drgiitlenmesi olarak tanimlamaktadir (Kul, 2026). Ozgiin baski resimde-
ki iki boyutlu algisal derinlik, rolyefte fiziksel katmanlar aracilifiyla yeniden
diizenlenir. Cukur bask1 tekniklerinde ylizeyin oyulmasiyla elde edilen negatif
topografya, katmanli uygulamalarda ylizeye parca eklenmesiyle pozitif bir ya-
piya doniisiir. Bu doniisiim siirecinde malzemenin fiziksel sinirlar1 da tasarim
kararlarini sekillendirmistir. Baslangigta kullanilan al¢inin agirlik ve kirilganlik
yaratmast, sanatciy1 hafif ve miidahaleye a¢ik modiiler katman sistemlerine yo-
neltmistir (Kul, 2026; Gorsel 8).

Gorsel 9: “Dongii”, alg1 ara yiizey denemesi: ham ve tamamlanmig bigimleri.
Kaynak: (Kul, 2026: 66).

Vitray uygulamalar1 ise bu katmanli sisteme 151k ve gecirgenlik iliskisini
dahil eder. Sanat¢inin pratiginde 151k, eseri disaridan aydinlatan pasif bir sergi-
leme unsuru olmaktan ¢ikarak, yapitin biinyesinde {iretilen ve igeriden disariya
dogru isleyen yapisal bir bilesene doniisiir. Gegirgen yiizeyler kompozisyonun
gereksinimine gore bazen on katmanlarin arkasinda gorsel bir zemin kurucu
islev iistlenirken, bazen de dogrudan imge odakl1 bir goriiniirliik alami yaratir.
(Gorsel 9)
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(d)

Gorsel 9. Gegirgen yiizeyin iki kompozisyonel islevinin 151k agik/kapali

karsilagtirmasi: (a) Maskeler Mezarliginin Bekgisi, 151k kapali; (b) ayni

calisma, 151k acik; (c) Zamanin Degistiremedikleri, 151k kapali; (d) ayni
calisma, 151k acik. (Kul, 2026: 66)

Sanatcinin iiretim pratigindeki asil radikal evre, kendi tamamlanmis yapit-
larina yonelik gergeklestirdigi yapisal miidahalelerdir. Serdar Kul, daha dnce
urettigi, sergiledigi ve dolagima soktugu 6zgiin baskilarini yeni bir arastirmanin
baslangig verisi olarak yeniden ele alir. Tamamlanmis bir 6zgiin bask1 yiizeyi
sanatc1 tarafindan kesilir, boliimlenir ve pargalara ayrilir. Bu islem eserin yok
edilmesi degil, aksine bir yapisal tiiretim eylemidir. Baglangigtaki baskinin ba-
gimsiz maddi biitiinliigii sona ererken, par¢alanan 6geler yeni bir kurulus iginde
tekrar bir araya getirilir. Sanat¢1 bu parcalar1 tasiyicilar iizerine sabitleyerek
yaptya hacim, bosluk, gecirgen yiizey ve 151k iliskileri ekler. Ortaya ¢ikan yeni
eserde, ilk yapitin maddi pargalar ile temel imgesel diizeni varligint siirdiiriir-
ken, eser bambasgka bir katmanli ve derinlikli formda yeniden hayat bulur.
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Sonug¢

Serdar Kul’un yirmi y1li asan sanatsal iiretimi, imgenin, malzemenin ve ta-
styicinin sinirlarinin nasil sistemli bir bigimde genisletilebilecegini gosteren
canlt bir laboratuvar niteligindedir. Erken déonemde zamanin ve olasiliklarin
temsilcisi olarak ortaya ¢ikan kiip imgesi, ilerleyen siiregte dinsel ve varolugsal
yiiklerin agirligiyla pargalanarak yerini kaplumbaga figiiriine birakmistir. An-
cak bu kronolojik evrim, yalnizca figiiratif bir degisim degil, bedenin, mekanin
ve bellegin yeniden anlamlandirildig1 yapisal bir doniistim siirecidir.

Sanatcinin pratigindeki asil siireklilik, belirli formlara veya tekniklere sadik
kalmasinda degil, ayni plastik sorunlari siirekli yeni zeminlerde yeniden sina-
masinda yatar. Klasik resmin iki boyutlu diizleminden baglayan bu aray1s, 6z-
giin baskilarin yiizey yanilsamalarindan al¢1 ve modiiler rolyeflerin kiitleselli-
gine, oradan da gegirgen yiizeylerin ve 15181n yapiti i¢eriden kurdugu mekansal
sistemlere kadar uzanmistir. Bu dogrultuda Kul i¢in tasiyici, imgenin {izerine
yansitildigi pasif bir zemin degil, eserin anlamint dogrudan degistiren aktif bir
bilesendir.

Bu arayisin en radikal ve olgun evresi, sanatg¢inin kendi tamamlanmis 6zgiin
baskilarina miidahale ederek gerceklestirdigi yapisal tiiretim eylemidir. Kul,
geemis tiretimlerini dokunulmaz, bitmis birer arsiv nesnesi olarak gérmek ye-
rine onlar1 yeni fiziksel sistemlerin hammaddesi olarak kullanir. Tamamlanmig
bir eserin kesilmesi, par¢alanmasi ve yeni bir hacimde tekrar kurgulanmasi sa-
natct i¢in bir yikim degil, aksine hafizanin ve bigimin gilincel bir baglamda
yeniden diriltilmesidir. {1k eserin maddi biitiinliigii bozulsa da, tasidig1 imgesel
bellek yeni 151k ve katman diizenekleri i¢inde yasamaya devam eder.

Sonug olarak Serdar Kul’un sanati, akademinin teorik agirligi ile atdlyenin
pratik deneyselligini birlestiren organik bir dongiidiir. Giris béliimiinde vurgu-
lanan “kendini bilme” felsefesi, sanat¢mnin pratiginde tam olarak bu bitmek bil-
meyen bozma ve yeniden kurma eylemiyle cisimlesir. Formlarin, imgelerin ve
malzemelerin siirekli olarak birbirini pargalayip yeniden insa ettigi bu sistem,
gecmisi reddetmeyen, aksine her kirilma noktasinda kendi koklerine donerek
gelecegin estetigini kurgulayan felsefi bir yeniden kurulustur.
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