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ON SOZ

Gorsel kiiltiiriin, dijital teknolojilerin ve estetik teorilerin hizla doniistigii
giiniimiizde, grafik tasarim alani sinirlarini siirekli genigletmektedir. Geleneksel
ifade bicimlerinin cagdas dijital araglarla harmanlandigi, yapay zekanin
tasarim siireglerine yon verdigi ve mekansal algimin yeniden tanimlandigi bu
dinamik siire¢, akademik aragtirmalarin énemini bir kat daha artirmaktadir.
Grafik Tasarimda Giincel Yaklasimlar ve Aragtirmalar baglikli bu eser; sanatin
Ozgiin 6rneklerinden iiretken yapay zeka estetigine, gdlge oyununun geleneksel
koklerinden kurumsal kimlik analizlerine, sanal ger¢eklikteki mekansal
mizanpajdan genisletilmis gerceklikteki akilli tipografiye kadar genis bir
yelpazeyi titizlikle ele almaktadir.

Kitabin ilk bolimiinde soyut kompozisyon baglaminda Yildirim Onur
Erdiren’in sanati incelenirken, ikinci boliimde iiretken yapay zeka estetigi
mercek altina alinmaktadir. Ugiincii béliimde sanatsal ifade araci olarak golge
oyununun izleri siirliliirken, dordiincii bolimde koklii tiniversitelerimizin
logolari grafik tasarim ilkeleri baglaminda analiz edilmektedir. Besinci boliimde
sanal gerceklikte mekansal mizanpajin izleri takip edilirken, altiner boliimde
genigletilmis gerceklik ortamlarinda akilli tipografi kuramdan tasarima
tasinmaktadir. Yedinci boliimde iiretken yapay zeka ve tasarimin genetigi zit
sanat akimlarinin hibrit mobilya tasarimina doniisiimii tizerinden incelenirken,
sekizinci ve son boliimde stokastik ara¢ ile deterministik meslek arasindaki
ontolojik uyumsuzluk elestirel bir bakis agisiyla irdelenmektedir.

Bu degerli kitabin ortaya ¢ikmasinda emegi gecen, alanlarinda titiz akademik
caligmalarla katki sunan tiim yazarlarimiza, yayin siirecindeki destekleri i¢in
Artikel Akademi ¢alisanlarina ve emegi gegen herkese en igten tesekkiirlerimizi
sunuyoruz. Bu eserin, tasarimcilar, akademisyenler ve &grenciler i¢in ilham
verici bir kaynak olmasini diliyoruz.

Editorler:
Dr. Ogr. Uyesi Yildirim Onur ERDIREN
Dr. Ogr. Uyesi Seref KOCAMAN
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1.BOLUM

SOYUT KOMPOZIiSYON:
YILDIRIM ONUR ERDIREN’IN SANATI

Abdulvahap Ilteber DURMUS

Yiiksek Lisans Ogrencisi,

Tekirdag Namik Kemal Universitesi, A. Ilteber Durmus,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyoloji Anabilim Dals,
av.abdulvahapilteberdurmus@gmail.com
https://orcid.org/0009-0006-8872-4290

Giris

Sanat ve sanat¢1 kavramlari asirlar boyunca tartisma meselesi olmugtur.
Sanat da sade bir dille hosa giden bigcimler yaratma ¢abasi olarak tanimlanabilir
(Ersoy, 2016, s. 9). Tunali’ya gore ise sanat tinsel bir varligin objelesmesidir
(Tunal1, 2002, s. 37). Gegmisten giiniimiize kadar hala sanatin tanimi Antik
Yunan diisiiniirlerinin yaklasimlarina gore sekillenmektedir. Ozellikle Platon
ve Aristoteles’in sanat kavramina dair yaklasimlar1 bu baglamda énemlidir.
Platon’a gore sanat kavrami gerceklikten uzaklasmaktir (Platon, 2010, s. 338-
341). Aristoteles’e gore ise sanat kavrami eylem ve duygularin anlam kazanma-
sina olanak saglayan yapici bir taklittir (Aristoteles, 2017, s. 22-23).

“Aslinda, sanat diye bir sey yoktur. Yalnizca sanatg¢ilar vardir”
(Gombrich, 2019, s. 15) seklindeki goriisle beraber sanat¢1 kavra-
mina da deginmek gerekir. Sanatc1 i¢ diinyasint maddeye dokebi-
len kisidir (Ersoy, 2016, s. 12). Sanat¢1 gizemli bir bi¢imde sanat
yapitin1 meydana getiren kisi olarak da tanmimlanabilir (Tunals,
1998, s. 37).



Soyut Kompozisyon: Yildirim Onur Erdiren’in Sanati

Sanatcinin eserinde anlatmak istedigi sey nedir? (Rynck, 2025, s. 5). Iste bu
calismanin konusu tam olarak sanat¢inin algisini olugturmaktadir yani Erdiren’in
algisini. Bu alginin: kavranmasi, degerlendirilmesi ve anlasiimasidir (Erdiren,
2021, s. 157). Ronesans sanat gelenegine bagli olmayan ¢agdas sanatci olan Er-
diren’in de herhangi bir devrin sanatgisi nasil degerlendiriliyorsa dyle degerlen-
dirilmesi gerekir (Venturi, 2018, s. 189). Her ne kadar Erdiren ¢agdas bir sanatci
olsa da geleneklerinden diger tiim sanatcilar gibi beslenmistir (Woodford, 2024,
s. 111-112). Erdiren agirlikli olarak soyut sanat alaninda ¢aligmaktadir. Esyanin
formunu bozmak ve dogal halinden ¢ikartmak soyut sanattir (Venturi, 2019, s.
190). Bu form degisiminin sanat¢inin hayal giiciine serbest bir bi¢cimde birakil-
masi halinde soyut sanattan bahsedebiliriz (Atalay, 2023, s. 599). Soyut sanatci-
lar diizlemlerinin digina ¢ikmak maksadiyla hacim ve derinlik algis1 kullanmay1
tercih ederler (Woodford, 2024, s. 107). Bu yaklagima soyut kompozisyon ad1
verilir. Bu yaklagima sahip sanatcilar eserlerinde, i¢ diinyalarini ¢izgi, renk ve
lekeleri kullanarak yansitirken gerceklik algisina bagl kalmaksizin icra ederler
(Atalay, 2023, s. 599-605). Baska bir ifadeyle dis diinyada bulunmayan formlar
hatta seyircinin ¢ogu zaman adlandirmadig: sekilleri tiretirler. Erdiren de bu se-
kilde ¢aligmaktadir. Caligmada degerlendirilecek Erdiren’in ¢aligmalart da soyut
resim stili ve soyut kompozisyon yaklasimi agirliklidir.

Ozgecmisi

Ressam Siikrii Erdiren’in torunu olan Yildirim Onur Erdiren, 2008 yilin-
da Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarimi1 Béliimiinii,
2010 yilinda ise Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Plastik Sa-
natlar Programinda Yiiksek Lisansimi basarryla tamamlamistir. Ogrenim hayati
boyunca Tiirk Resim tarihinin &nemli ustalar1 ve felsefecilerinden egitim
almis, kendilerinin begeni ve takdirlerini kazanmistir. 2019 yilinda Maltepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi
Felsefe Boliimiinde “Estetik Baglaminda Resim Sanatinin Alimlanmasinda
Ozgiirliigiin Bicimleri” bashkli sanat felsefesi tez calismasiyla doktorasini
tamamlamistir. Doktora ders doneminde felsefenin 6nde gelen hocalar1 olan
Prof. Dr. loanna Kuguradi ve Prof. Dr. Betiil Cotuksoken’den dersler almustir.
Erdiren, yurti¢i ve yurtdisinda bir¢ok karma sergiye ve workshop c¢aligmalarina
katilmigtir. Ayn1 zamanda yurtdisinda kisisel sergileri de agilmigtir. 2013 yilin-
da Marmara Universitesi’nde dgretim gorevlisi olarak ders vermeye baglayan
Erdiren, 2016 yilindan itibaren Tekirdag Namik Kemal Universitesi’nde Dok-

tor Ogretim Uyesi olarak galisma hayatina devam etmektedir.
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Abdulvahap Ilteber DURMUS

Sanatsal Kimligi

Yildirim Onur Erdiren, disiplinlerarasi yaklagima sahip, sanat pratigini
felsefi bir temele oturtan yani ¢cagdas sanat anlayisini benimsemis bir sanatci
ve akademisyendir. Ressam Siikrii Erdiren’in torunu olarak kokli bir sanat
geemisgine sahiptir. Grafik tasarim (lisans), plastik sanatlar (yiiksek lisans) ve
felsefe (doktora) alanlarinda aldigi egitimleri eserlerinde sentezler. Erdiren’in
eserlerine bakildiginda, tuval {izerine yagl boya ve akrilik boya tekniklerini
daha siklikla gormekteyiz. Sanat¢r’min lisans egitiminin grafik tasarim
olmasindan dolay1 eserlerinde geometrik formlar, lekeler, sekiller agirlikli
olarak goriilmektedir. Hatta sanat¢i doktora egitiminde “Estetik baglaminda
resim sanatinin alimlanmasinda 6zgiirliigiin bicimleri” baslikli doktora tezinde
resim sanatini felsefi olarak yorumlamistir. Dolayisiyla doktora galigmasinin
etkisiyle Erdiren, eserlerinde renklerin bir felsefesinin olduguna inanmaktadir.
Bundan dolay1 2022 yilinda gerceklestirdigi “Renklerin Felsefesi” adli solo
sergisinde yaptigi ¢alismalarda bu felsefe anlayisini gérmekteyiz.

Gorsel 1: “Renklerin Felsefesi” Yildirrm Onur ERDIREN 2022 Tekirdag

Erdiren’in “Giizelligin Simetrisi” adli solo sergisinde ise, Aristoteles’in
giizellik felsefesinden etkilenerek eserlerini resmetmistir. Bu eserlerde
Aristoteles’in giizellik anlayisindan yola ¢ikarak eserlerde geometrik formlar
goriilmektedir. Eserlerde genellikle denge, yon, oran-oranti gibi tasarim
unsurlari ¢alisilmistir,

Erdiren’in Karadag Montenegro’da agtig1 “Oran-Orant1” adl1 kisisel sergisi
tam da Erdiren’in sanat anlayigini ortaya koydugu sergidir. Bu sergide soyut
lekeler ve geometrik seritler izleyiciye felsefi baglamda gdzlem saglamaktadir.

11



Soyut Kompozisyon: Yildirim Onur Erdiren’in Sanati

[zleyicinin, bu felsefi yonii eserin tasarim unsurlarina, materyallerine, teknigine
ve donemine dair gozlemleri ile “kavramasi, degerlendirmesi ve anlamasi”
gerektigini savunur (Erdiren, 2021a, s. 157). Izleyiciye anlatmak istediklerini
daha genis palette karistirmak isteyen sanat¢inin tekniklerinde gesitlilik goriiliir.

Gérsel 2: Oran-Orant1 Yildirrm Onur ERDIREN 2024 Karadag Gorsel
Gorsel 3: Oran-Orant1 Yildirim Onur ERDIREN 2024 Karadag

Erdiren’in sanat anlayis1 6zgiirliik, 6zgilinliik ve estetik alimlama iizerine
sekillenir (Erdiren, 2021b, s. 11-12). Ozgiirliik ona gére sanat¢inin icrasindaki
tiim eylem ve tercihlerindeki konforudur. Resim sanatinin icrasi ise ona gore
salt estetik kaygi ile degil izleyiciye bilgi de sunan felsefi yon tagimalidir.
Eserlerinde bu felsefi yon kah soyut formlarla kah geometrik armonilerle yer
bulur. Hem grafik tasarim hem de plastik sanatlara dair egitimleri sayesinde
yagl boya, karigik teknik ve 6zgiin baski tekniklerinde yetkindir. Ozgiin baski
olarak graviirii, tas baski ve ipek baski tekniklerini kullanir. Ornegin, ipek bask1
teknigini Kiev’deki “Revival” sergisinde, ipek baski teknigini ise Burgaz’taki
“Papagan” eserinde kullanmistir.

Erdiren Yiiksek Lisans egitimi boyunca, Tiirk resim tarihinin 6nde gelen
isimlerinden dersler almistir. Fevzi Karakog, Ozdemir Altan, Ergin Inan,
Giirbiiz Dogan Eksioglu, Mustafa Ata, Kaya Ozsezgin gibi hocalardan egitim
almigtir. Doktora egitiminde ise felsefe tarihinin 6nde gelen isimlerinden
olan foanna Kuguradi’den Aristoteles dersi almistir. Aym1 zamanda Burhan
Dogancay, Devrim Erbil ve Bedri Baykam ile roportajlar yapmis, bu roportajlar

12



Abdulvahap Ilteber DURMUS

kitaplagtirmigtir.

Erdiren, sadece atolyesinde eserler liretmekle yetinen bir sanat¢1 degildir.
Batum/Giircistan Uluslararas1 sergisi ile Tekirdag Kapali Cezaevindeki
“Cezaevi’nden Hayata Bakis” sergilerindeki kiiratorliikleri, Yunanistan Midilli
Adas1 “Edebiyat-Sanat Yollar1 Workshopu”, Bulgaristan “Uluslararas1 Balchik
Sanat Calistay1”, Bulgaristan/Burgaz “Colorful Encounters” isimli uluslararasi
kagt igleri sergisindeki “Serigrafi” isimli eseri, Ukrayna/Kiev Tadzio Gallery
“Revival” sergisindeki “Litografi” isimli eseri ve Igdir Universitesi “Sinir”
temali uluslararas1 jirili sergisindeki “Graviir’ eserleri hem ulusal hem
de uluslararas1 manada aktif bir sanat¢i oldugunu gostermektedir. Ayrica
caligmamin kaynakc¢asinda da yer alan akademik kitaplar ile farkli sanat
dallarin1 tesvik eden akademik calismalar1 bulunmaktadir. Mesela “Posta
Sanati1” {izerine yaptigi akademik ¢aligmasinda bu sanat dalinin sanat pratikligi
acisindan daha 0Ozgiir oldugunu belirtmektedir (Erdiren, 2024, s. 93-96).
Bagka bir ifade ile zarf, pul ve miihiirler {izerindeki icranin ifade bakimindan
siirsizligini sdylemektedir.

Sanatcimin Eserleri ve Degerlendirilmeleri

2w r SRS

R

Gorsel 4: Soyut Kompozisyon Yildirrm Onur ERDIREN 2022

Yildirnrm Onur Erdiren’in 2022 yilinda yaptigi eseri 120x100 cm
boyutundadir. Yagli boya kullanmis olup resmin tiirii soyut kompozisyondur.
13



Soyut Kompozisyon: Yildirim Onur Erdiren’in Sanati

Artimu isimli dijital kiiratorlii sergi platformunun “miizik” isimli sergisinde yer
almustir.

Sanat¢inin sanatini anlamak ig¢in 6nce onun diinyay1 nasil algiladigina
bakmak gerekir. Yildirim Onur Erdiren, caligmalarinda sik¢a bahsettigi
«aisthesis» yani duyusal algiy1, sadece akademik metinlerinde birakmayip
fircasina da yansittig1 eserinden anlasiliyor. Onun i¢in sanat, duvara asilan bir
obje degil; birinden digerine gecen, bazen bir posta kartiyla bazen de tuvaldeki
bir renk patlamasiyla yayilan canli bir enerji, bir nevi «duygu patlamasi»dir.

Tabloya ilk bakildiginda, merkezden resmin ekseriyetine yayilan koyu
maviler ve siyahlar gozlerin odagi olmaktadir. Yani ¢alismanin bagladigi
bir merkez vardir. Siyah renklerin kullanilmasi, bir karanligm imgelenmesi
manasina gelse de bu karanlik karamsarligi degil parlak sar1 renklerin ve
ates kirmizist renklerin kullanim ile pozitif duygular uyandirilmak istendigi
anlasiliyor. Sanki bu canli renklerle sanatgi iletisim kurmayi istemektedir.
Daha arkada gibi goriinen bej ve gri tonlar ise merkezdeki renk gegislerini
vurgulamay1 saglamistir. Bagka bir ifade ile renk gecislerinin ritminin One
cikmasi bej ve gri tonlar ile saglanmigtir. Sar1 renkler bu ritmin 15181 olup enerji
verirken yesiller ise dogadan bir parga eklemistir.

Impasto teknigi ile yapilan kalmn ve katmanli darbeler resme aksiyon
katmigtir. Sanki hareketliymis gibi bir his uyandirmaktadir. Paletinde 6zgiin
bir bigimde karistirdig1 yogun sar1 renk ve beyaz hatlar ile resim ii¢ boyutlu
da goriinmektedir. Alt ve diger bolgelerden birbirine karisan diger renk
climbiisii ise sanat¢inin tecriibesinden baska bir ifade ile hatiralarindan izler
barindirmaktadir.

Hernekadar ¢aligma soyutda olsa, insan zihni imgelerle kurgular olusturmaya
meyleder. Calismanin merkezine bakildiginda bir tavus kusuna benzetilen bagka
bir seyircinin belki de anka kusuna benzetebilecegi farkli imgeler mevcuttur.
Lakin bu kanat imgelemi Erdiren’in sanat anlayisina uymaktadir. Ona gore
sanatin koprii gdrevi de bulundugundan, kanat imgelemi ile kopriisiinii kurdugu
diistiniilmektedir. Buradaki kopriisiini, iletisim maksadiyla m1 disiplinlerarasi
bir sekilde mi yoksa algisini paylagmak i¢in mi nesrettigi seyircinin yorumuna,
eserin seyircide uyandirdigi duyguya gore degisecektir.

Calismanin kenarlarinda sar1 ¢izgiler ise Erdiren’in arastirmaci-sanatci
yoniinii yani akademik yoOniiniin sistematik izdlisimiinii gostermektedir.
Hislerini anlatan bu renklerin hudutu ¢izilmistir. Sanat¢1 duygularini mantigi
cergevesinde yasamaktadir.



Abdulvahap Ilteber DURMUS

ONUR. ERDIREL) 2019

Gorsel 5: “Doga ve Kopek” Yildirim Onur ERDIREN, Graviir, 2019

Yildirnrm Onur Erdiren imzali, Artimu isimli dijital kiirasyonlu sergi
platformunun “belirsizlik” isimli sergisinde yer alan “Doga ve Kdopek” isimli
eser, asit graviir ve akuatint tekniklerinin bir arada kullanildig bir graviir ¢alig-
masidir. Eserden dort adet baski yapilmis olup bir numarali baskisi bu ¢aligma-
da sunulmustur.

Soyut ¢calismay1 seven sanatgt, figiir izerinden ¢alisirken bile soyutlamaktan
vazgecemedigi caligmadan anlagilmaktadir. Soyutlamaiceren figiiratifgaligmada
kopek figiirii lekesel yapiyla vurgulanmistir. Caligmanin merkezinde bulunan
kopek figiiri ile radyal bir denge saglanmistir. Dengenin hafif taraflarinda
yani ¢alismanin cergceveye yakin bdlgelerinde tekrar eden dal ya da baska bir
seyircinin boynuz olarak algilayabilecegi imgeleriyle ritim olusturulmustur. Bu
ritim; hem kopek figiirliniin iizerinde kopegin kemikleri oldugu algilanabilecek
vurgular ile kopek figiiriiniin altindaki ¢im oldugu algilanabilecek vurgulari
ile tamamlanmaktadir. Bu dal ya da baska bir seyircinin boynuz olarak
algilayabilecegi imgenin golgelendirmesi ¢alismaya karamsar bir tema
katmaktadir. Tabi bu karamsar temanin olugmasinda sanat¢inin paletinde
karigtirdig1 renklerin ekseriyetinin koyulugu da etkili olmustur.

Tasarimin kullanilan teknikten sebep dokulu yapisi bulunmaktadir.
Kullanilan ¢izgilerin ¢alismanin soluna dogru yon verdigi goriilmektedir.
Kopek figiiriiniin kafasinin da sol tarafa dogru yoneliminin saglanmasiyla yon
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Soyut Kompozisyon: Yildirim Onur Erdiren’in Sanati

duygusu kuvvetlenerek kopek figiiriiniin sol tarafa dogru yiiridiigii algis1 basa-
ril1 bir bicimde olusturulmustur.

Soyut resmi, nesnenin 6ziiniin duyguyla stilize edildiginden 6zgiir oldugunu
diistinen sanatginin; figiiratif ¢alismasinda bile soyutlama yontemini kullanmasi
baz alindiginda calismasim 6zgiir buldugu soylenebilir. Kopek figiirtinii oldugu
gibi degil de govdesinde kemik algis1 yaratarak nesretmesi de 6zgiinliigiini gos-
termektedir. Sanatgiya gore bir sanat eserinin degeri 6zgiinliigiinden ve 6zgiirlii-
giinden belirlendiginden sanat¢1 nazarinda degerli bir eser oldugu anlasiimaktadir.

Gorsel 6: Soyut Kompozisyon, Tuval Uzerine Karisik Teknik, Yildirim Onur
ERDIREN 2024

Yildirim Onur Erdiren’in “Simetri” eseri 25x30 cm boyutundadir. Yagli boya
materyalini kullanmis olup resmin tiirii soyut kompozisyondur. Artimu isimli
dijital kiirasyonlu sergi platformunun “kolaj” isimli sergisinde yer almistir.

Eserdeki siyah, beyaz ve turkuaz lekelerin ritmi dogal ve rastlantisal
vasiftadir. Sanat¢min burada dogay1 temsil etmeye calistig1 algilanmaktadir.
Bir bagka izleyici buradaki temsili sanat¢inin i¢ diinyasindaki daginiklik olarak
da algilanabilmektedir. Doga algisinin olusmasindaki ana etken bu renklerdeki
tiim lekeleri bol yaprakli bir ¢aliya benzetilmesidir. Buradaki lekelerin dokulu
yapilart esere hacim kazandirmaktadir. Siyah lekeler bir arka plan hissi
yaratirken beyaz lekeler zithigiyla vurgulanmaktadir. Turkuaz lekeler ise bu
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zitlik arasinda bir tampon bolge rengi vasfindadir.

Kirmiz1 lekeler ise eserin isminin hakkini vermektedir. Simetrik olan bu
lekelerin renk kontrastinin giicii goziin odagini buraya cekmektedir. Dolayisiyla
eserin merkezi haline gelmektedir. Burada form tekrar1 ile son derece diizenli
bir ritim olusturulmustur. Bu lekelere ok gibi yon vermesi ile eserde hareket
hissi yaratmistir. Tiim bunlarla beraber bu lekelerin yatay hizasiyla ¢izgilerinin
disiplinli uyumu askeri bir diizen hissi uyandirmaktadir. Sanatginin ailesindeki
askeri izlerin kalintis1 oldugunu diisiiniilmektedir.

Doga algisi ve askeri diizen hissinin neticesinde sanat¢inin eserinde insanin

dogaya miidahalesini anlatmak istedigini, simetrinin dogada bulunmadigini ve
simetrinin insan eliyle olusturuldugu anlatilmak istenmistir.

Gorsel 8: Soyut Kompozisyon Yildirim Onur ERDIREN 2026

Yildirirm Onur Erdiren’in “siyah” eseri 15x21 cm boyutundadir. Yagh
boya kullanmis olup resmin tiirii soyut kompozisyondur. Artimu isimli dijital
platformunun “siyah” isimli sergisinde yer almistir.

Paletinde karistirdig1 renk se¢imi ile bu renkleri esere yigis sekli eserde
taglar {ist iiste yigiyormus gibi bir his yaratmistir. Tas algilansa da baska bir
izleyiciye gore kum ya da ingaat malzemesi olarak algilanabilir. Baska bir
ifade ile karistirdig1 ve elde ettigi renkleri impasto teknigi ile kalin katmanl
darbelerle esere naksetmistir. Bu hem bir y1gin algist olugsmasina hem de eseri
iki boyuttan ii¢ boyuta gegis hissi yaratmasina sebebiyet vermistir. Yani sanatci
eserini dokulu bir yapida olusturmus ve bir dokunma hissiyati yaratmistir.

Cevrede bulunan merkeze nazaran daha ufak olan lekeler ile ¢evreden
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merkeze yogunlasan bir ritim olusturulmustur. Bu ritimle hem merkez
vurgulanmis hem de c¢evrede esere dahil edilmistir. Merkezdeki biiyiik form
kabuk olarak algilanan bagka bir izleyicinin kemik veya aginmis nesne gibi
algilayabilecegi niteligiyle cevredeki ufak pargalar da bu biiyiik formun kalintisi
veya parcalanmis ve dagilmig uzantilart seklinde algilanabilir.

Eserde merkezden c¢evreye dogru yayilan lekeler radyal bir denge
saglamistir. Cevreye ilerledikge tonlarin koyulasmasi ile merkezdeki sari
lekeler vurgulanmistir. Bu sayede merkezden cevreye bir 151k ya da bir enerji
yayiliyormus gibi bir his yaratan sanatc1 eserini duraganliktan ¢ikartip hareketli
hale getirmistir. Netice itibariyle sanatci bu enerji yayilim hissi ile karanligin
icindeki 151k imgesiyle umut hissini yansitmistir. Hem ritmi hem de renklerinin
uyumu umut armonisini desteklemistir.

Gorsel 9: Soyut Kompozisyon Yildirim Onur ERDIREN 2022
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Yildirim Onur Erdiren’in “isim” eseri 50x140 cm boyutundadir. Yaglh boya
kullanmis olup resmin tiirii figliratif soyutlamadir. Artimu isimli dijital platfor-
munun “bikkinlik” isimli sergisinde yer almistir.

Her ne kadar eserin figiiratif soyutlama teknigi ile olusturuldugu séylenmisse
de soyut kompozisyonun algisina da ters olmadigini sdylemek gerekir.
Calismada baslangi¢ noktasinin figiirle formlar olmasi ve figiirle formlar iize-
rinden ritmin saglanmasi ¢alismay1 agirlikli olarak figiiratif soyutlama teknigi-
ne yakin tutmustur. Lakin soyut ile figiiratif teknikler arasindaki dengenin ba-
sarisindan bahsetmek gerekmektedir. Ciinkii bu dengenin varlig1 eserin teknigi
konusundaki tartismanin sebebidir.

Erdiren bu eserinde yine dokunma hissi uyandirmak maksadiyla impasto
resim teknigini kullanmistir. Paletinde karistirip spatulasiyla kullandig1 renklerin
cesitliligi kalin dokusuyla birlestiginde bir tuvale naksedilmis eserden ¢ok mermer
isleyip yar1 heykelimsi bir eser goriiniiyor. Baska bir ifade ile resmi nesne haline
getirmektedir. Nesnelesmis eserdeki benim kum ve toprak olarak algilanabilece-
gi, bagka bir izleyicinin ¢amur veya tas olarak algilayabilecegi bu formlar izle-
yicide farkl algilar olusturabilmektedir. Dogal, asinmis veya kabuklanmig form
algisi, eserin ortasindaki formun insan form algisi, erozyona ugramis bir kaya
algis1 bu farkl algilardan olabilir. Yeri gelmisken eserin dokusunun ve malzeme
kullanim seklinin eserin en giiclii tarafi oldugunu vurgulamak gerek.

Eserde hem tuvalin 6l¢iilerinin dik kenarmin yatay kenardan uzunlugu hem
yukaridan asagiya dogru leke ve formlarin ritimlerinin tekrariyla yukaridan
asagiya bir hareket hissi yaratilmistir. Bu hareket hissine ek olarak form ve
lekelerde kullanilan renklerin se¢iminin ¢okiis ve agirlik hissi yaratmasiyla yer
cekimi algist olusturulmustur. Sanatg1 zamanla nesnelerin yer ¢ekimine yenik
diisecegini, bu yenik diismenin bazen bir diisiis bazense bir tortulanmaya sebep
olacagimi anlatmak istemistir.

Sag alt kenardaki kus formu ile zamanin getirdigi ¢okiis ve agirlik hissinden
bir kacis algis1 yaratilmaya calisilmistir. Bu kus formunun altindaki siyah leke
ile de tam olarak kus formunun bir olumsuzluktan uzaklastig1 anlagilmaktadir.
Bu kus formunun diger form ve lekelere kiyasen daha belirgin olusu da sa-
natginin kagma istegindeki yogunlugunu temsil etmektedir. Bagka bir ifadeyle
sanatcinin bunalmislik hissiyatinda oldugunu diisiinmemek elde degildir.

Olumsuz bir elestiri olarak formlarin ¢ogundaki doku yogunlugu ¢alismanin
merkezi hususunda gozii yanilttigindan izleyiciyinin odak noktasini tespitini
zorlagtirmistir. Bu zorluk ise izleyiciyi eseri anlamak hususunda yordugu gibi
yanlig anlamasina sebep olmustur. Yine bu yogunluk ana form ve ritmi olug-
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turan yan formlarin arka plandaki renk gegcisinin belirsizligi yine bu zorluga
sebep olmustur. Bu arka plan ge¢isi sanat¢1 tarafindan bilerek yapilmis olabilir.
Ayni zamanda sanat¢1 bu hususlarda isteyerek de izleyiciyi zamanin yikiciligini
anlamas1 maksadiyla yormus olabilir. Bir nefes alan1 manasinda bu renk ge-
cislerini ve yogunlugu yumusatmak eseri daha anlasilir bir hale getirmektedir.

Gérsel 10: Soyut Kompozisyon Yildirrm Onur ERDIREN 2022

Yildirim Onur Erdiren’in “isimsiz” eseri 80x80 cm boyutundadir. Yagli boya
kullanmisg olup teknigi kismen soyut kompozisyon olup figiiratif soyutlama da
kullanilmistir. Artimu isimli dijital platformunun “nostos” isimli sergisinde yer
almistir.

Kullandigi canli renkler ile impasto tekniginin kalin dokusuyla olumlu
duygular ¢agiristiran sanatginin hiiznii ise ¢aligmadaki figiiratif soyutladigi
formlardan anlasilmaktadir. Yayinladigi “nostos” isimli serginin adindaki
nostos kelimesi Antik Yunanca’da sila hasreti manasina geldiginden,
caligmadaki hiizniin sebebinin de sila hasreti veya bir yuvaya doniis istegi
oldugunu diisiimmemek elde degildir. Yine impasto teknigini kullanarak iist
iiste farkli formlarda kus figiirlerini olusturdugunu gérmekteyiz. Sag alttaki
kiigiik kus figiirii bunlardan bir tanesidir. Bu kiiciik kus figiirlinii ¢cevreleyen
kirmizi renklerle olusturdugu ikinci kus figiiriinii ilk bakigta alimlamak giigtiir.
Kanl goz figiirliniin g6ziinii olusturdugu gagasi acik mavi en biiyiik kus figiirii
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ise calismanin radyal denge merkezini olusturmaktadir. Netice itibariyle bu
kus figiirlerinin tekrar1 ile sanatginin gizli bir ritim olusturdugunu da belirtmek
gerekir. Adeta eser icerisinde eserden bagimsiz gizli bir armoni olugturmaktadir.

Sanatcinin eserlerinde az rastladigimiz kiibizm etkisini bu tabloda gérmek
miimkiindiir. Bir dnceki paragrafta bahsedilen radyal denge merkezi olan en
biiytik kus figiiriiniin gagasinin bitiminde ve sar1 tonlarin bulundugu sol iist
kenarda, sar1 ve turuncu gegislerin bulundugu sol alt kenarda kiibik calisildigt
anlagilmaktadir. Yogun bir akademik hayati ile sanat¢1 kimligiyle bir¢ok eser
inceleyen, bu eserlerden beslenen sanat¢inin farkli akimlardan etkilenmesi hem
onun samimiyetini hem de kesfetmeye ve kendini gelistirmeye acik oldugunu
gostermektedir. Yeri gelmisken belirtmek gerekir ki kiibik formlarin yer yer
ve parga parca goz figliriinii cevrelediginden gergeklik algisinin farklilastigini
anlattig1 alimlanmaktadir.

Sol {ist kenardan adeta calismay1 aydinlatan sar1 tonlarin vurgusundan da
bahsetmek gerekir. Bu tonlarla hem esere 151k golge saglanmis hem de eseri
soyut kompozisyon ve figiiratif soyutlama tekniklerinin igerisinde bir peyzaj
algis1 olusturulmustur. Eski yunanca isme sahip sergiye sar1 tonlarla 1s1k
algis1 yarattig1 bir eser gondermesi de serginin ruhuna pek uygun diigmiistiir.
Tonlardan bahsetmigken sar1 ve turuncu tonlarin igerisinde dnce bir umut vaat
ederken kirmizi tonlarin arasina kanli goz figiiriinii kullanmas1 hem kanl goz
figlirlini vurgulamis hem de kirmizi renk ile bir gerilim, ¢atisma ve kirilma
hissini basarili sekilde hissettirmistir.

Gorsel 11: Soyut Kompozisyon Yildirrm Onur ERDIREN 2022
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Yildirim Onur Erdiren’in isimsiz eseri 100x120 cm boyutundadir. Yagh
boya kullanmis olup resmin tiirii soyut kompozisyondur. Calisma, Tekirdag
Namik Kemal Universitesi Sanat Galerisi’nde “Renklerin Felsefesi” isimli solo
sergisinde yer almistir.

Soyut kompozisyon ile figiiratif soyutlama tekniklerinden hangisine yakin
oldugu tartismali da olsa soyut kompozisyon oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii
sanatginin olusturdugu ana form kismen farkli algilar yaratmaktadir.

Calismada kirmizi tonlarda sert hatlh figiirler ortaya konmustur. Hem renk
secimi hem de hatlarin niteligi sehvet duygusundan ziyade 6fke duygusunu
barindirdigini ¢agrigtirmaktadir. Calismanin sol iist tarafindaki kirmizi geo-
metrik formlarda kiibik etki bulundugu gibi bu kirmizi geometrik formlar yu-
karidan agagi hareket hissi uyandirarak calismaya yon vermistir. Ayrica kirmizi
tonlarin tiim ¢caligmada baskinligi sebebiyle bahsedilen sehvet duygusunun, yon
duygusunun ve kiibik etkinin tiim ¢alismay1 kapsadigini da belirtmek gerekir.
Zaten kirmizi tonlarin arasindaki ilk bakista fark edilmeyen cesitli geometrik
formlar goriilmektedir. Yine belirtmek gerekir ki bahsedilen kirmizi formlar
merkezden gevreye caligmanin radyal dengesini de olusturmaktadir.

Mavi, siyah, beyaz ve kirmizi renk ciimbiisiiniin bulundugu g¢alismanin
alt taraflarinda yine geometrik formlarm varligiyla kiibik etki bulunmaktadir.
Bahsedilen alt tarafa benim insan burnu ve goézleri olarak algilanan bir basg-
ka izleyicinin uzun disli vahsi bir hayvan olarak algilayabilecegi bir form ile
sanat¢inin, algilanabilecek gesitli formlarin tiimiinde 6fke duygusunu uyandir-
mak istedigi anlasilmaktadir. Caligmanin sag taraftan igiklandirilmis bir siyah
zemine nesredilmesi de 6fke duygusunun karanlik tarafini ¢agristirmaktadir.
Yine de ¢aligmanin ana formunun sag alt tarafindaki beyazliklardan 6fkeye
ve diger olumsuz duygulara teslim olunmadigina dair beyaz renkler vurgulan-
mistir.

Netice itibariyle, Erdiren bu ¢aligmasinda 6fke duygusunu 6tkeden kaynak-
lanan iizlintii ve karamsarlik gibi ¢esitli duygularini disa vurmustur. Caligma
izleyicilerin ¢esitli algilarma da sebep olabilecek unsurlar igermekteyse de
kirmizi renk ve kirmizi renkteki formlarin nitelikleri 6fke duygusunu icerme-
ktedir.
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Gorsel 12: Soyut Kompozisyon Yildirim Onur ERDIREN 2022

Yildirim Onur Erdiren’in isimsiz eseri 70x100 cm boyutundadir. Tuval {ize-
rine akrilik boya ile yiizeyinin tarak ve benzeri bir aragla ¢ekilmesi sonucu
cizgisel dokularin kullanildig1 karma bir yiizey teknigi kullanilmistir. Resmin
tiirii soyut kompozisyondur.

Calismanin ritmini yiizeyin biitliniinii kaplayan paralel dikey c¢izgiler
olusturtmaktadir. Bu ¢izgiler ritim olusturulmakla kalmayip ¢alismanin hareket
hissini uyandirmasini da saglamistir. Hareket hissinin yogunlugundan sebep
izleyicinin tek bir noktaya odaklanmasi giliglesmistir. Cok odakli bir ¢alisma
haline gelmistir. Cizgisel ritim tizerindeki farkli renklerin ¢esitligi ise her oda-
kta gorsel bir canlilik saglamaktadir.

Siyah renk ¢aligmanin agirlik merkezini olusturdugundan, diger mor, sari,
turuncu ve diger renklerle kontrast saglanmistir. Renklerin st iiste uygulan-
mas1 ¢alismada dokunma hissi de uyandirmaktadir. Ozellikle mavi tonlarmn
gegisleri renksel ritmi de ahenkli bir hale getirmistir. Siyah renklerin baskinligi
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ise karamsar bir duygu uyandirmayip esere dijital bir ¢aligma olarak algilanan
bir goriiniim kazandirmistir. Yeri gelmisken eserin sol iist kismindaki kirmizi
leke igerisindeki siyah formu giines gozliigii olarak algilanmaktadir. Caligma
baska izleyiciler tarafindan kent siliietleri, dikey mimari formlar, bitkisel form-
lar veya gokyiizline dair formlar gibi ¢esitli sekillerde algilanmaktadir.

Calisma Erdiren’in sanat anlayisina uygun olarak 6zgiirliigii ve 6zgiinliigii
icermektedir. Ozgiinliik agisindan diger akrilik uygulamalarina nazaran kul-
landig1 renkler ve kurgusuyla, 6zgiirliilk acisindan ise figiiratif sinirlamalarla
bagli kalmayisiyla Erdiren’in sanat anlayisini tamamlamaktadir.

Calisma, karamsarlik, kararsizlik ve bastirilmis bir enerji gibi farkli duygu-
lar uyandirmissa da psikolojik bir yogunluga sahiptir. Ozellikle galismanin
ortasindaki siyah lekeleri {i¢ farkli yiiz hatt1 olarak algilanmaktadir. Katmanli
yapisi, renk ve malzeme se¢imiyle eserin ¢agdas bir soyut kompozisyon old-
ugunu da sdylemek gerekir.

Sonu¢

Bu calismada, ¢agdas sanatgilarimizdan ressam ve akademisyen Yildirim
Onur Erdiren’in sanatsal kimligi, eser tiretimleri ve soyut kompozisyon anlayisi
incelenmistir. Ressam Siikrii Erdiren’in torunu olarak koklii bir sanat gecmisin-
den gelen sanatci; grafik tasarim lisansi, plastik sanatlar yiiksek lisans1 ve sanat
felsefesi doktorasiyla zengin bir egitim hayatina sahiptir. Tiirk resim tarihinin
o6nemli ustalarindan ve felsefecilerinden aldig1 bu egitimler sayesinde Erdiren,
yalnizca atdlyesinde resim yapan bir sanatci olarak kalmamis; eserlerini felsefi
ve kuramsal bir temele oturtan arastirmaci bir sanat¢i kimligi kazanmustir.

Erdiren’in eserlerindeki temel amag, dis diinyada gordiiklerimizi birebir
taklit etmek degil; makalelerinde de sik¢a {izerinde durdugu “aisthesis” yani
duyusal algiy1 renk, leke ve cizgilerle tuvale dokmektir. Sanatgi, izleyicinin
eseri sadece seyretmesini degil; onu kavramasini, degerlendirmesini ve ken-
di diinyasinda anlamlandirmasini istemektedir. Sanat anlayigsinin merkezine
koydugu “6zgiirliik ve 6zgiinliik” ilkeleri dogrultusunda, formlar1 kendi hayal
gliciiyle serbest¢e bozup yeniden kurarak soyut kompozisyonlar iiretmektedir.

Sanatc1 yalnizca tuval basinda iiretmekle yetinmemis, hem yurt icinde hem
de yurt disinda ¢ok sayida sergiye imza atmistir. “Renklerin Felsefesi”, “Gii-
zelligin Simetrisi” ve Karadag’daki “Oran-Orant1” gibi kisisel sergilerinin ya-
ninda Giircistan, Bulgaristan ve Yunanistan’da uluslararas1 karma sergilere ve

calistaylara katilmistir. Ayrica Tekirdag Kapali Cezaevi’ndeki sergi kiiratorliigii
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ve posta sanati gibi sinir tanimayan alanlardaki ¢alismalariyla sanatin insanlar
arasinda kurdugu koprii gorevini sahaya da tagimistir.

Bu calisma kapsaminda sanat¢inin farkli donem ve sergilerde yer alan on
eseri ele alinmistir: Tuval iizerine yagl boya ile ¢alistig1 Soyut Kompozisyon
(2021), asit graviir teknigiyle tlirettigi figliratif soyutlama niteligindeki Doga ve
Kopek (2019), simetri ve diizen hissini sorgulatan Simetri (2024), koyu zemin
icindeki 1g1kla umudu hissettiren Siyah (2026), kalin boya katmanlariyla hey-
kelimsi bir etki yaratan Isim (2022), sila hasretini ve kiibist etkileri yansitan
Isimsiz (2022), kirmiz1 tonlarin agirhgiyla 6fke duygusunu disa vuran Isimsiz
(2022) ve boya ylizeyini tarak benzeri bir aragla ¢ekerek ¢izgisel ritim olugtur-
dugu akrilik Isimsiz (2022) tablolar1 degerlendirilmistir.

Erdiren’in teknik yaklasimina bakildiginda oldukc¢a zengin bir ¢esitlilik
goriilmektedir. Yagl boya ve akrilik tekniklerinin yaninda graviir, serigrafi ve
litografi gibi 6zgiin bask: tekniklerini de ustalikla kullanmaktadir. Eserlerin-
de siklikla bagvurdugu impasto teknigi, spatulayla uyguladigi kalin boya kat-
manlar1 ve dokulu ylizeyler, resimlerine dokunma hissi katmakta ve onlar iki
boyutlu bir tuval olmaktan ¢ikarip nesnelestirmektedir. Tarak benzeri aletlerle
cekilen dikey cizgiler veya merkezden c¢evreye yayilan lekeler ise eserlerine
hem giiclii bir yon ve ritim kazandirmakta hem de hareket hissi katmaktadir.

Yapilan bu inceleme, belirlenen arastirma amacina ulasildigini gostermekte;
Erdiren’in felsefe, grafik tasarim ve plastik sanatlar disiplinlerini harmanlaya-
rak kurdugu soyut dilin Tiirk resim sanat1 igerisindeki 6zgiin yerini ortaya koy-
maktadir. Boylelikle sanat¢inin yapitlari, yalmizea estetik birer yiizey olmanin
Otesinde, diigiinsel ve duyusal bir bellek nesnesi olarak islev géormektedir.

Sonug olarak, Yildirim Onur Erdiren; renklerin felsefesini, grafik tasarimin
getirdigi geometrik form ve seritlerin dengesini ve soyut kompozisyonun
sagladig1 serbestligi bir araya getirmektedir. Eserlerinde zaman zaman
kargilastigimiz kiibist dokunuslar, kanat ve kus gibi kagis ya da koprii hissi
uyandiran imgeler ve askeri intizami andiran simetrik hatlar, sanat¢inin
hem duygusal diinyasini hem de doga ile insan arasindaki gerilimi basariyla
yansitmaktadir. Erdiren; rengi, geometrik formu ve soyut kompozisyonu bir
diisiince araci olarak kullanarak ¢agdas sanatimiza felsefi yonii giiclii ve 6zgiin
eserler kazandirmayi stirdiirmektedir.
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GIRIS

Metinden goriintii iireten yapay zeka sistemleri, yazili bir tariften birden
fazla gorsel secenek liretmeyi giindelik yaratici is akiglarinin pargasi haline ge-
tirmistir. Uretim hizindaki ve erisilebilirlikteki artis, daha dnce uzmanlik ve
zaman gerektiren bazi iglemleri kolaylastirirken, goriintiilerin nasil se¢ildigi,
hangi gorsel kaliplarin tekrarlandigi ve bu tekrarlarin kiiltiirel sonuglar1 hak-
kinda yeni sorular dogurmustur. Bu ¢aligsma, bu sorularin bir boliimiinii “gorsel
homojenlesme” baslig altinda inceler.

Gorsel homojenlik ve homojenlesme tartismasi burada ii¢ ayr1 diizeyde ele
almmaktadir. Birincisi, aynt komut altinda iiretilen birden ¢ok 6rnegin birbirine
benzemesidir. Ikincisi, belirli gruplarin, cografyalarin veya yasam bicimleri-
nin ¢iktilarda eksik ya da kliselesmis bicimde temsil edilmesidir. Ugiinciisii,
farkli kullanicilarin ve {iretim baglamlarinin benzer iislup, kompozisyon veya
yiizey Ozelliklerine yonelmesidir. Bu diizeyler baglantili olabilir, ancak ayni
olgu degildir ve ayni yontemle 6l¢iilmez. Bu ayrim yapilmadiginda, cesitlil-
ik lizerindeki her sorun “Al estetigi” gibi genis ve sinanmasi gii¢ bir ifadeyle
aciklanir.

Makalenin amaci, bu farkli diizeyleri literatiir temelinde aciklamak ve tiret-
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ken yapay zekanin estetik cesitlilik {izerindeki etkilerine iliskin giiclii iddialart
kanitlarin tasidigi sinirlar iginde yeniden kurmaktir. Calisma, tiim tiretken yap-
ay zeka uygulamalarint kapsama iddiasi tasimaz; metinden goriintiiye sistem-
lere ve secilmis gorsel iiretim arastirmalarina odaklanir. Arastirma sorulari sun-
lardir: (1) Gorsel homojenlesme hangi analitik diizeylerde tanimlanabilir? (2)
Veri, model ve kullanic etkilesimi bu diizeyleri nasil etkileyebilir? (3) Mevcut
ampirik bulgular hangi sonuglar1 desteklemekte, hangi sonuglar i¢in ek aragtir-
ma gerekmektedir?

1. YAKLASIM VE KAPSAM

Bu ¢alisma, 20142025 arasinda yayimlanmis secilmis akademik yayilara
dayali anlatisal ve kuramsal bir literatiir incelemesidir; sistematik derleme veya
meta-analiz degildir. Kaynaklar; metinden goriintii iiretiminin temel mimaril-
eri, egitim verisi denetimleri, temsil ve stereotip 0lglimleri, komut etkilesimi,
cesitlilik degerlendirmesi ve insan-yapay zeka yaraticiligi basliklarindaki ilg-
ilerine gore secilmistir. Yayinlarin kimligi ve bibliyografik bilgileri DOI kayit-
lar1, yayiner sayfalari, NeurIPS ve ICLR arsivleri, Computer Vision Foundation
ve ACL Anthology gibi birincil yayin ortamlari iizerinden kontrol edilmistir.
Acik erisimli makaleler, erisilebilir yazar siirlimleri ve kurumsal yayin 6zetleri,
ilgili iddialarin dogrulanmasinda kullanilmistir. Bir yaymin 6zetinden dogru-
lanamayan ayrintilar, erisilebilir metinle desteklenmediginde bu incelemenin
bulgusu olarak sunulmamistir. Kuramsal kaynaklar kavram ve mekanizmalari
aciklamak; deneysel kaynaklar kendi model, veri, istem ve drneklem kosul-
larindaki sonuglar1 desteklemek icin kullanilmistir. ABD Telif Hakki Ofisi
belgesi yalnizca ABD hukukuna iligkin agiklama i¢in kullanilmigtir.

Kaynaklarm son bibliyografik kontrolii 4 Ekim 2026 tarihinde yapilmis;
incelemenin yaym kapsami 2014-2025 ile smirlandirilmistir. Segim, gorsel
benzerlik, temsil ¢esitliligi, tislup, komut etkilesimi ve yaraticilik basliklarinin
aragtirma sorularma katkisina gore tematik olarak yiiriitiilmiistiir. Onceden
kaydedilmis arama dizgileri, dahil etme ve dislama akisi ile bagimsiz kodla-
ma protokolil bulunmadigindan ¢alisma, alandaki tiim yayinlar1 temsil ettigini
veya homojenlesmenin yayginlik oranini dl¢tiigiinii ileri stirmez. Yayimn kay-
dinin dogrulanmasi ile biitiin deney ayrmtilarinin degerlendirilmesi birbirinden
ayrilmis; kapsami siirl bilgiye dayanan ¢ikarimlar dar tutulmustur. Bulgular,
her makalenin model siirlimii, veri kiimesi, istemi, 6rneklemi ve 6l¢iim yontemi
i¢inde okunmalidir.
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2. GORSEL HOMOJENLESME KAVRAMI

“Cesitlilik” tek basina bir ol¢iit degildir. Bir ¢ikt1 kiimesindeki renk paleti
farkliligy, igerik kategorilerinin dengeli temsiliyle; farkli komutlardan alinan
ciktilar arasindaki uzaklik ise ayni komut altinda iiretilen seceneklerin cesitlil-
igiyle ayni seyi 6lgmez. Bu nedenle gorsel homojenlesme iddiasinin hangi diiz-
eye yoneldigi agik¢a belirtilmelidir. Ornegin, belirli bir meslegi soran nétr bir
komuta ¢ogunlukla tek bir demografik grubun yanit olarak tiretilmesi temsil
yanliligidir; ayn1 komuttaki dort gorselin benzer kadraj ve 151k diizeni tagimast
ornekler arasi benzerliktir; farkli kullanicilarin ayn1 popiiler gorsel niteleyicile-
ri kullanmasi ise tiretim kiiltiirii veya platform dolagimiyla ilgili yakinsamadir.

Gorsel homojenlik ile gorsel homojenlesme arasinda da ayrim yapilmalidir.
Homojenlik, belirli bir ¢ikt1 kiimesindeki benzerlik diizeyini; homojenlesme ise
karsilastirilabilir kosullar altinda gesitliligin azalmasi veya ¢iktilar arasindaki
yakinsamanin artmasi siirecini ifade eder. Tek bir {iretim oturumundaki benzer
gorseller, diisiik cesitlilik gosterebilir; fakat zaman veya karsilastirma grubu
bulunmadiginda bu gozlem bir homojenlesme siirecini tek basina kanitlamaz.
Dolayisiyla siire¢ iddiasi, baslangi¢ diizeyi, karsilastirma kosullart ve 6lgiim
araligimin aciklanmasini gerektirir.

Estetik cesitlilik ise yalmizca nesne veya kisi kategorilerinin sayisiyla
aciklanamaz. Bu incelemede kavram, kompozisyon ve mekansal diizen, renk
ve 151k iliskileri, doku ve yiizey 6zellikleri, Gislup tercihleri ve anlamlandir-
ma baglamindaki farkliliklar1 birlikte kapsayan bir tartisma alani1 olarak kul-
lanilmaktadir. Bunlar burada dogrulanmis tek bir 6l¢ek olarak degil, ilerideki
degerlendirmeleri yonlendirecek boyutlar olarak énerilmektedir. Tki gorsel aym
konuyu temsil ederken farkli estetik diizenler kurabilir; farkli konular1 gosteren
iki gorsel de benzer 151k, kadraj ve yiizey tercihleriyle bi¢imsel olarak yakin-
lasabilir.

Sanatsal degerlendirme, goriintiiniin bigimsel 6zelliklerinin yaninda eserin
nasil tiretildigi, se¢ildigi, sunuldugu ve yorumlandigiyla da iliskilidir. Mazzone
ve Elgammal (2019), yapay zeka sanatini ¢agdas sanat baglaminda tartisarak
insan ve makine yaraticiligina iliskin tanimlarin yeniden degerlendirilmesini
oOnerir. Bu yaklagim, gorsel farklilik ile estetik deger arasinda zorunlu bir esit-
lik kurulamayacagimi diistindiiriir: yiiksek varyasyon tek basina giiclii bir sanat
eseri, belirgin iislup siirekliligi ise tek basina yaraticilik kayb1 anlamina gelmez.

Bu ii¢ diizeyli ayrimin iglevi, farkli arastirma sonuglarmi ayni dlglimiin
kanit1 gibi kullanmay1 engellemektir. Temsil denetimi hangi kimliklerin
gorilinlir oldugunu, ornekler arasi karsilastirma iiretim segeneklerinin ne ka-
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dar farklilastigini, tislup incelemesi ise bigimsel tercihlerin nasil yakinlagtigini
sorar. Boylece bir diizeyde saptanan sorun, diger diizeylerde ayrica sinanacak
aragtirma sorulari iiretebilir; fakat onlarin sonucu yerine gegmez.

Bu ayrim, homojenlesmeyi yalnizca modelin i¢ isleyisine yiikklememeyi
saglar. Kullanici komutu, varsayilan parametreler, sistemin sundugu varyasyon-
lar, segme ve yeniden iiretme pratikleri, platformlarin 6ne ¢ikardigi 6rnekler ve
ticari is akislar1 sonug iizerinde etkili olabilir. Ozellikle platformlarin 6neri ve
goriiniirliik mekanizmalarinin uzun vadeli islup yakinsamasina etkisi, bu ince-
lemede agiklayici bir varsayim olarak ele alinmaktadir; bu etkinin biiyiikligiini
belirlemek i¢in dogrudan arastirma gerekir.

3. HOMOJENLESMEYE KATKIDA BULUNABILECEK
MEKANIZMALAR

3.1. Egitim Verisi ve Temsil

Genis Slgekli goriintii-metin veri kiimeleri, goriintiilerle bunlara eslik eden
metinler arasindaki istatistiksel iligkileri 6grenmede kullanilir. LAION-5B
calismasi, 5,85 milyar CLIP ile filtrelenmis goriintii-metin ¢iftinden olusan
veri kiimesini tanitir; 6lgek, kaynak ve filtreleme tercihleri birlikte degerlendir-
ilmelidir (Schuhmann et al., 2022). Bir veri kiimesinin biiytikligi kiiltiirel veya
demografik temsilin dengeli oldugunu tek basina gostermez. LAION-400M ve
LAION-2B iizerinde yapilan karsilastirmali denetim, veri dlgegi arttikca in-
celenen nefret icerik oraninin yiikseldigini ve gorsel NSFW filtresinin metin
aciklamalarindaki tiim zararl igerigi ayiklamadigini raporlamistir (Birhane et
al., 2023). Bu ¢alisma belirli veri kiimelerindeki zararli igerik riskini gdsterir;
tek bagina belirli bir gorsel estetik veya her model ¢iktis1 hakkinda sonug ver-
mez. Veri toplama kaynaklari, alt yazi dili, kavramlarin etiketlenme bicimi ve
filtreleme Ol¢iitleri modelin iliskilendirebildigi driintiileri etkileyebilir.

Bu iligkinin ¢iktilara nasil yansidigi, belirli sistemler iizerinde yapilan de-
netim calismalarinda gosterilmistir. Bianchi ve arkadaslar1 (2023), yaygin
metinden gorlintii Uiretim sistemlerinde siradan komutlarin dahi 1rk ve cinsiyet
stereotiplerini yeniden iiretebildigini raporlamistir. Basu ve arkadaslar1 (2023),
tilke ad1 belirtmeyen bazi giindelik nesne gorsellerinin cografi temsilinin smirlt
oldugunu; iilke adin1 komuta eklemenin temsili iyilestirse de tiim iilkeler i¢in
esit sonug saglamadigimi bulmustur. Stable Bias, li¢ yaygin sistemde meslek
istemleri iizerinden temsil farkliliklarin1 6lgmiis ve marjinallestirilmis kim-
liklerin farkli oranlarda eksik temsil edildigini raporlamistir (Luccioni et al.,
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2023). Naik ve Nushi (2023), meslek, kisilik 6zelligi ve giindelik durumlari
algilanan cinsiyet, yas, irk ve cografi konum boyutlarinda inceleyen ¢ok boyutlu

bir denetim sunar. T2IAT, goriintiilerdeki valans ve ortiik stereotip iligkilerini
sinayan bir dl¢lim gergevesi ortaya koyar (Wang et al., 2023). Farkli yontemlerle
elde edilen bu bulgular temsil riskine somut kanit sunar; ancak temsil yanlilig
ile drnekler arasi bigim benzerligi ayni sonug degiskeni degildir ve her modelin
veya biitiin gorsel alanin ayn1 bigimde homojen oldugu anlamina gelmez.

3.2. Model Mimarisi, Ama¢ Fonksiyonu ve Ornekleme

Uretken mimariler farkli 6grenme ve &rnekleme diizeneklerine sahiptir.
GAN yaklagiminda fretici ile ayirt edici arasindaki ¢ekismeli egitim, belirli
kosullarda bazi iiretici aglarin sinirlt sayida oriintiiye asir1 yonelmesine, yani
mod ¢okiisiine yol agabilir;, GAN orneklerindeki diisiik g¢esitlilik literatiirde
ayrica bu adla incelenmistir (Goodfellow et al., 2014; Lin et al., 2018). Bu
kavram GAN egitimindeki ¢esitlilik kaybini agiklamak i¢in kullanilir; difiizyon
modellerinin biitiin ¢iktilarinin ayni nedenle benzestigini gostermez. VAE’ler
olasiliksal gizil temsiller ve yeniden yapilandirma amaciyla calisir (Kingma
& Welling, 2014); bu teknik yapidan dogrudan “estetik vasatlik” sonucu
cikarmak da dogru degildir. Difiizyon modelleri giiriiltiiden goriintii tiretme
stirecini  O0grenir; Ornekleme adimlari, kosullandirma, rehberlik ayarlar
ve egitilmis dagilim c¢iktilarin goriiniisiinii etkileyebilir (Ho et al., 2020).
Metinden kosullandirilmis gizil difiizyon mimarisi de bu teknik hattin yiiksek
¢ozlinlirlikkli senteze nasil uyarlandigini gosterir (Rombach et al., 2022).

Dolayistyla “modeller ortalamayi tercih eder” 6nermesi, biitiin mimarilere
ortak bir teknik yasa olarak sunulmamalidir. Daha savunulabilir ifade, egitim
ve iiretim hedeflerinin, belirli istemlerle birlikte bazi olasi ¢iktilart digerlerin-
den daha erisilebilir veya daha sik iiretilir héle getirebildigidir. Bu olasiligin
estetik yakinsamaya doniisiip doniismedigi; ayni model siirtimii, kontrollii
komutlar, ¢oklu rastgele tohumlar ve uygun bir ¢esitlilik olciitiiyle ampirik
olarak sinanmalidir.

3.3. Kullanic1 Komutlari ve Etkilesim

Kullanicilar modelin sundugu segenekleri yalnizca tiikketmez; komutlari
yeniden yazar, parametreleri degistirir ve bazi sonuglart segerek siireci yon-
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lendirir. Xie ve arkadaslarinin (2023) genis 6l¢ekli komut kayitlarini inceleyen
caligmasi, komutlarin konu, bigim ve amag bildiren bilesenler igerebildigini
ve {iretim oturumlarinda kesif davranisi bulundugunu gosterir. Liu ve Chil-
ton (2022), konu ve islup belirten istem sozciikleri ile model parametreler-
inin ¢ikti niteligine etkisini bes deneyde 5.493 gorsel iiretimi iizerinden in-
celeyerek tasarim ilkeleri dnermistir. Bu ¢aligmadaki insan degerlendirmeleri,
kullanicilarin komut olusturma davraniglarindan ziyade {iretilen gorsellerin
niteligine yoneliktir. Chang ve arkadaslarinin (2023) sanat¢1 pratiklerini in-
celeyen arastirmasi ise istem ve c¢iktinin birlikte sanat eseri olarak goriile-
bildigini, istem sablonlarinin ve 6zgilin sonug arayisinin iiretim pratiginde rol
oynadigini gosterir. Bu arastirmalar, kullanici miidahalesi ve istem tasariminin
Oonemini goriiniir kilar.

Bununla birlikte, arayiizlerin varsayilan ayarlari, komut Onerileri, gorsel
ornek galerileri ve kullanicilarin basar1 Olgiitleri, hangi segeneklerin tekrar-
landigim etkileyebilecek aragtirma konularidir. Bunlar makul mekanizma var-
sayimlaridir; etkilerinin bitytikliigii ve yonii, platforma ve kullanici topluluguna
gore degisebilir. Bu metin, s6z konusu etkileri kanitlanmis evrensel sonuglar
olarak degil, sinanmasi gereken etkilesimsel siirecler olarak ele almaktadir.

3.4. Cesitliligi Ol¢gme Sorunu

Cesitlilik arastirmasi, Once hangi degiskenin c¢esitliligi oldugunun
tanimlanmasini gerektirir. Farkli nesne siniflari, ayni sinif igindeki renk ve bigim
varyasyonlari, demografik temsiller ve kompozisyon farkliliklar1 birbirinden
ayr1 6l¢iim hedefleridir. Uretken model degerlendirmesinde kullanilan otomatik
Olciitlerin insan yargistyla her zaman ortiismedigi, farkli 6zellik ¢ikaricilarin ve
metriklerin modelleri farkli siralayabildigi gosterilmistir (Stein et al., 2023). Bu
nedenle tek bir benzerlik puani estetik degeri veya toplumsal temsili dogrudan
6lemez. Gecko ¢alismasi, metin-goriintii uyumunu degerlendirmek {izere bir
kiyaslama kiimesi gelistirmis ve dort degerlendirme sablonu ile dort model
kapsaminda 100 binden fazla insan degerlendirmesi toplamistir (Wiles et al.,
2025). Burada dlgiilen istem uyumu, gorsel cesitlilikten ve estetik yargidan
ayri bir degerlendirme hedefidir. DIMCIM ise metinden goriintii modellerinde
varsayilan ¢ikti ¢esitliligi ve genelleme igin nicel bir degerlendirme ¢ercevesi
onerir (Teotia et al., 2025). Bu yontemler, farkli 6l¢iim amaclarinin birbirinin
yerine kullanilmamasi gerektigini gostermektedir.
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4. GORSEL CESITLILIGE DAIR AMPIRIK BULGULAR VE
SINIRLAR

Kolektif cesitlilik tartismasinda 6nemli bir ¢alisma, iiretken yapay zeka
destekli kisa 6ykii yaziminin bireysel yaraticilik ve ¢iktilarin toplu cesitliligi-
yle iligkisini incelemistir. Doshi ve Hauser (2024), yapay zeka fikirlerinden
yararlanan yazarlarin dykiilerinin yaraticilik, yazim kalitesi ve okuma keyfi
bakimindan daha yiiksek degerlendirildigini; buna karsilik yapay zeka destekli

Oykiilerin birbirine daha ¢ok benzedigini raporlamistir. Bu sonug, yapay zeka
oOnerilerinden yararlanmanin bireysel fayda ile kolektif ¢esitlilik arasinda geril-
im yaratabilecegine dair kanit sunar. Ancak deneyin konusu kisa dykiilerdir;
sonuglar gorsel sanat eserlerine dogrudan aktarilmamalidir.

Gorsel alanda da ¢esitlilik veya temsil sorunlarini dogrudan inceleyen
caligmalar bulunmaktadir. Bianchi ve arkadaglar1 (2023), stereotiplerin farkli
tiirde komutlarla ortaya ¢ikabildigini gdstermistir. Basu ve arkadaslar1 (2023)
cografi temsile; Sun ve arkadaslar1 (2024) mesleklerde cinsiyet temsiline ve
gorsel sunum bigimlerine odaklanmistir. AlDahoul ve arkadaglarinin (2025)
SDXL iizerine ¢alismasi belirli yiiz lretimi gorevlerinde irksal ve cinsiyet
temsiline iliskin homojenlesme risklerini incelemistir. Kiiresel kapsami artiran
ViSAGe c¢aligmasi, 135 milliyet iizerinden stereotiplerin gorsel ¢iktilardaki
gorlintirliiglinii ve “stereotypical pull” etkisini sinamistir (Jha et al., 2024). Bu
caligma, temsili ¢esitliligin yalnizca {ilke adimi isteme ekleyerek ¢oziilecegi
varsayimini desteklemez. Temsil cesitliligini artirma yollar1 da incelenmistir:
ITI-GEN, referans gorsellerle yonlendirilen bir iiretim yaklasimi Onererek
cesitli niteliklerin daha dengeli gdsterilmesini hedefler (Zhang et al., 2023).
Bu miidahale, sorunun tanimlanabilir ve teknik olarak ele almabilir oldugunu
gosterir; kapsayicilik olciitii, referans se¢imi ve kullanici kontrolii gibi kararlar
ise normatif ve uygulamaya 6zgii kalir.

Gorsel iiretim i¢in dogrudan ilgili bir baska calisma, Zhou ve Lee’nin
(2024) dort milyondan fazla eseri ve 50 binden fazla kullaniciy1r kapsayan
arastirmasidir. Calisma, yapay zeka kullanimiyla birlikte yaratici tiretkenligin
ve platformdaki begeniyle iliskili deger gostergesinin arttigini; en yiiksek icerik
yeniligi yiikselirken ortalama icerik ve gorsel yeniligin azaldigini raporlamistir.
Bu bulgular, {iretim artis1 ile ortalama yenilik diizeyinin farkli yonlerde degise-
bilecegini gosterir. Bununla birlikte platform begenisi estetik degerin biitiiniiyle
esdegeri degildir; kullanilan yenilik 6l¢iileri de bu makaledeki temsil ¢esitliligi
veya biitlin tislup yakinsamasi bigimleriyle ayni seyi 6lgmez. Sonuglar, ince-
lenen platform ve arastirma tasarimi iginde degerlendirilmelidir.
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“Al estetigi” olarak tanman piiriizsiiz ylizeyler, yiiksek ayrinti, parlak
aydinlatma veya benzer kompozisyonlar da dikkatli ele alinmalidir. Bunlar
belirli modellerin varsayilan davranislari, egitim verileri, drnekleme ayar-
lar1 veya kullanici tercihleriyle baglantili olabilir; fakat tanimli bir 6rneklem
ve Ol¢iim olmaksizin evrensel iislup imzasi olarak nitelenemez. Neural style
transfer aragtirmalari, sinir aglarinin icerik ve stil temsillerini farklilastirarak
goriintli sentezleyebildigini gostermistir (Gatys et al., 2016). Bu bulgu, iisluba
iligkin teknik 6zelliklerin icerikten kismen ayristirilabildigini agiklamak igin
yararlidir; bununla birlikte teknik stil temsili, bir eserin kiiltlirel baglamini ve
estetik degerini biitliniiyle karsilamaz.

Tablo 1. Gorsel homojenlesme iddialarini ayirmak i¢in dnerilen analitik
diizeyler

Analiz diizeyi Sorulacak soru Gerekli kanit / olciim ornegi

. Ayn1 komutta Coklu tohum; gorsel
Ornekler arast = = . .
uretilen Ornekler ne  benzerlik ve insan

benzerlik . . .
kadar benzer? degerlendirmesi
) Kisiler, yerler ve Onceden tanimh
Temsil L .
o kiiltiirel nesneler kategoriler; uzman/katilimci
cesitliligi o } .
nasil temsil ediliyor? degerlendirmesi
Farkli kullanici ve .
. . Kontrollii karsilagtirma;
Uslup komutlarin bigimsel

zaman, model sirimii ve
yakinsamast  ¢iktilart yakinlasiyor .
0 platform bilgisi
mu?

5. YARATICILIK, YAZARLIK VE TELIF TARTISMASI

Uretken sistemlerin sanattaki rolii, yalnizca ¢iktinin bigimine degil, yaratict
eylemin nasil tanimlandigina da baghdir. Sanat ve yapay zeka literatiiriinii
gbzden geciren Cetinic ve She (2022), yapay zekanin hem sanat ¢6ziimlemesinde
hem eser iiretiminde kullanilan iglevlerini ve insan-makine iliskisine dair agik
sorulari haritalar. Insan yaraticiligini yenilik ve deger iiretimi iizerinden tartisan
yaklagimlar, yeni bir aracin liretim siirecini kolaylagtirmasinin yaraticiligin
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biitiiniiyle makineye gectigini gostermedigini hatirlatir. Sanatg1 konu belirleme,
komut kurma, ¢ikti segcme, diizenleme, yeniden iiretme, baglam kurma ve
eseri dolagima sokma kararlar1 alabilir. Bu katkilarin diizeyi uygulamadan

uygulamaya degistiginden, yaratim siirecindeki katkilari ayristirmak daha
aciklayicidir (Hertzmann, 2018; Zhou & Lee, 2024).

Telif tartismasinda hukuki sonuclar iilkeye ve olayin o6zelliklerine gore
degisir. ABD Telif Hakki Ofisinin 2025 tarihli raporu, iiretken yapay zeka
kullanilarak olusturulan eserlerin teliflenebilirligini ABD hukukundaki insan
yaraticiligt 6lgiitii ve somut insan katkisi baglaminda ele alir. Rapora gore
yapay zekadan yararlanilmasi tek basina korumay1 dislamaz; insanin yeterli
ifade unsurlarini belirlemesi, yaratict diizenlemeleri veya degisiklikleri deger-
lendirmeye konu olabilir. Yalnizca istem verilmesi ise tek bagina yeterli insan
yazarligi saglamaz (U.S. Copyright Office, 2025). Bu degerlendirme ABD
hukukuyla sinirlidir; farkli tilkelerdeki telif diizenlemeleri i¢in ayrica inceleme
yapilmasi gerekir.

Piyasa ve emek iizerindeki etkiler de dogrudan 6l¢iim gerektirir. Uretim mali-
yetinin azalmasi bazi is akislarini doniistiirebilir, ancak bundan sanat¢1 emeginin
genel olarak degersizlestigi veya gecim kaynaklarinin belirli 6l¢lide azaldigi so-
nucu tek basina ¢ikarilamaz. Bu tiir sonuglar i¢in sektor, meslek grubu, gelir, is
hacmi ve zaman icindeki degisimi karsilastiran ekonomik ve sosyolojik arastir-
malar gerekir. Dolayisiyla bu makale, emek ve piyasa sonuglarini kanitlanmig
sonuglar olarak sunmak yerine, arastirilmasi gereken etkiler olarak tanimlar.

6. CESITLILiGi DESTEKLEMEK iCiN ELESTIiREL

PRATIKLER

Gorsel cesitliligi koruma nerileri, yalnizca kullanictya daha ayritili komut
yazmasini sOylemekle sinirli kalmamalidir. Temsil yanliligi aragtirmalari,
komuta kimlik veya lilke bilgisi eklemenin bazi gérevlerde temsili iyilestire-
bildigini; ancak tek bagina biitiin temsil sorunlarini1 ¢6zmedigini gostermektedir
(Basu et al., 2023; Bianchi et al., 2023). Bu nedenle miidahaleler, veri ve model
degerlendirmesi, arayiiz tasarimi ve sanatci uygulamalari diizeylerinde birlikte
ele alinmalidur.

Veri ve model diizeyinde, farkli kiiltiir ve kimliklerin yalnizca toplam veri
hacmiyle degil, ¢iktilarmn alt gruplara gore degerlendirilmesiyle izlenmesi gere-
kir. Kullanicinin istedigi temsil dagilimini belirleyebilmesi ile modelin bu tale-
bi karsilayabilmesi ayr1 sorunlardir. Naik ve Nushi’nin (2023) bulgulari, daha
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ayrintili istemlerin bazi yanliliklar1 azaltabilmesine ragmen goriinti kalitesi ve
diger kullanim baglamlarindaki sorunlar1 biitliinliyle ¢6zmedigini gosterir. Re-
ferans gorsellerle yonlendirilen ITI-GEN gibi yaklasimlar ise belirli niteliklerin
daha dengeli temsili i¢in teknik miidahale olanaklari sunar (Zhang et al., 2023).
Referans sec¢imi ve kategori tanimlari, miidahalenin sonuglariyla birlikte deger-
lendirilmelidir.

Arayiiz diizeyinde, kullaniciya model siiriimii, rastgele tohum ve iiretim
ayarlar1 hakkinda islevsel bilgi verilmesi; ayni istemden farkli secenekler tirete-
bilmesi ve se¢cim gegmisini karsilagtirabilmesi Onerilebilir. Bu 6neri, istem ve
parametrelerin ¢ikt1 niteligi iizerindeki etkisini gosteren arastirmalarla iliski-
lidir (Liu & Chilton, 2022); arayiiziin ¢esitliligi hangi 6lciide artiracagi ise ayri-
ca sinanmalidir. Gorsel galeriler ve hazir istem sablonlarinin etkisi de otomatik
olarak olumlu veya olumsuz kabul edilmemelidir. Sablonlar belirli bir iiretim
dilini paylagmay1 kolaylastirirken kullanicilar bunlari farklilastirmak icin 6zel
sozciikler ve modelin beklenmedik sonuglarindan da yararlanabilir (Chang et
al., 2023).

Sanatc1 uygulamalarinda, ilk ¢iktiyr kabul etmek yerine alternatif istem-
leri karsilagtirmak, farkli sonuglar arasinda se¢im gerekgesini kaydetmek ve
diizenleme katkisini goriiniir kilmak yararl olabilir. Bu siirecte cesitlilik hedefi,
yalnizca segenek sayisi olarak degil, eserin konusu ve baglami i¢in anlamli
farkliliklar iizerinden tanmimlanmalidir. Degerlendirme asamasinda otomatik
gorsel Olciitler, sanat ve tasarim uzmanlarinin yargilariyla birlikte ele alinma-
lidir; tek bir metrik, insan degerlendirmesinin biitiin boyutlarini temsil etmez
(Stein et al., 2023). Bu uygulamalar cesitliligi garanti eden kurallar olarak
degil, etkileri karsilagtirmali arastirmalarla incelenebilecek ¢aligma Onerileri
olarak sunulmaktadir.

SONUC VE iLERi ARASTIRMALAR

Bu inceleme, iiretken yapay zeka ile gorsel homojenlesme arasindaki iliskiyi
kagmilmaz bir teknoloji yasasi olarak degil, farkli diizeylerde ortaya ¢ikabilen
ve kanit tilirlerine gore degerlendirilmesi gereken bir sorun olarak yeniden
kurmustur. Temel katkisi, 6rnekler arasi benzerlik, temsil gesitliligi ve tislup
yakinsamasini ayr1 sonug degiskenleri olarak ele almak ve gorsel homojenligi,
cesitliligin azalmasina iligkin siire¢ iddiast olan homojenlesmeden ayirmaktir.
Literatiir, belirli sistemlerde temsili yanlilik ve bazi liretken gorevlerde kolektif
cesitliligin daralmasi i¢in ampirik bulgular sunmaktadir. Buna karsilik, biitiin
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gorsel tiretimlerin ayni estetige yaklastigini veya tiim mimarilerin estetik olarak
istatistiksel ortalamaya yoneldigini soylemek icin bu bulgular yeterli degildir.

[leri aragtirmalar, aym komutlar1 farkli model siiriimlerinde ve tekrarli
orneklemeyle sinayarak ornekler arasi benzerligi 6lcebilir; cografi ve kiiltiirel
temsil i¢in uzman ve kullanici1 degerlendirmelerini birlestirebilir; kullanicilarin
secim, diizenleme ve yeniden liretim ge¢mislerini izleyerek arayiiziin etkisini
inceleyebilir. Homojenlesme iddialar i¢in karsilagtirma diizeyi, zaman araligi
ve baslangic cesitliligi acik¢ca tanimlanmalidir. Gorsel benzerlik dlciitleri
tek bagina estetik degeri temsil etmediginden, otomatik Olglimler insan
degerlendirmesi ve acik arastirma protokolleriyle birlikte kullanilmalidir.
Boylece teknik cesitlilik, temsil adaleti ve estetik 6zgiinliik arasindaki iligkiler
Olciilebilir hale gelir.

Sonug olarak, iiretken yapay zekanin estetik etkileri yalnizca “makine ne
iiretiyor?” sorusuyla agiklanamaz. Hangi verinin goriiniir oldugu, modelin
secenekleri nasil sundugu, kullanicinin neyi sectigi ve bu goriintiilerin hangi
dolagim sistemlerinde 6ne ¢iktig1 birlikte incelenmelidir. Boyle bir yaklasim,
tiretken araglarin yaratici olanaklarini kabul ederken ¢esitlilik ve temsil sorun-
larin1 somut, sinanabilir ve baglama duyarli bigimde tartismay1 miimkiin kilar.
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GIRIS

Tarihsel altyap1 i¢inde golge oyunu ¢ok eskilere dayanmaktadir. Fakat tam
olarak ne zaman ve nerede ortaya ¢iktig1 bilinmemektedir. En erken 6rnekleri
Cin’de goriilmiistiir. Cok ¢esitli sekillerde olusturulan gélge oyunlari ilkemizde
de “Karagdz ve Hacivat” adi altinda yillarca sergilenmistir. Sanatsal olarak
bakildiginda son derece renkli figiirlerin yer aldigi gélge oyunlari, izleyene
karakterin biitiin hallerini ve diyalogu vermek i¢in yapilmistir. Arastirmanin
konusu tarihsel arka planda gdlge oyunlarimin sanatsal olarak ifadesini ortaya
koymaktadir. Kullanilan figiirler, arka plan calismalari ve hayvan figiirleri
verilmek istenen mesaja yonelik, hem Ogretici hem de eglendirici formda
yapilmaktadir. Arastirma ilk 6nce gélge oyununun tarihgesinden bahsederek
baslayacaktir, bulgular kisminda diinyadan golge oyunu 6rnekleri verilecektir.

Geleneksel sanatlardan biri olan golge oyunu iilkemizde gerektigi kadar ilgi
gormese de her daim giincelligini korumaktadir. Su an halen gerek Cin, gerek
Endonezya’da festival gibi etkinliklerde varligim siirdiirmektedir. Ulkemizde
de g6lge oyununa olan ilginin arttirilmasi aragtrmanin 6nemini olugturmaktadir.
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1. GOLGE OYUNUNUN TARIHCESI

Golge oyunu diinyanin en eski sanat dallarindan biridir, zemine yansiyan
151810 ve nesnelerin varligina bagh olarak degigsmektedir. Gosterilen figiirler
ve nesneler 151g1n yapisina ve yoniine gore degismektedir. Baslangicindan beri
gdlge oyunu tiyatrosu insanlarin ilgisini ¢cekmektedir. Cogu zaman eglendirmis,
bazen korkutmus bazen de diyaloglar yoluyla insanlar1 egitmistir.

Kesin olmamakla beraber gdlge oyununun Cin’de ortaya ¢iktig1 kabul edil-
mektedir. Yapilan etkinliklerin Asya kitasinda ortaya ¢iktig1 kesin olarak bilin-
mektedir. Asya kitasindaki giiney ve dogu bolgelerinde yer alan iilkelerde golge
oyununda figiir yapimi, repertuar ve oyunculuk teknik ve diyaloglar1 arasinda
belirgin farkliliklar vardir. Cin’deki komiinist devrim dncesinde bolca yer alan
etkinlikler devrim siras1 ve sonrasinda kabul gérmemis ve bu tiyatrolar etkinlik
olarak yapan kisiler kamplarda oldiiriilmiistiir. Fakat baska {ilkelerden golge
ve kukla tiyatrocular1 Cin gdlge oyunu tiyatrosunu yeniden canlandirmistir.
Asya’da lilkelerin yapisina ve bdlgelere bagli olarak degiskenlik gdsteren gol-
ge oyunlart figiir 6zellikleri, oyun teknikleri ve konular bakimindan oldukca
farklidir. Konu ve temalar genellikle tarihsel altyapiya, efsanelere ve inanglara
dayanmaktadir. Perdelerin yapisi da degismektedir, bazen dikdortgen bazen de
kare olarak yer almaktadir. Bu farkliliklar arka planda yer alan gdlge oyuncula-
rinin sayisini da degistirmektedir.

Tarihsel olarak golge oyunlarinda genellikle komedi unsurlart bulunmaz
ve gorlinmeyen arka planda canli miizik yer almaktadir. Canli miizigin oldugu
oyunlarda perdeler genellikle dikdortgen yapilmaktadir, bu da arka planda yer
alan oyuncularin sag ve sol olmak iizere yerlesmesini saglamaktadir. Bu sayede
izleyenler daha genis bir bakis a¢isiyla oyunu izleyebilmektedir (Oral, 2009).

Golge oyunu Cin’de Han Hanedani déneminde 2 bin yildan fazla bir siire
once ortaya ¢ikmistir. En popiiler konusu bir efsaneye dayanmaktadir. Bu ef-
sane en sevdigi cariyesinin ani vefatiyla geri doniilmez bir kalp kirikligina ug-
rayan Imparator Han Wudi’yi anlatmaktadir. Imparatorun danismanlarindan en
bilgesi, giden kisilerin ruhlarini nasil canlandiracagini diigiintirken, 6gle giine-
si altinda avluda semsiyelerle oynayan cocuklarla karsilasir. Basit semsiyeler
gergekei golgeler olusturur, bu durum da danismanin aklina bir fikir getirir.
O aksam danisman Imparatoru dzel bir gosteri icin avluya davet eder, orada
merhum Imparatorigenin yiiz hatlar1 ve giyimini bir kukla iizerinde o kadar iyi
benzetir ki imparator yeniden bu durum karsisinda eski giiciinii geri kazanarak
uzun yillar boyunca hiikiim siirmeye devam eder. Bu efsane kurgu olmus olsa
da gdlge oyununun tarihi giiciine isaret etmektedir.
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Cin’deki golge oyunu soylular adina yapilmis olmasina ragmen, bu oyunlar
halk sanati haline gelmistir. Bu durumun olugmasinda oyunun sadeligi,
taginabilirligi ve gece gosterileri giindiiz ¢alisan isciler i¢in uygun bir etkinlik
olmasini saglamistir. Giines battiktan sonra isciler ve ¢iftciler; kuklacilar, sarki
sOyleyen ve miizik aleti calanlar ile birlikte bu gelenegi siirdiirmistiir. Bu
etkinlikler her duruma uygun yapilabiliyordu, bunlar; dogum giinleri, diigiinler,
anma torenleri ve cenazelerdir. Son 2 bin yilda bu gelenek savas ve kitliktan
rejim degisikligine ve kiiltiir devrimine kadar biitlin olaganiistii durumlar karsi-
sinda ayakta kalmistir. Cin gélge oyunu kendi altin ¢aginda neredeyse her bol-
gede popiiler olmustur ve bu da onu Cin’in en yaygin halk sanatindan biri ha-
line getirmistir. Her bolge kendi estetik algisina, miizikal etkisine varana kadar
her seyde kendi sanat formunu olusturmustur. Ne yazik ki 21. ylizyilda Cin’de
gdlge oyunu teknolojik ilerlemeler karsisinda gerilemistir. Ilginin modern eg-
lence bigimlerine kaymasi izleyicilerin ve yetisen ustalarin hizla azalmasina
yol agmigtir (URL 1).

Cin golge oyunu 151k ve golge arasindaki kontrast ve hareket ile kukla
hareketlerinin uyumuyla yapilmaktadir. Miizik, sarki sdyleme ve hikaye
anlatimryla birlesen golge oyunu Cin folklorunun somutlasmis halidir. Yerine
konulamaz ve somut olmayan kiiltiirel miras kaynagi olarak kabul edilen oyun,
UNESCO tarafindan 2011 yilinda Cin kiiltiirel mirasinin listesine girmistir. Cin
yerel yonetimleri, sivil toplum kuruluglariyla birlikte bu gelenegi siirdiirerek
geri planda kalmamasi igin ¢aligmaktadir (URL 2).

Golge oyununda Cin kadar olmasa da eski bir gelenege sahip olan Araplarda
gblge oyunu Emevilerin erken dénemine kadar uzanmaktadir. ilk kanitlar 1000
ila 1250 y1llarina tarihlendirilmektedir. ifade edildigine gore Naka’id adli yergi
sairi Cerir bin Atiyye, kadin rolleri oynayan bir erkek aktor arasinda bir husu-
met ortaya ¢ikmistir. Cerir bin Atiyye’nin husumetlisi aktor saire eger kendisini
siir yoluyla elestirmeye devam ederse sairin annesine oyunlarinda hakaret ede-
cegine dair tehdit etmistir. Arap golge oyunlariin bu sekilde basladigi diisii-
niilmektedir. Ayrica oyunlarm konusu Islam diinyasinda biiyiik bir éneme sahip
“Bin bir Gece Masallari”’ndan da alinmistir. Bu oyunlarda Tiirk gblge oyunla-
rinda da olan Karag6z ve Karagdz’iin karisi karakterleri de yer almaktadir (Y1l-
dirim, 2025). Endonezya go6lge oyunu ise iki farkli cografi bolgeye ayrilmustir,
bunlar; Java ve Bali adasinda yapilan golge oyunlaridir. Endonezya’da golge
oyunlarina “Wayang Kulit” denilmektedir. Java Wayang Kuliti’inin ilk ¢ikig
noktas1 saray mensuplari i¢in yapilan efsaneleri konu almistir. Yerel halk i¢in
olan golge oyunlarinda atalarin ruhlarini kutsamak ve sihir yardimiyla atala-
rin ruhlarmin ¢agrildigia inanilmaktadir. Bir diger ¢ikis noktas1 ise Hindistan
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gdlge oyunlaridan alinan ilham ile yapildig1 yoniindedir. Hint destanlarindan
esinlenilerek yapilan bu oyunlarda kullanilan dil antik Java dilidir, hal boyle
olunca bu teori anlamini yitirmektedir. Bir bagka inanig gélge oyununun Orta
Asya’da ortaya ¢iktig1 ve buradan Cin, Hindistan ve Giineydogu Asya’ya ya-
yildig1 goriisiindedir. Bali Wayang Kulit golge oyunu dalang adi verilen bir usta
tarafindan oynatilirdi. Oyunun hikayeleri cogunlukla Hint destan1 Mahabbara-
ta’dan alnimaktadir. Etkinlikler glines battiginda baslar ve yaklasik dokuz saat
stirmektedir. Tasvirler kelir denilen perdeyle oynatilir, arka planda yerel miizik
aletleri ¢alan miizisyenler bulunmaktadir. Etkinlikler eglendirme ve ritliel ama-
ciyla yapilmaktadir (Yildirim, 2025).

Hindistan golge oyunlarinda konular kdksiizliik tizerine yapilmistir. Hindis-
tan’da cesitli adlarla var olan, yaygin ve ¢ok farkli sekillerde yapilmalarina rag-
men kdkeninin ¢ok eski olmadigi bilinmektedir. Buradaki gdlge oyunlarinda bir
standart olmamaktadir, figiirlerin boylart ¢cok uzun ya da ¢ok kisa yapilabilmek-
tedir. Kadin figiirleri kadinlar, erkek figiirleri erkekler oynatmaktadir. Oynaticilar
miizik esliginde figiirleri oynatmakta, perdeler Hindistan cevizi yag1 yakilarak
aydinlatilmaktadir. Japon golge oyunu Edo doneminde baslamistir, Kage-¢ ya
da Nishiki Kage-e adiyla bilinmektedir. Meji doneminde halk tarafindan ¢ok
sevilmistir. Golge oyunu Japonya’da ¢ok sevilmis olmasima ragmen simirl bir
yayilim gostermistir. Japon goélge oyunu figiirleri genellikle tek renkli ve biitii-
nii tek bir maddeden olusan opak suretlerdir. Karagdz oyunlarindaki tek kisiyle
koordine etmenin aksine Japon figiirlerini hareket ettirmek i¢in en az dort kisi
gereklidir. Figiirlerin biiyiik boyutlu olmasindan dolay1 her bir uzvun hareket et-
tirilmesi belli bir uyuma gore yapilmalidir (Y1ildirim, 2025). Kambogya, Malezya
ve Taiwan’daki gblge oyunlart Cin’in Hindistan’in ve Enzonezya’nin etkisinde
kalmistir. Oyunlardaki konular ve figiirler birbirine benzemektedir.

Golge oyununun Tiirkler arasinda ilk olarak nasil var oldugu bilinmemekle
beraber bazi kuramcilar Bizanslilardan alinmig oldugu dolayisiyla antik Yunan
tiyatrosundan alindigi yoniindedir. Bir bagka kuramci da Cin’de ortaya ¢ikarak
Bati’ya Mogollar ile Orta Asya’daki Turkler tarafindan tagindig1 goriisiindedir.
Diger kuramcilar da gélge oyununun Hindistan’da ya da Misir’da ortaya ¢ik-
t1g1 buradan Tiirklere gectigi seklinde diisiinmektedir. Evliya Celebi de golge
oyununun kokeninin Osmanli’nin ilk dénemlerinde Bursa’nin bas sehir oldugu
yillarda Tiirkler tarafindan gelistirildigini yazmistir (Alkan, 2025).

Golge oyunu Karagoz, Tiirk sanatinin en eski drneklerinden birini olustur-
maktadir. Anadolu’da gelisen, bu topraklarin sinirlarini agan ve genis bir bol-
genin ortak kiiltiirel miras1 haline gelen Karagdz, eglendirirken diisiindiiren bir

sanat dalidir. Yiizyillar boyunca Karagoz, farkl yiizleri, lehgeleri ve yasamlari
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bir araya getirerek ayni sahnede otantik kimliklerle diyalog kurmustur. Kurgu-
nun Stesinde Karagdz ¢ogu zaman hayatin kendisi gibi bir gerceklik gosteri-
sidir. Mizahi kiiltiirii ve yarattigi tiplemelerle, bugiin varligin1 korumay1 siir-
diirebilmistir. Cin’den dnce UNESCO tarafindan 2009 yilinda somut olmayan
kiiltiirel miras olarak kabul edilmistir (Oral, 2009).

Tirkler deri ticareti, dokumacilik ve bitkilerden elde edilen kdk boyalarla
yapilan tasarimlariyla in kazanmistir. Bu malzemeler golge oyununun temelini
olusturmaktadir. Figiirlerin yapiminda, perdelerde ve arka plan gorsellerinde
hep bu kiiltiiriin yansimalar1 goriilmektedir. Tiirklerde golge oyununun kékeni
hakkinda bilgilerin yer aldig1 kitaplarda Cinli soylular tarafindan davet edilen
Tiirklerin gélge oyunu oynamaya davet edildigi belirtilmektedir. Bu kaynakla-
rin ¢ogu Cin literatiirlinde bulunmaktadir. Karagdéz’iin oyun tarzi ve figiirleri
Cin golge tiyatrosuna ¢cok benzemektedir. Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmele-
rinden sonra sanatta insan tasvirleri yasaklanmis olsa da Anadolu’nun bazi kdy-
lerinde oyunlar oynanmaya devam etmistir. Daha sonra Orta Asya’da yayilim
gosteren gdlge oyunu, yeniden canlanma firsati bulmustur (Oral, 2009).

Karagdz ve Hacivat etrafinda sekillenen gdlge oyunlari, toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik ve siyasi sorunlari mizahi bir dille aktarmaktadir. Giinliik hayatin ko-
mik durumlari ve zeki diyaloglar icermektedir. Bu oyunlar adaletsizlik ve yok-
sulluk gibi sosyal sorunlar1 elestirirken, egitim sistemi ve sosyal statiiler arasi
catigmalara dikkat cekmektedir. Ayrica sosyal ve kiiltiirel ¢esitliligiyle 6nemli
mesajlar tasimakta ve farkli etnik ve sosyal gruplarin temsili araciligiyla empati
kurmay1 ve farkliliklar: anlamayi tesvik etmektedir. Bu geleneksel sanat bigi-
mi gecmis ile gelecek arasinda koprii kurarak kiilttirel degerlerin korunmasi-
na ve gelecek nesillere aktarilmasina olanak tanimaktadir. Bu amagla Karagoz
oyunlarini yagatmak ve gelistirmek i¢in yapilan ¢aligmalar gelecegi aydinlat-
maya katki saglayacaktir. Giiniimiizde teknolojinin gelisimi sayesinde Karag6z
oyunlar1 dijital ortamlarda sunulmus genis kitlelere ulasilmasi saglanmis ve
saglanmaya devam etmektedir (Qi, 2024).

Karagoz golge oyunu ¢esitli konulari islemeden once karakterlerin bir araya
geldigi bir hikayeye dayanmaktadir. Hikaye su sekildedir: Orhan Bey, Bursa’y1
fethedip donmiistiir. Adina yapilacak Orhan Camii icin Haci Ivaz Pasa’y1 yani
Hacivat’1 bu is i¢in gorevlendirmistir. Hacivat’in ustasit Anadolu’dan gelmis in-
saat islerinden anlayan Karag6z’diir. Fakat diyaloglar1 ve birbirleriyle sakalas-
malar1 nedeniyle insaat bir tiirli bitmemektedir. Sakalar ve saklabanliklariyla
iinlii Karag6z’iin, soylu ve ayni zamanda bilgili olan Hacivat’in diyaloglar: di-
ger caligan iscilerin oturup onlari dinlemesine ve bu sayede isleri yapmamasina

yol agmaktadir. Bunu 6grenen Orhan Bey yapilan minarenin birinin dibinde
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Karagdz’ii oldiirtiir. Bursa’nin fetih senlikleri sirasinda yapilan bu infaz halk
tarafindan {iziintiiyle karsilanir, pisman olan Orhan Bey Hacivat’1 yanina ister.
Fakat Hacivat kendisinin de idam edilecegini diisiind{igii i¢in korkup hacca git-
mistir. Yolda Arap eskiyalari tarafindan 6ldiiriilen Hacivat’in durumunu 6gre-
nen Orhan Bey eskiyalari yakalattirir ve idam ettirir. Hizmetlilerden biri Seyh
Kiisteri’nin Karagdz ile Hacivat’in konusmalar1 ve sakalagsmalarimi bildigini
Orhan Bey’e soylemistir. Orhan Bey’de Seyh Kiisteri’yi yanina gagirarak bu
hikayeleri dinlemis ve bunu kalic1 hale getirmek i¢in diyaloglar1 oyunlastirmig-
lardir. Karagdz ile Hacivat gélge oyunu bu sekilde ortaya ¢ikmistir (URL 6).

2. BULGULAR VE YORUM

Diinyada golge oyunlart kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal olarak cesit-
lilik gostermektedir. Cin’de ortaya ¢iktiginda daha ¢ok soylulara hitap eder-
ken, diger Asya iilkelerinde efsanelere ve giindelik hayata odaklanmaktadir.
Cin golge oyunu figiirlerinde geleneksel giyim tarzinda yapilan karakterler
on plana ¢ikmaktadir (Gorsel 1 ve 2). Gorsel 1°de iki yash figlirii yasliligin
vermis oldugu deneyim ve bilgi bakimindan koyu renklerde yapilmistir.
fletisim halinde olan figiirler birbirlerine bakmaktadir ve konusulan konuya
odaklanmaktadirlar. Ilk dénemlerde yapilan figiirlerin karakterleri monokrom
ya da c¢ok az renk c¢esitliligine sahipken sonraki yillarda yapilan figiirlerin
renkleri ¢esitlenmistir (Gorsel 2). Gorsel 2°de iki geng cift tasvir edilmistir,
birbirleriyle sakin bir sekilde konugmaktadirlar. Birbirlerine olan uzakliklar1 bu
konusmanin sakinlik i¢cinde oldugunu gostermektedir. Aksine Gorsel 1’°de yaslh
figiirler birbirlerine oldukca yaklasarak daha hararetli bir konu tartismaktadir.
Geng c¢iftin kiyafetlerinde yer alan geleneksel desen ve formlar donemin soylu
giyim tarzini ortaya koymaktadir.

Cin golge oyunu genellikle karmasik ve detayli tasvirlerle dikkat
¢ekmektedir. Tam bir golge figlirii genellikle ii¢ parcadan olusmaktadir, bunlar;
sapka, bas ve govdedir. Bir gdvde birgok bas kullanilabilir fakat bunu yapmak
icin uygun govde ve bas kullanilmalidir (Qi, 2024). Cin’de ilk golge oyunlari
camin bulunmadigi donemlerde pencerelere gerilen agir kagitlara yansiyan
15181n yansimasiyla diisen golgelerin golge oyununa doniismesiyle bulundugu
diistiniilmektedir (Asc1, 2025). ilk dénemlerde kullanilan malzeme daha ¢ok
agir kagitlar olmustur. Daha sonra ince ve renkli boyanmis parsdémenlerden
olusmustur. Ahsap parsdmenden sonra ise koyun ve keci derisinden imal edil-
mis parsomenler kullanilmistir (Yildirim, 2025).
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Gorsel 1. Cin golge oyunu figiirleri (URL 1)  Géorsel 2. Cin golge oyunu
cift figtirleri (URL 1)

Japon golge oyunu Cin kadar ¢esitlilik gostermese de yine geleneksel tarihi
yansitan bir kiiltiirel mirastir. Karakterler Cin ile benzerlik gostermektedir ki
bu da Japon golge sanatinin Cin’den etkilendigini ortaya koymaktadir (Gorsel
3). Karakterler son derece ¢esitlidir, konular yine Japon geleneksel hikayeleri
barindirmaktadir. Soylular ve halk ile yapilan aligveris ya da toplumsal sorunlar
golge oyunlarindaki konulari olusturmaktadir. Yaratik ve canavarlar da konu-
larda soyut ve fantastik 6geleri hikayelestirmektedir, bu hikayeler daha ¢ok ef-
sanelerin anlatildig1 kisimlarda yer almaktadir. Ayrica figiirlerdeki maskeler de
Japon maske sanatini yansitmaktadir. {1k basta Cin golge sanat1 gibi kagitlardan
sonra ince deriden yapilan parsomenler kullanilmistir.

Gorsel 3. Japon golge oyunu figiirleri (URL 5)
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Hindistan golge oyunlarinin genelinde destanlar konu edinmektedir. En
Oonemli destanlar1 olan Mahabbarata, Ganesha ve Ramayana gibi oyunlar sergi-
lenmektedir. Figiirlerin boylar1 genellikle 60 cm civarindadir ve asil hammad-
desi keci derisinden yapilmistir. Eklemsiz oldukca kati duruslari sadece figiirii
oynatmak suretiyle konusturulmaktadir. Bir bambu ¢ubugunun ikiye ayrilmasi
ve deriden figiiriin yariga sikistirilmasi suretiyle oynatilmaya uygun hale geti-
rilmektedir. Orissa bolgesinde golge oyununa Ravana Chaya ad1 verilmektedir.
Karnataka bolgesinin golge oyununa Kavai Kuthu denilmektedir. Ayrica bu
bolgede oynatilan figiirler siyah-beyaz tasarimlanmistir. Bahar ve yaz mevsim-
lerinde kotii ruhlart uzaklastirmak ig¢in ritiiel maksadiyla oynatildigr bilinmek-
tedir. Hint gblge oyunlarinin figiirleri ilk donemlerde geyik derisinden yapilmig
olsa da giiniimiizdeki figiirler kegi derisinden yapilmaktadir (Yildirim, 2025).
Hint golge oyununun figiirleri ¢ok renkli yapilmaktadir. Destanlarda var olan
tanr1 ve tanrigalarin bazilarimin ten renkleri olagandist yapilmistir. Fil basl in-
san viicutlu tanr1 Ganesha pembe olarak, Ramayana figiirii de mavi olarak tas-
vir edilmektedir.

Gorsel 4. Hint golge oyunu figiirleri (URL 4)

Endonezya gdlge oyununa dair ilk kanitlar bakir levhalara islenmis saray
kayitlarinda rastlanmaktadir. Bu kantlardan biri 840 yilina dayanmakta, lev-
hada performans sanati, miizisyenlik, soytarilik ve Wayang oynaticilig1 gibi
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farkli isler yapan alt1 saray gorevlisinden bahsedilmektedir. Tarihi 907 yilina
dayanan diger kaynakta ise sarayda yapilan danslari, efsane anlatilarin1 ve Wa-
yang Kulit oldugu varsayilan “Mawayang” adli oyunu tasvir etmektedir. Bazi
arastirmacilarin kayitlarina gore Java golge oyunu yerli animistik dini atalar
tapinmasinin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir. Ayn1 kayitlarda
Javalilarin tarih oncesi zamanlardaki kabile liderlerini deriler {lizerine isleye-
rek, bu sekilde kabilenin mitolojik koken hikayelerini canlandirmiglardir. Bir
diger kaynakta ise Hint golge oyununun etkisi ile Java yerlilerine ait tapinma
ritlielinin zaman i¢inde Wayang Kulit’e doniismesidir. Hint gdlge oyunundaki
soytar1 karakteri ile Wayang Kulit’teki Semar karakteri arasindaki benzerlikler
ve Wayang Kulit karakterlerinin ¢ok biiyiik bir kisminin Hint destanlarindan
gelmesi Wayang Kulit’in kdkeninin Hint gélge oyunu oldugunu géstermektedir
(Yildirim, 2025). Fakat bu anlayis terminolojik olarak biitiin kavramlarin antik
Java dilinde olmasi bu inanis1 degistirmektedir. Karakterler genellikle destanlar
ve mitlerden olustugu i¢in figiirler normal ten rengi yerine siyah ya da yesil gibi
olagandisi sekillerde yapilmistir (Gorsel 5 ve 6). Ramayana ya da Mahabbarata
gibi destanlarin sahnelendigi bu oyunlarda siislii ve ihtisamli figiirler ile hikaye
anlatilmaktadir.

Gorsel 5. Java Wayang Kulit Gorsel 6. Bali Wayang Kulit figlirii (URL 3)
figiirti (URL 3)

Karagdz oyunlarinda tasvirler genellikle halktan alinan tiplerden olugsmakta-
dir. Renkli kiyafetleriyle Karagoz ve Hacivat figiirleri konunun cezbedici olma-
si1 saglamaktadir (Gorsel 7). Anlatilan hikayelerin giinliik hayattan alinmasi
izleyicinin hikayeye katilmasini saglamakta, bu da oyunun ilgi ¢ekici olmasina
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katki sunmaktadir. Islam &ncesi ve sonrast ddnemde oyunlarda farkliliklar ol-
maktadir. Islam 6ncesi oyunlarda kisi ve figiirler ¢cok ¢esitliyken sonrasinda
tasvir yasagi ile birlikte az da olsa oynanan oyunlarda ¢ok az karakter goriil-
mektedir.

Tiirkiye’deki golge oyunu tiyatro sanat1 6zellikle Cin’de oldugu gibi diger
iilkelerde de insan eylemlerini taklit etmeye yonelik bir sanattir. Ayn1 zamanda
toplumun dini, ahlaki ve egitimsel gerekliliklerinden kaynaklandigma inanil-
maktadir. Tki boyutlu figiirlerin gdlgesinin iki boyutlu bir perdeye yansitilmasi
prensibine dayanan gdlge oyunu, Tiirkiye’de oldugu kadar Osmanli’da impa-
ratorlugun genelinde de 6nemli bir olgudur (And, 2019). Gdlge oyunlari ¢ok
cesitlilik gostermektedir; bez bebeklerin kullanildigi kukla tiyatrosu, orta oyu-
nu, meddahlik ve Karag6z 6rnek gosterilmektedir. Fakat bunlarin iginde en ¢ok
kullanilan ve en ¢ok begenilen Karagdz golge oyunudur. Gegmisten gliniimiize
kadar varligini siirdiiren Karag6z, hayat i¢inde islenen tiim konulara, tiim olay-
lara ve amaglara uyarlanabilirligi acisindan esnek yapidadir. Ayrica kiigiikten
biiytlige herkesin ilgisini ¢ekebilmektedir. Teknolojinin etkisiyle form degistir-
mis olsa da hala varligini siirdiirmektedir (Uzun, 2025).

Golge oyunu oynatan diger iilkelere gore Karagoz’de figiirleri konugturan
tek bir kisi bulunmaktadir. Bu durum kukla oynatanin teknik ve sozlii anlatim
becerilerini gostermekle beraber onun ¢ok yonlii bir ustalik sergilemesini ge-
rektirmektedir. Karagdz oyununun beceriye ve zanaata dayali ustalik gerektiren
bir olgu olmast onu geleneksel sanatlarimiz i¢cinde 6nemli bir yere koymakta-
dir. Yalnizca eglence aract olmanin tesinde sozlii gelenegin, toplumun mizah
anlayiginin ve toplumsal elestirinin kusaktan kusaga aktarilmasini saglayan
kiiltiirel miraslardan birini olusturmaktadir (Seger, 2026).

Tirkiye’deki Karagdz oyununun tamamini kopyalayan Yunan gélge sanati,
karakterleri biraz olsun degistirmis olmasina ragmen kendilerine 6zgii bir isim
dahi bulamamustir. Yunan gélge oyununun ismi Karagiozis olarak sunulmustur.
Ayrica Hacivat karakteri de Hadjiavatis olarak isimlendirilmistir (Gorsel 8).
Baz1 kaynaklarda Karagdz gélge oyununun Yunan’dan geldigi bile diisiiniil-
mektedir. Fakat isimlerin dahi Tiirklerden alindig1 goriildiiginde bunun imkan-
s1z oldugu sdylenebilir (URL 7).
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Gorsel 7. Karagdz ve Hacivat figilirleri  Gorsel 8. Yunan gélge oyunu figiirleri

SONUC

Diinyada golge oyunu, cok cesitli kiiltiirel dokular ve nitelikleriyle
oynanmaktadir. Cin’de ortaya ciktig1 diisiiniilen gdlge oyunu, toplumlarin
tarihi, sosyolojik yapisi, ekonomik durumu ya da siyasi altyapisini yansitarak
gelecege 151k tutmaktadir. Sanatsal ifade araci olarak goélge oyunu gegmisin
izlerini gelecege tasimaktadir. Cin’de yer alan golge oyunu gerek karakterler
gerek hikayelerin cesitliligiyle diger iilkelere kaynak teskil etmektedir. Cin
sanati1 gelenegini figilirlerin kiyafetlerinde ve hikayelerin 6zgilinliiglinde gérmek
mimkiindiir. Japon goélge oyunu Cin’in etkisi altinda kalmis fakat hikaye ve
karakterler bakimindan farkliliklart vardir. Endonezya’da yer alan gélge oyunu
olan Wayang Kulit, figiirlerin olagandisi uzuvlariyla dikkat ¢ekmektedir.
Burunlar, gdvde ve kol — bacaklar normal bir insandan daha uzun yapilmistir.
Bu da figiirlerin konuyu vermekte bir ara¢ oldugu, 6énemli olanin hikayenin
Ogreticiligi ve destani yansitmasi bakimindan ele alindigini gostermektedir.
Endonezya’da konular daha ¢ok Hint mitolojik hikayelerden esinlenildigi
sOylense de aslinda konular antik java dilinde yapilmaktadir. Hindistan gélge
oyunu da Endonezya golge oyunu hikayelerinin karakterlerinden olugmaktadir.

Tiirk gélge oyunu Karagdz, koklii gelenegiyle kiiltiirel miraslarimizdan bi-
rini olusturmaktadir. UNESCO tarafindan Cin’den 6nce 2011 yilinda somut
olmayan kiiltiirel miras olarak listelenmistir. Karagdz golge oyunlari, Karagodz
ve Hacivat adli karakterleri baz alarak toplumun kiiltiirel yapisini, ekonomik

51



Sanatsal Ifade Araci Olarak Géolge Oyunu

durumunu ve siyasi geri planini aktarmaktadir. Renkli kiyafetleri ve figiirlerin
kendileri orijinali deve derisinden yapilmis ince ve saydam bir yapidan olug-
maktadir. Tirk toplumunda yer alan satici, dilenci, kiilhanbeyi, Ferhat, Sirin
gibi ya da Laz, Arnavut, Yahudi gibi karakterler goriilmektedir. Her biri sadelik
icinde Tiirk toplumunda yer aldig1 sekilde tasarimlanmigtir. Sahneler genellikle
sag ya da sol tarafta bulunan cumbali bir ev ve sokak goriintiisii verilen bulut,
giines ya da yerde ¢icek seklinde resmedilmistir. Tiirk Karagoz golge oyunun-
dan tamamen esinlenen ve diger kiiltiirel ve yoresel {irtinlerimiz gibi adini de-
gistirerek kendilerine mal eden Yunan goélge oyunu da adindan da 6grenildigi
tizerine Tiirk gdlge oyununu kendilerine uyarlamislardir. Karagoz golge oyunu-
muz Yunan golge oyununda ad1 Karagiozis olarak doniigsmiistiir. Ayrica Hacivat
karakteri de yine ayn1 sekilde Hadjiavatis seklindedir.

Tiim toplumlar zamanla kendi sanat ve kdiltiirlerini gelistirmektedir ve bu
acidan diger toplumlarla etkilesim halindedir. Ticarette daha zengin, gliglii sa-
nat ve kiiltiire sahip toplumlar digerleriyle olan alisverisler neticesinde bir diger
toplumu etkilemis ve iizerinde hakimiyet kurmustur. Eger bir toplum sanat ve
kiiltiiriinii gelistirmezse, sanat ve kiltiirinii sekillendiren dilini korumazsa var-
ligin1 baska toplumlara emanet etmektedir. Arastirma kiiltiirel mirasimiz1 gele-
cege tasimak bakimindan onem arz etmektedir. Bu konuda yapilacak galigma
ve arastirmalar yeni neslin Karag6z gibi geleneksel sanatimizi 6grenebilmesi
i¢in agisindan 6nemlidir. Kiiltiirel mirasimiz ve geleneksel sanatlarimizin 6gre-
tilmesi i¢in bu konuda yapilacak ¢alismalarin arttirilmasi dnerilmektedir.
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GIRIS

Glnlimiizde yiiksekdgretim kurumlari yalnizca egitim ve arastirma faaliyet-
leriyle degil kurumsal kimlikleri, marka degerleri ve hedef kitleleri nezdinde
olusturduklar1 imaj ile de rekabet etmektedir. Universitelerin taninirhik kazan-
mast, giivenilir ve saygin bir kurum algis1 olusturmasi, kurumsal degerlerini et-
kili bigimde aktarabilmesi; gorsel ve sozel iletisim unsurlarinin dogru ve etkili
kullanilmasina baglidir. Bu kapsamda logo ve sloganlar, kurumsal kimligin en
goriiniir ve en etkili bilesenleri arasinda yer almaktadir.

Logo; bir kurumun gorsel kimligini temsil eden, kurumun ayirt edilmesini
saglayan temel tasarim ogesidir. “Logo; kurumlarin gorsel unsurlarini 6zgiin
yazi karakterleri ile gdsteren, kurumlari temsil eden ve onun 6zelliklerini yansi-
tacak anlamlarin yiiklendigi sembol ya da bi¢imlerdir.” (Erzincan, Yildiz, Par-
lak, Tiirkmen, Evren, B., Uysal, Arslan&Mercin, (2022, s.172). Renk, tipografi
ve sembol gibi bilesenlerden olusan logolar; kurumun tarihini, misyonunu ve
degerlerini yansitir. Universitelerin kurumsal kimliginin énemli bir tastyicisi
olan logolar, kurumlarin vizyonunu, degerlerini ve imajin1 gorsel unsurlar ara-
ciligiyla yansitarak hedef kitleyle iletisime gectiginden farkli iiniversitelerin
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logo tasarimlarinda kullanilan motifler, renkler, yazi tipleri ve kompozisyon
unsurlar1 arasindaki benzerlikler ve farkliliklar; dikkat ¢ekici bir analiz konusu
haline gelmistir. Calismanin temel amaci, s6z konusu logolarin tasariminda ter-
cih edilen temel unsurlarin agiklanmasi ve bu unsurlarin kurumsal imaji nasil
sekillendirdiginin degerlendirilmesidir. Ayrica, her bir logoda 6n plana ¢ikan
sembolik unsurlarin ve gorsel dilin anlamin1 detaylandirmak, tasarim kararlari-
nin kurumsal iletigim stratejileriyle olan iliskisini incelemek amaglanmistir. Bu
baglamda, incelenen {iniversite logolarinin ortak yonleri ve kendilerine 6zgii
tasarim Ozellikleri ortaya konarak logolar hem tasarim agisindan analiz edilmis
hem de kurumsal kimlik gelistirmede ortaya ¢ikan egilimler ve farkliliklar ir-
delenmistir. Arastirmada gorsel iletisim alaninda ¢alisanlar ve kurum yonetici-
leri i¢in tiniversite logolarmin tasarim dinamiklerini anlamaya yonelik degerli
bilgiler sunulmustur.

Slogan; kurumun temel mesajini kisa, 6z ve akilda kalic1 bigimde ifade eden
sozel iletisim aracidir. “Sloganlar kamuoyunun egilimini ifade etmede ya da
kamuoyu olusturmada yararlanilan belli bir goriisii, tutumu yansitan tiimceler;
anlamli ve kisa ¢arpict sozlerdir.” (Mengii, 2006, s.120). “Sloganlar; belli top-
lumsal, siyasal ilkeleri ve ¢oziimleri iceren kisa, ¢arpici, kolay animsanan s6z-
clikler ya da tiimcelerden olusur. Kamuoyuna daha ¢abuk ulasan bu tiimceler,
mesajin kolayca anlagilabilmesini ve dikkat ¢cekebilmesini saglar. Dolayisiyla
siyasi ve ticari reklamciligin temel kaynaklarii olusturur.” (Bektas, 2000, s.
107). Logo ve sloganin birlikte kullanimi, kurumlarin hedef kitleleriyle giig-
lii iletisim kurmasina, kurumsal kimliklerini pekistirmesine ve marka algisini
giiclendirmesine katki saglamaktadir. Ayrica logo ve sloganlarin kurumun faa-
liyetleriyle uyumlu, 6zgiin, estetik ve akilda kalic1 bigimde tasarlanmig olmasi;
kurumsal iletisim agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Bu arastirmada tniversitelerin kurumsal kimlik unsurlari; gorsel tasarim,
sozel iletigim, kurumsal kimlik uyumu, 6zgiinliik ve akilda kalicilik 6lgiitleri
dogrultusunda degerlendirilmis ve mevcut durumun ortaya konulmasi hedef-
lenmistir. “Kurumsal kimlik, bir firmanin gorsel ve fiziksel olarak kendini ifa-
de etmesi ve ayirt edici 6zelliklerini 6ne ¢ikartmasi olarak tanimlanmaktadir.”
(Erzincan, Yildiz, Parlak, Tiirkmen, Evren, B., Uysal, Arslan&Mercin, (2022,
s.171). Boylece iiniversitelerin kurumsal kimlik olusturma siireglerinde logo
ve sloganlarin rolii ortaya konulmus, grafik tasarim ilkeleri agisindan giiglii ve
gelistirilmesi gereken yonler degerlendirilmistir. Istanbul Universitesi, Anka-
ra Universitesi ve Istanbul Teknik Universitesi logolari; kurumsal degerler ve
tarihsel arka plan dogrultusunda renk, sembol ve tipografi gibi grafik tasarim
unsurlar1 agisindan incelenmis; gorsel iletisim, kurumsal kimlik ve logo tasa-
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rimlariin donemsel geligimi ele alinmistir. Calismada ayrica logolarin sembo-
lik ve islevsel 6zellikleri ile tiniversitelerin vizyon ve misyonlarini yansitma
bicimleri degerlendirilmektedir.

CUMHURIYET DONEMINDE UNiVERSITE REFORMLARI

Cumhuriyet doneminde iiniversiteler 6nemli reform siireclerinden ge¢mis-
tir. En 6nemli reformlar 1933, 1946 ve 1981 yillarinda gerceklestirilmistir.
1933 Universite Reformu ile Dariilfiinun kapatilmis, yerine Istanbul Univer-
sitesi kurulmus, boylece modern tiniversite anlayigina gegilmistir. Bu reformla
birlikte akademik yap1 yeniden diizenlenmis, “rektor, dekan, fakiilte” gibi kav-
ramlar yerlesmis ve liniversiteler ¢agdas bir yapiya kavusturulmaya galigilmig-
tir. Ancak bu donemde tiniversiteler daha ¢ok merkezi yonetim altinda faaliyet
gostermis ve bu yapilarin 6zerklikleri olduk¢a sinirlt kalmigtir. Bu dénemde
ayrica akademik kadrolar yenilenmis ve ¢cagdaslastirilmaya ¢alisilmigtir. Ancak
bu siirecte iiniversitelerin dzerkligi siirl kalmis, daha ¢ok merkezi bir yap1
hakim olmustur.

Cumbhuriyet donemindeki {iniversite reformu; yiiksekogretimin cagdaslas-
tiritlmasi, bilimsel aragtirmanin gelistirilmesi ve tilkenin ihtiya¢ duydugu insan
giiciiniin yetistirilmesi amaciyla gerceklestirilmistir. “1846 yilinda yiiksekog-
retime yonelik bir kurumun agilmasi 6ngoriilmiistiir. Dariilfiinun adi verilen bu
kurumda egitim 1863’te baglamis 1933 yilina kadar ¢esitli asamalardan gegerek
stirmiistiir.” (Namal& Karakok, 2011:27).

“Yiiksekogretimin yaygimlastirilmas: kapsaminda 1944 yilinda Istanbul
Teknik Universitesi kurulmus, Ankara Universitesi ise farkli fakiiltelerin bir
araya getirilmesiyle 1946 yilinda olusturulmustur. Genel olarak Tiirkiye’de
tniversitelerin gelisimi; 1933, 1946 ve 1981 reformlariyla sekillenmis, mer-
keziyet¢i yapidan 6zerklige, oradan da yeniden kurumsal diizenlemelere dogru
bir ilerleme gostermistir.” (Baskan, 2001, s.24). Bu siiregte tiniversiteler hem
bilimsel {iretim hem de toplumsal kalkinmanin 6nemli bir pargasi olmustur.
Universite sayisinin artmasi ve kalkinma planlarmin devreye girmesiyle yiik-
sekogretim sistemi lilke genelinde yayginlasmis ve gliniimiizdeki modern ya-
pisina ulagmistir.
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1923-1950 YILLARI ARASI

Tiirkiye’de yiiksekogretim sisteminin gelisimini anlayabilmek icin ta-
rihsel siirecte uygulanan politikalarin ve yapilan reformlarin neden—sonug
iligkisi i¢inde incelenmesi gerekmektedir. Politika, “belirli bir amaca ulag-
mak igin izlenen yol” olarak tanimlanir ve bu siireclerin analizi hem gegmisi
anlamay1 hem de gelecege yonelik ongoriiler gelistirmeyi saglar. 1933—1946
yillar1 arasinda yiiksekogretim sistemi biiyiik 6l¢iide merkezi bir yonetim
anlayistyla yiiriitiilmiistiir. “1933 Universite Reformu, Batili iiniversitelerde-
ki yonetim ve egitim-0gretim yontemini iilkemize getirme hedefini giitmis;
atamay1 esas alan, Bakana bagli hiyerarsik bir yonetim bi¢imi olusturmustur.
1946 reformuyla ise tiniversitelerimizde kendi kendine yonetim anlayisi ege-
men olmustur.” (4rslan, 2005, s.42). “Universiteler Milli Egitim Bakanligi’na
bagli faaliyet gdstermis, rektdr ve dekan atamalart da merkezi idare tarafindan
yapilmustir. Bu dénemde Ankara ve Istanbul basta olmak iizere cesitli fakiilte
ve yiiksekokullar agilmigtir. Ankara’da Hukuk Mektebi, Gazi Egitim Enstitiisii,
Ziraat Enstitiisii, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Fen Fakdiltesi ve T1ip Fakiil-
tesi gibi kurumlar kurulmustur. Bu yapilar daha sonra Ankara Universitesi’nin
temelini olusturmustur.” (Baskan, 2001, 5.26). “Istanbul’daki Yiiksek Miihen-
dis Mektebi yeniden yapilandirilarak Istanbul Teknik Universitesi adiyla faa-
liyet gostermeye baslamistir.” (4lisoglu, 2020, 1433). Bu reform ile Istanbul
Dariilfiinunu kaldirilarak yerine Istanbul Universitesi kurulmus, akademik yap1
ve egitim-arastirma islevleri yeniden diizenlenmistir. “1946 reformuyla bilim-
sel faaliyetlerin gii¢lendirilmesi ve Batili {iniversite modelinin benimsenmesi
hedeflenirken {iniversitenin 6zerkligi sinirlandirtlmistir.” (Korkut, 1981, s.8).

“4936 sayil1 Universiteler Kanunu (1946) ile iiniversitelere tiizel
kisilik ve 6zerklik taninmis, arastirma faaliyetleri desteklenmis ve
universitelerarasi kurul olusturularak kurumlar arasindaki is birli-

&i gliclendirilmistir.” (Korkut, 2003).
Bu reformlar, Tiirkiye’de modern, bilimsel ve arastirma odakli iiniversite
sisteminin gelisiminde 6nemli doniim noktalar1 olmustur.

1960-1973 YILLARI ARASI

1960-1973 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yiliksekogretim sistemi, planl kal-
kinma anlayisi, tiniversite 6zerkligi ve arastirma faaliyetlerinin gelistirilmesi
ekseninde yeniden sekillenmistir. 1961 Anayasasi ile tiniversitelere idari ve
bilimsel 6zerklik taninmis, tiniversitelerin anayasal giivence altinda kurumsal
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bir yapiya kavusmasi saglanmistir. “Bu anayasanin iiniversitelerin kendi segti-
&1 organlar tarafindan yonetilecegi, 6gretim {iye ve yardimcilarinin iiniversite
disindaki makamlarca gorevlerinden uzaklastirilamayacagina iliskin hiikiimler
iceren 120.maddesi; o giline kadar yapilanlardan daha genis ve kapsamli yapisal
ve yonetsel degisikliklerin ifadesi olarak yorumlanabilir.” (fnan, 1988, s.27).

1960’larin sonlarinda diinyada ve Tiirkiye’de yasanan toplumsal ve siyasal
geligmeler, tiniversitelerin yapist ve 6zerkligi lizerindeki tartigmalar1 yogunlas-
tirmistir. 1971 sonrasinda yapilan anayasal degisikliklerle iiniversite 6zerkligi
kismen sinirlandirilmis; 6zel yliksekogretim girisimleri de hukuki diizenleme-
lerle siirlandirlmistir. Bunun yaninda Ankara Universitesi biinyesinde 1965
yilinda Egitim Fakiiltesinin kurulmasi, egitim bilimlerinin tiniversite diizeyinde
bagimsiz bir akademik alan olarak kurumsallasmasina katki saglamustir. “Uni-
versiteler; 6grenen, arastiran, bulduklari bilimsel gergekleri topluma agiklayan,
toplumu yonlendiren kurumlardir. Daha kisa ve 6z bir ifadeyle {iniversiteler,
toplumun beyni olmalidir. Universitelerin bu gérevlerini yapabilmelerinin 6n
kosulu ise “0zerkliktir.” (Omay, 1990, 5.21).

Genel olarak 1960-1973 donemi; Tiirkiye’de yiiksekdgretimin
niceliksel olarak genisledigi, tiniversitelerin anayasal statiisiiniin
giiclendirildigi, arastirma ve nitelikli insan giicii yetistirme islev-
lerinin 6ne ¢iktig1; ancak 1971 sonrasinda “6zerklik alaninin yeni-
den diizenlendigi bir doniigiim donemi” olarak degerlendirilebilir.
Bu doénemde artan yiiksekdgretim talebine bagli olarak tiniversi-
te ve fakiilte sayilar1 artirilmis; Hacettepe Universitesi (1967) ve
Bogazici Universitesi (1971) gibi yeni yiiksekdgretim kurumlari
kurulmustur.” (Onder, 2016, s. 255).

ARASTIRMA MODELI

Bu caligma, tarihsel ve betimsel analiz yontemlerini bir araya getiren ni-
tel bir ¢alisma modeline dayanmaktadir. Arastirmada Tirkiye’deki devlet ve
vakif tiniversitelerinin logo ve sloganlar1 dokiiman incelemesi yontemiyle ele
almmus, icerik analizi teknigi kullanilarak degerlendirilmistir. Caligma kapsa-
minda tiniversitelerin kurumsal kimlik unsurlari; gorsel tasarim, sozel iletisim,
kurumsal kimlik uyumu ile 6zgiinliik ve akilda kalicilik kriterleri dogrultusun-
da incelenmistir. Arastirma, mevcut durumu ortaya koymay1 amaclayan tarama
modeli kapsaminda yiiriitiilmiistiir.
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VERI TOPLAMA ARACLARI

Aragtirmada kullanilan veri toplama araglar1 arasinda literatiir taramasi, do-
kiiman inceleme yontemi ve dijital arsivlerden elde edilen gorsel veriler yer
almaktadir. Veriler, ilgili iniversitelerin resmi web siteleri ile kurumsal kimlik
kilavuzlarindan elde edilmistir. Universitelere ait logo ve sloganlar, elektronik
ortamda toplanarak arastirmanin veri seti olusturulmustur. Elde edilen veriler,
icerik analizi yontemiyle degerlendirilmis; logolar kurulus tarihi, renk kullani-
mi, gorsel tasarim ozellikleri, slogan, kurumsal kimlik uyumu ile grafik tasari-
min 0ge ve ilkeleri olmak tizere alt1 temel Glgiit ¢ercevesinde analiz edilmistir.

LITERATUR TARAMASI

Gilnay tarafindan 2011 yilinda yaymlanan “1933’ten Giiniimiize Tturk Yik-
sekogretiminde Niceliksel Gelismeler” baslikli ¢alismada; iiniversitelerin ku-
rulug siirecleri, yillara gore {iniversite sayilari ile bunlarin illere gére dagilim-
lar1 ele alinmig, 6grenci, dgretim eleman1 ve Ggretim {iyesi sayilari, dgretim
eleman1 basina diisen 6grenci oranlari ile yliksekogretimdeki okullasma oran-
larmin yillar igerisindeki degisimi degerlendirilmistir. Ankara, Istanbul ve
Izmir’deki yiiksekogretim gostergeleri incelenmis, yiiksekdgretim dgrencileri-
nin kurum, program ve egitim tiirlerine gére dagilimlari ile akademik persone-
lin gorev linvanlarina gore dagilimlari analiz edilmistir. Elde edilen bulgular,
Tiirk yiiksekogretim sisteminin hem kurumsal hem de niceliksel agidan 6nemli
bir biiylime gosterdigini ortaya koymaktadir.” (Giinay& Giinay, 2011).

Tiirkiye’de kurumlarin (6zellikle tiniversitelerin) stratejik planlama ve ku-
rumsal yonetim siire¢lerinde kurumsal degerler, vizyon ve misyon kavramlarini
ne Ol¢iide kullandiklarini ortaya koymaktir. Tiirkiye’de markalagsma ve kurum-
sal kimlik ¢alismalar1 6zellikle 1990°lardan sonra hiz kazanmis ve kurumlar
yalnizca iirtin/hizmet degil ayni1 zamanda algi ve imaj yonetimi lizerinden de
rekabet etmeye baglamistir.

Yusuf Kes ve Sedat Kurt tarafindan 2015 yilinda yayinlanan “Kiiresel
Diizeyde Kiiltiirel Bir Tanitim ve Marka Aract Olarak Turizm Logolar:” baglikli
calisma, turizm logolarinin tilkelerin kiiltiirel kimligini temsil eden 6nemli bir
marka iletisim araci oldugunu incelemektedir. Caligmada, tilkelerin uluslararasi
diizeyde taninirligint artirmak i¢in logo tasariminin stratejik bir unsur oldugu
vurgulanmaktadir.

Levent Mercin’e ait 2010 yilinda yayinlanan “Kis Olimpiyat Oyunlart Lo-

golarimin Analizi” baglikli ¢alisma ise Kis Olimpiyat Oyunlari logolarimi grafik
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tasarim ve gorsel iletisim agisindan incelemektedir. Logo kavrami, kurum veya
organizasyonlar1 temsil eden ve onlar1 digerlerinden ayirt eden evrensel bir gor-
sel iletigim araci olarak ele alinmigtr.

Topal ve Katiranci’nin 2023 yilinda yaymlanan “Istanbul Universitesi Lo-
gosunda Tiirk Kiiltiiriiniin Izleri: Siiheyl Unver’in Tasarimi1 Uzerine Bagimsiz
Bir Degerlendirme” baslikli ¢alisma, Siiheyl Unver tarafindan tasarlanan s-
tanbul Universitesi logosunu Tiirk sanat ve kiiltiirii acisindan incelemistir. Ca-
lismaya gore, Tirk kiiltiiriinde yasamin ve varolusun bir simgesi olan “Hayat
Agac1” logonun merkezindeki tasarimla iligkilendirilmis; agaci ¢evreleyen ej-
derha motifleri ise giicili ve savunmay1 temsil etmistir. Ayrica, logoda kullanilan
sarl, yesil ve beyaz renkler de Tiirk kiiltiiri baglaminda analiz edilmistir. Calig-
ma, Istanbul Universitesi ambleminin bir kurumsal kimlik gostergesi olmasinin
yani sira Turk kiiltlirii ve sanatinin simgesel yonlerini de yansittig1 sonucuna
varmaktadir. Logo tasariminin Siiheyl Unver’in kiiltiirel birikiminden ve Tiirk
kiiltiiriine duydugu ilgiden biiyiik 6l¢iide etkilendigi vurgulanmistir.

Demirkale Kukuoglu tarafindan 2024 tarihinde yayinlanan “Logo Tasarimin-
da Giincel Egilimler ve Stratejiler ” adl1 galisma, gilincel logo tasarim egilimle-
rini ve bu egilimlerin marka kimligi iizerindeki etkilerini incelemektedir. Logo,
markalarin tiiketicilerle kurdugu gorsel iletisimin temel unsurlarindan biri ola-
rak ele alinmis ve dijital ¢agda degisen tiiketici beklentileri dogrultusunda sii-
rekli gelisen bir tasarim alani oldugu vurgulanmustir.

Sonug olarak literatiir; logo ve sloganin kurumsal kimlik olusturma siire-
cinde birbirini tamamlayan iki temel unsur oldugunu ve iiniversitelerin kurum-
sal imaj1 lizerinde dogrudan etkili oldugunu ortaya koymaktadir.

ARASTIRMA ETIGI

Arastirmada yalnizca liniversitelerin resmi web siteleri ve kamuya agik ku-
rumsal kimlik materyallerinde yer alan logo ve sloganlar kullanilmistir. Ca-
lismada bilimsel arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyulmus, kullanilan tim
kaynaklar uygun bigimde belirtilmistir.

BULGULAR

Tiirkiye’de iiniversitelerin gelisimi, Osmanli déneminden Cumbhuriyet’e
kadar uzanan siiregte gerceklestirilen egitim reformlar1 dogrultusunda sekillen-
mistir. Tanzimat Donemi ile birlikte Bat1 tarzi egitim kurumlarinin kurulmasi hiz
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kazanmistir. 1846 yilinda kurulan Dariilfiinun, 1863 yilinda 6gretim faaliyetle-
rine baglamis ve Cumhuriyet donemine kadar varligini siirdiirmiistiir. Cumhu-
riyetin ilantyla birlikte toplumsal pek ¢ok alanda yapilan degisim ve yenilikler
yiiksekdgretim alaninda da kendisini gdstermistir. Ulkemizdeki yiiksekdgretim
kurumlarinin kurumsal kimlik anlayisi, 1933 Universite Reformu ile dnemli bir
doniisiim gecirmistir. Istanbul Dariilfiinunu kaldirilarak modern iiniversite anla-
yisin1 benimseyen Istanbul Universitesi kurulmus; egitim, arastirma ve akademik
yapilanma ¢agdaslasarak yeniden diizenlenmistir. “Reform stirecinde Batil1 {ini-
versite modeli 6rnek alinmis, yabanci bilim insanlarinin katkilariyla bilimsel ¢a-
lismalar gii¢lendirilmis ve ¢cagdas akademik iinvanlar kullanilmaya baslanmistir.”
(Korkut, 1984, s. 10). “1933 Universite Reformu ve 1946 Universiteler Kanunu,
sonraki donemlerde gerceklestirilen yiliksekogretim diizenlemeleri igin nemli
bir baglangic¢ noktast olmustur.” (Giinay & Giinay, 2011, s.2).

“Atatlirk, yeni kurulan Cumhuriyette kiiltiirel reformlarin bilhassa
ilim ve fennin 151¢1nda yapilmasini istemistir. Bunun bir sebebi,
kiiltiir ve medeniyeti ayn1 anlamda bulmasiyla ilgilidir. O’nun ha-
yalindeki Cumhuriyet insanlari, sadece zamani1 yasayan degil, tiim
insanlig1 kucaklayan bilim ve fennin dinamiklerini kesfetmis kisi-
ler olacaklardir.” (Dénmez&Namli Altintas, 2014, 5.84). Univer-
siteler, sosyal, siyasi ve ekonomik yasam gesitli sekillerde degis-
tirme kapasitesine sahip olan egitimi insanlara sunarak toplumda
onemli bir rol oynamistir.” (Yazar&k Averbek, 2018, s.1945).

“1981 yilinda kabul edilen “2547 sayili Yiiksekogretim Kanunu”
ile Yiiksekogretim Kurulu (YOK) kurulmus ve yiiksekdgretim sis-
temi yeniden merkezi bir yapiya kavusturulmustur.” (Iflazoglu-Sa-
ban&Saban, 2016, 5.49).

Bir kurumun hedef kitlesi tarafindan nasil algilandigini ifade eden gorsel,
dilsel ve davranigsal unsurlarin biitiiniine, “kurumsal kimlik™ olarak adlandirilir.
Grafik tasarimda kurum kimligi; kurumlar i¢in 6zgiin bir gérsel sistem olustur-
maya yardimci olan logo, renk, tipografi ve slogan gibi unsurlar kullanilarak
meydana getirilmektedir.

Bir kurumun gorsel kimligini temsil eden temel unsurlardan biri, logo
tasarimidir. Logo; renk, tipografi ve semboller gibi 6geler araciligiyla kurumun
degerlerini ve misyonunu gorsel olarak yansitirken, ayni zamanda uzun vadeli
bir marka algisi1 olusturulmasina da katkida bulunmaktadir.

Bir markanin gorsel hafizasini olusturan temel unsurun logo oldugu kabul
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edilir. Buna karsilik slogan, kurumun temel mesajini basarili, giiclii ve akil-
da kalic1 bir bigimde ileten dilsel bir iletisim araci olarak kabul edilmektedir.
Sloganlar marka kimligini giiclendirirken ve hedef kitleyle etkili bir iletisim
kurulmasini ana hedefidir.

Sloganlar bilim, inovasyon, evrensellik ve toplumsal katki gibi kavramlari
one ¢ikarirken; iiniversite logolarinin genellikle tarih, kiiltiir ve egitimle il-
iskilendirilen sembolleri barindirdig1 gdzlemlenmistir. Bu durum, yiiksekdgre-
tim kurumlarmin hem stratejik markalar hem de egitim kurumlar1 olarak
konumlandirildigini géstermektedir. Bir kurum hakkindaki algiy1 sekillendiren
gorsel ve dilsel unsurlarin tamami, kurumsal kimlik kapsaminda yer alir. “Ku-
rumsal kimlik, kurumlar i¢in somut bir etki olusturdugundan zamana bagh
olarak degisim gosterebilen dolayi bir stirectir.” (Bromley, 2001, 5.272).

VERI ANALIZI

Arastirmada elde edilen verilerin analiz edilme siirecinde igerik analizi yon-
temi kullanilmis, logo ve sloganlar kategorilere ayrilarak bunlarin benzer ve
farkli yonleri belirlenmistir. Elde edilen bulgular betimsel olarak yorumlan-
mistir. Boylece liniversitelerin kurumsal kimliklerini yansitmada kullandiklar
gorsel ve sozel iletigim unsurlariin genel 6zellikleri ortaya konulmustur.

KAVRAMSAL CERCEVE

Kavramsal ¢er¢evede “kurumsal kimlik” ve “kurumsal imaj” kavramlari,
kurumlarin hedef kitleleriyle kurdugu iletisimin temel bilesenleri olarak ele
alinmaktadir. Kurumsal kimlik, kurumun gorsel ve s6zel unsurlarimi kapsarken
kurumsal imaj, “bu kimligin hedef kitle tarafindan algilanma bi¢imini ifade
eder. Tutarl1 ve stratejik bicimde tasarlanan logo ve sloganlar, kurumun uzun
vadeli imajin gili¢lendiren ve siirdiiriilebilir kurumsal iletisimi destekleyen te-
mel unsurlar olarak kabul edilmektedir.

1. Imaj Olusturmada Logo ve Sloganin Fonksiyonlari

“Logolar, bir kurumun kimligini gorsel olarak temsil eden, taninirligini art-

tiran ve kurumun degerleri, vizyonu ile misyonunu hedef kitleye aktaran
sembolik bir 6gedir.” (Okay, 2018, s.115). “Slogan ise kurumun temel
mesajimi kisa, 6z ve etkili bicimde ifade eden, kolay hatirlanabilir ve
hedef kitle iizerinde etki olusturan sozel bir iletisim aracidir.” (Peltekog-
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Iu, 2016, 5.215). 1yi tasarlanmis bir logo, giivenilirlik ve profesyonellik
algisi1 desteklerken etkili sloganlar kurumun iletisim stratejisini yan-
sitarak kurumsal itibarin ve marka farkindaliginin gelismesine katkida
bulunmaktadir. “Logo ve sloganlarin kurumun kimligine uygun, 6zgiin
ve stratejik bir anlayisla tasarlanmasi, kurumsal imajin siirdiiriilebilirligi
ve uzun vadeli marka basarisi agisindan 6nemli goriilmektedir.” (Okay,
2018; Giingor, 2023).

2. Universite Kimliginin Temel Unsurlar

Bir iniversitenin kimligi; vizyonunu, misyonunu, kiiltiirel degerlerini ve

tarihsel birikimini yansitan gorsel ve anlamsal unsurlarin biitiiniinden
olugmaktadir. Bu kimligin temel bilesenleri olan logo, renk, tipografi ve
semboller, iiniversitenin kurumsal durusunu ve ayirt edici 6zelliklerini
hedef kitleye aktaran dgelerdir. Ozellikle logo, kurumu temsil eden en
onemli gorsel unsur olarak one ¢ikarken renkler, tipografi ve sembol-
ler kurumsal mesajin gii¢clendirilmesine ve marka biitiinliigiiniin saglan-
masina katki sunan yapilardir. Bu unsurlarin tutarli ve uyumlu bigimde
kullanilmasi, iiniversitenin kurumsal kimliginin giliglenmesini ve uzun
vadeli imajinin olumlu yonde sekillenmesini saglamaktadir.

3. Grafik Tasarim Cahsmalar1 ve Logo irdelenmesi

Bu baglik altinda incelenen logolarin her biri; kurumlarin tarihsel birikimini,

kurumsal degerlerini ve iletisim anlayigini yansitan gorsel unsurlari icer-
mektedir. Istanbul Universitesi logosunda tarihsel ve kiiltiirel semboller,
Ankara Universitesi logosunda kurumsal ciddiyet ve giiclii tipografik
yap, Istanbul Teknik Universitesi logosunda miihendislik ve teknoloji
odakli gorsel dil 6ne ¢ikmaktadir. Calismada renk, tipografi ve sembol
tercihleri; kurumsal kimligi giiclendiren, marka biitiinligiinii destekle-
yen ve Universitelerin hedef kitle nezdindeki algisini sekillendiren temel
grafik tasarim unsurlari olarak ele alinmigtir.

Bu boliimde Tiirkiye’deki ii¢ farkl: iiniversitenin logolari renk, tipografi ve

sembolik dgeler acisindan incelenmistir. istanbul Universitesi logosunda
geleneksel kimligi yansitan mavi ve bordo tonlari ile klasik tipografi ter-
cih edilirken Istanbul Teknik Universitesi logosunda mavi ve gri renkler
ile sade tipografi, teknoloji ve yenilik anlayisini 6ne ¢ikarmaktadir. “An-
kara Universitesi logosunda yer alan koyu kirmiz1 ve kahverengi tonlar,
kurumsal tarih ve akademik gelenegi simgelemektedir. Logolarda kulla-
nilan renkler, tipografi ve semboller; {iniversitelerin kurumsal kimlikle-
rini ve temel degerlerini yansitan, gorsel iletisimi gii¢lendiren baslica ta-
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sarim unsurlari olarak degerlendirilmistir.” (Bayrak, 2024, Becer, 1997;
Yilmaz, 2025, Yegen, 2023).

4. Logo Tasarimimin Tarihsel Gelisimi ve Anlam1 Uzerine Kapsamh
inceleme

Istanbul Universitesi logosu bilgi ve egitim gelenegini, Ankara Universitesi
logosu kurumsal ¢esitlilik ve dinamizmi, Istanbul Teknik Universitesi
logosu ise miihendislik ve teknoloji odakli yapry1 simgelemektedir. Is-
tanbul Universitesi klasik serif yazi karakterleri ile lacivert ve bordo ton-
larin1 kullanarak “kokliiliik, giiven ve akademik ciddiyeti” yansitirken
Ankara Universitesi sans-serif tipografi ile mavi ve gri tonlar1 araciligiyla
“cagdaslik, giivenilirlik ve istikrar” vurgusu yapmaktadir. Istanbul Tek-
nik Universitesi sade tipografi ile mavi, turuncu ve gri renkleri kullana-
rak “teknoloji, yenilikgilik ve dinamik yapisin1” 6n plana ¢ikarmaktadir.
Genel olarak tipografi ve renk se¢imlerindeki tutarlilik; {iniversitelerin
kurumsal kimligini gliglendiren, marka bilinirligini artiran ve kurumsal
degerlerin gorsel olarak etkili bigimde aktarilmasini saglayan temel ta-
sarim unsurlaridir.

5. Universite Logo ve Sloganlarimn Grafik Tasarim Agisindan
Incelenmesi

Bu aragtirmada iiniversitelerin logo tasarim 6zelliklerine iligkin bulgular;
logonun renk, gorsel tasarim Ozellikleri, sozel iletisim 6gesi (slogan),
logo ve sloganin kurumsal kimlik ile uyumu, grafik tasarimin temel ilke
ve Ogeleri agisindan sistematik olarak degerlendirilmesi amaciyla hazir-
lanmis ve Tablo 1’de ayrintili olarak agiklanmugtir.
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Tablo 1. Universitelerin Logo Tasarim Ozelliklerine iliskin Bulgular

RO

<C 1S74
v
'/6‘3_’.!33’3

¥ 1453

Sekil 1. Istanbul
Universitesi
kurumsal kimlik
kilavuzunda yer
alan logo.

Logodaki Renkler ve Anlamlari:

Logoda agirlikli olarak kullanilan yesil, sar1 ve beyaz renk-
ler; gliven, bilim, akademik ciddiyet, gelisim, bilgi, basari,
kurumsal prestij ve etik degerleri simgeler (bkz. Gorsel 1).

Universitenin koklii tarihini, bilimsel giiciinii ve kurumsal
kimligini yansitmaktadir.

* Yesil: yasam, gelisim, bilimsel {iretkenlik
o Sart: tarih, deger, kokliiliik (1453 vurgusu)
* Beyaz: saflik, bilgi

* Yesil+sar1 kombinasyonu: Klasik akademik mavi tonlar-
dan ayrisir ve kuruma “yasayan, tiretken” tiniversite” ima-
jin1 verir.

* Yiiksek kontrast sayesinde uzaktan okunabilirlik giiclii-
diir.
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Sekil 2. Bityiik
Hun
Imparatorlugu
Bayragi

Thor/Bahram:
Gur’un Ejderhay1
Oldiirmesi,
1370-1371 CE

Sekil 4. Sivas
Gok Medresede
bulunan “Hayat
Agac1” rolyefi
1271 yilt Anadolu
Selguklu Dénemi

Sekil 5. ince
Minareli
Medresede
bulunan bir Ejder
rolyefi 13.Yy
Selguklu donemi

[ R, ® |
& s |

mitolojisine

gore “Hayat
Agaci- Bayterek”
minyatiirii

Logonun Gérsel Tasarim Ozellikleri:

Logo, grafik tasarim 6ge ve ilkeleri agisindan gii¢lii bir ku-
rumsal kimligi yansitmaktadir. Kullanilan dairesel form;
stireklilik ve kurumsal istikrar1 simgelemektedir.

“Istanbul Universitesi’nin ilk logosu (1933) Tiirkiye Cum-
huriyeti’nin kurucusuna atfen Atatiirk resmi merkeze yer-
lestirilerek tasarlanmistir. Bu logonun 1946 yilinda Siiheyl
Unver’in tasarimina kadar kullanildig1 bilinmektedir.” (4/-
kan, 2011, 5.63).

Istanbul Universitesi’nin 1946 yilinda Siiheyl Unver tara-
findan tasarlanan logosu, 1243 tarihli Selguklu Sifa Yurdu
motiflerinden esinlenmistir. Logonun merkezindeki agac
benzeri motifin Hayat Agaci’ni, iki yaninda yer alan kiv-
rimli figiirlerin ise onu koruyan ejderleri temsil ettigi diisii-
niilmektedir. Gokytiiziine uzanan bir agact andiran merkezi
tasarimin sagina ve soluna birbirine dolanmis, dal benzeri
iki motif yerlestirilmistir. Orta Asya Tiirk topluluklarinda
bu motiflerin uzun bir gévdeye ve yilan benzeri bir bigime
sahip olan ejderhay1 (veya “Ejder”i) simgeledigine inanilir;
ancak bu motiflerin genellikle yilanlar1 temsil ettigi varsa-
yilir (bkz. Gorsel 2,3). “Eski Tiirklerde yilan ya da kulakl
yilan olan ejderha (abirga/acirga) hayat agacinin bekgisi-
dir.” (Ogel, 2003, 5.490).

“Logonun her iki yaninda yer alan figiirler, ejderha kabart-
malarimi andirirken logonun ortasindaki desen, Hayat Aga-
cr’n1 ¢agristirmaktadir. Ayrica, logoda yer alan 1453 tarihi,
kurumun kurulusunu Istanbul’un fethinden sonraki déne-
me baglamaktadir.” (Topal&Katiranci, 2023).

Gorsel 4’te ortadaki dikey desenin Hayat Agaci’n1 temsil
ettigi soylenmektedir. Gérsel 5’te ise Hayat Agaci’n1 temsil
ettigi diistiniilen bu logonun temel dikey unsurunun sagin-
da ve solunda yer alan motifler, tasvir edilen ejderha ka-
bartmasina biiyiik 6l¢iide benzemektedir.

Kazak mitolojisinde Hayat Agac1 (Bayterek); iist, orta ve
alt diinya olmak tizere ii¢ evrenden olusur (bkz. Gérsel
6). Agacin dibinde bir yilan-ejderha, tepesinde ise kutsal
kus Samruk bulunur. Baz1 hikayelerde koétiiliigiin simge-
si olarak goriilse de daha yaygin yorumlarda ejderha, Ha-
yat Agact’nin koruyucusu olarak kabul edilmektedir. Orta
Asya saman inancinda Hayat Agaci, bu farkli evreni birbi-
rine baglayan bir eksen olarak goriiliir.
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“Agac, Saman’a gokyiizii veya yer alt1 seyahatinde merdiven
veya yol vazifesi goriir. Saman agacini, kotii ruhlardan koru-
yan yaratiklar ise arslan, ejder (yilan ejder) veya bagka masal
yaratiklaridir.” (Alsan, 2005, s.158).

Bu diisiince, “liglii yapisiyla “Bayterek” tasvirini cagristi-
ran Istanbul Universitesi logosunun temel unsurunda agik¢a
goriilmektedir. Erzurum Cifte Minareli Medrese’deki Hayat
Agaci1 temasinda da benzer bir sembolik diizenleme mevcut-
tur. Buradaki iki ejderhanin hem agacin koruyucularini tem-
sil ettigi hem de yeralt1 dliinyasiyla baglantili oldugu disiiniil-
mektedir.” (Alsan, 2005, 5.126).

“Logoda sar1, yesil ve beyaz renklerin kullanilmasi, Tiirki-
ye’deki kiiltiirel 6nemi baglaminda da degerlendirilebilir.
Sar1 renk merkezi, beyaz renk Bati’y1, yesil renk ise biiylime
ve ilerlemeyi simgeler.” (Ozkan, 2002; Resat, 1996; Becer,
2006). Sonug olarak bu renklerin kurumun tistlendigi 6nemli
rolii, gelisim stratejisini ve Bati’ya doniikk yonelimini tem-
sil ettigi sdylenebilir. Logonun renkleri ve motiflerinin Tiirk
kiiltiirel sembolleriyle iliskili oldugu aciktir. Bu baglamda,
tasarrmin Siiheyl Unver’in Tiirk kiiltiiriine olan baglihigindan
ve milliyetci bakis agisindan biiyiik dlgiide etkilendigi sdy-
lenebilir.

Logo’da Times New Roman tipografi ve “1453 y1li” vurgusu
modernligi ve tarihsel mirast desteklemektedir. Harflerin ug
kisimlarindaki kiiglik ¢ikintilar, Serifli (tirnakli) tasarimina
geleneksel ve resmi bir goriiniim kazandirir. Yiiksek okuna-
bilirlik bu tasarimin bir 6zelligidir; harfler arasindaki yakin
araliklar bir uyum hissi yaratmaktadir. “Simetrik diizen, gor-
sel denge, vurgu, ritim ve biitiinliik ilkelerinin basarili bigim-
de kullanilmis olmas1 logonun estetik ve islevsel agidan etkili
bir tasarim ortaya koydugunu gdstermektedir.” (Becer, 2006,
5.02).

Sozel Tletisim Ogesi (Slogan): “Tarihten Gelecege Bilim
Kopriisi”

Istanbul Universitesi’nin koklii gegmisi ve ¢agdas bilim an-
lay1sin1 bir araya getiren vizyonunu yansitan slogandaki “Ta-
rihten Gelecege” ifadesi, liniversitenin tarihi mirasina vurgu
yaparken “Bilim Kopriisii” ifadesi ise ge¢misten gelecege
bilgi aktarimini ve bilimsel gelisimi simgelemektedir.

Kisa, anlaml ve akilda kalic1 yapisiyla tiniversitenin kurum-
sal degerlerini etkili bir sekilde ifade etmektedir.
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Logo ve Sloganin Kurumsal Kimlik ile Uyumu:

Istanbul Universitesi’nin logo ve slogani, tarihi mirasi, aka-
demik giicii ve gelecek vizyonu biitiinciil bir kurumsal kimlik
anlayisiyla yansitmaktadir. Gorsel ve sozel iletisim unsurlari-
nin birbiriyle uyumu, tiniversitenin giivenilir, koklii ve bilim
odakl1 kurumsal imajimni giiclendirmekte kurumsal tanmirhigi-
na katki saglamaktadir.

Grafik Tasarimin Temel ilke ve Ogeleri:

Istanbul Universitesi logosu, grafik tasarimin temel ilke ve
Ogeleri acisindan degerlendirildiginde simgesel anlatimi giic-
li ve biitiinliiklii bir kurumsal kimlik tasarimi olarak 6ne ¢ik-
maktadir. Dairesel form; siireklilik, birlik ve kurumsal istik-
rar1 simgelerken merkez eksen etrafindaki simetrik yerlesim
tasarima denge kazandirmaktadir. Cizgisel diizenlemeler ve
cevresel yerlesim gorsel ritim olustururken merkezde konum-
landirilan semboller tasarimin vurgu noktasini meydana ge-
tirmektedir.

Logoda iiniversite ismi yazilirken kullanilan yaz1 karakteri
Times New Roman’dir. Bu yaz1 karakteri Tiirkge ile uyumlu
oldugu i¢in tercih edilmektedir ve plain (normal), bold (ka-
lin), italic (egik) ve bold-italic (kalin-egik) gibi kullanim ¢e-
sitlerine uygulanabildiginden yaygin olarak kullanilmaktadir.

Logoda kullanilan tiim 6geler merkez eksene gore hizalan-
mistir. Logo icerisindeki sembol, yazi ve renkler bir biitiin
olarak uyum i¢inde tasarlanmigtir. Gorsel 6geler arasinda ko-
pukluk bulunmaz ve tiim yapi tek bir kurumsal kimlik mesajt
verir. Bu da Istanbul Universitesi’nin koklii ve disiplinli ya-
pisiu destekler.

Renk, tipografi ve sembollerin uyumlu kullanimai ise biitlinliik
ilkesini destekleyerek kurumsal mesajin acik ve tutarl bi¢im-
de aktarilmasimi saglamaktadir. istanbul Universitesi logosu,
grafik tasarimin temel 6gelerinden olan yon, nokta ve ¢izgi,
baglaminda incelendiginde bigimsel yapimnin giiglii bir gorsel
organizasyon lizerine kuruldugu goriilmektedir. Logo, “den-
ge, oran-oranti, biitlinliik, devamlilik, simetrik ve merkezden
dengeli bir yapiya sahiptir” (Becer, 2006, s. 63).

Logonun grafik tasarim agisindan giiglii oldugu noktalar: Net
hiyerarsi, giliglii simgesel anlatim, yiiksek kontrast ve okuna-
bilirlik, konsept biitlinliigli goriilmektedir.
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ITU

Sekil 7. Istanbul
Teknik Universitesi
kurumsal kimlik
kilavuzunda yer
alan logo.

Logodaki Renkler ve Anlamlari:

Istanbul Teknik Universitesi logosunda tercih edilen renk
paleti, teknik ve gliven unsurlarint vurgulayacak sekilde be-
lirlenmistir (bkz. Gorsel 7). Baskin olarak mavi ve beyaz
renkler kullanilmistir. Mavi renk; giiven, bilim, teknoloji,
mithendislik ve kurumsalligi; beyaz renk ise seffaflik, dog-
ruluk ve akademik etik degerleri simgelemektedir. Bu renk
kombinasyonu, iiniversitenin teknik ve analitik kimligini
yansitan modern, sade ve profesyonel bir kurumsal goriiniim
olusturmaktadir. Yiiksek kontrast sayesinde logo, dijital ve
basili ortamlarda yiiksek okunabilirlik saglarken Istanbul
Teknik Universitesi’nin tarihi ve geleneksel gorsel kimligine
kiyasla daha teknik, analitik ve ¢agdas bir gorsel dil sunmak-
tadir. Mavi-beyaz kombinasyonu “teknik {iniversite” kimli-
gini gli¢lii bicimde yansitir. Modern, sade ve profesyonel bir
alg1 olusturur.

Dijital ve miihendislik temelli kurumlara uygun yiiksek oku-
nabilirlik saglar. Istanbul Universitesi’ne kiyasla daha “so-
guk, teknik ve analitik” bir gorsel dil sunar.
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Sekil 8. Art

Sekil 9. Osmanli
Dénemi Istanbul
Teknik Universitesi
Pabug Tipi Mineli
Rozeti

Logonun Gérsel Tasarim Ozellikleri:

ITU’niin simgesi olan ar1, 1925 yilinda o dénemde “Miihen-
dis Mekteb-i Ali” (Yiiksek Miihendislik Okulu) adiyla bili-
nen okulun 6grencileri tarafindan secilmistir. Arinin yani sira
oriimcek motifi de ITU igin olas bir simge olarak giindeme
getirilmistir. Dort yil siiren degerlendirmeler ve ¢esitli ar1 ¢i-
zimlerinin hazirlanmasimin ardindan ilk rozet 1929 yilinda
Beyoglu’ndaki bir oymaciya yaptirilmistir (bkz. Gorsel 8,9).
Rozetleri temin eden 6grenciler, bunlarin profesorler tarafin-
dan da takilmasini saglamak amaciyla harekete ge¢mis ve ro-
zetlerin genis capta dagitimini gergeklestirmislerdir.

Logo, grafik tasarim 6ge ve ilkeleri agisindan giiglii bir ku-
rumsal kimligi yansitmaktadir. Kullanilan elips form; ki
odak noktasina ve uzamis ya da basik dairesel bir goriinii-
me sahip sekillere “elips form” olarak adlandirilirlar. Elips
formu logoya bir biitiinliik hissi kazandiran temel geometrik
cerceveyi olustururken; logodaki Gorsel 7°de ar1 sembolii ¢a-
liskanlig, tiretkenligi, verimliligi, cevreye duyarli bir yagami
ve sistemli ¢alisma degerlerini temsil etmektedir. Istanbul
Teknik Universitesi logosu; “miihendislik, bilim ve tekno-
loji” odakli kurumsal kimligi yansitan sade ve modern bir
tasarima sahiptir.

Mavi ve beyaz renkler “giiven, bilim, teknoloji, kurumsallik
ve akademik diirtistliik” degerlerini simgelerken merkezde
yer alan stilize “ITU” harfleri, elips form ve “1773” ibaresi
tniversitenin kurumsal kimligini, biitiinliigiinii ve koklii ta-
rihini vurgulamaktadir. Dengeli ve yalin tasarimi, logonun
kolay algilanmasini saglayarak tiniversitenin gii¢lii marka
kimligini desteklemektedir. Gorsel dil, iiniversitenin miihen-
dislik alanindaki uzmanligini ve teknolojik vizyonunu yansi-
tirken kurumun c¢agdas kimligine uygun minimal ve islevsel
bir anlatim tarzini benimsemistir. Tiim bu unsurlar, Istanbul
Teknik Universitesi’nin miihendislik disipliniyle gii¢lii bir
bag kurarak taninabilir bir grafik iletisim diline sahip olma-
sin1 saglamistir.
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Sozel iletisim Ogesi (Slogan): “Bilim ve Teknolojide Oncii
Universite”

Istanbul Teknik Universitesi’nin resmi ve tek bir kurumsal
slogani bulunmamakla birlikte kurumsal iletisiminde bilim,
teknoloji ve yenilik¢ilik anlayis1 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
dogrultuda “Bilim ve Teknolojide Oncii Universite” ifadesi,
tiniversitenin vizyonunu yansitan uygun bir slogan olma ni-
teligini tasimaktadir. Bu ifade, ITU’niin miihendislik ve tek-
noloji alanlarinda 6ncii roliinii, bilimsel aragtirmalara verdigi
onemi ve yenilik¢i yaklagimini vurgulamaktadir. Kisa, anla-
silir ve akilda kalic1 yapisiyla iiniversitenin ¢agdas, liretken
ve arastirma odakli kurumsal kimligini basarili sekilde ifade
etmektedir.

Logo ve Sloganmin Kurumsal Kimlik ile Uyumu:

Istanbul Teknik Universitesi’nin logo ve kurumsal iletisim
dili birlikte degerlendirildiginde gii¢lii ve tutarli bir kurumsal
kimlik olusturdugu goriilmektedir. Logo, liniversitenin mii-
hendislik ve teknoloji alanindaki uzmanlhigimi gorsel olarak
yansitirken kurumsal sdylemleri de bilimsel {iretim, arastir-
ma ve yenilikc¢ilik anlayigini desteklemektedir. Gorsel ve so-
zel iletisim unsurlarmin birbirini tamamlamasi, iiniversitenin
giivenilir, cagdas ve uluslararasi diizeyde saygin bir yiikse-
kogretim kurumu olarak algilanmasini giiclendirmektedir.

Grafik Tasarimin Temel ilke ve Ogeleri:

Logo, grafik tasarimin temel ilke ve dgeleri agisindan sade,
islevsel ve modern bir kurumsal kimlik 6rnegi sunmakta-
dir. Logoda kullanilan mavi ve beyaz renkler giiven, bilim,
teknoloji, miithendislik ve akademik etik degerlerini temsil
ederken renklerin dengeli kullanilmasi logonun okunabilirlik
diizeyini gliclendirmektedir. Geometrik ve simetrik tasarim,
teknik disiplinleri yansitirken Humanist 777, tipografi; mo-
dernlik, sadelik ve profesyonellik algisin1 desteklemektedir.
Kurulus yili olan “1773” vurgusu iiniversitenin tarihsel de-
rinligini ve koklii akademik gegmisini giiclendirir. Tipografi
genel olarak modernlik, netlik ve teknik disiplin anlami tagir.
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Minimal tasarim anlayisi sayesinde logo, farkli kullanim
alanlarinda yiiksek okunabilirlik ve islevsellik saglamakta-
dir. Modern tipografi, iniversitenin vizyonunu ve “aragtirma
odakl1” yapisini etkili sekilde yansitmakta; bu estetik unsur-
larin biitiinsel yapisi, kurumsal kimligin yenilik¢i ve ilerici
yonlerini gozler 6niine sermek i¢in yetkin bir islevsellik ta-
simaktadir. Boylelikle tiniversitenin kurumsal kimligi, grafik
tasarim unsurlari araciligryla giiclii, modern ve net bir bigim-
de iletilmekte ve bu durum, {iniversitenin misyonunu agikca
ortaya koymaktadir.

Logoda kullanilan yazi karakteri 6zel tasarim kurumsal “Hu-
manist 777 tipografi yapisindadir. Yazi tipi olarak hiimanist
sans-serif (tirnaksiz) karakterdedir. Yumusak, organik ve
kaligrafik ¢izgileri, geometrik yazi tiplerinin katiligiyla bir
tezat olusturur. Agik harf formlar sayesinde uzun metinlerde
ve yonlendirme sistemlerinde miikemmel bir okunabilirlik
sunar. Keskin, sade ve geometrik harf formu; miihendislik,
teknoloji ve analitik diisiinceyi temsil eder.

Istanbul Teknik Universitesi logosu; sade, teknik, modern ve
fonksiyonel bir kurumsal kimlik yapisina sahiptir. Logonun
grafik tasarim agisindan giiglii oldugu noktalar: giiclii sem-
bolik ifade, kokli, kiiltiirel, benzersizlik ve dengeli kompo-
zisyon i¢ermektedir. Logo, simetrik ve merkez odakli diizeni
sayesinde denge, diizen ve kurumsal kimlik hissi uyandirma-
sidir. Universitenin kurumsal markalama kurallar1, logonun
dairesel bigimini belirler. Logo, g¢arpici renk kontrastt ve
klasik temalarin modern is diinyasinda kullanimi sayesinde
hem geleneksel hem de kurumsal bir karaktere sahiptir. Elips
formu, renk ve sembol, ayr1 ayr1 degil tek bir gorsel sistem
olarak birleserek kuvvetli bir gorsel biitiinliik saglamaktadir.

Logodaki Renkler ve Anlamlari:

Logoda lacivert ve altin yaldiz renkleri kullanilmistir (bkz.
Gorsel 10). Lacivert; bilgi, ciddiyet ve akademik gliveni tem-
sil eder, altin yaldiz; basari, kokliiliikk ve prestiji simgeler. Bu
iki rengin uyumlu kullanimi, ¢esitli kitlelere hitap eden ¢ok
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Sekil 10. Ankara
Universitesi
kurumsal kimlik
kilavuzunda yer
alan logo.

yonli bir ifade sunma amacini tagimaktadir. “Hitit Giine-
si” figiirli, amblemin en temel Ogesi niteligindedir ve altin
rengindedir (bkz. Gorsel 11). Bu form, Ankara Etnografya
Miizesi’nde sergilen eserlerin birisinden aslina uygun olarak
alinmustir. I¢ ice gecmis iki adet daire form, “evrenselligi ve
hareketi” simgeleyerek merkezdeki “Hitit Glinesi” figiiriinii
saran tipografinin alanini olusturur. Bu figiire ve ayn1 zaman-
da logoya zemin olusturacak olan yuvarlak lacivert formla
“Diinya” simgelenmistir.

“Ankara Universitesi” yazis1 ve “1946”, bilginin siireklili-
gine verdigi dnemi gostermesi agisindan logonun tipografisi

dairesel olarak olusturulmustur. Alt ortada konumlanan kuru-
lus yiliyla “Ko6k ve Temel” kavramlar1 simgelenmistir.

Sekil 11. Hitit
Giinesi Motifi

Logonun Gérsel Tasarim Ozellikleri:

Ankara Universitesi logosu, “Cumbhuriyet’in ilk iiniversite-
si” olmasinin tarihi mirasimni ve akademik kimligini yansitan
sade ve anlam yiiklii bir tasarima sahiptir. Logoda yer alan
Hitit Glinesi motifi, Anadolu’nun koklii uygarliklarim, kiiltii-
rel mirasi ve bilimin aydinlatici gliciinii simgelemektedir. Da-
iresel form ise birlik, stireklilik ve kurumsal biitiinliigii ifade
ederken logonun ¢evresinde yer alan iiniversite ad1 kurumsal
kimligi agik ve dengeli bir sekilde tamamlamaktadir. Sade
ve simetrik tasarimi sayesinde logo, hem geleneksel hem de
modern bir goriiniim sunarak lniversitenin tarihl gegmisi ile
cagdas egitim anlayisini basarili bicimde yansitmaktadir. Ku-
rumun sembolii olan Hitit Giinesi, genellikle Hitit uygarligi-
na ait bir eser olarak kabul edilir ve Ankara ile Anadolu’yu
temsil eden 6nemli bir simgedir. 1935 yilinda Alacahdyiik
kazilarinda bulunmus, ilk olarak Dil ve Tarih-Cografya Fa-
kiiltesi tarafindan sembol olarak benimsenmis ve daha sonra
Ankara Universitesi logosunda kullanilmaya baslanmustr.
Bu semboliin tercih edilmesinde Mustafa Kemal Atatiirk’{in
Tiirk tarih ve kiiltiiriine verdigi onem de etkili olmustur.
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Sozel iletisim Ogesi (Slogan):
“Cumbhuriyetin Bilim Giinesi”

Ankara Universitesi’nin Cumhuriyet ile 6zdeslesen tarihi
kimligini ve bilimsel misyonunu giiclii bir sekilde ifade eden
sloganin baglangi¢c sozclgii olan “Cumhuriyetin” ifadesi,
iniversitenin Tiirkiye Cumhuriyeti’nin “ilk yiiksekogretim
kurumlarindan biri” olmasina vurgu yaparken sloganda yer
alan “Bilim Gtinesi” ifadesi, bilginin aydinlatici giicilinii, bi-
limsel tiretimi ve topluma yon veren ¢agdas egitim anlayisini
simgelemektedir.

Kisa, anlamli ve akilda kalic1 yapisiyla slogan; iiniversitenin
kurumsal degerlerini ve vizyonunu etkili bir bigimde yan-
sitmakta, 0zgiin, anlasilir, kurumun vizyonuyla uyumlu ve
hedef kitlenin zihninde kalici olma 6zelliklerini de basarili
sekilde tasimaktadir.

Logo ve Slogamin Kurumsal Kimlik ile Uyumu:

Ankara Universitesi’nin logo ve slogani birlikte degerlendi-
rildiginde giiclii ve tutarli bir kurumsal kimlik olusturdugu
goriilmektedir. Logo, tiniversitenin tarihi ge¢migini, Cumhu-
riyet degerlerini ve akademik giiclinii gorsel olarak yansitir-
ken slogan, bu kimligi s6zel olarak desteklemektedir. Gorsel
ve sozel iletisim unsurlarinin birbirini tamamliyor olusu, {ini-
versitenin giivenilir, kokli ve bilim odakli kurumsal imajini
giiclendirmekte; ulusal ve uluslararas1 diizeyde tanmirligina
ve saygmligina katki saglamaktadir. Logo ile slogan arasin-
daki anlamsal ve gorsel tutarlilik; kurumun misyonunu, viz-
yonunu ve degerlerini ayni mesaj dogrultusunda yansitmak-
tadir. Bu uyum, kurumun giivenilirligini arttirmakta, hedef
kitlenin kurumu kolay tanimasini saglamakta ve kurumsal
imajin giiclenmesine 6nemli katkilarda bulunmaktadir.
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Grafik Tasarimin Temel ilke ve Ogeleri:

Ankara Universitesi logosu, grafik tasarimin temel ilke ve
ogeleri agisindan gii¢lii bir kurumsal kimlik 6rnegidir. Logo-
daki renk uyumu, iiniversitenin koklii gecmisini ve kurum-
sal kimligini etkili bicimde yansitmaktadir. Logonun mer-
kezinde yer alan Hitit Giinesi motifi, temel goérsel unsurdur.
Dairesel kompozisyon ve simetrik yerlesim; birlik, denge
ve kurumsal istikrar algisimi gii¢lendirmektedir. Tiim gorsel
6gelerin merkez ekseninde hizalanmis olmasi, logoya diizen
ve profesyonel bir gériiniim kazandirmaktadir.

Logodaki kontrollii ve simetrik cizgisel yapi; kurumsallik,
disiplin ve siireklilik duygusu olustururken noktasal ayrinti-
lar kompozisyonun gorsel dengesini destekleyen tamamlayi-
c1 unsur olarak iglev géormektedir.

Hitit Glinesi motifi ile ¢evresindeki tipografi; uyum iginde
yerlestirilmis, bu yapt da giiven ve istikrar algisini pekistir-
mistir. Logoda kullanilan 6zgiin sembol, logonun akilda ka-
licihigm arttirirken {iniversitenin tarihi ve kiiltiirel kimligini
on plana c¢ikarmaktadir. Sembol, renk ve tipografi aynmi ku-
rumsal mesaj1 destekleyecek bigimde bir araya getirilmistir.
Bu uyum, logonun giiglii ve tutarl bir kurumsal kimlik olus-
turmasini saglamaktadir.

Lacivert ve altin yaldiz renklerinin agik zemin tizerinde kul-
lanilmig olmasi, sembol ve yazilarin belirginligini arttirmak-
ta, okunabilirligi giiclendirmektedir.

Logoda “Century Bold” yaz1 karakteri biiyiik harflerle kulla-
nilmistir. Harflerin uglarindaki kiigiik uzanti seklinde olan tir-
naklar, onlara klasik ve giliven verici bir goériiniim kazandirir.
Ankara Universitesi logosunda, Hitit Giinesi’nin dairesel for-
mu, kurum adi ve kurulus tarihini i¢eren tipografik unsurlarla
cevrelenmistir. Kullanilan yazi karakteri, klasik ve resmi bir
tipografik anlayis sergileyerek tiniversitenin koklii gegmisini,
akademik kimligini ve kurumsal giivenilirligini yansitmakta-
dir. Harflerin diizenli, dengeli ve okunabilir yapisi, logo ve
tipografi arasinda gorsel biitiinliik olusturmaktadir. “Logo,
“denge, oran-oranti, biitiinliik, devamlilik, simetrik ve mer-
kezden dengeli bir yapiya sahiptir.” (Becer, 2006, s.64).
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Logonun grafik tasarim acisindan giiclii oldugu noktalar;
okunabilirlik ve zamansizlik 6zelligidir. Kullanilan yaz1 ka-
rakteri, farkli kullanim alanlarinda kurumsal ciddiyeti koru-
yabilecek niteliktedir.

Bununla birlikte, glinlimiiz grafik tasarim anlayisinda daha
vurgulu, okunakli, dikkat ¢ekici, 6zgiin ve dijital ortamlara
uyum saglayabilen tipografik ¢oziimler 6n plana ¢ikmaktadir.

Sonug olarak Ankara Universitesi logosu; renk, bi¢im, denge,
form, oran-oranti, vurgu, biitiinliik, simetri, tipografi ve sem-
bolik anlatimi basariyla bir araya getiren, liniversitenin tarihi
mirasini, Cumhuriyet’in degerlerini ve akademik kimligini
etkili bigimde yansitan gii¢lii bir grafik tasarim 6rnegidir.

6. U¢ Universite Logosunun Grafik Tasarim Ilkeleri Acisindan
Karsilastirmah Degerlendirmesi

Ug iiniversitenin logolar1 karsilastirldiginda tasarimsal unsurlar ve kurum-
sal iletisim Ogeleri agisindan belirgin benzerlikler ve farklar goze garpar. 1933
Universite Reformu’ndan giiniimiize Tiirkiye’de kurulan ii¢ {iniversitenin lo-
golarmin grafik tasarim ilkeleri agisindan benzerlikleri ve farkliliklar asagida
sunulmustur.

Benzerlikler:

Ug iiniversitenin logosunda da kurumsallig1 ve siirekliligi simgeleyen da-
iresel form tercih edilmistir. Logolarin tamami tiniversitenin tarihi gegmisini
ve akademik kimligini yansitan semboller icermektedir. istanbul Universitesi
ve Istanbul Teknik Universitesi’nin logolarinda mavi ve lacivert renk tonlari
agirlikli olarak kullanilarak giiven, bilim, ciddiyet ve akademik basar1 vurgu-
lanmustir. Ankara Universitesi ise logosunda bu renklere ek olarak altin yaldiz1
kullanmis, prestij ve tarihi mirasi 6n plana ¢ikarmay1 amaglamigtir. Tiim logo-
larda tiniversite ad1 ve kurulus yili yer almaktadir. Béylece kurumlarin koklii
geemisi vurgulanmistir. Grafik tasarim agisindan logolarin tamaminda “renk,
bi¢im, dlgili, oran-oranti, denge, simetri, biitiinliik, hizalama, vurgu ve okuna-
bilirlik” ilkeleri basarili sekilde uygulanmistir. Her {i¢ tiniversitenin logosu da
yalnizca bir gorsel igaret degil, ayn1 zamanda kurumun tarihini, misyonunu ve
degerlerini yansitan giiclii bir kurumsal kimlik unsuru olma niteligindedir.

77



U Universite Logosunun Grafik Tasarim Ilkeleri Baglaminda Analizi
“Istanbul Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi, Ankara Universitesi”

Farkhhklar:

Ankara Universitesi logosunda Hitit Giinesi (Giines Kursu) yer almakta,
Anadolu uygarliklari ile Cumhuriyet’in bilim anlayis1 temsil edilmektedir. Is-
tanbul Universitesi logosu daha minimalist ve modern bir tasarima sahiptir.
Istanbul Teknik Universitesi kullanilan elips form logoda temel geometrik ger-
ceveyi olustururken; logodaki ar1 sembolii caliskanligi, iiretkenligi ve sistemli
caligsmay1 temsil etmektedir.

Renk kullanim1 bakimindan Istanbul Universitesi ve Istanbul Teknik Uni-
versitesi mavi-beyaz agirlikli bir kurumsal kimlik olustururken Ankara Univer-
sitesi lacivert altin yaldizi tonlar1 kullanmaktadir.

Tipografi agisindan Istanbul Teknik Universitesi Humanist 777, Istanbul
Universitesi Times New Roman ve Ankara Universitesi “Century Bold” yazi
karakterlerini kullanmaktadir. Sembolik anlatim bakimindan Ankara ve Istan-
bul Universitesi tarihi ve kiiltiirel sembollere daha fazla yer verirken Istanbul
Teknik Universitesi teknik ve miihendislik kimligini ve gelenegini 6n plana ¢1-
karmaktadir. Tasarim anlayist agisindan Istanbul Teknik Universitesi daha mi-
nimal ve ¢agdas, Istanbul Universitesi ile Ankara Universitesi daha geleneksel,
simgesel ve dengeli bir kurumsal tasarim anlayisi sergilemektedir.

Tablo 2’de Istanbul Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi ve Ankara
Universitesi’nin logolar1; kurulus tarihi, gorsel tasarim, sozel iletisim, kurum-
sal kimlik uyumu, grafik tasarim ilke ve 6geleri bakimindan karsilastirmali ola-
rak incelenmis ve 6zetlenmistir.

Tablo 2.
Universite Ad1 | istanbul Universitesi Ankara istanbul Teknik
Universitesi Universitesi

Kurulus 1453 1946 1773

Tarihi

Gorsel Kitap + Bayterek | Hitit Giinesi Ar1 sembolii. “ITU

Tasarim Kulesi, tarihi (Gtlines Kursu), [ 17737, minimalist
semboller kiiltiirel sembol | ve modern tasarim

Sozel Iletisim | “Tarihten Gelecege |“Cumhuriyetin | Resmi slogan

(Slogan) Bilim Kopriisii” Bilim Giinesi” | yerine “1773”

vurgusu
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Kurumsal Tarih + bilim + Cumbhuriyet + | Teknoloji +
Kimlik gelenek uyumu bilim + tarih mihendislik +
Uyumu giiclii uyumu giiclii modernlik uyumu
Grafik Denge, simetri, Denge, merkez | Sembolizm,
Tasarim ilke |ritim ve sembolizm | vurgu ve tarihi | minimalizm,
ve Ogeleri giiclii sembolizm kontrast ve

glicli okunabilirlik gii¢lii

Tablo 3’te Istanbul Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi ve Ankara
Universitesi’nin logolarinda yer alan kurumsallik, renk kullanimi, tasarim ya-
pist, sembol kullanimi ve tipografik dgeler; ortak 6zellikleri ve farkliliklar1 ba-
kimindan incelenmis ve 6zetlenmistir.

Tablo 3.
Kriter Ortak Ozellikler Farkhliklar
Kurumsallik Giglii kurumsal kimlik Yaklagim farklidir (tarihi /
modern / teknik).

Renk Kullanimu | Mavi ve lacivert agirlikli | Ankara Universitesi altin

yaldiz ile ayrisir.

Tasarim Yapis1 | Dairesel ve simetrik yapt | iTU daha minimalisttir.

Sembol Tarih ve akademi vurgusu | istanbul&Ankara

Kullanimi Universitesi sembolik,
Istanbul Teknik Universitesi
tekniktir.

Tipografi Kurumsal ve okunabilir Istanbul Teknik Universitesi

yazi karakteri daha modern/6zel tasarim

kullanir.

7. Logolarin Kurumsal imaj Uzerindeki Etkileri

Logolar, bir kurumun dis goriiniisii ve algilanis bigimi agisindan oldukca be-
lirleyicidir. Universite logolari, sadece gorsel sembollerden ibaret olmayip ayni
zamanda kurumun kimligini, degerlerini ve misyonunu yansitmak iizere tasar-
lanir. Bu baglamda etkili ve anlamli bir logo, 6grenim ortaminin ciddiyetini ve
saygmligimi pekistirebilir, paydaslar nezdinde gliven ve baglilik olusturabilir.
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Ozellikle renk se¢imi, semboller ve yaz tipinin uyumu, kurumsal imaj1 sekil-
lendiren temel unsurlardir. Renklerin psikolojik etkileri dikkate alinarak tercih
edilmesi, kurumun vizyonunu vurgulayip akademik ciddiyet veya inovasyon
temasini one ¢ikarabilir. Sekil ve sembol secimleri ise genellikle tiniversitenin
tarihine, kiiltiirel degerlerine veya hedeflerine uygun olmalidir. Ayrica, logo-
nun tipografi ve kompozisyon diizeni, biitiinliigli ve okunabilirligi arttirarak
profesyonellik izlenimi yaratir. Bu unsurlarin uyum iginde olmasi, kurumsal
imajin giiclii ve stirdiiriilebilir olmasini saglar. Aragtirmada {i¢ iiniversite drne-
gi tizerinden logolardaki kayda deger benzerlikler ve farkliliklar ortaya konul-
mustur. Benzerlikler arasinda akademik ve kiiltiirel yansimalarin semboller ve
renkler araciligiyla aktarilmasi dikkat ¢ekerken farkliliklar; tasarimin sadeligi
veya detay zenginligi, semboller iizerinden anlatim tarzlarindaki cesitlilik sek-
linde kendini gdsterir. Tiim bu etkenler goz oniine alindiginda logolarin yaratict
ve estetik a¢idan uyumlu olmasi, iiniversitenin geleneksel degerlerine saygili
durugunu gosterirken modern ve yenilik¢i yaklagimlarla da giincelligini koru-
masini saglar. Dolayisiyla logolarin tasarim siirecleri, kurumsal iletisimi des-
tekleyecek ve hedef kitleyle etkin bag kuracak nitelikte olmalidir.

Kurumsal imajin gii¢lendirilmesinde logo ve sloganin etkili kullanimu, {ini-
versitelerin stirdiiriilebilirligi ve rekabet avantaji elde etmesi acisindan kritik
Ooneme sahiptir. Bu baglamda iiniversitelerin iletisim stratejilerinde yenilikg¢i
ve tutarli logo tasarimlariyla birlikte 6zgilin sloganlarin gelistirilmesi, imajin
kalic1 ve pozitif sekilde yerlesmesine katki saglar. Ayrica hem geleneksel hem
de dijital platformlarda tutarli ve uyumlu gorsel ve sdzel unsurlarin entegras-
yonu, marka bilinirligi ve itibar agisindan énemli bir basar1 gdstergesidir. Slo-
ganlarin icerik ozellikleri ve belirli tiirleri, hedef kitleyle etkilesim kurma ve
kurumsal mesajlarin etkili iletimi agisindan dikkate alinmalidir. Bu dogrultuda
tiniversitelerin imajini uzun vadede koruyabilmesi i¢in stirdiiriilebilir iletisim
stratejilerine yonelmesi gereklidir. Politik ve kiiltiirel baglamlarin dikkate alin-
mamast durumunda marka algisinda olumsuzluklar yasanabilir ve bu durum
imajin gliclendirilmesini engeller. Dolayisiyla, tiniversitelerin logo ve slogan
kullanimin1 diizenleyen politika ve uygulamalarinda kiiltiirel uyum, giincel ile-
tisim trendleri ve imaj yonetimi ilkeleri goz 6niinde bulundurulmalidir. Bu bag-
lamdaki politika Onerileri arasinda “kurumlarin kurumsal kimligiyle uyumlu,
erigilebilir, esnek logo ve slogan tasarimlarimin gelistirilmesi, siirekli yenileme
faaliyetleri ve dijital ortamlarin etkin kullanimini saglamak™ yer almalidir.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER
Tartisma

Bu calismada 1933 tarihli Universite Reformu sonras1 kurulan ii¢ iiniversite
Ornegi iizerinden tiniversite logolar; grafik tasarim ilkeleri baglaminda analiz
edilmis, karsilastirilmis, grafik tasarim unsurlari ve kurumsal iletisim agisindan
onemli benzerlik ve farkliliklar ortaya konmustur. incelenen logolarda kurum-
sal kimligi gliglendiren geleneksel ve simgesel motiflerin tercih edildigi goriil-
mektedir. Renk kullaniminda giiven, ciddiyet ve dinamizmi ¢agristiran tonlar
one ¢ikarken logolarda yer alan akademik kimligi yansitan semboller ve simet-
rik kompozisyonlar kurumsal aidiyet ve bilimselligi desteklemektedir.

Logolar arasindaki temel farkliliklar; tasarim yaklagimi, tipografi ve sembol
kullaniminda ortaya ¢ikmaktadir. Bazi logolar minimalist ve ¢agdas bir anla-
y1s benimserken bazilar tarihsel ve kiiltiirel 6geleri 6ne ¢ikaran daha ayrintili
bir tasarima sahiptir. Benzer sekilde, modern yaz1 karakterleri yenilikg¢ilik ve
dinamizmi yansitirken klasik tipografi, kurumsal kokliiliigii ve resmiyeti vur-
gulamaktadir. Sembolik tercihlerin kurumlarin vizyon ve misyonlarina gore
farklilastign goriilmektedir. Universite logolar1 farkli tasarim anlayislariyla
olusturulmus olsa da logolarin tamami, kurumsal kimligi, akademik degerleri
ve Universitenin vizyonunu etkili bigimde yansitmay1 hedeflemektedir. Bu dog-
rultuda grafik tasarim Ogeleri ve ilkeleri, kurumlarin tarihsel mirasi ile ¢cagdas
kimligi arasinda gorsel bir denge kurarak kurumsal imajin giiclenmesine dnem-
li katkilar saglamaktadir.

SONUC

Aragtirma sonucunda elde edilen bulgular, iiniversitelerin biiyiik cogunlugu-
nun logo ve slogan kullanimina 6nem verdigini ancak bu iki unsurun her zaman
biitlinciil bir kurumsal iletisim anlayist igerisinde tasarlanmadigini gostermek-
tedir. Aragtirma sonuclarma gore iiniversite logolarinda en yaygin kullanilan
renkler mavi, lacivert, kirmizi ve yesildir. Bu renkler giiven, kurumsallik, bilgi,
dinamizm ve geleneksellik gibi degerleri yansitmaktadir. Logolarda kitap, me-
sale, yildiz, giines, tarihi yapilar ve kurumu temsil eden semboller gibi egi-
tim ve bilimle iliskilendirilen gorsel 6gelere sik¢a yer verildigi belirlenmistir.
Bununla birlikte benzer sembol ve renklerin tercih edilmis olmasi, iiniversite
logolar arasindaki gorsel farklilasmayi sinirlandirmaktadir.

Ug iiniversitenin logolarina iliskin ayrmtili inceleme, temel grafik tasarim

ilkelerinin biiyiik dlgiide benimsendigini gostermektedir. Istanbul Universitesi
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logosu tarihsel miras1 ve kurumsal gelenegi, Ankara Universitesi logosu sem-
bolik anlatimi ve kiiltiirel kimligi, Istanbul Teknik Universitesi logosu ise mii-
hendislik ve teknoloji odakli modern yaklagimi 6ne ¢ikarmaktadir. Renk, tipog-
rafi, bigim ve kompozisyon tercihleri, her {iniversitenin misyon ve vizyonunu
yansitan 6zgiin kurumsal kimlik olusturma ¢abasini desteklemektedir.

Sonug olarak logo ve sloganlar; liniversitelerin kurumsal kimligi, marka de-
geri ve hedef kitleyle kurdugu iletisim lizerinde dogrudan etkili unsurlardir. Bu
nedenle {iniversitelerin kurumsal kimlik ¢alismalarinda grafik tasarim ilkelerini
biitiinciil bir yaklagimla ele almalar1 ve 6zgiin tasarim ¢éziimlerine yonelmele-
ri oldukga 6nem tagimaktadir. Daha 6zgiin logo tasarimlart gelistirilmeli, slo-
ganlar kisa ve anlamli olmalidir. Logo ve slogan birlikte tasarlanmalidir. Logo
tasarim siirecinde kurumsal kimlik stratejisi biitlinciil olarak ele alinmalidir.
Universitelerin logo tasarimlarinda daha 6zgiin ve ayirt edici gorsel dgeler
kullanilmali, sloganlar kisa, akilda kalici, net ve kurumsal vizyonu dogrudan
yansitan ifadelerden olusturulmalidir. Benzer gorsel ve sozel kodlarm tekrarin-
dan kaginilarak {iniversiteler arasinda farklilasma ve 6zgiinliik saglanmalidir.
Kurumsal kimlik ¢aligmalari, yalnizca tasarim degil stratejik iletisim boyutuyla
da ele alinmalidir.
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GIRIS

Grafik tasarim, tarihsel gelisimi boyunca bilginin ve imgenin belirli sinirlar

igerisinde Orglitlenmesi pratigi lizerine kurulmustur. Matbaanin yayginlagsma-

sindan itibaren sayisal ekranlara kadar uzanan siiregte mizanpaj, sadece estetik
bir diizenleme araci degil bilginin hiyerarsik bi¢imde yeniden insa edilmesini
saglayan bir orgiitlenme sistemi olmustur (Meggs & Purvis, 2006; Miiller-Bro-

ckmann, 1996). Fakat oyun, bilisim ve bilgisayar teknolojilerinin kesisiminde

gelisen teknolojilerle yeniden goriiniir olan sanal gerceklik teknolojileri soz

konusu bu formu sorgulanir hale getirmistir. Kullanicinin, iki boyutlu sinirlarla

cevrelenmis bir tasarimin karsisinda degil icerisinde konumlandigi bu ortamda

mizanpajin dayandig1 bakis varsayimlari gegerliligini yitirmektedir. Sozii edi-

len bu durum alanyazinda genellikle mizanpajin yiizeyden mekana genislemesi

1

Intihal Orani: %1
Yapay zeka beyant: Yapay zeka boliim yapisinin kurgulanmasi, alanyazin taramasi ve kay-
nak denetimi asamalarinda kullanilmistir. Elde edilen tiim ¢iktilar yazarlar tarafindan gézden
gecirilmis, kaynaklar dogrulanmis ve metin yazarlarca yeniden yazilmistir. Caligmanin kur-
amsal sav1, ¢6ziimlemeleri ve sonuglarina iliskin sorumluluk yazarlara aittir.
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biciminde tarif edilmektedir. Genisleme kavrami s6z konusu doniisiimiin yonii-
nii gdstermekte ancak doniisiimiin biitiinciil bir form esit dagilip dagilmadigi
sorusuna yanit iiretememektedir. Gelinen bu noktada mizanpaji olugturan temel
ilkeler sanal gerceklik evreninde ayni bigimde davranmamaktadir. Baz ilkeler
ortam degisse de isleyisini korumakta, bazilari nitelik degistirmekte ve bazilari
ise mekansallagsmaya direng gostererek yilizey mantigini yeniden tiretmektedir.

Alanyazin bu konuda daginik bir goriiniim sunmaktadir. Insan ile bilgisayar
etkilesimi alani1 ii¢ boyutlu mizanpaji1 kullanilabilirlik sorunu olarak ele almak-
tadir. Sinematik sanal gergeklik arastirmalart ise dikkat yonlendirme teknik-
lerinin etkililigini ampirik olarak smmamaktadir (Nielsen vd., 2016; Rothe &
HuBmann, 2018). Bu kiimeler birbirine biiyiik dl¢iide kapali kalmaktadir. Sanal
gerceklik iizerine bibliyometrik derlemeler egitim, saglik, mimarlik ve pazar-
lama alanlarinda yogunlagsmaktadir. Ancak grafik tasarim ekseninde sistematik
bir haritalama ise bulunmamaktadir. Genisletilmis gerceklik teknolojilerinin
uygulamali alanlara yayilimi ise ayr1 bir alanyazin olusturmaktadir (Gegkalan
& Toy, 2026). Bu baglamda Bagci ve Isik (2025) genisletilmis gerceklikte ara-
yiiz ve kullanici deneyimini gorsel tasarim agisindan ele almistir. Baran (2021)
tic boyutlu tasarimin sanal gerceklik uzamindaki uygulama yontemlerini ince-
lemistir. Kalbak (2025) ise geleneksel ¢cocuk kitaplarinin sanal gergeklik tekno-
lojisiyle yeniden tasarlanmasini ¢aligmis, bulgularin1 Kalbak ve Kurtcu (2026)
ile birlikte yayimlamistir. Sz konusu bu ¢aligmalar arayiiz, iiretim yontemi
ve ogrenme ¢iktist eksenlerinde ilerlemektedir. Mizanpaj ilkelerinin kendisini
merkezine alan bir yaklagim ise gelistirilmemistir.

Boliimde ilk olarak mizanpajin kuramsal temelleri ele alinmakta ve ardin-
dan grafik tasarimm mekansal onciilleri tartisilmaktadir. Ikinci olarak sanal
gercekligin mekansal deneyim rejimi incelenmekte ve farklilagsmis doniistim
modeli 6nerilmektedir. Ugiincii olarak model iki vaka iizerinden sinanmakta ve
son olarak ise elde edilen bulgular degerlendirilmektedir.

GRAFIK TASARIMDA MIiZANPAJ: YUZEY, KADRAJ VE
GORSEL HIYERARSI

Mizanpajin Tarihsel Gelisimi ve Yiizey ile Kadraj Mantig

Mizanpaj, en temel anlamiyla gorsel ve metinsel dgelerin belirli bir disip-
lin icerisinde Orgiitlenmesini ifade etmektedir. Fakat kavrami sadece estetik bir
diizenleme pratigine indirgemek ve yalnizca teknik bir disiplin olarak tanimla-
mak kavramin anlatisal derinligini gérmezden gelmek anlamina gelmektedir.
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Mizanpaj, bilginin nasil simiflandirilacagina, hangi sirayla okunacagina ve na-
sil algilanacagna iligkin kararlarin biitiinlinii kapsayan bir yapidir. Kavramin
kokenleri matbaanin yayginlasmasiyla belirginlesmistir. Fakat hareketli harf
sisteminin gelistirilmesiyle bilgi tiretimi standartlasmis ve buna baglik olarak
sayfa diizeni ise sistematik bir tasarim problemi haline gelmistir. Bu siirecte
gelistirilen siitun sistemleri, kenar bosluklar1 ve tipografik diizenlemeler
mizanpajin ana bilesenlerini olusturmustur (Meggs & Purvis, 2006). Tschi-
chold (2006) tipografik diizenin estetik kaygidan ¢ok iletisimsel etkinlik ilkesi
dogrultusunda ele alinmasi gerektigini ileri siirmiistiir. Lupton (2010), tipog-
rafik hiyerarsinin okuma sirasini belirleyen ana arag¢ oldugunu belirtmektedir.
Miiller-Brockmann (1996) ise mizanpajin temelindeki grid sistemini yalnizca
hizalama araci olarak degil bilgiyi anlaml1 bir yapiya donistiiren orgiitlenme
cergevesi olarak tanimlamistir. Lupton ve Phillips (2015) mizanpaj1 tipografi,
Olcek, kontrast, bosluk ve ritmin birlikte insa edilen bir sistem olarak ele almak-
tadir. Samara (2017) ise grid sisteminin kuralli kullaniminin yan1 sira bilingli
olarak bozulmasinin da mizanpajda anlam iireten bir karar oldugunu goster-
mektedir. S6zii edilen bu gelisim evrenindeki 6nemli nokta ise uygulamalarin
cesitlenmesine karsin belirli varsayimlarin degismemesidir. Tasarimet, sinirlari
onceden belirlenmis iki boyutlu bir yiizey iizerinde ¢alismaktadir. Kullanici ise
bu yiizeye disaridan ve gorece sabit bir mesafeden bakmaktadir. Kitap kapagi,
afis, brosiir, kartvizit, dergi ve sayisal ekran farkli iiretim ortamlarina ait olsalar
da ortak bir kadraj mantig1 paylasmaktadir. Buna karsin kadrajin islevi sade-
ce fiziksel smir ¢izmek degildir. Arnheim (1974), gorsel alginin nesnelerden
cok nesneler arasi iligkilerden etkilendigini belirtmektedir. Bu baglamda yiizey
siirlart algisal bir orgiitlenme alani olugturmaktadir. Kress ve van Leeuwen
(2021) ise gorsel iletisimin kendi gramerine sahip oldugunu, dgelerin yiizey
iizerindeki konumunun anlam {iretimini dogrudan etkiledigini ileri stirmektedir.
Bir 6genin sayfanin iist boliimiinde ya da merkezinde yer almasi sadece estetik
bir karar degil anlamsal da bir karardir. Bu baglamda, belirli sinirlara sahip
iki boyutlu yiizeyin farkli bolgelerine yerlestirilen ayn1 6ge farkli anlamlar ka-
zanabilmektedir. Benzer bicimde, ayn1 gorsel ozellikleri tastyan iki 6ge hem
sayfa siirlarina hem de birbirlerine olan uzakliklarina gére konumlandirildi-
ginda yeniden anlam iiretmektedir. Bu baglamda geleneksel mizanpaj, kadrajin
sagladig1 denetim olanaklarinda temellenmektir. Tasarimci, kullaniciy1 belirli
bir goriis alan1 icerisinde tutarak dikkatini yonlendirebilmektedir. Bu durum ise
okuma sirasini biliylik olciide etkilemektedir. S6zii edilen eylem sadece tipog-
rafik metinlerin okunmasini degil gorsel okuma pratiklerini de kapsamaktadir.
Mizanpajimn temel islevlerinden biri de sunulan bilgi yogunlugunu erisilebilir
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bir forma doniistirmektir. Bu doniisiimiin baslica araci gorsel hiyerarsidir.
Gorsel hiyerarsi, 0gelerin dnem derecelerine gore drglitlenmesini ve kullanici
dikkatinin belirli bir sira dogrultusunda yonlendirilmesini saglayan yapidir.

Hiyerarsinin araglar1 tarihsel olarak yiizeye dzgiidiir. Olgek, kontrast, renk,
tipografik farklilagtirma, oranti, negatif alan, tasarim 6gelerinin birbiri ile olan
iligkisi ve bosluk kullanim1 yoluyla tasarimci, kullanictya okuma yolu sunmak-
tadir (Lupton & Phillips, 2015). Tufte (1990) de gorsel bilgi tasariminin temel
sorununu ¢ok degiskenli bir diinyanin iki boyutlu bir diizleme aktarilmasi olarak
tanimlamaktadir. Bununla birlikte Tufte, katmanlama ve ayristirmay1 bu sorunun
baslica ¢6ziimii olarak onermektedir. Kullanict bu yonlendirmeyi ¢ogu zaman
bilingli olarak fark etmemektedir. Lakin olusturulan hiyerarsi algisal oncelikle-
ri belirlemektedir. Gorsel hiyerarsinin isleyisi {i¢ varsayima dayanmaktadar. ilki
kullanicinin tasarima géreli olarak sabit bir agidan bakmasidir. Tkincisi goriis
alaniin yiizey smirlartyla gevrelenmesidir. Ugiinciisii ise kullanicinin tasarim-
cmin 6ngordiigii okuma rotasini biiyiik 6l¢iide izlemesidir. Bu ii¢ varsayim ge-
cerli oldugu siirece hiyerarsi belirlenimci bicimde ¢alismaktadir. Bu kosullarda
tasarimci, neyin once goriilecegini yalnizca dnermemekte biiyiik dlgiide belirle-
mektedir. Fakat sanal gergeklik evreni belirtilen bu ii¢ varsayimi saf dis1 birak-
maktadir. Kullanicr istedigi yone bakabilmekte, 1sinlandigi sanal evrende diledigi
gibi hareket edebilmekte ve teknolojisinin dogasi geregi dngoriilen rotanin disina
¢ikabilmektedir. Lakin bu durum hiyerarsinin ortadan kalktig1 anlamina gelme-

mekte ancak kurulma bi¢iminin ve denetim giiciiniin degistigine gostermektedir.

Mekansal Onciiller: Bilgi Manzaralarindan Yénlendirme
Tasarimina

Uc boyutlu evrenin iki boyutlu yiizeye sikistirilma meselesi ve tasarimin
sadece bu yiizeyle sinirli bir disiplin oldugu varsayimi gorece dogru degildir.
Mizanpajin mekansallagsmasi ise sanal gergeklikle baslamamistir. Bu pers-
pektifte grafik tasarim disiplini icerisinde en az iki 6nciil bulunmaktadir. Ilki,
Muriel Cooper’in Massachusetts Institute of Technology biinyesindeki Visible
Language Workshop’ta yiiriittiigti caligmalardir. Cooper, 1980’lerden itibaren
mekanik toplumdan bilgi toplumuna gegisin yeni iletisim siire¢leri ve yeni gor-
sel diller gerektirdigini savunmustur. Bu perspektifte bilgi manzarasi kavramini
gelistirmistir. S6z konusu ¢alismalarda kullanici, {i¢ boyutlu metinsel mekan-
larin igerisinde hareket edebilmektedir. 1994 yilinda Information Landscapes
projesi (Reinfurt & Wiesenberger, 2017), tipografiyi dogrudan ii¢ boyuta tasi-
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mis ve ona devingenlik kazandirmistir. Lisa Strausfeld’in gelistirdigi katmanl
yapida tipografik bilgi diizeyleri, igerigin orgiitlenme bigimine gore 6n ya da
arka planda konumlandirilmakta ve yapinin dondiiriilmesiyle yeni iliskiler ku-
rulabilmektedir.Cooper’in ¢alismasi, bu boliimiin temele aldigi iddia agisindan
iki nedenle énemlidir. Ilki, mekansal tipografi diisiincesinin sanal ger¢eklikten
once grafik tasarimin kendi igerisinden dogdugunu gostermektedir. Ikincisi ise
aradaki farki belirginlestirmektedir. Cooper’in bilgi manzaralarinda kullanict
mekani disaridan ve bir ekran aracilifiyla deneyimlemektedir. Sanal ger¢eklik-
te ise kullanict mekanin igerisine 1sinlanmakta ve bedensel konumu kompozis-
yonun en temel degiskenine donligmektedir.

Ikinci 6nciil, gevresel grafik tasarim ve ydnlendirme tasarimi alanidir. Calori
ve Vanden-Eynden (2015), ¢cevresel grafik tasarimi yapili gevrede bilginin grafik
yoluyla iletilmesi olarak tanimlamakta ve alanin kdkenlerini kagidin icadindan
Oncesine gotiirmektedir. Yazarlarin gelistirdigi model, isaretleme sistemini
birbiriyle iliskili ii¢ alt sisteme ayirmaktadir. Bunlar bilgi icerigi sistemi,
grafik sistem ve donanim sistemidir. Havaalanlari, hastaneler ve miizeler i¢in
gelistirilen bu sistemler, grafik tasarimin onlarca yildir ii¢ boyutlu mekanda
bilgi hiyerarsisi kurdugunu gostermektedir. Onciiller birlikte degerlendirildi-
ginde, sanal gercekligin mizanpaj agisindan ilk kirilma olmadigi gériilmektedir.
Buna karsin sanal gercekligi ayirt eden 6zellik mekansalligin dogrudan kendisi
degil, bedenlenmis bakis ve kadraj denetiminin kullaniciya devredilmesidir.

SANAL GERCEKLIKTE MEKANSAL DENEYIMIiN iNSASI
Yeni Bir Medyum, Yeniden Dolayimlanma ve Mekansallasma

Sanal gergeklik teknolojileri ¢ogunlukla donanim ve simiilasyon gergeve-
sinde ele alinmaktadir. Gorsel kiiltiir agisindan ise sanal gergeklik, kendine
Ozgii estetik ve algisal 6zelliklere sahip bir medya ortami olarak degerlendiril-
melidir (Subasi vd., 2025). Steuer (1992), sanal gercekligi donanim {izerinden
degil kullanicinin araci ortamda hissettigi uzaktan varlik derecesi iizerinden
tanimlamay1 6nermistir. Bolter ve Grusin’in (1999) yeniden dolayimlanma ku-
ram1 bu degerlendirme igin elverisli bir tartisma evreni sunmaktadir. Bolter ve
Grusin’e gore hicbir medya ortami kendinden dncekilerden bagimsiz bigimde
ortaya ¢ikmamaktadir. Onceki formlar1 kendi teknik olanaklar1 dogrultusunda
yeniden sekillendirmektedir. Bu perspektiften ele alindiginda sanal gerceklikte-
ki tasarim dinamiklerinin kdkenleri geleneksel medya bigimlerine dayanmakta-
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dir. Tipografi, kompozisyon ve gorsel hiyerarsi sanal gerceklikte varligini siir-
diirmektedir. Ancak iki boyutlu yiizeyler yerine {i¢ boyutlu uzamlar icerisinde
yeniden anlam kazanmaktadir. Fakat kuramin bu boliim agisindan sinirliligi,
doniisiimiin tiirdes oldugunu ifade etmesidir. Yeniden dolayimlanma, hangi
Ogenin ne 6l¢lide ve hangi yonde yeniden yapilandigini ayirt etmemektedir. Bo-
liimiin 6nerdigi bu farklilasmis model ise s6z konusu boslugu doldurmaktadir.

Manovich (2001), dijital medyanin ayirt edici 6zelliklerinden birinin verinin
ve araylizlerin mekansallagsmasi oldugunu ifade etmektedir. Geleneksel kiiltiirel
formlar iki boyutlu temsil sistemleri iizerinden islerken, dijital medya ise bu
bicimleri devingen mekansal yapilara doniistiirme kapasitesine sahiptir. Sanal
gerceklikte arayiiz, kullanicinin kargisinda duran bir iki boyutlu ve sinirlara sa-
hip yiizey olmaktan ¢ikmakta ve bununla birlikte kullanicinin igerisine 1ginlan-
dig1 sinirsin Gi¢ boyutlu bir evrene donlismektedir. Sozii edilen bu doniislimiin
mizanpaj agisindan dogrudan sonucu, tasarim nesnesi ile kullanici arasindaki
mesafenin sabit olmaktan ¢ikmasidir. Geleneksel medyada kullanici tasarima
belirli bir mesafeden bakmakta, sanal gerceklikte ise mesafe kullanicinin ha-
reketiyle siirekli degismektedir. Bu baglamda deneyim 6znesinin ontolojisi
de degismektedir. Olgek iliskileri, okunabilirlik kosullar1 ve hiyerarsi boylece
devingen degiskenler haline gelmektedir.

Murray (2017), dijital ortamlarin kullanicty1 anlatinin igerisine ¢ekme ka-
pasitesini yeni medyanin temel niteliklerinden biri olarak degerlendirmektedir.
Ryan (2001) daldirma (immersion) kavramini anlati deneyiminin merkezine
yerlestirmektedir. Slater (2009) ise varlik hissini (presence) tek bir biitiin olarak
degil iki bilesende ele almaktadir. Mekan yanilsamasi (place illusion), kullani-
cmin orada olmadigimi bilmesine kargin bagka bir yerde bulunma duygusunu
yasamasidir. Makulliik yanilsamasi (plausibility illusion) ise sunulan olaylarin
gercekten gerceklestigi izlenimidir. Grau (2003) bu deneyimin tarihsel dnciil-
lerini panorama resimlerine kadar geriye gotiirmektedir. Belirtilen kavramlarin
mizanpaj a¢isindan dnemi dogrudan kullanicinin konumunu doniistirmektedir.
Geleneksel mizanpajda kullanici tasarimin disinda bulunmaktadir. Sanal ger-
¢eklik teknolojisinde ise kullanici tasarlanmis ¢evrenin dogrudan bir bileseni
haline gelmektedir. Bununla birlikte kullanicinin bedeni, bakis yonii ve konu-
mu tasarimin degiskenleri arasina katilmaktadir.

Kadraj yonetiminin kullanictya gegmesi, yonlendirme islevinin yeni aragla-
ra devredilmesini gerekli kilmaktadir. Bu araglarin kesisim kiimesi atmosferdir.
Bohme (2017), atmosferi nesnelerin ¢evreye yaydigi ve bedenin dogrudan du-
yumsadig1 bir ayarlanmis mekan olarak tanimlamaktadir. Atmosfer bu tanimda

ne yalnizca dznel bir duygu ne de yalmzca nesnel bir cevre dzelligidir. ikisi
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arasinda konumlanan bir aracidir. Pallasmaa (2012) ise mimari deneyimin goz
merkezli olmadigini bedensel ve ¢ok duyulu bir kavrayisa dayandigini ileri siir-
mektedir. Bu boliimiin katkisi ise atmosferi sanal gerceklikle iliskilendirmek
degil, atmosferi mizanpajin bir bileseni olarak konumlandirmaktir. S6z konusu
konumlandirmay1 destekleyen ampirik bir alanyazin bulunmaktadir. Sinematik
sanal gerceklik arastirmalarinda dikkatin ortiik bi¢imde yonlendirilmesi siste-
matik olarak sinanmistir. Rothe ve Hulmann (2018) 151k, hareket ve sesi {i¢
yonlendirme yontemi olarak incelemis, bakis yonlerinin 1s1 haritasini elde eden
bir 6l¢lim teknigi gelistirmiglerdir. Bulgulari, ses ve hareketin dikkati etkili bi-
¢imde yonlendirdigini gostermektedir. Sheikh ve arkadaglari (2016) isitsel-gor-
sel ipuglarmin yalnizca gorsel olanlardan daha etkili oldugunu saptamistir. Ses,
kullanicinin o andaki bakis yoniine daha az bagimlidir. Nielsen ve arkadaslar
(2016) ise yonlendirme yaklasimlarinin bir taksonomisini olusturmus, Rothe
ve arkadaslari (2019) bu birikimi kapsamli bir siniflandirma altinda toplamaistir.
Bu arastirmalarin boliim agisindan en 6nemli bulgusu, yontemlerin etkililigi
degil denetimin niteligidir. Nielsen ve arkadaglarinin (2016) calismasinda, kul-
lanicinin beden yonelimi iizerinde dogrudan denetim kurulmasinin varlik his-
sini olumsuz etkiledigine iliskin egilimler gézlenmistir. Ortiik ipucunun daha
yardimc1 bulunduguna iliskin egilimler gdzlenmis, ancak bu farklar istatistiksel
anlamliliga ulasmamistir. Bagka bir deyisle sanal gerceklikte yonlendirme, et-
kisini katilimciya zoraki olarak dayatmadigi 6lgiide koruyabilmektedir.

Buradan hareketle boliim, ylizey hiyerarsisi ile mekansal hiyerarsi arasin-
daki farki derece farki olarak degil tiir farki olarak tanimlamaktadir. Yiizeyde
hiyerarsi belirlenimcidir. Okuma sirasini tasarimci tarafindan belirlemektedir.
Sanal gerceklik teknolojisindeki sayisal mekanda ise hiyerarsi olasiliksaldir.
Sheikh ve arkadaglarinin (2016) bulgular1 bu degerlendirmeyi desteklemekte-
dir. Arastirmacilar, yonlendirme ipuglarmin dikkatin istenen bolgeye yonelece-
gini glivence altina alamadigini, ancak izleyiciyi anlat1 boyunca yonlendirmek
icin kullanilabildigini belirtmektedir. Tasarimci dikkati her ne kadar yonlendir-
meyi hedeflese de teknolojisi geregi katilimer hareketleri kesin olarak yonlen-
dirmek miimkiin degildir. Bu baglamda atmosfer sz konusu bu yonlendirici
unsurlarin énemli bir parcasi olmaktadir.

Farkhlasmis Doniisiim Modeli

Mizanpaj ilkelerinin sanal gerceklikte tek bicimde davranmadigini goriil-
mektedir. Bu boliimde s6z konusu bu farklilastirma dort kategoride temellen-
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dirilmektedir. 11k kategori dogrudan aktarimdir. Bu kategoride kompozisyon,
denge, ritim ve 6lgek iligkileri, ortam degisse de algisal isleyisini korumaktadir.
Arnheim’in (1974) betimledigi algisal 6rgiitlenme ilkelerinin, ortamdan bagim-
siz olarak algi sisteminin kendisine ait olmasi nedeniyle li¢ boyutlu uzamda da
gecerliligini siirdiirdiigii ifade edilebilir. Tkinci kategori ise tiir degistirme ola-
rak tanimlanmaktadir. Kadraj ve gorsel hiyerarsi bu kategoride yer almaktadir.
Kadraj sanal gerceklikte ortadan kalkmamaktadir. Bagligin goriis alani fiziksel
bir kadraj olusturmaktadir. Degisen sey kadrajin sahibidir. Yiizeyde kadraji ta-
sarimct belirlerken sanal gergeklikte kadrajin yonii kullanici tarafindan denet-
lenmektedir. Hiyerarsi de benzer bigimde belirlenimcilikten olasiliksalliga gec-
mekte, yonlendirme islevi tipografik ve kompozisyonel araglardan atmosferik
araclara devrolmaktadir. Ugiincii kategori ise direng olarak tanimlanmaktadr.
Bu kategoride tipografi ve yogun metinsel bilgi mekansallasmaya direnmekte-
dir. Bu direng estetik bir tercihten degil algisal bir kisittan kaynaklanmaktadir.
Sanal ger¢eklikte metin okunabilirligi; agisal boyut, mesafe, dondiirme agisi
ve kontrast oran1 gibi degiskenlere baglidir. Dingler ve arkadaslarmin (2018)
gelistirdigi kilavuz ise metin panolarinin kullanicidan yaklagik dort bucuk ile
yedi metre arasinda konumlandirilmasini, satir genisliginin otuz dokuz karakte-
ri asmamasini ve govde yiiksekliginin her bir metre mesafe i¢in yaklasik yirmi
ti¢ ile otuz yedi milimetre arasinda tutulmasini 6nermektedir.

Gelinen bu noktada sanal gergeklikte tipografi pratikte kullaniciya dik ko-
numlanan, sabit agisal boyutta tutulan ve satir uzunlugu sinirlandirilan ¢éztiim-
lere yonelmektedir. Baska bir deyisle mekansallagsmaya en ¢ok direnen oge,
mekanin icerisinde yeniden bir yiizey iiretmektedir. Dordiincii kategori ise yeni
Oge olarak tanimlanmaktadir. Bu kategoride, dnceki medya bigimlerinden dev-
ralinmayan ve dogrudan sanal gerceklik ortamina 6zgii olan mizanpaj araclari
yer almaktadir. Kullanicinin kendi bedeninin kompozisyonun bir bilesenine
dontismesi bu kategorinin baslica 6rnegidir. Yeniden dolayimlanma kurami s6z
konusu 6genin kaynagini aciklamamaktadir; dolayisiyla bu kategori kuramin
aciklayici sinirina isaret etmektedir. Farklilasmis doniisiim modeli Tablo 1°de
Ozetlenmektedir.
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Tablo 1. Mizanpaj ilkelerinin farklilagmis doniigiimii.

Mizanpaj lkesi | Geleneksel Yiizey Mekansal Dontigim
Mizanpaji Mizanpaj Tipi
Kompozisyon, [ Algisal drgiitlenme Algisal orgiitlenme | Dogrudan
denge ve ritim | ilkelerine gore ilkelerine gore aktarim
kurulur kurulur
Kadraj Tasarimet Kullanict Tiir
denetimindedir denetimine gecer | degistirme
Gorsel hiyerarsi | Okuma sirasini Olasiliksaldir; Tir
tasarimci belirler tasarimci degistirme
dikkati yalnizca
egilimlendirir
Yonlendirme Olgek, kontrast, Isik, ses ve Tiir
araci konum ve tipografik | atmosfer degistirme
farklilastirma
Tipografi Yiizeyde serbestce Acisal boyut, Direng
konumlandirilir mesafe ve
dondiirme agisiyla
kisitlanir
Kullanicinin Kompozisyonun Kompozisyonun | Yeni dge
bedeni disindadir bir bilesenine
doniisiir
VAKA COZUMLEMESI

Yontem, Vaka Secimi ve Coziimleme Boyutlari

Calismada nitel aragtirma yontemi ve bu yontem igerisinde ise karsilagtirmali

vaka ¢oziimlemesi kullanilmigtir. Vaka sec¢imi iki temel 6l¢iite dayanmaktadir.

Birinci 6l¢iit, yapitin basili ya da metinsel bir kaynaktan mekansal bir deneyime

aktarilmis olmasidir. Bu 0l¢iit, mizanpaj doniisiimiiniin karsilastirilabilmesi

icin 6nemlidir. ikinci dlgiit ise secilen vakalarin tasarimci denetimi boyutunda
ayrismasidir. Farklilagmis model, doniisiimiin ilkelere gore degistigini one
stirmektedir. Modelin smanabilmesi i¢in denetim diizeyi birbirinden farkl iki
vaka gerekmektedir.

Calisma i¢in belirlenen Olgiitler perspektifinde iki VR c¢alismasi vaka
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¢dziimlemesi boliimii icin belirlenmistir. Ilki VRwandlung (Goethe-Institut,
2018), kurmaca bir edebl metnin tasarlanmis bir mekana aktarildig1 ve tasa-
rime1 denetiminin yiiksek oldugu vakayi temsil etmektedir. Ikincisi Anne
Frank House VR (Anne Frank House, 2018) ise belgesel bir mekanin yeniden
inga etme olarak tasarimci denetiminin diisiik oldugu vakayi temsil etmekte-
dir. Cozlimleme alt1 boyutta yiiriitilmektedir. Bunlar mekén statiisii, kadraj
denetimi, yonlendirme araci, metinsel bilginin konumu, kullanicit bedeninin
kompozisyondaki yeri ve deneyimin fiziksel katmanidir. Bu boyutlara ek olarak
her vakada baskin doniisiim tipi belirlenmektedir. Tablo 1’de sunulan model,
¢Oziimlemenin kuramsal ¢ergevesini olusturmaktadir.

VRwandlung: Tasarimci Denetiminin Yiiksek Oldugu Vaka

VRwandlung, Franz Kafka’nin Doniisiim adli eserinden hareketle gelisti-
rilen ve Goethe-Institut Prag tarafindan {iretilen bir mekan enstalasyonudur.
Yapitin yonetmeni Mika Johnson ve yazilim gelistirmesi ise Achtung4k tara-
findan dstlenilmistir. Yapit 2018’den itibaren uluslararasi dolasima girmis ve
cesitli Goethe-Institut subelerinde sergilenmistir. Eser, kitabin kapak tasarimin-
dan uyarlanmamistir. Deneyimin merkezindeki oda, 1915 yilinda Prag Eski
Sehir’de bulunan Gregor Samsa’nin odasinin aslina sadik bir yeniden kuru-
lumudur. Bu baglamda doniisiim hatt1 kapak gorselinden mekana degil, edebi
metinden mekéna uzanmaktadir. Yapitin mizanpaj agisindan ilk dikkat ¢ekici
ozelligi fiziksel katmanidir. Deneyim bir uygulama degil bir oda enstalasyo-
nudur. Katilimei1 6zel bir ayakkab1 giymekte ve ardindan kulaklik, el hareketi
kumandalar1 ve sanal gergeklik gdzliiglinii takmaktadir. S6z konusu diizenle-
me, Calori ve Vanden-Eynden’in (2015) donanim sistemi olarak adlandirdi-
&1 katmanin sanal gergeklikteki karsiligini1 olusturmaktadir. Mizanpaj burada
sadece sanal uzamda degil ayn1 zamanda fiziksel mekanda da kurulmaktadir.
S6z konusu durum, ¢evresel grafik tasarim geleneginin sanal gerceklik ¢6ziim-
lemesine dogrudan aktarilabildigini gostermektedir.
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Sekil 1. VRwandlung VR proje gorselleri

Kaynak: https://www.goethe.de/ins/in/de/kul/lak/vrw.html
Erisim tarihi: 27.08.2026

Deneyim mutlak karanlikta birkac saniyelik bir bekleyisle baslamakta-
dir. Ardindan bir 15181n belirmesiyle baslamaktadir. Bu baslangig, geleneksel
mizanpajin higbir aracina veya asamasina dogrudan karsilik gelmemektedir.
Yiizey tasariminda kompozisyon bir biitiin olarak ve eszamanl bi¢imde algi-
lanmaktadir. Buna karsin VRwandlung’da ise mekan zamansal olarak agilmak-
tadir. Yani iki boyutlu sinirlarla ¢evrili ylizey tasariminda zaman ve mekan i¢
iceyken VR deneyiminde ise es zamanlilik kirilmaktadir. Kullanicinin tercihine
gore ag1, perpektif, konum, renk ve 151k gibi tasarimin en temel unsurlar1 yeni-
den belirlenmektedir. Ancak deneyimin baslangicinda heniiz yeni evrene 15in-
lanan katilimei en diisiik denetime sahipken belirli bir zaman sonra yeni ortama
alisan ve etkilesimin interaktif oldugunu 6grenen katilimci neredeyse tiim kon-
torii eline almaktadir. S6z konusu bu kontrol devri tasarimeinin pozisyonunun
da degismesine neden olmaktadir.

Yapitin en ayirt edici tasarim 6gesi aynadir. Katilimer kendisini ilk kez ay-
nada gordiigiinde doniisiimii fark etmektedir. Bu 6ge, farklilasmis model agi-
sindan 6ngoriilmemis bir kategoriye isaret etmektedir. Geleneksel mizanpajda
kullanicinin bedeni kompozisyonun digindadir. VRwandlung’da ise beden hem
bakisin kaynagi hem de bakisin nesnesi olarak kompozisyonun igerisine alin-
maktadir. Yeniden dolayimlanma kurami bu 6genin kaynagini gostermemekte-
dir. Ayna, dnceki medya bicimlerinden aktarilan pasif bir 6ge degildir. Aksine
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ortamin kendisine 6zgii bir tasarim aracidir.

Metinsel bilgi bakimindan yapit, direng kategorisinin en acik Ornegini
sunmaktadir. Edebi bir metinden uyarlanmis olmasina karsin deneyim, metni
mekana yerlestirmek yerine biiylik ol¢iide terk etmektedir. Anlati, tipografik
Ogeler araciligiyla degil mekanin kendisi, ses ve bedensel deneyim araciligiyla
aktarilmaktadir. Bu tercih, iiglincii boliimde aktarilan okunabilirlik kisitlarryla
tutarlidir. Yogun metnin sanal gergeklikte tasinamamasi, tipografinin mekansal-
lasmaya direncinin en somut gostergesidir.

Anne Frank House VR: Tasarimci Denetiminin Diisiik Oldugu
Vaka

Anne Frank House VR, Anne Frank Evi miizesi, Force Field VR ve Oculus
is birligiyle gelistirilmis ve 2018 tarihinde yayimlanmistir. Deneyim yaklasik
yirmi bes dakika siirmekte ve yedi dilde sunulmaktadir. Deneyimin stiresi dog-
rudan kullanic tercihlerine gore degismektedir. Eserin mekaninin verisinin ol-
masi ¢oziimlemenin en belirleyici 6zelligidir. Ancak s6z konusu bu referans veri
sadece basit bir kopyalama iliskisi degildir. Miizedeki ger¢ek Arka Ev bostur.
Mobilyalar, saklananlarin tutuklanmasinin ardindan Nazi emriyle kaldirilmig
ve Otto Frank odalarin bog birakilmasini istemistir. Sanal ger¢eklik uygulamast
ise mekani saklanma donemindeki dosenmis haliyle yeniden kurmaktadir. Yani
mekan {i¢ boyutlu gorsellerle sanal ortamda yeniden tasarlanmaistir. S6z konusu
tersine ¢evirme mizanpaj Ol¢iitleri agisindan degerlidir. Ciink{i miizedeki bah-
sedilen bosluk kiiratoryel karari olabilir ancak ayni zamanda s6z konusu bu
durum yoklugu goriiniir kilan bir diizenlemedir. Sanal gergeklik uygulamasi bu
karar tersine ¢evirmekte ve fiziki evrenin bilingli olarak eksiltisini sanal ola-
rak tamamlamaktadir. Bu baglamda eser fiziksel mekanin bir kopyasi degildir.
Fiziksel mekana karsin sanal bir mizanpaj tasarimidir. Bu baglamda mekansal
mizanpaj sadece fiziki ortamin sanal evrene aktarilmasi degil aksine yeniden
bir kurulumdur.
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Gorsel 2. Anne frank house VR proje gorselleri.

Kaynak:  hitps://www.meta.com/en-gb/experiences/anne-frank-house-
vr/1958100334295482/ Erisim tarihi: 27.08.2026

Yonlendirme araglar1 bakimindan eser, tasarimei denetiminin diisiik oldugu
bir 6rneklemdir. Clinkii mekanin evreni tarihsel olarak sabittir. Bu baglamda
dikkat yonetimi, tasarimcinin kurguladigi diizenlemelerden ¢ok mekanin kendi
kisitlarindan dogmaktadir. Dar koridorlar, algak tavanlar ve odalarin dizilimi
kullanict deneyimini dogrudan belirlemektedir. Buna karsilik atmosferik kat-
man tasarlanmistir. Ses tasarimi siirecinde mekanda cift kanalli kayitlar yapil-
misg ve doneme ait tramvay sesleri ile sirenleri kaydedilmistir. Anlat1 katma-
ninda glinlikkten alintilar mekéana eslik etmekte, toz pargaciklar ise sakinlerin
yoklugunu duyulur kilmaktadir.

Iki vaka, alt1 ¢dziimleme boyutunda Tablo 2’de karsilastirilmaktadir. Gele-
neksel ylizey mizanpaji ile karsitlik Tablo 1’de sunuldugundan, tablo yalnizca
iki sanal gergeklik vakasinin kendi aralarmdaki farklilasmasini gostermektedir.

99



Mekdnsal Mizanpaj: Sanal Gergeklikte Grafik Tasarim Ilkelerinin Izini Siirmek

Tablo 2. Sanal gerceklik projelerinin kargilastirmali ¢oziimlemesi.

uretilmis tasarlanmis
mekan

Coziimleme boyutu [ VRwandlung (2018) Anne Frank House VR
(2018)
Mekan statiisii Kurmaca metinden Belgesel kaynakli

rekonstriiksiyon; miizedeki
boslugun tersine ¢evrilmesi

Kadraj denetimi

Acilista tasarimcida,
ardindan kullaniciya
devredilmekte

Kullanicida

Yonlendirme araci

Kurgulanmis 151k, ses
ve zamansal agilis

Mekanin kendi geometrisi;
tasarlanmis ses ve anlati
katmani

Metinsel bilginin
konumu

Biiyiik dlctde terk
edilmis

Ikincil; alintilar sesle
tasinmakta

Kullanici bedent

Kompozisyonun i¢inde
(ayna)

Kompozisyonun i¢inde,
ancak temsil edilmemekte

Fiziksel katman

Oda enstalasyonu;
algilayicili terlik,
kumanda ve kulaklikla
donatilmis katilimci

Ev tipi baglik; fiziksel mekan
diizenlemesi yok

Baskin doniisiim
tipi

Tiir degistirme, direng
ve yeni 0ge

Tiir degistirme; sinirl
dogrudan aktarim

Tablo 2, dort bulguyu gostermektedir. ilki, her iki vakada da metinsel bil-

gi birincil tasiyict olmaktan ¢ikmaktadir. Bu, direng kategorisinin ¢oziimle-

medeki karsiligidir. Ikincisi, yonlendirme araci her iki vakada da atmosferik

katmana kaymaktadir. Ancak bu katmanim kaynag farklilasmaktadir. Ornegin

VRwandlung’da atmosfer tasarlanmakta fakat Anne Frank House VR’da ise

biiyiik 6lciide mekandan devralinmaktadir. Uciinciisii ise kullanici bedeni-

nin kompozisyona dahil olmasi her iki vakada da gergeklesmekte fakat yal-

nizca VRwandlung’da tasarim Ogesi olarak kullanilmaktadir. Dordiinciisii,

deneyimin fiziksel katman1 yalnizca VRwandlung’da tasarimin bir bilesenidir.

S6z konusu katman, ¢evresel grafik tasarim gelenegindeki donanim sisteminin

sanal gergeklikteki karsiligini olusturmakta ve mekansal mizanpajin sanal

uzamla siirli olmadigimi gostermektedir.
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SONUC

Bu boliim, mizanpaj ilkelerinin sanal gerceklikte gecirdigi doniisiimii irde-
lemigtir. Elde edilen bulgular doniisiimiin ilkeler arasinda esit dagilmadigini
gostermistir. Kuramsal tartisma ise su ii¢ sonucu goriiniir kilmgtir. i1ki, mizan-
pajin mekansallagsmas: sanal gerceklikle baslamamustir. ikincisi, kadraj sanal
gerceklikte ortadan kalkmamakta sahibi degismektedir. Uciinciisii ise gorsel
hiyerarsi belirlenimci bir yapidan olasiliksal bir yapiya gegmektedir. Vaka ¢o-
zlimlemesi ise kuramin éngérmedigi ti¢ bulgu iiretmistir. Bunlarin ilki, tipog-
rafinin mekansallasmaya direncidir. Her iki vakada da metinsel bilgi birincil
tasiyict olmaktan ¢ikmis anlati yiikii mekana ve sese devredilmistir. Bu direng,
algisal okunabilirlik kisitlariyla agiklanmakta ve mizanpajin yiizeyden mekana
genisledigi yoniindeki yaygin savi sinirlandirmaktadir. Mekansallagmaya en ¢ok
direnen dge, mekanin icerisinde yeniden bir yiizey iiretmektedir. Ikinci bulgu,
kullanict bedeninin kompozisyona dahil olmasidir. VRwandlung’da aynanin
istlendigi iglev, yeniden dolayimlanma kuraminin agiklayamadigi bir tasarim
aracina isaret etmektedir. Beden, onceki medya formlarindan devralman bir
Oge degil, ortamin kendisine 6zgiidiir. S6z konusu bu bulgu, sanal gergekligin
yalnizca eski formlar1 yeniden yapilandirmadigini ayni zamanda yeni mizanpaj
ogeleri iirettigini gostermektedir. Ugiincii bulgu, atmosferik ydnlendirmenin
kaynagimnin tasarimci denetimine gore farklilagsmasidir. Her iki vakada da
yonlendirme iglevi atmosferik katmana kaymaktadir. Ancak VRwandlung’da
bu katman biitliniiyle tasarlanmakta, Anne Frank House VR’da ise biiyiik 6l-
clide verili mekandan devralinmaktadir. Elde edilen bulgular tasarimeinin rolii
acisindan degerlendirildiginde bu doniisiim bir yer degistirmeden ¢ok bir yetki
kaybini igermektedir. Sanal gerceklikte tasarimcei, kullaniciya neyi hangi sirayla
gorecegini dikte edememektedir. Bunun yerine atmosferik araglarla dikkati egi-
limlendirmekte, sonucu ise giivence altina alamamaktadir. Yonlendirme ipug-
larinin dikkatin istenen noktaya yonelecegini giivence altina alamadigi, buna
karsilik izleyiciyi anlatt boyunca yonlendirmek ic¢in kullanilabildigi yoniindeki
bulgu (Sheikh vd., 2016), s6z konusu yetki kaybinin teknik bir sinirlilik olmak-
tan ¢ok ortamin kurucu bir 6zelligi olduguna isaret etmektedir.

Bu boliimde ¢oziimleme iki vaka ile smirlidir ve bolim kullanict verisi
icermemektedir. Atmosferik yonlendirmenin etkililigine iligkin bilgiler ise
mevcut ampirik alanyazina dayanmaktadir. Ancak boliim kapsaminda bagimsiz
olarak stnanmamustir. Farklilasmis modelin gegerliligi, bakis davranist 6l¢iimii,
g0z izleme ve karsilastirmali kullanici deneyimi c¢aligmalariyla sinanmalidir.
Ozellikle direng kategorisi, tipografik okunabilirlik dl¢iimleriyle dogrudan test
edilebilecek niteliktedir.

101



Mekdnsal Mizanpaj: Sanal Gergeklikte Grafik Tasarim Ilkelerinin Izini Siirmek

Bulgular, kompozisyon, denge ve ritim gibi ilkelerin ortam degisse de al-
gisal isleyisini korudugunu gostermektedir. Buna karsilik, kadraj ve gorsel hi-
yerarsinin doniistiigi, tipografinin algisal kisitlar nedeniyle mekansallasmaya
direndigi goriilmektedir. Kullanicinin bedeni ise kompozisyonun bir katmanina
doniiserek sanal evrene 6zgili yeni bir mizanpaj dgesi olusturdugu goriillmek-
tedir. Sonug olarak bulgular, geleneksel mizanpaj ilkelerinin sanal gerceklikte
biitiinciil bigimde doniismedigini fakat yaygin bigimde kullanilan genisleme
kavraminin da doniisiimii yeterince ifade edemedigini gostermektedir.
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GIRIS

Tipografi, matbaadan bu yana biiylik 6l¢iide sabit yilizeyde diizenlenen, oku-
nabilirlik, hiyerarsi, punto ve boslukla tanimlanan bir pratik olarak kavranmig-
tir. Genisletilmis gergeklik (extended reality, XR) ile bu dilin sinirlari esne-
mistir (Askin, 2023). Tipografi artik yalnizca duragan bir isaret olmak zorunda
degildir; mesafe, bas yonelimi, kontrolcii hareketi, ¢arpisma olayr ve konum
gibi girdilerle ¢aligma sirasinda giincellenen bir sistem olarak da tasarlanabilir.

Bu boliim, mekansal, hesaplamali ve uyarlanabilir tipografiyi XR bagla-
minda birlikte ele alan bir ¢erceve onerir. Mekansal tipografi harfin ii¢ boyutlu
konumlanmasini tartisirken (Small vd., 1994; Ayiter, 2012), algoritmik ve para-
metrik tasarim yaklasimlarindan hareketle hesaplamali tipografi burada formun
kural ve parametrelerle tiretimi agisindan ele alinmaktadir (Terzidis, 2004; Ox-
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man, 2017). Degisken yazi karakteri belirtimleri parametre degisimini teknik
olarak miimkiin kilar (Microsoft, 2024). Katki, sensor tabanli degisimi ilk kez
onermek degil; XR’da mekansal iligki, gérev ve iletisim amaclarini ortak bir
cergevede degerlendirmektir. Bu iligkiler “Akilli Tipografi” olarak adlandirilir.

Bu boliim, Onur Askin’m Prof. Dr. Cetin Tiiker danigsmanliginda MSG-
SU Giizel Sanatlar Enstitiisii Grafik Tasarim1 Anasanat Dali’nda tamamladig
“Karma gerceklik teknolojilerinde tipografinin zaman, mekan, hareket ve et-
kilesim baglaminda incelenmesi ve bir uygulama 6rnegi”’ adli sanatta yeterlik
tezinden tretilmistir (Askin, 2023). Tezdeki tasarim 6rnekleri ve teknoloji de-
mosu zaman—mekan—hareket—etkilesim eksenleriyle boliimiin temelini olustu-
rur. Bu boliimde malzeme, tanim, bilesen iliskileri ve ilkeler yeniden ele alinir;
ogrenme ve profil temelli kisisellestirme demonun kapsami digindadir.

Boliim ¢ odaga ayrilir:

» Kavramsal kapsam: XR burada hangi deneyim tiirlerinin {ist terimidir ve
Akilli Tipografi mekansal, hesaplamali, uyarlanabilir veya etkilesimli ti-
pografiden hangi 6lgiitlerle ayrilir?

* Tiiretim: Bilesenler tez 6rneklerinden nasil tiiretilmistir?

* Orneklenme: Arboretum VR demosu hangi mekanizmalari teknik olarak
gosterir ve hangi sonuglar ¢ikarilamaz?

1. ALANYAZIN
1.1. Tipografik yaklasimlarin doniisiimii

Akilli tipografinin gerekgesi yaklasimlarin 6ne ¢ikardigi tasarim sorularinda
goriiliir. Statik, dijital, mekansal ve hesaplamali pratikler birbirini dislayan do-
nemler degil; ayn1 sistemde birlikte bulunabilen, ortiisen yaklasimlardir. XR bu
varsayimlart mesafe, yonelim, jest ve gevre girdileriyle genisletir (Askin, 2023).

Sabit ylizeyde diizenlenen tipografide okunabilirlik, hiyerarsi ve gorsel diizen
temel tasarim sorunlar arasindadir; yazi karakteri 6zellikleri ile okunabilirlik ara-
sindaki iliski ayrica ele alimmistir (Bigelow, 2019). Dijital pratikte metnin farkli
yiizeylerde yeniden diizenlenmesi 6ne ¢ikar. Mekansal tipografi, harfi ti¢ boyutlu
ortamin bir pargasi haline getirir (Small vd., 1994; Ayiter, 2012). Algoritmik ve
parametrik tasarim yazinindan hareketle, hesaplamali tipografi burada formun
kural ve parametrelerle {iretimi agisindan ele alinmaktadir (Terzidis, 2004; Ox-
man, 2017); bu aktarim biitiin alanin yalnizca form f{rettigi anlamma gelmez.
Akilli Tipografi bu hatlarin XR kesisiminde dnerilen analitik bir ¢ercevedir.
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Tablo 1 bu tartigmay1 diizenler; evrensel bir tarihsel siniflandirma degildir
ve satirlar birbirini dislamaz. Kinetik tipografi zaman ic¢inde degisebilir; cogu
ornekte dnceden kurgulanmis bir animasyon olarak yer alir. Akilli Tipografi
degisimi kullanici-metin—mekan verisine baglar: yazi1 agirliginin mesafeyle
artmasi, bas yonelimine gore hizalanma veya ¢arpigma sonrasi dagilma, bag-
lamsal uyarlanma ve olay tepkisi (Askin, 2023).

Tablo 1. Tipografik yaklasimlarin temel sorusu ve one ¢ikan tasarim odagi

Yaklasim Temel soru One ¢ikan odak
. Okunabilirlik ve diizen | Sabit yiizeyde hiyerarsi
Statik 3 e
nasil saglanir? ve ayirt edilebilirlik
Metin farkl yiizeylerd
Dijital et ”ar ! ery erde Ekran ve akisa uyum
nasil diizenlenir?
Harf mekand 1 ko-
Mekansal art mekanda fastt ko 3B konum ve yonelim
numlanir?
Form kural ve algorit- L
Hesaplamali s Parametrik tiretim
mayla nasil iiretilir?
Akalls Tipografi Baglam nasil algilaimuve G‘ir'di—gé')rev—durum ilig-
davranisa nasil doniisitir? | kisi

1.2. Genisletilmis gerceklikte tipografi neden degisir?

Bu bolimde XR, artirllmis gerceklik (AR), sanal gergeklik (VR) ve kar-
ma gergeklik (MR) uygulamalarini kapsayan iist terimdir (Fast-Berglund vd.,
2018; Alizadehsalehi vd., 2020; Billinghurst, 2021). Kuramsal tartigma bu iist
kapsamda, uygulama kaniti ise Arboretum’u temsil eden sanal acik hava sah-
nesinin VR bagligiyla deneyimlenmesindedir (Askin, 2023, s. 173-175). Cer-
cevenin kapsayabilecegi girdiler géz takibi, el takibi ve cevresel algilamay1
icerir. Bu uygulamada kullanilan girdiler basglik konumu/yénelimi, kontrolcii,
sahne i¢i mesafe ve tetikleyici bolge girisidir. Gabbard vd. (2006) ve Gattullo
vd. (2015) fiziksel agik hava AR ortaminda kontrast ve aydinlatmay:1 tartigir
(Azuma, 1997); sanal sahnedeki sayisal malzeme ise ayni kanat tiirii degildir.

XR tipografiyi ii¢ bakimdan zorlar: girdi ¢esitliligi; duruma gore hiyerarsi;
metnin fiziksel bir ylizeye baglanma zorunlulugunun azalmasi ve buna bagl

olarak ylizen etiket (floating label) riski. Uzak/yakin bilgi katmani bu boliimiin
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tasarim kararidir. Sawyer vd. (2020) karmasik zeminlerde bakisla okunabilir-
ligi inceler; Dingler vd. (2018), Biittner vd. (2020) ve Koji¢ vd. (2020) VR’da
mesafe, yonelim ve metin 6zelliklerinin birlikte degerlendirilmesi gerektigini
gostermektedir. Problem, sinyallerin anlamli davranisa nasil baglanacagidir.

1.3. Akilh Tipografi Kavramsal Cercevesi

Akalli Tipografi, mevcut bir uygulamanin etiketi degil; XR’da tipografik ile-
tisimi yeniden tanimlayan bir ¢er¢evedir. Bu boliimde soyle tanimlanir:

XR baglaminda Akillr Tipografi, kullanici—-metin—mekan verilerini
tamml bir gorev dogrultusunda isleyerek tipografik bigim, sunum
veya etkilesim durumunu ¢alisma sirasinda giincelleyen sistemleri

ifade eder.

Asgari kapsam kosullari: girdinin alinmasi; gorevle iliskilendirilmesi; ti-
pografik durumun degismesi; degisimin iletisim amacina baglanmasidir. Kul-
lanic1 girdisinden bagimsiz olarak donen yazi kinetik tipografiye; konuma gore
bilgilendirme gdrevi i¢in sunumu degistiren yazi ise onerilen kapsama ornektir.
Demoda mesafe/bolge girdisi, yon bulma gorevi, agirlik/goriiniirliik durumu ve
iletisim amac1 bu kosullarla iliskilendirilir. Ogrenme ve kisisellestirme istege
baglidir; asgari kapsam i¢in zorunlu degildir.

Tablo 2. Segilmis yakin ¢alismalar ve bu boliimiin 6nerisi

Calisma Ortam / veri / 6zellik Sinama / bu boéliimle iliski

Ekran; bulanik/kii¢iik Kullanici ¢aligmasi; sensor
Bragg vd. (2016) | . . . . .
goriintli; alternatif harf | uyarlamasi degil

Arayliz; sensor +

Huelves ve degisken font; model Prototip tartigsmast; en yakin
Marco (2021) ’ onciil

akist
Kadner vd. Okuma; kisiye gore font | Optimizasyon ¢alismast;
(2021) iretimi kisisellestirme hatti

Mobil; durumsal baglam; | Kullanici caligmasi; XR’a
Chen vd. (2026
en vd. ( ) font parametreleri Ozgii degil

L XR/VR; mekan—goérev— | Kuramsal ¢erceve +
Bu bolim .
davranig teknoloji demosu

Tablo 2 kapsamli bir tarama degil; se¢ilmis calismalar iizerinden ortam,
baglamsal veri, degisen tipografik 6zellik ve sinama tiirii bakimindan analitik
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bir ayrim sunar. Bragg vd. (2016) “smartfont”un otomatik sensor uyarlanma-
sinin olmadigini gosterir. Huelves ve Marco (2021) sensdr verisi, degisken ti-
pografi ve model akigini birlikte tartisan yakin bir onciildiir. Kadner vd. (2021)
kisiye gore okunabilirligi; Chen vd. (2026) mobil durumsal uyarlamayi ele alir.
Bu boliim, XR’da mekansal iliskiyi, gorevi ve iletisimsel davranisi ortak bir
cergevede diizenleyerek bu hatt1 genigletir.

Tipografi, XR’da pasif bir temsil olmanin yani sira girdiye gore durum
degistiren bir nesne gibi davranabilir; “cevresel aktor” burada islevsel bir be-
timlemedir. Saglarlikta (affordance) eylem olanagi, dnceden sunulan ipucu ve
eylem sonrasi geri bildirim ayrilir (Gibson, 1977, 1979; Norman, 1988, 1999).
Carpisma, dagilma etkilesiminin sonucunu gosterir; tutulabilirligi tek bagina
kanitlamaz (Withagen vd., 2012). “Akilli”, biling degil, baglamsal duruma gore
giincelleme kapasitesidir.

2. AMAC VE YONTEM

Amag, XR’da tipografinin yalnizca tasinmis bir grafik unsur olmadigini,
girdi alan, uyum saglayan ve iletisimsel amagla tasarlanabilen bir sistem ola-
rak da okunabilecegini tartismaktir. Ciktilar sunlardir: tanim ve asgari kapsam,
katmanli model ve 10 ilke. Uygulama katmani Arboretum teknoloji demosudur.

Calisma tasarim yoluyla arastirma olarak konumlanir (Zimmerman vd.,
2007). 2020-2023’te tez kapsaminda alt1 pilot ve teknoloji demosu iiretilmis;
bu boliimde pilot anlatilari, teknik agiklamalar ve demo ¢iktilart geriye doniik
olarak ¢oziimlenerek girdi—karar—cikt1 iliskileri ortak bilesenlere doniistiiriil-
miistiir. Ornegin, dordiincii pilotta tetikleyici kutuya giriste metin renginin ve
agirliginin degismesi gozlemi, modeldeki uyarlanma bilesenine baglanmistir
(Askin, 2023, s. 155-160). Deneyim VR bashigiyla: gelistirmede HTC Vive
Pro, deneyimlemede Oculus Quest 1 (Askin, 2023, s. 173—175). Blender, Twin-
motion ve Unreal Engine kullanilmistir. Tipografiler Text 3D eklentisiyle sah-
neye eklenir; yaklasildiginda goriinen agirlik artisi, Blueprint’in Text 3D yazi
karakteri agirlik parametresini giincellemesiyle saglanir (extrude/dlcek ile ayni
islem degildir; OpenType ekseni dogrudan siiriilmez). Fizik motoru girdi degil,
olay simiilasyonu altyapisidir. Kontrollii kullanici ¢aligmasi yoktur.
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Tablo 3. Alt1 pilotun envanteri ve modele katkis1 (Askin, 2023)

Pilot (tez)

Ortam / girdi / arag

Gozlenen mekanizma — modele
katki

1. Sergi (2020)

VR; Oculus Quest 1

Problem tanim (s. 131) —
baglama duyarlilik

2. GTAUM (Grafik
Tasarim Arastirma ve

Uygulama Merkezi)
(2020)

Basg yonelimi

Hizalanma (s. 141) — uyar-
lanma

3. VR parametre
(2021)

Unreal 4.26 (bu pilot)

Parametre/okunabilirlik goz-
lemi (s. 148—-154) — oku-
nabilirlik baglami; yeniden
istatistiksel ¢6ziimleme yok

4. Konum / zaman
(2021)

Tetikleyici bolge;
sanal zemin rengi

Kontrast/agirlik (tezdeki Se-
kil 6.34) — uyarlanma

5. Arboretum sahnesi
(2021)

Sanal agik hava; me-
safe

Sahne altyapisi (tezdeki Se-
kil 6.39); son demoya tasinir

6. Etkilesim / son
demo (2023)

Kontrolcii; carpisma;
Niagara araci

Carpisma+Niagara; alma/
toplama Blueprint (s. 167—
171; Sekil 7.7) — duyarh
tepki, geri bildirim

Tezin yontemi alt1 pilot ¢aligsma ile Atatiirk Arboretumu teknoloji demosun-
dan olusur; Tablo 3’teki 6rnekler bu alt1 pilotun tamamidir (Askin, 2023). Dor-
diincii pilotta sanal zemin rengi ve konumu, tasarimci tarafindan tanimlanan
gecis kosulu olarak metin rengi/agirlik kararina baglanir (s. 155-160). Altinci
pilotta Niagara partikiil temsilindeki tipografiye ¢arpisma (collision) uygulanir;
demoda ayrica kontrolciiyle harf alma/toplama Blueprint’i de vardir (s. 167—
171; Sekil 7.7). Bu eslestirmeler, pilot mekanizmalar ile 6nerilen bilesenler ara-
sindaki yorumlama siirecini goriiniir kilar.
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3. KURAMSAL MODEL VE UYGULAMA
3.1. Akilh Tipografinin Bilesenleri

Model, pilotlarda tekrar eden mekanizmalarin bu boliimde yeniden diizen-
lenmesidir. iki islevsel katman (gekirdek ve etkilesim) ile istege bagli ileri ka-
pasiteler (6grenme, kisisellestirme) birlikte ele alinir. Sekil 1 kavramsal iligki-
dir; zorunlu yazilim siras1 degildir. Ogrenme ve kisisellestirme demo’da yoktur.

islevsel katmanlar Akl Tipografi - Kavramsal model

ETKILESIM KATMANI CEKIRDEK KATMAN

Geri bildirim Algilama
Sonucun kullaniciya gésterilmesi Kullanici-metin-mekén verisinin alinmas
Davranis Baglamlandirma
iletisimsel ronta Tipografi Verinin gérev ve durumia iliskisi
Duyarh tepki Uyarlanma
Ayrik bir olaya verilen karsilik Tipografik durumun gincellenmesi

Sekil 1. Akilli Tipografi modeli: iki islevsel katman (etkilesim ve
cekirdek). Kesik ¢izgi geri bildirimin algilamay1 bilgilendirebilecegini
gosterir. Kaynak: Yazarlar tarafindan olusturulmustur.

Algilama, veri almay1; baglamlandirma ise verilerin taniml goérev ve du-
rumlarla iligkilendirilmesini ifade eder (Or. belirli bir mesafe aralig1 = yakin bil-
gi bolgesi). Uyarlanma, baglamsal degisime bagli olarak parametrelerin siirekli
olarak veya dnceden tanimlanmis durumlar arasinda giincellenmesidir (Huel-
ves ve Marco, 2021).

Duyarli tepki, ayrik bir olaydan sonra baslayan karsiliktir; bolgeye giris hem
durum giincellemesi hem de olay tepkisi olabilir. Davranis iletisimsel Sriintii-
diir. Ju ve Takayama (2009), yaklasilabilirlik jesti i¢in kavramsal bir benzetme
kaynagidir. Geri bildirim sonucu kullaniciya goriiniir hale getirir.

Demoda esikler 6nceden belirlenmistir; gegmisten otomatik olarak giincel-
lenmez. Yaklasinca agirlik artig1 uyarlanma; ¢arpisinca dagilma duyarli tepki;
rota metni davranis ornegidir. Cekirdegi karsilamayan bir uygulama, kinetik/
etkilesimli mekansal tipografi olabilir; ancak asgari kapsami karsilamaz.

3.2. Tasarim ilkeleri
On ilke, stiidyo kararlar1 i¢cin normatif bir 6neridir (Tablo 4); kural kitab1
veya dogrulanmisg bir 6lgek degildir. Her ilke i¢in dayanak ve uygulama duru-
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mu ayr1 ayri belirtilmistir. Dort soru baglangi¢ rehberidir: Hangi baglam, hangi

sinyal, hangi geri bildirim ve okunabilirlik ile mekansallik bozuluyor?

Tablo 4. On tasarim ilkesi, kontrol sorusu ve uygulama durumu

zaman yoneliyor?

ilke Kontrol sorusu Dayanak / durum
Girdi, tanimli iletisim [ Pilot 1-2 g6zlemi; sergi ve
Baglama duyarlilik | gdreviyle nasil yon bulma ayr1 senaryolar
iligkilendiriliyor? (raporland1)
Hanoi ¢ Pilot 2/4/demo; mesafe/
angi parametre
Uyarlanabilirlik g p . 5 bolge — agirlik, renk
hangi girdiye bagh?
(raporlandi)
Okunabilirlik De.gisi.rr.lde harf ayirt | 4. pilot sema; 6l¢iim yok
edilebiliyor mu? (tasarim hedefi)
Metin neye . .
2. ve 4. pilot: bas yonel
Mekansallik sabitleniyor ve ne Ve . pLOL bag yoneHit

(raporlandi)

Davranis iiretme

Hareket ne ise
yartyor?

Demo rota; basar1 6l¢iilmedi
(tasarim hedefi)

Gergek zamanlilik

Glincelleme etkilesim
akigini destekleyecek
stirede ger¢eklesiyor
mu?

Calisma aninda giincelleme;
gecikme Ol¢iilmedi

Sonug hangi isaretten

Secilen/alinan harfte gorsel

yaniti tetikler?

Geri bildiri
el praim anlagilir? onay (raporlandi)
Sinir ¢evresindeki
kiiciik hareketl
- Hen . arexetier Anlagsilir gecis hedefi; dl¢lim
Stireklilik gereksiz ve sik stk
e yok (tasarim hedefi)
durum degisimi
yaratryor mu?
Tercih fil .
Kisisellestirme ercti veya pro Ileri 6neri; demoda yok
kayd1 var m1?
Carpisma+Niagara
Duyarh tepki Hangi olay hangi etkilesimi; segim/alma

Blueprint (s. 167-171)
(raporlandi)
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3.3. Modelin Teknoloji Demosunda Operasyonellestirilmesi

Algilama ve uyarlanma mesafeye baglh olarak agirlik ve renkle goriiniir;
amag¢ vurgu ve ayrismadir. Tezdeki uygulamada metinler, tetikleyici kutular
(Trigger Box) ile belirli bir alana girildiginde giincellenir; kullanici yaklagtikca
yazi karakterinin agirlig1 artar (Askin, 2023, s. 160—161). Yonelime bagli hiza-
lanma ve uyarlanma; ¢arpigma sonrasi Niagara tabanli degisim ile kontrolciiyle
harf alma ise duyarl tepkiyi 6rnekler (s. 167—-171). Sekil 2 benzer renk nede-
niyle ayrigma kaybini ve yerel renk uyarlamasini sematik olarak gosterir. Sekil
3 tek bir durumdur; dinamik degisim tez anlatiminda agiklanir.

(a) (b)

Sekil 2. Dordiinci pilot: arka plan—metin kontrastinin gematik gosterimi.
(a) Benzer renk nedeniyle ayrismanin azalmast; (b) yerel renk uyarlamasi.
Kaynak: Askin’dan (2023, Sekil 6.34) uyarlanmustir.

Sekil 3. Arboretum demosunda mekana yerlestirilen tipografik bilgi katmani:
tek durum. Etiketler 6rnek igeriktir. Kaynak: Askin’dan (2023, Sekil 6.39)
uyarlanmigtir:

Rota isaretleme ve mesafeye gore agilan katmanlar davranis 6rnekleridir;
kullanicilarin hedefi bulup bulmadigi dl¢lilmemistir. Demoda yonelime bag-
It hizalanma ve uyarlanma 6rnegidir. Altinci pilot ve demoda ¢arpigsma (col-
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lision), Niagara partikiil tipografisinin gevre/kullanici ile etkilesimini yonetir;

harflerin alinmasi/toplanmasi ise ayri1 bir Blueprint etkilesimidir (Askin, 2023,
s. 167-171; Sekil 7.7). Niagara aractir; girdi degildir. Demo segilen bilesenlerin

teknik 6rnegidir; genellenebilirlik iddias1 tasimaz.

3.4. Dort Boyutlu Model ile Tliskisi

Tez zaman, mekan, hareket ve etkilesim eksenlerini merkeze alir. “Dort
Boyutlu Mekansal Tipografi Modeli” adi bu bdliimde analitik eksenler i¢in
kullanilir; matematiksel boyut kastedilmez. Dort eksen tipografik deneyimin
hangi boyutlarda incelendigini, Akilli Tipografi ¢ercevesi ise baglamsal girdi-
nin tipografik duruma nasil doniistligiinii agiklamak i¢in birlikte kullanmaktadir
(Tablo 5). Ayn1 mesafe duyarli agirlik degisimi zaman, mekan, hareket ve etki-

lesim agisindan birlikte okunabilir.

Tablo 5. Eksenlerin Onerilen ¢ergeveyle ornek iliskileri

Eksen Ornek iliski Kamt kaynagi
7 Calisma sirasinda durum | Demo/tez: bolge girisinde
aman
giincelleme agirlik—renk (s. 173-175)
. 4. pilot kontrast (Sekil
Kull —metin—sah
Mekan uranicHmetinTsatne 6.34); demo bilgi katman1
ayrigmasi
s (Sekil 6.39)
Yaklagsma ve rota Demo: yonlendirici
Hareket e .
oruntisi animasyon (tez anlatimi)
6. pilot/demo:
o Girdi, olay tepkisi, geri | carpisma—dagilma;
Etkilesim g . .
bildirim secim—alma; Niagara
aract

SONUC VE ONERILER

Onerilen cerceve, XR’da tipografik sunumun hangi girdilerle, hangi gorev-

ler i¢in ve nasil degistigini birlikte degerlendirmeye olanak tanir. Tez 6rnekleri,

bilesenleri aciklamak i¢in kullanilmis; on ilke, uygulama kararlarina yon ve-

rebilecek Onerilerdir. Kontrast uyarlamasi, durum degisimi, rota isaretleme ve
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harf etkilegimi tez anlatimlarindan hareketle agiklanmuistir.

Boliim okunabilirlik veya yon bulma basarisinda 6l¢iilmiis bir iyilesme orta-
ya koymamaktadir. Ogrenme ve kullanici profiline dayal kisisellestirme mev-
cut demoda gosterilmemistir. Kanit belirli bir VR deneyimine aittir; bazi ilkeler
demoda drneklenmemistir.

fleri calismalarda dncelikle tetikleyici kosullar, durum gegisleri ve giincelle-
me siireleri belgelenebilir. Ardindan sabit ve baglama duyarl tipografik sunum-
lar ayn1 gorevlerde okuma dogrulugu, gorev tamamlama siiresi ve yon bulma
hatalar1 bakimindan karsilagtirilabilir. Tetikleyici mantig1 ve geri bildirim tasa-
riminin egitime taginmasi onerilir (Askin, 2023).
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GIRIS

Yirmi birinci yiizyilin ilk ¢eyreginin kapanmakta oldugu bu donemde, tasa-
rim pratigi koklii bir doniisiim gecirmektedir. Bu doniisiimiin merkezinde, me-
tin girdilerini yiiksek ¢oziiniirlikli gorsellere doniistiiren iiretken yapay zeka
modelleri yer almaktadir. S6z konusu modeller artik yalnizca teknik bir arag
olarak degil, yaratici siirecin etkin bir ortagi olarak islev gérmektedir (Vinchon
vd., 2023). Tasarimcilar ile yapay zekanin bu ortakligi, yaraticiliin, 6zgiinlii-

giin ve estetik kararin nasil tanimlandigina iliskin koklii sorular1 da beraberinde
getirmektedir (Mazzi, 2024; Deveci, 2022).

Mobilya tasarimi 6zelinde bu doniisiim, salt bir ara¢ kullanimi degil; tasa-
rim dilinin yeniden iiretilmesi anlamina gelmektedir. Smardzewski’nin (2015)
de vurguladig1 tizere, mobilya tasarimiin estetigi yalnizca bi¢im ve malze-
meden degil; kiiltiirel, tarihsel ve sembolik katmanlardan da beslenmektedir.
Bu perspektiften bakildiginda, birbirinden estetik agidan koklii bigimde ayrigan
sanat akimlarinin tek bir tasarim nesnesinde sentezlenmesi; hem estetik hem de
kiiltiirel anlam tiretimi agisindan son derece zengin bir aragtirma zemini sun-
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maktadir.

Peki zit sanat akimlarin1 bir arada var etmek miimkiin miidiir? Roman-
tizm’in organik yumusakligiyla Fiitiirizm’in aerodinamik sertligi ayni koltukta
bulusabilir mi? Realizm’in nesnel yiizey gercekligi, Soyut Disavurumculuk’un
icgiidiisel renk patlamalariyla nasil bir estetik diyalog kurar? Bu boliim, s6z
konusu sorular1 yalnizca kuramsal diizlemde degil; ampirik bir uygulama bag-
laminda da yanitlamay1 amaglamaktadir.

Bu baglamda Krea.Al platformunun gergek zamanli gorsel iiretim altyapisi
kullanilmig; ChatGPT ile yapilandirilan ¢ok katmanli prompt’lar araciligiyla on
farkl1 hibrit oturma grubu tasarimi bes tekli, bes ticlii koltuk iiretilmistir. Uretilen
tasarimlar, Osgood, Suci ve Tannenbaum>un (1957) ¢igir agict semantik diferan-
siyel o6lgegi temel alinarak, i¢ mimarlik 6grencilerinden ve akademisyenlerden
olusan 51 kisilik uzman bir katilimci grubuyla degerlendirilmistir. Boylece yapay
zekanin tirettigi gorsel ¢iktilarin, profesyonel kullanicilar tarafindan nasil algilan-
dig1 sistematik ve Ol¢iilebilir bir bigimde ortaya konulmustur.

Bu ¢alisma, yalnizca bir tasarim deneyi raporu degil; ayni zamanda prompt
miihendisliginin yeni bir tasarim disiplini olarak nasil konumlandirilabilecegine
dair bir tartisma zemini sunmaktadir. Zira sanat akimlarinin dilini yapay zekaya
aktarma becerisi bu bdliimde gosterilecegi lizere son derece incelikli bir estetik
bilgi, tarihsel farkindalik ve tasarim sezgisi gerektirmektedir (Mantri ve Sasiku-
mar, 2023; Barros ve Ai, 2024). Yapay zekann yarattig1 degil; insan—makine is-
birliginin yarattig1 bu hibrit eserler, tasarim tarihinin yeni bir sayfasini agmaktadir.

1. KAVRAMSAL CERCEVE: YAPAY ZEKA VE HIiBRiT
ESTETIK

1.1 Metin-Gorsel Doniisiim Modelleri ve Tasarim Alanindaki Yeri

Uretken yapay zekanin tasarim pratigine entegrasyonu, son on yilda hiz
kazanan teknolojik bir siirecin iirliniidiir. Glinlimiizde metin-gorsel doniisiim
(text-to-image) modelleri, dogal dil isleme ile derin 6grenme ydntemlerini bir
arada kullanarak metin agiklamalarindan yiiksek ¢oztintirliiklii gorseller tirete-
bilmektedir. Bu siiregte kullanilan temel mimari, «gizil difiizyon» (latent dif-
fusion) yaklagimidir (Rombach vd., 2022). Gizil difiizyon modelleri, orijinal
goriintli uzayinda degil; matematiksel olarak sikigtirilmis bir gizil uzayda calig-
makta ve bu sayede hem hesaplama verimliligi hem de ¢ikt1 kalitesi agisindan
o6nemli avantajlar sunmaktadir. Karras vd.’nin (2022) tasarim uzay1 analizinde

de ortaya konuldugu tizere, bu modellerin ¢ikt1 kalitesi dogrudan kullanilan
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ornekleme algoritmasina, giiriiltii zamanlamasina ve kosullama giicline bagli-
dir. S6z konusu teknik parametreler, prompt’larin nasil yapilandirildigina gore
dramatik bicimde farkli gorsel ¢iktilar iiretebilmektedir. Bu gergeklik, prompt
mihendisligini yalnizca dilsel bir eylem olmaktan ¢ikarip, tasarim pratiginin
ayrilmaz bir pargasi haline getirmektedir (Mantri ve Sasikumar, 2023). Alcai-
de-Marzal ve Diego-Mas (2025a), metin-gorsel modellerini tasarim siirecinde-
ki “yaratici ortak” olarak nitelendirmekte ve bu modellerin 6zellikle 6n tasarim
asamasinda konsept gelistirme, alternatif iiretimi, bicim kesfi tasarimcinin kav-
ramsal kapasitesini genislettigini ileri siirmektedir. Bu yaklasim, Chandrase-
kera vd.’nin (2024) bulgulariyla da ortlismektedir: Yapay zeka araglar erken
tasarim asamalarinda 6nemli bir islev tistlenmekte, ancak nihai estetik kararlar
insan yargisina ihtiya¢ duymaya devam etmektedir.

1.2 Hibrit Estetik: Sanat Akimlarimin Semantik Diyalogu

Hibrit tasarim kavrami, bu boliim baglaminda salt gorsel bir karigim ola-
rak degil; iki farkli estetik paradigmanin semantik diizlemde stirdiirdiigii bir
diyalog olarak ele alinmaktadir. Sanat tarihinin birbiriyle kimi zaman ¢elisen,
kimi zaman paralel seyreden akimlar1 Romantizm, Fiitiirizm, Realizm, Soyut
Disavurumculuk her biri kendine 6zgii bir gorsel dil, estetik deger hiyerarsisi
ve kiiltiirel anlam sistemi barindirmaktadir.

Romantizm, on sekizinci yiizyilin sonlarinda Aydinlanma’nin akile1 katego-
rizmeciligine bir baskaldir1 olarak dogmus; organik formlar, yumusak dokular
ve duygusal sicaklik bu akimin gorsel imzasini olusturmustur. Buna karsin Fii-
tiirizm, yirminci yiizyilin ilk on yillarinda hiz, makine ve teknoloji tutkunuyla
sekillenmis; dinamik cizgiler, aerodinamik geometriler ve soguk metalik yii-
zeyler bu akimin karakteristik unsurlar1 olmustur. Bu iki paradigmanin tek bir
mobilya nesnesinde sentezlenmesi, tasarimm hem duygusal hem de rasyonel
boyutlarina ayni anda seslenebilen bir estetik dil kurma ¢abasidir.

Ote yandan Realizm ile Soyut Disavurumculuk arasindaki gerilim ¢ok daha
keskindir. Realizm, goriiniir gergekligin nesnel ve ayrintili aktarimini amag-
larken; Soyut Disavurumculuk, bilingdist ifadeyi, renk enerjisini ve bedensel
hareketi bir sanat eylemine doniistiirmektedir. Bu iki akimin bir mobilya yii-
zeyinde bir araya gelmesi nesnel form {izerine 6znel bir renk patlamasi olarak
Barros ve Ai’nin (2024) de vurguladigi bir paradoksu somutlagtirmaktadir: Ya-
pay zeka, yalnizca var olan bigimleri taklit etmemekte; var olamayacag diisii-
niilen sentezleri liretme kapasitesine de sahip olmaktadir.
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2.3 Semantik Diferansiyel Olcegi: Alginin Matematiksel
Haritalanmasi

Estetik alginin dl¢iilmesi, tasarim arastirmacilari igin tarihsel olarak gii¢ bir
problem olmustur. Osgood, Suci ve Tannenbaum’un (1957) gelistirdigi seman-
tik diferansiyel 6l¢egi, bu soruna sistematik bir ¢éztiim sunmaktadir. Zit kutuplu
sifat ¢iftlerinden olusan bu dlgek, bireyin bir nesneye iliskin ¢ok boyutlu an-
lamsal degerlendirmesini niimerik bir matrise doniistiirmekte; boylece estetik
tepkilerin hem karsilastirmali hem de istatistiksel analize tabi tutulmasina ola-
nak tanimaktadir.

Caglayan ve Hassa (2025), semantik diferansiyel 6l¢egini dogrudan yapay
zeka destekli mobilya tasarimi baglaminda kullanan ¢alismalarinda, bu yon-
temin tasarim degerlendirmesinde yiiksek giivenilirlik sagladigini ortaya koy-
mustur. S6z konusu bulgular, bu béliimde yiiriitiilen aragtirmanin metodolojik
temeli agisindan belirleyici bir kaynak niteligi tasimaktadir.

2. YONTEM VE MATERYAL
2.1 Arastirma Deseni

Bu ¢alismada yar1 deneysel bir arastirma deseni benimsenmistir. Arastirma-
nin deneysel boyutunu, yapay zeka yardimiyla iiretilen hibrit mobilya tasarim-
lar1 olusturmakta; 6lgme boyutunu ise bu tasarimlara yonelik kullanici algisiin
sistematik bicimde degerlendirilmesi olusturmaktadir. Tasarim iiretim siirecin-
de Krea.Al platformunun gergek zamanli goriintii iiretim altyapisi (Real-time
Image Generation) kullanilmis; prompt yapilandirma asamasinda ChatGPT nin
dogal dil tiretim kapasitesinden yararlanilmistir.

2.2 Tasarim Uretim Siireci: Krea.AlI ve Prompt Miihendisligi

Tasarim iiretim siireci ii¢ asamada gerceklestirilmistir. ilk asamada, hedef
sanat akimlarinin stilistik, tarihsel ve gorsel 6zellikleri belirlenerek her akim
¢ifti i¢in kavramsal bir tasarim gercevesi olusturulmustur. ikinci asamada, bu
kavramsal cerceve dogrultusunda ChatGPT araciligiyla Ingilizce dilinde ¢ok
katmanli prompt’lar hazirlanmistir. Prompt’lar; form, malzeme, renk, doku,
151k ve stiidyo baglami gibi tasarim parametrelerini sistematik bicimde kapsa-
maktadir. Ugiincii asamada, hazirlanan prompt’lar Krea.AlI'mn gergek zamanl
iiretim arayliziine girilmis; ger¢ek zamanli geri bildirim dongiisii sayesinde ta-
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sarimlar iteratif olarak rafine edilmistir.

Bu siirecte bes farkli sanat akimu ¢ifti belirlenmis; her ¢ift icin biri tekli, biri
ticlii olmak iizere iki oturma grubu tasarimi iiretilmis ve bdylece toplam on ta-
sarim elde edilmistir. Tasarimlarin fotograf-gercekeilik kalitesine ulagsmasi igin
Krea. A’ tist boyutlandirma (upscale) 6zelligi de kullanilmistir.

2.3 Katimcilar

Arastirmanin katilimci1 grubunu, amaglh drnekleme yontemiyle belirlenen
51 kisi olusturmaktadir. Katilimcilarin tamami i¢ mimarlik ve tasarim alaninda
Ogrenim goren lisans/lisansiistli 6grenciler ya da bu alanlarda gérev yapan aka-
demisyenlerdir. Amagli 6rneklemenin tercih edilmesindeki temel gerekge, este-
tik degerlendirme gorevinin alan bilgisi gerektirmesi; dolayisiyla profesyonel
bir bakis a¢isinin arastirmanin gegerliligine katki saglamasidir.

2.4 Veri Toplama Araci: Semantik Diferansiyel Olcegi

Veri toplama araci olarak Osgood, Suci ve Tannenbaum’un (1957) semantik
diferansiyel 6lgegi esas alinmis ve mobilya tasarimi baglamina uyarlanmstir.
Olgek, 1 ile 5 arasinda puanlanan on iki zt sifat ¢iftinden olusmaktadir. Bu sifat
ciftleri li¢c temel boyutu kapsamaktadir: estetik boyut (glizel—¢irkin, ¢ekici—iti-
ci, 0zgiin—siradan), iglevsellik ve gii¢ boyutu (islevsel—islevsel olmayan, giig-
li-zay1f), ve cagdaslik-duygu boyutu (gelecege ait—gegmise ait, sicak—soguk,
dinamik—duragan, karmagsik-basit, etkileyici—siradan, insancil-yapay, uyum-
lu—uyumsuz).

Tablo 1. Semantik diferansiyel 6lgeginde kullanilan 12 sifat ¢ifti ve 6l¢iim
boyutlarini gosteren tablo.

Madde No | Sol Kutup (1) | Sag Kutup (5) | iliskili Osgood Boyutu
1 Cirkin Glizel Degerlendirme
2 Siradan Ozgiin Degerlendirme
3 Itici Cekici Degerlendirme
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4 Uyumsuz Uyumlu Degerlendirme

5 Islevsel Degil | Islevsel Giic / Islevsellik

6 Zayif Giiclia Giig

7 Siradan Etkileyici Degerlendirme

8 Basit Karmasik Giig

9 Duragan Dinamik Etkinlik

10 Soguk Sicak Eueielr;rll{ciiinne / Duy-
11 Gegmise Ait Gelecege Ait f{t(l)(rll{clﬁlr(n/ Zamansal

12 Yapay/Robotik | Dogal/insancil E:iinlik / Ozgiinliik Al-

Aciklama: Bu tablo, 6lgekte kullanilan sifat giftlerini ve hangi boyutu (estetik,
islevsellik, cagdaslik) temsil ettiklerini gostermektedir.

2.5 Veri Analizi

Elde edilen veriler tanimlayici istatistik yontemleriyle analiz edilmistir. Her
tasarim i¢in on iki boyuta iligkin aritmetik ortalama degerleri hesaplanmis;
tasarimlar arasi karsilastirmalar boyut bazinda gergeklestirilmistir. Puanlama
mantig1 agisindan: 3,00 ile 5,00 arasindaki degerler pozitif yonde, 1,00 ile 3,00
arasindaki degerler ise olumsuz veya notr yonde algilamayi temsil etmektedir.

3. UYGULAMA VE BULGULAR

Bu béliimde, arastirma kapsamindaki on tasarimin biitiinii yerine; en giiclii
semantik profillere sahip, begeni siralamasinda iist siralarda yer alan ve estetik
paradigma agisindan en ¢arpici karsitliklart ortaya koyan ti¢ tasarim derinleme-
sine incelenmektedir. Bu se¢im, yalnizca akademik bir 6zgiinliik tercihinin de-
gil; ayn1 zamanda makul bir boliim hacmiyle en yiiksek analitik degeri sunma
amacinin da triiniidiir.
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3.1 Romantizm + Fiitiirizm Sentezi: Tekli Koltuk (Tasarim 3)

! 2284
il . n L aZhiz

Resim 1. Romantizm—Fiitlirizm hibrit tekli koltuk tasarimi (Tasarim 3).

Aciklama: Krem/fil disi rengi yumusak organik iist kabuk ile mat antrasit ae-
rodinamik alt gdvdenin bir arada goriildiigii, ince ve agik-a¢ili metal ayaklara
sahip tekli koltuk tasarimi.

Tasarim 3, Romantizm’in duygusal organikligi ile Fiitiirizm’in teknolojik
dinamizmi arasinda kurulan bir estetik gerilim iizerine insa edilmistir. Tasa-
rimin gorsel dili, bu iki paradigmanin yalnizca bir arada var edildigini degil;
birbirini tamamladigini da ortaya koymaktadir: Ust kabuk, krem/fil disi renkte,
yumusak kivrimli ve dokusal agidan 1sict bir Romantizm dili konusurken; alt
gdvde mat antrasit rengiyle, sikistirilmis ve aerodinamik bir Fiitlirizm soylemi
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tasimaktadir. Ince ve disa agili metal ayaklar ise bu iki diinyay1 hem fiziksel
hem de sembolik diizlemde bir arada tutan bir kdprii islevi gormektedir.

Katilimcilarin bu tasarima yonelik semantik degerlendirmeleri (N=51), son
derece tutarli ve olumlu bir alg1 profili ortaya koymaktadir:

Tasarim 3: Romantizm + Fitiirizm ("\I"etkl(iE)Knltuk) - Semantik Farklhihk Profili (N=51)
otr

Girkin-Gizel 4,31

Siradan-0Ozgiin
itici-Gekici

Uyumsuz-Uyumlu 4,41

Islevsel Olmayan-iglevsel
ZayIf-Guglu 4,02

Siradan-Etkileyici 4,04

Basit-Karmasik

Duragan-Dinamik 3,82

Soguk-Sicak

Gegmis-Gelecege Ait

Yapay-Dogal/insancil

1 2 3 4 5
Ortalama Puan (1-5)

Sekil 1: Tasarim 3 (Tekli Koltuk) Semantik farklilik 6l¢egi sonug grafigi.

Kaynak: Arastirmact tarafindan olusturulmustur.

Tasarimin genel algi ortalamasi X = 4,02 olarak hesaplanmistir. Bu deger,
besli dlgekte belirgin bicimde olumlu bir konuma karsilik gelmektedir. Boyut
bazinda incelendiginde en dikkat ¢ekici bulgu, “Gegmis—Gelecege Ait” boyu-
tundaki X = 4,59 puanidir. Bu deger yalnizca bu tasarimin degil; arastirmanin
tiim serisi i¢indeki en yliksek “gelecege aitlik” puanini temsil etmektedir. Tasa-
rimin ¢agdaslik imgesini bu denli giiglii bigimde uyandirmas, Fiitlirizm’in gor-
sel dilinin Krea.Al araciligiyla profesyonel kullanicilar tarafindan son derece
giivenilir bicimde okunduguna isaret etmektedir.

Estetik boyutlarda da son derece gii¢lii degerler elde edilmistir: “Uyum-
suz—Uyumlu” boyutu X = 4,41 ile 6lgegin en yliksek uyum puanlarindan birini
almis; “Islevsel Olmayan—Islevsel” boyutu X = 4,37, “Itici-Cekici” boyutu ise
X = 4,18 olarak 6l¢iilmiistiir. Bu bulgular, Romantizm ile Fiitiirizm arasindaki
gorsel gerilimin katilimeilar tarafindan bir “uyumsuzluk” degil; aksine “ahenk-
li bir diyalog” olarak deneyimlendigini gostermektedir.
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Buna karsin iki boyutta belirgin bi¢imde diisiikk degerler gézlemlenmekte-
dir: “Basit—Karmagik” boyutu X = 2,69 olup tasarimin sade bir estetik olarak
algilandigina isaret etmektedir; “Soguk—Sicak” boyutu ise X = 2,75 ile hafif so-
guk bir tonlamayi igaret etmektedir. Bu iki bulgunun birlikte degerlendirilmesi
son derece anlamlidir: Tasarim, gorsel karmasikliktan kaginan, temiz ¢izgili ve
serin tonlu bir estetik 6nermektedir — bu da esasen Fiitlirizm’in arinmis, mini-
malist ve teknolojik dil anlayisiyla dogrudan ortiismektedir.

Tasarim 3, begeni siralamasinda %19,6 ile ikinci konumda yer almaktadir.
Bu siralama performansi, tasarimin yiiksek estetik puanlar1 ve begeni oraninin
birbirini biitlinlemesinden kaynaklanmaktadir. Tasarim, katilimcilarin genel
begeni tercihinde ciddi bir agirlik tagirken; 6lgek verileri de bu tercihin yalniz-
ca “gorsel glizellik” algisina degil, uyum, islevsellik ve ¢cagdaslik boyutlarina
yayilmig ¢ok katmanli bir memnuniyete dayandigini ortaya koymaktadir.

3.2 Romantizm + Fiitiirizm Sentezi: Uclii Koltuk (Tasarim 8)

Resim 2. Tasarim 8: Romantizm + Fiitiirizm ti¢lii koltuk tasarima.

Agiklama: Pembe/blusher kadifeden kanalli sirtlik, yuvarlak pod benzeri siluet
ve stirekli kivrimlr alt kenar bandi olan tiglii koltuk tasarimi.
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Ayni estetik paradigmanin ii¢lii formata taginmasi, yalnizca dlgeksel bir do-
nilisiim degil; tasarim dilinin anlamsal agidan nasil giliglendiginin de bir sina-
vidir. Tasarim 8, pembe/blusher renkli kadife kumlu yiizeyden olusan kanalli
sirthigi ve stirekli kivrimli alt kenar bandiyla Romantizm’in duyusal sicakligini;
yuvarlak, aeromorfik pod siluetiyle de Fiitlirizm’in dinamik formsalligini so-
mutlastirmaktadir.

Katilimer degerlendirmeleri, bu tasarimin tiim serinin zirvesine oturdugunu
acikca ortaya koymaktadir:

Tasarim 8: Romantizm + Futiirizm (l'.'!gll'('l )Koltuk) - Semantik Farkhilik Profili (N=51)
Notr (3

Cirkin-Glzel 4,06
siradan-Ozgiin
itici-Cekici
Uyumsuz-Uyumlu
islevsel Olmayan-islevsel
ZayIf-Guglu
Siradan-Etkileyici
Basit-Karmagik
Duragan-Dinamik
Soguk-Sicak
Gegmig-Gelecege Ait

Yapay-Dogal/insancil

1 2 3 4 5
Ortalama Puan (1-5)

Sekil 2: Tasarim 8 (Uclii Koltuk) Semantik farklilik dlgegi sonug grafigi.

Kaynak: Arastirmaci tarafindan olusturulmustur.

Tasarim 8’in genel alg1 ortalamasi X = 4,08 ile arastirmanin tiim on tasarimi
arasinda en yiiksek degere ulasmistir. Bu genel iistiinliik, tek bir boyuttaki goz
alic1 bir zirveden degil; tiim boyutlardaki dengeli ve tutarli yliksek performans-
tan kaynaklanmaktadir. “Siradan-Ozgiin” boyutunda X = 4,39, “Siradan—Etki-
leyici” boyutunda X = 4,24, “Islevsel Olmayan—Islevsel” boyutunda X = 4,25 ve
“Zay1f—Gii¢li” boyutunda X = 4,18 ile bu tasarim, serinin en dengeli semantik
profilini sunmaktadir.

Ayn1 zamanda begeni siralamasinda %21,6 ile birinci konumda yer almasi
tam 51 katilimer i¢indeki agik ara iistiinliigii yalnizca estetik baglaminda degil,
psikolojik agidan da anlamlidir. Vinchon vd.’nin (2023) de belirttigi iizere, in-
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san—yapay zeka igbirliginin en verimli ¢iktilart; kullanicinin hem estetik hem
de islevsel beklentilerini es zamanli olarak karsilayan tasarimlardir. Tasarim 8§,
bu kriterler agisindan hem sezgisel hem de 6l¢iilebilir diizeyde 6ne ¢gikmaktadir.

Olgek etkisi perspektifinden bakildiginda, Romantizm—Fiitiirizm ¢iftinin
tekli (x =4,02) ile ticlii (X = 4,08) arasindaki artis1 da kayda degerdir. Bu bulgu,
Romantizmyin kadifemsi, sicak sargilayici yiizeylerinin ve Fiitlirizmyin aero-
morfik hatlarmin biiylik 6lgekte daha ikna edici bigimde anlam {irettigine isa-
ret etmektedir. Uclii koltuk formati, sanki bu iki akimin ger¢ek potansiyelinin
acilabilecegi gergek alani sunmaktadir; tek koltuk ise bu diyalogun 6zetlenmis,
kiigiiltiilmis bir versiyonuna karsilik gelmektedir.

3.3 Realizm + Soyut Disavurumculuk Sentezi: Ucli Koltuk
(Tasarim 9)

Resim 3. Tasarim 9: Realizm + Soyut Digavurumculuk ti¢lii koltuk tasarimi.

Agiklama: Chesterfield tipi kanepe formunda, soyut aksiyon boyama tek-
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nigiyle olusturulmus c¢ok renkli sigcrama/damlama desenli kadife désemeli,
uyumsuz yastikli (koyu lacivert + acik mavi) ve dramatik boyali duvar arka
planli tiglii koltuk tasarimu.

Arastirmanin en ¢arpici bulgulari, beklenmedik bigimde Realizm—Soyut
Disavurumculuk sentezinden elde edilmistir. Bu tasarim, Chesterfield tipi ka-
nepe formunun (Realizm’in nesnel bi¢im anlayisinin mobilyadaki yansimasi)
lizerine, aksiyon boyama teknigini andiran ¢ok renkli sigrama ve damlama de-
senleriyle dosenmis yiizeyiyle son derece cesur bir estetik onerme sunmaktadir.
Uyumsuz renklerdeki yastiklar (koyu lacivert ve agik mavi) ile dramatik boyali
duvar arka plan1 bu 6neriyi tiyatral bir biitiine doniistiirmektedir.

Olgek verileri su tablo iizerinden sunulmaktadir:

Tasarim 9: Realizm + Soyut D|§avurumcu|uk( ()I'.'It;ll'.'l Koltuk) - Semantik Farklilik Profili (N=51
Notr (3

Cirkin-Glzel 3,51

Siradan-Ozgiin 4,57

itici-Cekici 3,59

Uyumsuz-Uyumlu

islevsel Olmayan-islevsel 4,04
Zayf-GUglu
Siradan-Etkileyici
Basit-Karmasik 4,29
4,41

Duragan-Dinamik

Soguk-Sicak

4,16

Gegcmis-Gelecege Ait

Yapay-Dogal/insancil

L T T
1 2 3
Ortalama Puan (1-5)

Sekil 3: Tasarim 9 (Uclii Koltuk) Semantik farklilik dlgegi sonug grafigi.

Kaynak: Arastirmaci tarafindan olusturulmustur.

Tasarim 9’un genel algi ortalamasi X = 3,97°dir. Ancak bu gorece miitevazi
genel ortalama, bu tasarimin aragtirmadaki belki de en 6zgiin ve analitik agidan
en zengin bulguyu temsil ettigi gercegini Ortbas etmemelidir. Zira “Siradan—
Ozgiin” boyutunda elde edilen X = 4,57, yalnizca bu tasarimin degil; arastirma-
nin tlim serisi boyunca kayit altina alinan en yiiksek 6zgiinliik puanidir.
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Bu bulgu, tasarimin ne “en begenilen” ne de “en giizel bulunan” oldugu-
nu, ancak acik arayla “en 6zgiin” olarak algilandigini ortaya koymaktadir. Bu
ayrim son derece dnemlidir: Ozgiinliik ile genel begeni birbirinden bagimsiz
degerlendirme eksenleridir. Katilimcilar, Soyut Disavurumculuk’un 6ngdriile-
mez renk enerjisini Realizm’in temkinli bigimselligiyle birlestiren bu tasarima,
alisilageldik estetik kategorilerin disinda bir yere konumlandirmislardir.

Nitekim “Basit-Karmasik” boyutunda X = 4,29 ve “Duragan—Dinamik” bo-
yutunda X = 4,41 gibi son derece yiliksek degerler de bu yorumu desteklemek-
tedir. Tasarim, 6zellikle estetik “uyum” alaninda (X = 3,45) diger tasarimlarin
gerisinde kalmaktadir — bu ise Soyut Disavurumculuk’un dogasiyla tamamen
tutarhidir: Bu akim higbir zaman uyumu degil, gerilimi ve dinamizmi amag
edinmistir.

Tasarim 9 ayni zamanda tiim 6l¢ek verilerinin belki de en ilgi ¢ekici 6lgek
etkisi bulgusunu sunmaktadir: Tekli (X = 3,67) ile ¢l (x = 3,97) arasindaki
fark 0,30 puan olup arastirma kapsamindaki en bilyiik dl¢ek artigini temsil et-
mektedir. Soyut Disavurumculuk’un renk enerjisi ve bigimsel kaotikligi, bii-
yiik formatta ¢ok daha giiclii ve ikna edici bigimde agilmaktadir. Tek koltuk bu
baglamda yetersiz bir platform olurken; ii¢lii format, bu estetik dilin ger¢ek bir
tuval olarak islev gormesine imkan tanimaktadir.

4. TARTISMA VE SONUC
4.1 Bulgularin Kuramsal Cerceve Baglaminda Degerlendirilmesi

Bu aragtirmanin bulgularinin biitiini, iiretken yapay zekanin tasarim prati-
ginde nasil konumlandirilmasi gerektigine iliskin son derece belirgin bir tablo
ortaya koymaktadir. Katilimcilarin %94,1’inin yapay zekanin tasarim siirecine
katkisint olumlu degerlendirmesi iistelik olumsuz degerlendirme sayisinin si-
fir olmasi yalnizca bir kabul gostergesinin ¢ok Otesindedir. Bu bulgu, yapay
zekani profesyonel tasarim toplulugu iginde artik “mesruiyet esigini” asmis
olduguna isaret etmektedir (Chandrasekera vd., 2024; Vinchon vd., 2023).

Ancak bu mesruiyet, kosulsuz bir giiven degildir. Bulgular, estetik agidan en
basarili tasarimlarin salt teknolojik ¢iktilar olmadigini; aksine, prompt miihen-
disligi agsamasinda sanat tarihsel bilginin, estetik ayrimin ve tasarim sezgisinin
devreye girdigi insan—makine igbirliginin {iriinleri oldugunu agikca ortaya koy-
maktadir. Alcaide-Marzal ve Diego-Mas’m (2025a) 6ngordiigil “yaratici ortak”
modeli, bu aragtirmada hem kavramsal hem de ampirik diizeyde dogrulanmak-

tadur.
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Romantizm—Fiitiirizm sentezinin tiim boyutlarda en dengeli profili iiretmesi,
bu iki akim arasindaki estetik gerilimin kuramsal olarak 6ngoriilenden ¢ok daha
yapici bir senteze zemin hazirladigini gostermektedir. Realizm—Soyut Disavu-
rumculuk sentezinin ise 6zgiinliikte zirveye ulasirken uyumda geri kalmasi, es-
tetik tercih ile estetik 6zgiinliiglin birbirinden ayrisabilecegini ve bu ayrismanin
kendisinin de bir bulgu oldugunu hatirlatmaktadir.

4.2 Olcek Etkisi: Tasarim Dilinin Biiyiikliikle Acilmasi

Arastirmanin ortaya koydugu olcek etkisi bulgulari, mobilya tasariminda
bi¢im-6l¢ek iliskisine dair son derece 6zgiin bir veri sunmaktadir. Duygusal
olarak yiiklii ve estetik agidan karmasik sanat akimlariin sentezi (Barok+Eks-
presyonizm, Romantizm+Fiitiirizm, Realizm+Soyut Disavurumculuk), biiyiik
Olcekte liclii formatta daha yiiksek algisal puanlar tiretmistir. Buna kargin go-
rece sade sentezler (Ronesans+Minimalizm) kii¢iik 6l¢ekte daha ikna edici bu-
lunmustur. Bu bulgu, tasarimda “estetik yogunluk ile fiziksel 6l¢ek arasindaki
optimal eslesme” fikrine ampirik destek saglamaktadir.

4.3 Prompt Miihendisligi: Yeni Bir Tasarim Disiplini

Belki de bu arastirmanin en derin teorik katkisi, prompt miihendisliginin
bir tasarim eylemi olarak nasil gercevelenmesi gerektigine iligkindir. Mantri
ve Sasikumar’in (2023) da vurguladigi iizere, biiyiik dil modellerinin yetenek-
lerini yonlendiren promptlar, tasarimin estetik ¢iktisini belirlemede dogrudan
belirleyici bir rol tistlenmektedir. Bu aragtirmada, yalnizca teknik parametreler
degil; estetik tarih bilgisi, sanat kurami anlayis1 ve malzeme-form sezgisi de
prompt’larin i¢ine gomiilmiis; bu gomiili bilgi, yapay zekanin ¢iktisina agikca
yansimistir.

Barros ve Ai (2024), metin-gorsel modellerinde “tasarim niyeti” ile “iiretim
kapasitesi” arasindaki boslugu kapatan unsurun, kullanicinin kavramsal yetkin-
ligi oldugunu ileri siirmektedir. Bu arastirma, s6z konusu yetkinligin mobilya
tasarimi baglamindaki somut tezahiiriinii gézlemlemekte; ve bu tezahiiriin sis-
tematik Olciilebilir estetik ¢iktilar iirettigini kanitlamaktadir.

Deveci’nin (2022) de sordugu soru yeniden giindeme gelmektedir: Yapay
zekanin iirettigi bir tasarimda yaraticilik kime aittir? Bu aragtirmanin bulgula-
rina dayanan yanit sudur: Yaraticilik, makineyle yaratici bir diyalog kurabilen
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tasarimcinin iginde bulunmaya devam etmektedir. Yapay zeka, bu diyalogun
zenginligini, hizin1 ve gorsel derinligini artirmakta; ancak diyalogun yoniind,
amacini ve anlamini belirleyen insan olmaya devam etmektedir.

4.4 Sonuc ve Oneriler

Bu boliimde ytiriitiilen arastirma, zit sanat akimlarini yapay zeka ile tek bir
mobilya tasariminda sentezlemenin estetik acidan giiclii ve mesleki kullanicilar
tarafindan yiiksek diizeyde kabul goren sonuglar iirettigini géstermektedir. Elde
edilen bulgular, tasarim pratiginde liretken yapay zekanin yalnizca bir arag ola-
rak degil; estetik bilginin tasiyicisi olarak kullanilabilecegine isaret etmektedir.

Gelecek aragtirmalar igin iki temel 6neri 6ne ¢ikmaktadir. Birincisi, farkl
kiiltiirel baglamlarda (Bat1 dis1 estetik gelenekler, yerel sanat akimlart) benzer
hibrit sentezlerin denenmesi; boylece estetik alginin kiilttirel bagimliliginin bu
yontemle de test edilebilmesi. Ikincisi, semantik diferansiyel 6lgeginin uzun
vadeli kullanic1 deneyimiyle (kullanim sonrasi degerlendirme, mekansal en-
tegrasyon algisi) biitlinlestirilmesi; sadece gorsel degil, mekansal ve yagamsal
estetik algimin da dlciilmesi.

Mazzi’nin (2024) de ongordiigi lizere, yapay zekanin {retim kapasitesi
artmaya devam ettikge, asil tartigma noktasi “yapay zeka ne yapabilir?” soru-
sundan “tasarimci yapay zekayi nasil yonlendirir?”” sorusuna dogru kayacaktir.
Bu arastirma, s6z konusu gegisin yalnizca olasi degil; halihazirda yasanmakta
oldugunu ampirik verilerle ortaya koymaktadir.
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GIRIS

Grafik tasarim alaninda iretken yapay zeka iizerine yazilan metinlerin
o6nemli bir bolimii, iki yerlesik anlatidan birine yaslanir. Birinci anlat1 teknik
ve iyimserdir: yeni araclarin hangi isleri hizlandirdigini, hangi tekrarli gérev-
leri devraldigini ve tasarimeiy1 hangi “daha yaratic1” iglere serbest biraktigini
siralar. Tkinci anlatt mesleki ve karamsardir: tasarimeinin konumunun asmdi-
gin1, becerilerin degersizlestigini ve meslegin uzun vadede varligim stirdiiriip
siirdiiremeyecegini sorgular. iki anlat1 da yaygindir, ikisi de kismen dogrudur
ve ikisi de aym Ortiik varsayimi paylagir: grafik tasarimin, hakkinda toptan bir
yarg1 verilebilecek tlirdes bir etkinlik oldugu varsayima.

Bu boliim, s6z konusu varsayimin hem kuramsal olarak savunulamaz hem
de pratik olarak yaniltici oldugunu ileri siirmektedir. Grafik tasarim, tek bir
etkinlik degildir. En azindan, birbirinden yalnizca derece bakimindan degil tiir
bakimindan ayrilan iki kip barindirir. Birincisini kesif kipi olarak adlandiri-
yorum: problemin heniiz tam tanimlanmadigi, bigimsel olanaklarin arastiril-
di1, cesitliligin kendi basina bir deger tasidig1 asama. Ikincisini sartname kipi
olarak adlandirtyorum: kararin verildigi, bi¢cimin sabitlendigi ve bundan sonra
yapilacak isin bu sabit bi¢imi farkli baglamlarda birebir yeniden tiretmek oldu-

gu agsama. Bir logonun gelistirilmesi kesif kipindedir; ayn1 logonun kartvizitte,
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tabelada, mobil arayiizde ve ambalajda ayni logo olarak kalmasi sartname ki-
pindedir.

Bu ayrim kabul edildiginde, tiretken yapay zekaya iliskin soru da degisir.
Artik “yapay zeka grafik tasarimi yapabilir mi?” diye sormak yerine, “iliretken
modeller bu iki kipin hangisiyle uyumludur ve neden?”” diye sormak miimkiin
hale gelir. Boliimiin savi sudur: glinlimiiziin baskin goriintii tiretme mimarisi
olan difiizyon modelleri, yapilar1 geregi kesif kipine yatkin, sartname kipine
ise yapisal olarak uyumsuzdur. Bu uyumsuzluk, yeterince gelismis bir modelin
cOzecegi gegici bir mithendislik sorunu degildir; modelin ne olduguna iliskin
temel bir olgudan, yani stokastik 6rnekleme mantigindan kaynaklanir. Difiiz-
yon modeli, 6grenilmis bir olasilik dagilimindan 6rnek ¢eken bir aygittir (Ho,
Jain ve Abbeel, 2020; Sohl-Dickstein, Weiss, Maheswaranathan ve Ganguli,
2015). Grafik tasarimin sartname kipi ise, 6rnek degil, kopya talep eder.

Bu iddianin kolayca kabul edilmemesi gerektiginin farkindayim. Karsi ar-
giimanlar mevcuttur ve ciddiye alinmay1 hak eder: tohum (seed) degeri sabitle-
nirse iiretim yinelenebilir hale gelmez mi? ince ayar (fine-tuning) ve LoRA gibi
teknikler, modelin belirli bir stili 6grenmesini saglamaz m1? ControlNet gibi
kosullandirma katmanlari, ¢ikt1 lizerinde uzamsal denetim kurmaz mi? Bolii-
miin dordiincii kismi bu itirazlarin her birini ayr1 ayr ele almakta ve hicbirinin
uyumsuzlugu ortadan kaldirmadigini, yalnizca dteleyerek yerini degistirdigini
savunmaktadir.

Boliimiin amaci, iiretken modelleri grafik tasarim alanindan dislamak degil-
dir. Tam tersine: uyumsuzlugun nerede yattigini1 dogru saptamak, aracin ger-
cekten giiclii oldugu yeri de goriiniir kilar. Yaygin sdylemin sorunu, iiretken
modelleri ya her seyi yapabilen ya da hicbir seye yaramayan araglar olarak
sunmasidir. Oysa aracin giicli ve zayifligi, tasarim probleminin tipine gore sis-
tematik olarak degisir. Bu boliim, s6z konusu sistematigi ortaya koymay1 ve bu-
radan tasarim siirecine, mesleki yetkinlige ve tasarim egitimine dair ¢ikarimlar
tiiretmeyi amaglamaktadir.

Yontem olarak boliim, kuramsal-elestirel bir yaklagim benimsemektedir.
Argiliman, g literatiir kiimesinin kesisiminde kurulmaktadir: (i) difiizyon mo-
dellerinin teknik yazini, 6zellikle 6rnekleme ve kosullandirma tizerine olan kis-
mi; (ii) tasarim kurami, dzellikle Rittel ve Webber’in (1973) “belali problem”
kavrami, Schon’iin (1983) diisiiniimsel uygulama modeli, Cross’un (1982) ta-
sarimctya Ozgii bilme bicimleri ve Goldschmidt’in (1991, 2003) eskiz {lizerine
calismalarr; (iii) marka kimligi ve gorsel tutarlilik iizerine pazarlama yazini,
ozellikle Phillips, McQuarrie ve Griffin’in (2014a, 2014b) sanat yonetmenle-
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riyle yurittiigii nitel aragtirmalar. Bunlara ek olarak, uygulamacilarin iretken
araglarla karsilasgtigr somut giicliikleri belgeleyen yakin tarihli ampirik calig-
malara (Naqvi, He ve Kaur, 2025; Vimpari, Kultima, Himéldinen ve Guckels-
berger, 2023; Wadinambiarachchi, Kelly, Pareek, Zhou ve Velloso, 2024) bas-
vurulmaktadir. Boliim gorsel malzeme icermez; tartisma timiiyle kavramsal
diizeyde yriitiilmektedir.

1. GRAFIK TASARIMIN IKi KiPi: KESiF VE SARTNAME

1.1. Kesif Kipi

Kesif kipi, tasarim probleminin heniiz tam olarak tanimlanmadig1 asamadir.
Bu asamanin belirleyici 6zelligi, problemin ¢6ziimden 6nce var olmamasidir.
Rittel ve Webber (1973), planlama problemlerinin “evcil” (tame) degil “belali”
(wicked) oldugunu ileri siirerken tam da bunu kastediyordu: bu tiir problemler
kesin bigimde betimlenemez, tek bir dogru ¢dziimil yoktur ve problemin tani-
mu1 ile ¢oziimiin kendisi karsilikli olarak birbirini belirler. Grafik tasarim prob-
lemleri bu tanima biiylik 6l¢iide uyar. Bir miisterinin “modern ama sicak™ bir
kimlik istemesi, ¢oziilmeyi bekleyen tanimli bir problem degil, tasarim siireci
boyunca miizakere edilerek insa edilecek bir problem tanimidir.

Schon (1983), profesyonel uygulamanin bu boyutunu “eylem icinde diisii-
niim” (reflection-in-action) kavramiyla agiklamigtir. Ona gdére uzman uygula-
maci, onceden Ogrenilmis kurallar1 vakaya uygulayan biri degildir; belirsiz,
karmasik ve gatigsmali durumlarla karsilagtiginda problemi yeniden ¢ergeveler.
Schon (1992), tasarimi 6zel olarak “tasarim durumunun malzemeleriyle diisii-
niimsel bir konugsma” olarak nitelemistir. Bu nitelemedeki “konusma” metaforu
Onemsiz bir siis degildir: tasarimc1 bir hamle yapar, ortaya ¢ikan sonug¢ ona
beklemedigi bir sey sdyler, tasarimci bu yanita gore bir sonraki hamlesini kurar.

Cross (1982), ayni olguyu farkli bir diizlemde ele almig ve tasarimin kendi-
ne ait “bilme bi¢imleri” oldugunu, bunlarin bilimin ve beseri bilimlerin bilme
bi¢imlerine indirgenemeyecegini savunmustur. Cross’a gore tasarimcilar kotii
tanimlanmig problemlerle ugrasir, ¢6ziim odakli bir problem ¢6zme kipi be-
nimser ve diistinme bicimleri “kurucu” niteliktedir. Bu tespitler, kesif kipinin
neden otomatiklestirilmesi zor bir etkinlik oldugunu agiklar: otomatiklestirile-
cek olan sey, sabit bir prosediir degil, problemin kendisini yeniden tanimlama
kapasitesidir.

Kesif kipinde ¢esitlilik bir kusur degil, bir kaynaktir. Tasarimc1 bu asamada
miimkiin oldugunca ¢ok sayida ve miimkiin oldugunca farkli olasilik iiretme-
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ye caligir; ¢linkii hangi olasiligin dogru oldugunu ancak digerlerini gordiikten
sonra anlayabilecektir. Uretimin dngoriilemezligi, burada bir sorun degil bir
avantajdir. Beklenmedik ¢ikti, tasarimeinin kendi zihninde olusturamayacagi
bir bilesim sunabilir.

1.2. Sartname Kipi

Sartname kipi, kesfin sona erdigi noktada baglar. Karar verilmistir: logo
budur, kurumsal renk su degerdedir, ana yazi karakteri sudur, 1zgara sistemi
su Olclilere dayanir. Bu noktadan sonra grafik tasarimin isi, tiretmek degil,
iiretileni koruyarak yeniden tiretmektir. Kurumsal kimlik kilavuzlarinin varlik
nedeni tam olarak budur: kilavuz, yaratici bir belge degil, bir kisitlar biitiintidiir.
Neyin yapilabilecegini degil, neyin degistirilemeyecegini soyler.

Bu kipin merkezinde tekrarlanabilirlik yatar. Bir logo bir kez tasarlanir ve
sonra milyonlarca kez birebir yeniden iiretilir. Kurumsal renk, farkli baski tek-
nikleri ve farkli ekranlar arasinda algisal olarak ayni1 kalmak zorundadir. Yazi
karakterinin harf araliklari, farkli baglamlarda ayni ritmi korumalidir. Buradaki
talep estetik degil, kimlige iligkindir: tutarlilik, markanin taninabilirliginin alt-
yapisidir.

Bu talep, pazarlama ve reklam yazininda ampirik olarak da desteklenmis-
tir. Phillips vd. (2014a), on bes sanat yonetmeniyle yiirittiikleri nitel arastir-
mada, uygulamacilarin gorsel marka kimligini markanin biitiinsel “goriiniim
ve hissi” olarak tanimladigini; bu biitlinselligin ise markanin kendisi, stratejisi
ve tekil gorsel 0geleri arasindaki tutarlilik olarak ve zaman iginde siirekliligi
koruyarak somutlastigini saptamistir. Ayni arastirmacilar (Phillips vd., 2014b),
gorsel marka kimligindeki degisimlerin ne zaman basarili sayildigini incele-
mis; profesyonellerin, estetik duyarliliklar1 daha yiiksek oldugu i¢in, kimlikteki
sapmalara kars1 daha dar bir kabul araligma sahip oldugunu goéstermistir. Yani
sartname kipinde “yeterince yakin”, ¢ogu zaman yeterince yakin degildir.

Sartname kipinin bir baska 0Ozelligi, hata kavraminin burada nesnel
olmasidir. Kesif kipinde “yanlis” bir eskiz yoktur; yalnizca daha az verimli
yonler vardir. Sartname kipinde ise yanlis bir renk degeri, yanlig bir oran, yanlis
bir harf aralig1 vardir ve bunlar 6lgiilebilir. Bu dl¢iilebilirlik, kipin deterministik
karakterinin dogrudan sonucudur.
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1.3. iki Kip Arasindaki Iliski

Iki kip birbirinden bagimsiz degildir; grafik tasarim pratigi bunlar arasinda
stirekli gidip gelir. Ancak aralarindaki ge¢is rastgele degil, yonliidiir: kesif
sartnameyi Uretir, sartname kesfi degil. Bir kimlik gelistirildikten sonra
uygulama baslar; uygulama sirasinda ortaya ¢ikan giigliikler bazen kimligin
gbzden gecirilmesini gerektirir, ancak bu, siirecin bastan alinmas1 demektir, iki
kipin i¢ ige gegmesi degil.

Bu yonliiliik, meslegin ekonomisini de belirler. Bir tasarim stiidyosunun ge-
lirinin 6nemli bir kismi, kesif kipinden degil sartname kipinden gelir: kimlik
uygulamalari, kampanya adaptasyonlari, farkli formatlara uyarlamalar, kilavuz
denetimleri. Kesif kipi goriiniirliigii yiiksek ama hacmi diisiik bir etkinliktir;
sartname kipi goriintirliigii diisitk ama hacmi yiiksek bir etkinliktir. Bu nedenle,
tiretken modellerin hangi kiple uyumlu oldugu sorusu, meslege iligskin akade-
mik bir merak degil, dogrudan ekonomik sonuglart olan bir sorudur.

Simdi difiizyon modellerinin bu iki kipe gore nerede durduguna bakilabilir.
Bunun i¢in dnce modelin ne yaptigini kavramsal diizeyde agikliga kavusturmak
gerekir.

2. DIFUZYON MODELLERININ STOKASTIK DOGASI
2.1. Giiriiltiiden Goriintiiye

Difiizyon modellerinin temel fikri, denge dis1 termodinamikten esinlenen
bir tersine ¢evirme iglemidir (Sohl-Dickstein vd., 2015). Egitim sirasinda mo-
dele, bir goriintiiye kademe kademe Gauss giiriiltiisii eklenerek goriintiiniin saf
giiriiltitye donistiiriilmesi siireci gosterilir. Model, bu siirecin tersini — yani
giiriiltiiden goriintiiye giden yolu — 6grenir. Ho vd. (2020), bu yaklagimin yiik-
sek kaliteli goriintii sentezi i¢in uygulanabilir oldugunu gostererek alanin bu-
giinkii bi¢gimini almasinda belirleyici olmustur. Rombach, Blattmann, Lorenz,
Esser ve Ommer (2022), difiizyon siirecini piksel uzay1 yerine dnceden egitil-
mis bir otokodlayicinin gizil (latent) uzayinda yiiriiterek hesaplama maliyetini
biiyiik dlclide diisiirmiis ve metin gibi kosullandirma girdilerini capraz dikkat
katmanlariyla mimariye dahil etmistir; bugiin yaygin olarak kullanilan metin-
den goriintiiye sistemlerin gogu bu yaklagimin tiirevleridir.

Bu mimarinin siire¢ acisindan kritik 6zelligi sudur: tiretim, saf giiriiltiiden
baslar. Sistemin baslangic¢ noktasi, kullanicinin verdigi metin degil, rastgele or-
neklenmis bir giiriiltii tensoriidiir. Metin istemi (prompt), bu giirtiltiiniin hangi
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yonde ¢oziilmesi gerektigini yonlendiren bir kosuldur; baslangi¢c durumunun
kendisi degildir. Dolayisiyla ayni istem, farkl baslangi¢ giiriiltiileriyle farkli
goriintiilere agilir. Bu, sistemin bir arizas1 degil, taniminin bir parcasidir.

2.2. Ornekleme, Varyans ve “Aym Istem, Farkh Goriintii”

Diflizyon modelini dogru anlamanin yolu, onu bir ¢izim araci olarak degil,
bir 6rnekleyici olarak diisiinmektir. Model, egitim verisinden 6grendigi goriintii
dagilimini temsil eder; her tiretim, bu dagilimdan cekilmis bir 6rnektir. Bu cer-
cevede “ayni istemle neden ayni goriintiiyli alamiyorum?” sorusu, “ayni zarla
neden ayni1 sayly1 atamiyorum?” sorusuyla ayni yapidadir. Zarin kusurlu olma-
styla ilgisi yoktur; zarin ne olduguyla ilgilidir.

Bu, tasarimcinin deneyimledigi belirsizligin kaynagini agiklar. Bir illiist-
rasyon Uslubunu tutturmak, bir karakteri farkli sahnelerde ayni karakter ola-
rak tutmak, bir gorsel dili yiizlerce varyasyon boyunca sabitlemek — bunlarin
hepsi, dagilimdan ¢ekilen drneklerin varyansina karsi ¢calismak anlamina gelir.
Tasarimct, aracin dogal egilimine karsi kiirek ¢cekmektedir.

Bu noktada bir ayrimin altin1 ¢izmek gerekir. Difiizyon modellerinin sto-
kastikligi iki farkli kaynaktan gelir. Birincisi baslangic giiriiltiisiiniin rastge-
leligi; ikincisi ise 6rnekleme adimlarinin kendisine eklenen giiriiltiidiir. Song,
Meng ve Ermon (2021), bu ikinci kaynagin zorunlu olmadigini gostermistir:
DDPM’nin Markov tipi iiretim siirecini Markov tipi olmayan bir siirecler sinifi-
na genellestirerek, ayni egitim hedefini koruyan ama iiretim siireci determinis-
tik olan bir 6rnekleyici tanimlamiglardir. Bu, 6nemli bir teknik sonugtur ve dor-
diincii kisimda ele alacagim “tohum sabitleme” itirazinin dayanagidir. Ancak
burada simdiden belirtilmesi gereken sey, deterministik 6rneklemenin yalnizca
giiriiltiiden goriintliye giden haritalamayi tekillestirdigidir; haritalamanin hangi
noktadan baglayacagini ve metin kosuluna nasil tepki verecegini tekillestirmez.

2.3. Flusser’in Aparati: Program, Oyun ve Rastlanti

Bu teknik yapinin kavramsal karsiligini, Flusser’in (1983/2000) fotograf
tizerine gelistirdigi aparat kuraminda bulmak miimkiindiir. Flusser’a gore tek-
nik gorlntiiler aparatlar tarafindan iretilir ve aparat, kendisine yazilmis bir
programin olanaklar uzayi iginde isleyen bir kara kutudur. Fotografei, aparatin
disinda duran bir 6zne degil, aparatla birlikte tek bir islevsel biitiin olusturan,
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“islevlendirilmis” (functionary) bir konumdadir. Flusser, fotograf makinesi sa-
tin alindiginda 6denen bedelin metal ya da plastik i¢in degil, makineyi goriintii
tiretebilir kilan program i¢in 6dendigini vurgular.

Flusser’in bu ¢oziimlemesi, difiizyon modelleri i¢in, fotograf makinesi i¢in
oldugundan daha isabetlidir. Fotograf makinesinin programi gorece dar ve bii-
ylk Olclide tahmin edilebilirdi; kullanici, aparatin olanaklar uzayini deneyerek
haritalayabilirdi. Difiizyon modelinin programi ise milyarlarca goriintl iize-
rinden istatistiksel olarak &grenilmistir ve kullanici tarafindan haritalanabilir
degildir. Flusser’in “programa karst oynamak™ olarak tanimladigi1 6zgiirlesme
stratejisi — aparatin ongormedigi bilgiyi ona dayatmak, programin olanakla-
rin1 tiiketmek — burada ¢ok daha zor hale gelir, ¢linkil program artik sonlu bir
kurallar kiimesi degil, siirekli ve devasa bir olasilik uzayidir.

Manovich (2013), yazilimin kiiltiirel tiretimin altyapis1 haline gelmesini in-
celerken benzer bir dinamige dikkat ¢ekmisti: yazilim, iizerinde ¢alistigi med-
yay1 yalnizca tagimaz, onun ne olabilecegini de belirler. Diflizyon modelleri bu
belirlemenin en yogun bigimidir; ¢linkii burada yazilim, bir aracin davranigini
degil, dogrudan goriintiiniin olasilik yapisini tagimaktadir.

Bu kuramsal ¢ergeve, boliimiin ana savini formiile etmeyi kolaylastirir.
Flusser’1n aparati, tanim1 geregi bir olasiliklar oyunudur; grafik tasarimin sart-
name kipi ise, tanimi geregi olasiligin diglanmasini talep eder. Uyumsuzluk
buradadir.

3. UYUMSUZLUGUN ANATOMISI
3.1. Marka Kimligi Neden Tekrarlanabilirlik Talep Eder?

Marka kimliginin tutarlilik talebi, estetik bir tercih degil, islevsel bir zorun-
luluktur. Bir gorsel 6ge, ancak tekrar tekrar ayni bigimde karsimiza ¢iktigi i¢in
markayla 6zdeslesir. Phillips ve arkadaslarinin (2014a) sanat yonetmenleriyle
yaptig1 goriismelerde ortaya ¢ikan “sahiplenilebilir” (ownable) gorsel 6ge kav-
rami bunu iyi anlatir: bir renk, bir bi¢im ya da bir tipografik karakter, rekabet
alani i¢inde ancak istikrarl bicimde kullanildiginda markanin mali haline gelir.
Istikrarsiz kullanim, sahiplenmeyi imkansizlagtirir.

Buradaki mantik, sanat yapitinin degerini biricikligine baglayan geleneksel
anlayisla karigtirilmamalidir; grafik tasarimda durum tam tersidir. Grafik tasa-
rim Uriinti, biricik olmadig1 i¢in degerlidir. Bir logonun degeri, tek bir niisha-
sinda degil, milyonlarca 6zdes niishasinin toplaminda yatar. Dolayisiyla grafik
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tasarimin karakteristik teknolojisi, biricikligi koruyan degil, 6zdesligi giivence
altina alan teknolojidir: baski, standart, kilavuz, vektor.

Vektor formatinin bu baglamdaki konumu 6greticidir. Vektor, bir goriintiiyi
piksel dizisi olarak degil, matematiksel tanimlar dizisi olarak saklar. Bu, 6l¢ek-
ten bagimsiz kesinlik saglar: ayni egri, bir kartvizitte ve bir bina cephesinde
tam olarak ayni egridir. Grafik tasarimin kurumsal kimlik alaninin vektor for-
matina bu kadar bagli olmasmin nedeni budur. Uretken modellerin ¢iktisi ise
raster bigimindedir ve raster bicime doniistiirme, tanim geregi kesinligin bir
orneklemeye ¢evrilmesi demektir.

3.2. Orneklem Varyansi ile Sartname Arasindaki Gerilim

Buraya kadar sdylenenler bir araya getirildiginde uyumsuzlugun yapisi $0y-
le formiile edilebilir. Difiizyon modeli, bir dagilimdan 6rnek c¢eker; sartname,
bir noktay1 sabitler. Orneklem ile nokta arasindaki fark, dogrulukla degil, ka-
tegoriyle ilgilidir. Modelden c¢ekilen bir 6rnek, hedeflenen noktaya ne kadar
yakin olursa olsun, héla bir 6rnektir; yani bir sonraki ¢ekiliste ayni olacaginin
garantisi yoktur.

Bu farki somutlastirmak icin bir diisiince deneyi yararli olabilir. Bir kurum,
kimlik kilavuzunda tanimlanmig bir illiistrasyon tislubunu benimsemis olsun.
Bu iislup, kurumun tiim iletisim malzemelerinde kullanilacaktir. Geleneksel
yolla ¢aligildiginda, illiistrator kilavuza bakar, kurallar1 uygular ve ¢ikti — in-
san elinden kaynaklanan kiiciikk varyasyonlar disinda — kilavuza uygundur;
uygun olmadiginda ise nerede ve neden saptig1 gosterilebilir. Uretken modelle
calisildiginda ise durum farklidir: model kilavuza bakmaz, bir dagilima bakar.
Ciktinin kilavuza uyup uymadigi, ancak iiretildikten sonra disaridan denetle-
nebilir. Uymadiginda, sapmanin nedeni gosterilemez; yalnizca yeniden {iretim
denenebilir.

Bu, denetim dongiisiiniin yerinin degigsmesi anlamina gelir. Geleneksel sii-
regte denetim iiretimin igindedir: illiistratdr, ¢izerken kilavuzu gozetir. Uretken
stirecte denetim tiretimin disina, sonrasina taginir: tasarimci, tiretilmis olant se-
cer ya da reddeder. Bu yer degistirme, boliimiin besinci kisminda ele alacagim
yetkinlik kaymasinin kokenidir.

Ayrica, denetimin digsallagmasi maliyeti ortadan kaldirmaz; yalnizca go-
riinmez kilar. Bir iretimin kilavuza uyup uymadigimi degerlendirmek, kilavuza
uygun iiretim yapmak kadar uzmanlik gerektirir. Fark sudur: ikinci durumda

uzmanlik tiretkendir, birinci durumda yalnizca eleyicidir.
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3.3. Uygulamaci Deneyimine iliskin Ampirik Bulgular

Buraya kadar gelistirilen argiiman kuramsaldir; ancak uygulamacilarin de-
neyimini belgeleyen calismalar, ayni yapiy1 ampirik diizeyde de dogrulamak-
tadir. Naqvi vd. (2025), farkli deneyim diizeylerindeki yirmi sekiz tasarimcry-
la, katilimcilarin daha once tirettikleri gercek gorsellere dayanan goriismeler
ylrtitmiistlir. Aragtirmanin belki de en dikkat ¢ekici yontemsel bulgusu sudur:
katilimcilara tiretken yapay zekanin giigliikleri genel olarak soruldugunda ¢o-
gunluk bu giicliikleri 6nemsizlestirmis, ancak konugma somut bir tiretime bag-
landiginda ¢ok daha karmasik bir tablo ortaya ¢ikmistir. Bu, alandaki genel
sOylemin neden ampirik gerceklikten daha iyimser oldugunu da aciklayabilir.

Ayni ¢aligmada belgelenen giigliikler, bu boliimiin savint dogrudan destek-
ler niteliktedir. Katilimcilar, yeniden iiretilebilirligin baslica sorun oldugunu;
ayni girdinin farkli zamanlarda farkli sonuglar verebildigini bildirmislerdir. Bir
katilime1, ayni girdiyi iki ya da daha fazla kez kullandiginda sonucun degise-
bildigini belirtmistir. Arastirmacilar ayrica, araglarin ¢cogunun belirli bir tislubu
kaydedip birden fazla gorsel boyunca tek bi¢imli olarak uygulama yetenegin-
den yoksun oldugunu; bunun ise biitlinliiklii ve tislup odakli bir tasarim yakla-
stm1 agisindan kritik bir eksiklik olusturdugunu vurgulamaktadir (Naqvi vd.,
2025).

Istem miihendisligine iliskin bulgular da ayni yone isaret eder. Ayni
caligmada, istemdeki kiigiik degisikliklerin — noktalama ya da dil bilgisi
farkliliklart dahil — biitiiniiyle farkli ve bazen ilgisiz sonuglara yol acabildigi;
modelin ayrintili istemlerin bazi bdliimlerini asir1 vurgularken digerlerini
tiimiiyle gbzden kagirabildigi belgelenmistir. Buna, sistemin belirli bir sonucu
neden {irettigine iligskin agiklama sunmamasi eklendiginde, diizenleme siireci
bir tahmin oyununa doniismektedir (Naqvi vd., 2025).

Benzer oriintiiler bagka alanlarda da gdzlenmistir. Vimpari ve arkadaslari
(2023), oyun endiistrisi profesyonelleriyle yiiriittiikleri arastirmada, katilim-
cilarin bir boliimiiniin tiretken goriintii araglarinin yaratict emegi degersizles-
tirebilecegine ve geleneksel becerileri edinmekten caydirabilecegine iliskin
kaygilarini kaydetmistir. Wadinambiarachchi ve arkadaslari (2024) ise, iiretken
yapay zekanin tasarim saplanmasi (design fixation) ve iraksak diisiinme iizerin-
deki etkilerini deneysel olarak incelemis; katilimeilarin iirettikleri eskizler ile
modelin iirettigi gorseller arasinda benzerlikler saptamis, bazi durumlarda kati-
limeilarin model ¢iktilarindan 6geleri dogrudan kopyaladigint gézlemlemistir.
Aragtirmacilara gore, iiretken ara¢larin ilham kaynagi olarak basarili olabilme-
leri i¢in kopyalamadan daha etkili stratejileri tesvik etmeleri gerekmektedir.
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Bu bulgular topluca ele alindiginda, boliimiin savini iki yonden destekle-
mektedir. Birincisi, uygulamacilarin yasadig temel giicliik hiz ya da kalite de-
gil, tutarlilik ve yeniden iiretilebilirliktir — yani tam olarak sartname kipinin
talep ettigi sey. ikincisi, araglarin en giiclii oldugu yer, katilimcilarin da belirt-
tigi lzere, ¢cok sayida secenegin hizla iiretildigi erken asamadir — yani tam
olarak kesif kipi.

4. KARSI ARGUMANLARIN DEGERLENDIRILMESI

Buraya kadar gelistirilen sav, teknik yazina agina bir okur i¢in fazla kesin
goriinebilir. Uretken modellerin denetlenebilirligini artirmak igin gelistirilmis
bir dizi yontem mevcuttur ve bunlarin uyumsuzlugu ortadan kaldirip kaldirma-
dig1 sorulmalidir. Bu kisimda dort itiraz sirayla ele alinmaktadir.

4.1. “Tohum Sabitlenirse Uretim Yinelenebilir”

Itiraz sudur: eger baslangig giiriiltiisiinii belirleyen tohum (seed) degeri
sabitlenir ve deterministik bir &rnekleyici kullanilirsa, ayni istem ayni
gorilintliyli verecektir. Bu itiraz teknik olarak dogrudur. Song ve arkadaslarinin
(2021) gosterdigi gibi, Markov tipi olmayan difiizyon siiregleri deterministik
tretim stireclerine karsilik gelebilir; bu durumda giiriiltiiden goriintiiye giden
haritalama tekillesir.

Ancak bu itiraz, determinizmin yerini yanlis konumlandirmaktadir. Sabitle-
nen sey, liretim siirecinin bir asamasidir; tasarim probleminin ¢oziimii degil. Bir
tohum sabitlendiginde elde edilen sey, “istedigim goriinti” degil, “bu tohumla
bu istemin verdigi goriintii”diir. Tasarimci, hedefledigi goriintiiye karsilik ge-
len tohumu 6nceden bilemez; ancak ¢ok sayida deneme yaparak bulabilir. Yani
tohum sabitleme, arama siirecini ortadan kaldirmaz; yalnizca bulunan bir sonu-
cun arsivlenmesini saglar.

Dahasi, bu tekrarlanabilirlik kirllgandir. Model siirlimii, 6rnekleyici, adim
sayisi, rehberlik 6l¢egi, hatta kullanilan donanim ve kiitliphane siiriimii degisti-
ginde, ayn1 tohum ayn1 goriintiiyli vermeyebilir. Kurumsal kimlik baglaminda
bu, ciddi bir sorundur: bir marka varliginin, iiretildigi yazilim yigininin belirli
bir konfiglirasyonuna bagimli olmasi, o varligin uzun vadeli stirdiiriilebilirligini
ortadan kaldirir. Buna karsilik bir vektor dosyast, iiretildigi yazilimdan bagim-
siz olarak kendi kendini tanimlar.
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En temelde ise su vardir: tohum sabitleme, bir goriintiiniin yeniden {iretil-
mesini saglayabilir, ama bir kuralin uygulanmasini saglayamaz. Sartname ki-
pinin talebi, “aynm goriintiiyli tekrar iiret” degil, “bu kurali yeni bir baglamda
uygula”dir. Bir kimlik kilavuzu, bir goriintiiler arsivi degil, bir iiretim kurallar1
biitiiniidiir. Tohum sabitleme, argive hizmet eder; kurala degil.

4.2. “Ince Ayar ve LoRA Uslubu Ogretir”

Ikinci itiraz, modelin belirli bir gorsel dili 6grenmesini saglayan uyarlama
tekniklerine dayanir. Ruiz ve arkadaslar (2023), DreamBooth yontemiyle, bir
Oznenin yalnizca birkag¢ goriintiisii verildiginde modelin bu 6zneyi benzersiz
bir tanmimlayiciyla iliskilendirmeyi Ogrenebilecegini ve ardindan Ozneyi
farkli baglamlarda yeniden tiretebilecegini gostermistir. Hu ve arkadaglarinin
(2022) onerdigi diisiik rankli uyarlama (LoRA) yontemi ise, onceden egitilmis
agirliklart dondurup her katmana egitilebilir diisiik rankli matrisler enjekte
ederek, egitilebilir parametre sayisini biyiik dlciide azaltmakta ve uyarlamay1
pratik hale getirmektedir. Bu tekniklerin gorsel iiretim alanindaki yaygin kulla-
nimi, iislup tutarliligi sorununun ¢6ziildiigi izlenimini yaratmaktadir.

Ancak bu tekniklerin yaptig1 sey dikkatle tanimlanmalidir. ince ayar, da-
g1lim1 daraltir; noktaya indirgemez. Uyarlanmig bir model, hedef iisluba daha
yakin ornekler iiretir — yani dagilimin merkezi hedefe kaydirilmis, varyan-
st azaltilmistir. Ama hala bir dagilimdir ve hala 6rnek c¢ekilmektedir. Marka
kimligi agisindan bu, “cogunlukla dogru” bir sistem demektir; oysa Phillips
ve arkadaslarinin (2014b) gosterdigi gibi, profesyonellerin kimlik sapmalarina
kars1 kabul aralig1 dardir. “Cogunlukla dogru”, kimlik yonetiminde yeterli bir
standart degildir.

Ikinci bir sirlilik, uyarlamanin kendisinin bir iiretim maliyeti tasimasidur.
Her yeni iislup, her yeni karakter, her yeni kimlik i¢in ayr1 bir uyarlama gerekir;
bu uyarlamalar veri, hesaplama ve uzmanlik ister. Naqvi ve arkadaslarinin
(2025) galismasinda, kidemli 6grenciler ve profesyoneller, tiretken araglari i
akiglarina entegre ederken teknik ve kaynak smirliliklariyla karsilastiklarini;
teknik bilgi birikimi olmadan c¢iktilarin profesyonel is i¢in gereken inceligi
tasimadigini bildirmiglerdir. Yani uyarlama, emegi ortadan kaldirmaz; yerini
degistirir.

Uciincii ve kavramsal olarak en 6nemli sinirlilik sudur: ince ayar, bir
kurali degil, bir orlntliyli 6gretir. Kimlik kilavuzu “logo, c¢evresinde kendi
x-yiiksekligi kadar bog alan birakilmadan kullanilamaz” der. Bu, &rneklerden
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cikarilan istatistiksel bir egilim degil, ya uyulan ya da ihlal edilen bir kisittir.
Istatistiksel bir sistem, kisitlar1 ancak egilim olarak temsil edebilir; egilimler
ise ihlal edilebilir.

4.3. “Kosullandirma Katmanlar: Denetim Saglar”

Ugiincii itiraz, uzamsal denetim mekanizmalarima dayanir. Zhang, Rao ve
Agrawala (2023), ControlNet mimarisiyle, 6nceden egitilmis biiyiik metinden
gorilintiiye modellere uzamsal kosullandirma denetimleri eklemenin miimkiin
oldugunu gostermistir. Yontem, tiretime hazir biiylik modelin parametrelerini
kilitler ve sifir degerli evrisim katmanlariyla baglanan egitilebilir bir kopya
kullanarak kenar, derinlik, boliitleme ve poz gibi kosullar altinda denetim saglar.
Bu, liretimin kompozisyon diizeyinde yonlendirilebilecegi anlamina gelir.

Bu itirazin giicii kabul edilmelidir; kosullandirma katmanlari, {iretken sis-
temlerin tasarim pratigine entegrasyonundaki en anlamli adimlardan biridir.
Ancak burada da denetimin nereden geldigine dikkat etmek gerekir. Control-
Net, uzamsal denetimi modelden degil, kullanicinin sagladigi kosul goriintii-
stinden alir. Yani kompozisyonun kesinligi, kullanicinin 6nceden iirettigi bir
kenar haritasinda, bir derinlik haritasinda ya da bir poz iskeletinde yatar. Mo-
del, bu kesinligi iiretmez; verilen kesinligin i¢ini doldurur.

Bu, uyumsuzlugun ortadan kalkmasi degil, is boliimiiniin agiga ¢ikmasidir.
Deterministik olan kisim — yapi, kompozisyon, kisit — hala insandan gelmek-
tedir. Stokastik olan kisim — doku, iislup, ayrintt — modelden gelmektedir.
Bir bagka deyisle, kosullandirma katmanlar1 béliimiin savini ¢iirtitmek yerine
somutlagtirmaktadir: tasarimin deterministik gereksinimleri, ancak modelin di-
sinda karsilanabildigi 6l¢iide karsilanmaktadir.

4.4. “Modeller Gelisiyor, Bu Gegici Bir Sorun”

Dordiincii ve en yaygin itiraz, zamansaldir: bugiinkii sinirliliklar yarin asi-
lacaktir. Bu itiraz, teknolojinin tarihine bakildiginda ciddiye alinmay1 hak eder;
“kategorik” oldugu diistiniilen bir¢ok siirm sonradan bir mithendislik sorunu
oldugu anlagilmistir.

Yine de burada bir ayrim yapmak gerekir. Difiizyon modellerinin stokas-
tikligi, ¢oziilecek bir hata degil, islevlerinin kaynagidir. Bir modelin belirli bir
istem i¢in tek bir ¢ikti vermesi saglansa — yani dagilim tiimiiyle bir noktaya
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cokertilse — model, iiretken bir model olmaktan ¢ikar ve bir arama motoruna
doniisiir. Cesitlilik ile kesinlik arasindaki bu degis tokus, mimariden bagimsiz
goriinmektedir: bir sistem ya olasilik uzayinda dolagarak yeni bilesimler tiretir
ya da sabit bir eslemeyi yiiriitiir; ikisini ayni anda, ayni1 islem i¢in yapamaz.

Bu nedenle, beklenen gelismenin bigimi hakkinda bir 6ngoriide bulunmak
miimkiindiir. Gelecekteki sistemler muhtemelen stokastik bir tiretkeni deter-
ministik bir denetim katmaniyla birlestiren melez mimariler olacaktir; nitekim
ControlNet gibi yaklasimlar bu yonelimin erken drnekleridir. Ancak bdyle bir
sistemde deterministik kisim, tiretkenin bir 6zelligi degil, ona eklenen ayr bir
bilesen olacaktir. Bu da boliimiin savini ortadan kaldirmaz, tersine onaylar:
grafik tasarimin sartname kipi, iiretken modelin i¢inden degil, ancak yanindan
karsilanabilir.

5. SUREC DUZEYINDE CIKARIMLAR
5.1. Eskizin Epistemik Islevi ve Geri Konusmayan Cikti

Uyumsuzlugun ilk ve belki en incelikli sonucu, tasarim siirecindeki diisiin-
me araglartyla ilgilidir. Goldschmidt (1991), mimarlarin eskiz yapma siirecle-
rini inceleyerek, eskizin zihinde hazir bulunan bir imgeyi temsil etmedigini;
aksine, tasarlanmakta olan seyin imgelerinin dogmasina yardimci olan gorsel
diziler lirettigini gostermistir. Goldschmidt’e gore eskiz yapma, bigimsel ve bi-
¢imsel olmayan argliman kipleri arasinda diizenli gegisler sergileyen bir gorsel
akil yiiritme Oriintiisiidiir; imgeler bu salinim yoluyla kademeli olarak doniisiir
ve siireg, tasarimei yeterli tutarliliga ulasildigina hilkkmettiginde sona erer. Gol-
dschmidt (2003) bu iliskiyi daha sonra “kendi tirettigi eskizin geri konugmasi”
olarak kavramsallastirmistir.

Bu, eskizin bir iiriin degil bir diislinme arac1 oldugu anlamina gelir. Eskizin
epistemik degeri, tasarimcinin kendi ¢iziminden beklemedigi bir sey okuyabil-
mesinden gelir. Schon’iin (1992) “tasarim durumunun malzemeleriyle diisii-
nlimsel konusma” nitelemesi, ayni olguyu daha genel bir diizeyde ifade eder.

Difiizyon modelinin ¢iktisi ise, bu anlamda geri konusmaz. Elbette tasarim-
ciy1 sagirtabilir; hatta beklenmedik bilesimler sunma kapasitesi, kesif kipindeki
en onemli katkisidir. Ancak bu siirpriz, tasarimcinin kendi hamlesinin sonucu
degildir. Eskizde siirpriz, tasarimcinin elinden ¢ikan bir isaretin, tasarimeinin
niyetini agan bir okumaya acilmasindan dogar; bu nedenle siirpriz, tasarimcinin
kendi diisiincesiyle iliskilidir ve {izerine bir sonraki hamle kurulabilir. Model
ciktisindaki siirpriz ise digsaldir: sistemden gelir, tasarimcinin hamlesinden de-
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gil. Tasarimc bu siirprizi ancak kabul edebilir ya da reddedebilir; onu iireten
hamleyi anlamadig i¢in, tizerine kurulacak bir sonraki hamleyi de kestiremez.

Bu farkin pratik sonucu, ara asamanin kaybolmasidir. Eskiz siirecinde ¢izim
ile diislince arasinda siirekli bir alisveris vardir ve bu alisverisin her adimi ta-
sarimciya bilgi kazandirir. Uretken siirecte ise istem ile ¢ikt1 arasinda bir kara
kutu bulunur; tasarimci, istemi degistirdiginde ¢iktinin neden degistigini bile-
mez. Naqvi ve arkadaslarinin (2025) belgeledigi “agiklanabilirlik eksikliginden
kaynaklanan diizenleme sikintis1”, tam olarak bu ara agama kaybinin uygula-
madaki karsiligidir.

5.2. Ureticiden Kiiratore: Yetkinligin Yer Degistirmesi

Uretim maliyeti sifira yaklastiginda, tasarimcinin eylemi iiretmekten
secmeye kayar. Naqvi ve arkadaglart (2025), bu kaymay1 “yaraticiligin
hesaplamali nesnelestirilmesi” olarak kavramsallagtirmakta; tasarimcilarin
artik birincil yaraticilar degil, yapay zeka ¢iktilarina ince ayar yapan kiiratorler
haline geldigini ileri siirmektedir. Arastirmacilara gore bu kiiratorliik roliini
tercih eden bilyliyen bir kesim vardir, ¢iinkii rol zaman ve emek tasarrufu saglar
ve asgari diizeyde tasarim uzmanlig1 gerektirir.

Bu kaymanin 6nemli bir soruyu dogurdugunu diisiiniiyorum: se¢mek, iire-
tirken 6grenmenin yerini tutar mi1? Cross’un (1982) tasarimciya 6zgii bilme bi-
¢imleri ve Schon’lin (1983) eylem iginde diisiiniim kavramlari, tasarim uzman-
liginin biiyiik 6l¢iide yapma yoluyla kazanildigini 6ngoriir. Uzmanlik, kurallart
ogrenerek degil, kurallarin yetmedigi durumlar1 defalarca deneyimleyerek ge-
lisir. Eger bu deneyimlerin gergeklestigi asama — varyasyon iiretme, uygula-
ma, adaptasyon — otomatiklestirilirse, uzmanligin kazanildig1 basamaklar da
ortadan kalkar.

Bu, meslegin uzun vadeli yeniden iiretimine iliskin yapisal bir sorundur.
Kisa vadede verimlilik artar; orta vadede ise sektor, kendi uzman havuzunu
besleyen mekanizmay1 zayiflatmis olur. Naqvi ve arkadaslariin (2025) bul-
gulart bu kayginin uygulamacilar arasinda da paylasildigini gostermektedir:
profesyonel tasarimcilar, iiretken araglara asir1 bagimliligin yaratict becerileri
koreltecegini ifade etmis; kidemli 6grenciler ise araglarin egitim programina
erken asamada dahil edilmesine kars1 en olumsuz tepkiyi vermistir.

Burada dikkatli olmak gerekir. Bu tespit, teknolojiye karsi korumact bir
tutumu mesrulagtirmak i¢in kullanilmamalidir. Her otomasyon dalgasi benzer

kaygilar tiretmistir ve bunlarin bir kismi ger¢eklesmemistir. Ancak bu boliimiin
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savi baglaminda, kaymanin hangi kipte gerceklestigi dnemlidir. Sartname ki-
pindeki islerin — yani hacmi yiiksek, gortintirliigii diisiik, ama uzmanlik kazan-
diran islerin — devredilmesi, kesif kipindeki islerin devredilmesinden farkli
bir sonu¢ dogurur. Ciinkii uzmanlik, kesif kipinde degil, tam olarak sartname
kipinde kazanilir: kisitlarla defalarca ¢aligmis olmak, sonradan kisitlart kura-
bilme yetisini verir.

5.3. Homojenlesme ve Ayirt Edicilik Paradoksu

Ugiincii gikarim, tek tek tasarimeilarin degil, alani biitiiniiniin diizeyindedir.
Doshi ve Hauser (2024), iiretken yapay zekanin yaraticilik iizerindeki etkisini
deneysel olarak inceledikleri ¢aligmalarinda, liretken yapay zeka fikirlerine
erisimin Oykiilerin daha yaratici, daha iyi yazilmis ve daha keyifli olarak
degerlendirilmesine yol actigin1 — 6zellikle daha az yaratici yazarlar agisindan
— bulmuslardir. Ancak ayni ¢alisma, iiretken yapay zeka destekli dykiilerin
birbirlerine, yalnizca insanlar tarafindan yazilan dykiilere kiyasla daha ¢ok
benzedigini de gostermistir. Aragtirmacilar bunu bir toplumsal ikilem olarak
tanmimlar: iiretken yapay zekayla bireysel yazarlar daha iyi durumdadir, ama
toplu olarak daha dar bir yenilik alani iiretilmektedir.

Bu bulgu yazinsal {iretim {izerinedir ve dogrudan grafik tasarima genelle-
nemez. Ancak grafik tasarim i¢in 6zellikle rahatsiz edici bir soru dogurur; ¢iin-
kii grafik tasarimin temel iglevlerinden biri ayirt ediciliktir. Bir marka kimligi,
benzerlik tiretmek icin degil, farklilik iiretmek icin vardir. Rekabet alani iginde
“sahiplenilebilir” bir gorsel 6ge bulmak (Phillips vd., 2014a), tanim1 geregi
bagkalarinin kullanmadigi bir 6ge bulmaktir.

Burada bir paradoks belirir. Uretken model, egitim verisindeki istatistiksel
merkeze yakin ¢iktilar liretmeye egilimlidir; ¢linkii yaptig1 sey, 6grendigi dagi-
limdan 6rnek ¢ekmektir. Yani modelin en “iyi” ¢iktisi, en tipik ¢iktisina yakin-
dir. Grafik tasarimin kurumsal kimlik alaninda aranan sey ise, tam tersine, ati-
pik olandir. Model, ayirt edici bir kimlik {iretmeye calisirken kendi istatistiksel
yer ¢ekimine karsi ¢alismak zorundadir.

Buna Wadinambiarachchi ve arkadaslarinin (2024) tasarim saplanmasina
iligskin bulgusu eklendiginde tablo daha da karmasiklasir. Eger tasarimcilar mo-
del ¢iktilarina saplanma egilimindeyse ve model ¢iktilar1 istatistiksel merkeze
yoneliyorsa, sonug¢ yalnizca modelin homojenlestirici olmasi degil, tasarimci-
nin da bu homojenlesmeye ortak olmasidir.
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5.4. Tasarim Egitimi I¢in Cikarimlar

Boliimiin savi, tasarim egitimi agisindan oldukca somut sonuglar iiretir. Eger
tiretken modeller kesif kipiyle uyumlu, sarthame kipiyle uyumsuzsa, egitimin
bu iki kipi birbirinden ayirt etmeyi 6gretmesi gerekir. Ogrencinin 6grenmesi
gereken sey, hangi aracin “daha iyi” oldugu degil, elindeki problemin hangi
kipte oldugudur.

Bu, ders programi diizeyinde birkag 6neri dogurur. Birincisi, iiretken aragla-
rin kesif asamasinda kullanilmasi ve bu kullanimin agik¢a kesif olarak adlandi-
rilmasidir. Ikincisi, sartname kipinin — kimlik kilavuzu yazimi, 1zgara sistem-
leri, tipografik detaylandirma, baski 6ncesi denetim — geleneksel yontemlerle
ve kisit bilinciyle dgretilmeye devam edilmesidir. Ugiinciisii, iki kip arasindaki
gecisin kendisinin bir 6gretim konusu haline getirilmesidir: bir kesif c¢iktisi,
hangi kosullarda ve hangi islemlerden gegerek bir sartnameye doniisiir?

Naqvi ve arkadaslarinin (2025) bulgulari, uygulamacilarin sezgisel olarak
bu yonde diistindiigiinii gostermektedir. Kidemli 6grenciler ve profesyoneller,
tiretken araglarin ancak temel beceriler yerlestikten sonra devreye girmesi ge-
rektigini savunmus; bazilar1 egitimin ilk yillarinda bu araclara erisimin sinir-
landirilmasint 6nermistir. Hwang (2025) ise, metinden goriintiiye iiretim ¢agin-
da grafik tasarim egitiminin geleneksel egitimden farkli hedefler ve yontemler
gerektirdigini savunmakta ve tasarimcinin roliiniin igerik iireticiligine dogru
kaydigini ileri stirmektedir.

Bu bdliimiin 6nerisi, s6z konusu tartigmaya bir ¢ergeve kazandirmaktir.
“Yapay zekad ne zaman 6gretilmeli?” sorusu, kip ayrimi olmadan yanitlana-
maz; ¢linkii yanit her iki kip i¢in farklidir. Kesif kipinde iiretken araglar erken
asamada tanitilabilir, hatta tanitilmalidir: burada tehlike, 6grencinin cesitlilige
erismesi degil, erisememesidir. Sartname kipinde ise erken tanitim gergekten
sorunludur; ¢linkli 6grenci, heniiz kisitlarla caligmay1 6grenmeden, kisitlart do-
layli yoldan asan bir aragla tanigmis olur.

SONUC: ARAC SECIMINDEN PROBLEM TiPOLOJISINE

Bu boliim, grafik tasarim ile iiretken yapay zeka arasindaki iliskinin aragsal
degil ontolojik bir diizeyde ele alinmas1 gerektigini savundu. Diflizyon model-
leri, 6grenilmis bir olasilik dagilimindan 6rnek ¢eken stokastik sistemlerdir;
grafik tasarimin sartname Kipi ise birebir tekrarlanabilirlik talep eder. Bu ikisi
arasindaki gerilim, daha iyi bir model ya da daha iyi bir istemle ¢oziilecek bir
giicliik degil, iki sistemin ne olduguna iligkin bir farktir.
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Savin 6nemli bir sonucu, yaygin tartismanin yanlis eksende yiiridigidiir.
“Yapay zeka tasarimcinin yerini alacak m1?” sorusu, grafik tasarimi tiirdes
bir biitiin varsaydigi i¢in yanitlanamaz durumdadir. Sorunun yerine iki soru
gecmelidir: iiretken modeller kesif kipinde ne yapar, sartname kipinde ne ya-
pamaz? Bu boliimiin yanit1 sudur: kesif kipinde, tiretim maliyetini diisiirerek
olasilik uzaymi genisletirler ve bu gercek bir katkidir; sartname kipinde ise,
yapilart geregi kural degil egilim temsil ettikleri i¢in, kimlik yonetiminin talep
ettigi kesinligi saglayamazIar.

Bu tespit, tasarimci igin pratik bir yonelim Onerir. Arag se¢imi, teknolojinin
ozelliklerinden degil, problemin tipolojisinden baglamalidir. Elimdeki problem
tanimli m1, yoksa tanimlanmay1 m1 bekliyor? Ciktinin tekrarlanabilir olmasi
gerekiyor mu, yoksa cesitlilik bir kaynak m1? Kisitlar kural diizeyinde mi, yok-
sa egilim diizeyinde mi isliyor? Bu sorulara verilen yanitlar, tiretken modelin
stirecte nereye yerlesecegini belirler.

Boliimiin iizerinde durdugu ikinci mesele, kip ayrimimin meslegin yeniden
iretimi acisindan tasidigi anlamdir. Uzmanlik, kesif kipinde degil sartname
kipinde kazanilir; ¢linkii kisitlarla defalarca ¢aligmis olmak, sonradan kisit
kurabilme yetisini verir. Sartname kipindeki islerin devredilmesi, bu nedenle,
yalnizca bir verimlilik kazanimi degil, ayn1 zamanda bir 6grenme kanalinin da-
raltilmasidir. Bu, teknolojinin engellenmesini gerektirmez; ancak ¢grenmenin
nerede gergeklestigine dair bilingli bir tasarim gerektirir.

Son olarak, boliimiin savunmadigi seyleri de belirtmek gerekir. Bu bolim,
tiretken modellerin grafik tasarim i¢in yararsiz oldugunu savunmamaktadir; ter-
sine, kesif kipindeki katkilarinin ger¢ek oldugunu kabul etmektedir. Modellerin
gelismeyecegini de savunmamaktadir; savunulan sey, gelismenin muhtemelen
melez mimariler yoniinde olacagi ve bu mimarilerde deterministik bilesenin
tiretkenin disinda kalacagidir. Nihayet, bu boliim tasarimcinin konumunun
giivende oldugunu da iddia etmemektedir; iddia edilen sey, tehdidin sanildi-
g1 yerde olmadigidir. Tehdit, modelin tasarimcidan daha iyi goriintii liretmesi
degil; tasarimcinin, uzmanhgini kazandigi basamaklar1 farkinda olmadan terk
etmesidir.

Bu ¢ergevenin smurliliklar: da agiktir. Boliim, kuramsal-elestirel bir yakla-
simla kurulmus olup ampirik bir arastirmaya dayanmamaktadir; bagvurulan am-
pirik ¢alismalar sinirli 6rneklemlere sahiptir ve biiyiik 6l¢lide Bat1 baglaminda
yuritilmistiir. Kesif ve sartname kipleri arasindaki ayrim analitik bir ayrimdir
ve uygulamada kiplerin i¢ i¢e gectigi durumlar mevcuttur. Ayrica teknik alan
hizla degigsmektedir; burada gelistirilen argiimanin difiizyon mimarisine 6zgi
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kisimlari, farkl tiretim paradigmalarinda yeniden degerlendirilmeyi gerektire-
bilir. Bu sinirhiliklar, kip ayriminin ampirik olarak sinanmasini — 6rnegin Tiir-
kiye’deki tasarim stiidyolarinda kesif ve sartname kiplerinin ig hacmi i¢indeki
payinin ve liretken araglarin her iki kipteki kullanim Oriintiilerinin arastirilmasi-
n1 — gelecek ¢aligmalar i¢in verimli bir yon olarak one ¢ikarmaktadir.

KAYNAKCA

Cross, N. (1982). Designerly ways of knowing. Design Studies, 3(4), 221-227. https://
doi.org/10.1016/0142-694X(82)90040-0

Doshi, A. R., & Hauser, O. P. (2024). Generative Al enhances individual creativity but

reduces the collective diversity of novel content. Science Advances, 10(28),
eadn5290. https://doi.org/10.1126/sciadv.adn5290

Flusser, V. (2000). Towards a philosophy of photography (A. Mathews, Cev.). Reaktion
Books. (Orijinal ¢alisma 1983 tarihlidir)

Goldschmidt, G. (1991). The dialectics of sketching. Creativity Research Journal, 4(2),
123-143. https://doi.org/10.1080/10400419109534381

Goldschmidt, G. (2003). The backtalk of self-generated sketches. Design Issues, 19(1),
72-88. https://doi.org/10.1162/074793603762667728

Ho, J., Jain, A., & Abbeel, P. (2020). Denoising diffusion probabilistic models. Advan-
ces in Neural Information Processing Systems, 33, 6840—6851.

Hu, E. J,, Shen, Y., Wallis, P., Allen-Zhu, Z., Li, Y., Wang, S., Wang, L., & Chen, W. (2022).
LoRA: Low-rank adaptation of large language models. 10th International Con-
ference on Learning Representations (ICLR 2022) i¢inde. OpenReview.net.

Hwang, Y. (2025). Graphic design education in the era of text-to-image generation:
Transitioning to contents creator. International Journal of Art & Design
Education. https://doi.org/10.1111/jade.12558

Manovich, L. (2013). Software takes command. Bloomsbury Academic.

Nagvi, S. M., He, R., & Kaur, H. (2025). Catalyst for creativity or a hollow trend? A
cross-level perspective on the role of generative Al in design. Proceedings
of the 2025 CHI Conference on Human Factors in Computing Systems (CHI
’25) iginde. ACM. https://doi.org/10.1145/3706598.3713233

Phillips, B. J., McQuarrie, E. F., & Griffin, W. G. (2014a). The face of the brand: How
art directors understand visual brand identity. Journal of Advertising, 43(4),
318-332. https://doi.org/10.1080/00913367.2013.867824

152



Ulkii SONMEZ

Phillips, B. J., McQuarrie, E. F., & Griffin, W. G. (2014b). How visual brand identity
shapes consumer response. Psychology & Marketing, 31(3), 225-236. htt-
ps://doi.org/10.1002/mar.20689

Rittel, H. W. J., & Webber, M. M. (1973). Dilemmas in a general theory of planning.
Policy Sciences, 4(2), 155-169. https://doi.org/10.1007/BF01405730

Rombach, R., Blattmann, A., Lorenz, D., Esser, P., & Ommer, B. (2022). High-resolu-
tion image synthesis with latent diffusion models. Proceedings of the IEEE/
CVF Conference on Computer Vision and Pattern Recognition (CVPR) iginde
(s. 10684-10695). IEEE. https://doi.org/10.1109/CVPR52688.2022.01042

Ruiz, N., Li, Y., Jampani, V., Pritch, Y., Rubinstein, M., & Aberman, K. (2023). Dream-
Booth: Fine tuning text-to-image diffusion models for subject-driven gene-
ration. Proceedings of the IEEE/CVF Conference on Computer Vision and
Pattern Recognition (CVPR) iginde (s. 22500-22510). IEEE.

Schon, D. A. (1983). The reflective practitioner: How professionals think in action.
Basic Books.

Schon, D. A. (1992). Designing as reflective conversation with the materials of a
design situation. Knowledge-Based Systems, 5(1), 3—14. https://doi.or-
2/10.1016/0950-7051(92)90020-G

Sohl-Dickstein, J., Weiss, E., Maheswaranathan, N., & Ganguli, S. (2015). Deep un-
supervised learning using nonequilibrium thermodynamics. Proceedings of
the 32nd International Conference on Machine Learning (ICML) iginde (s.
2256-2265). PMLR.

Song, J., Meng, C., & Ermon, S. (2021). Denoising diffusion implicit models. 9th In-
ternational Conference on Learning Representations (ICLR 2021) iginde.
OpenReview.net.

Vimpari, V., Kultima, A., Himéléinen, P., & Guckelsberger, C. (2023). “An adapt-or-
die type of situation”: Perception, adoption, and use of text-to-image-gene-
ration Al by game industry professionals. Proceedings of the ACM on Hu-
man-Computer Interaction, 7(CHI PLAY), 131-164.

Wadinambiarachchi, S., Kelly, R. M., Pareek, S., Zhou, Q., & Velloso, E. (2024). The
effects of generative Al on design fixation and divergent thinking. Procee-
dings of the 2024 CHI Conference on Human Factors in Computing Systems
(CHI °24) iginde (s. 1-18). ACM. https://doi.org/10.1145/3613904.3642919

Zhang, L., Rao, A., & Agrawala, M. (2023). Adding conditional control to text-to-i-
mage diffusion models. Proceedings of the IEEE/CVF International Confe-
rence on Computer Vision (ICCV) iginde (s. 3836-3847). IEEE. https://doi.

org/10.1109/ICCV51070.2023.00355
153



Stokastik Arag, Deterministik Meslek: Uretken Yapay Zekd ile Grafik Tasarim
Arasindaki Ontolojik Uyumsuzluk

154



