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ONSOZ

Sanat, insanin kendisini, toplumu ve diinyayr anlamlandirma c¢abasinin
en giiclii ifade bicimlerinden biridir. Duygular, diisiinceleri ve deneyimleri
yalnizca dogrudan anlatmakla kalmaz; metaforlar araciligiyla gdriinmeyeni
goriiniir, sdylenemeyeni sdylenebilir ve siradan olam1 yeniden anlamli hale
getirir. Bu yoniiyle metafor, sanatin dili oldugu kadar, insanin diisiinme ve
kavrama bi¢iminin de temel unsurlarindan biridir.

Sanat Uzerine Metaforlar, sanatin farkli disiplinlerde kazandig1 yeni anlam
katmanlarin1 ve ¢agdas doniisiimlerini ele alan disiplinlerarasi ¢aligmalart bir
araya getirmektedir. Kitapta, yapay zekanin sanat ve egitim {izerindeki etkileri,
kavramsal moda tasarimi, 6zel egitimde resim egitimi, arazi sanatinda mekana
ozgiiliik ve gecicilik, yerel kiiltiirel degerlerin moda tasarimindaki temsili ile
stirrealizmin edebiyat ve mekansal imgeler baglamindaki yansimalarn farkli
kuramsal perspektiflerden degerlendirilmektedir.

Bir araya getirilen bu calismalar, sanati yalnizca estetik bir iiretim alani
olarak degil; teknoloji, kiiltiir, egitim, kimlik, doga ve insan deneyimiyle stirekli
etkilesim i¢inde bulunan yasayan bir diisiince alan1 olarak ele almaktadir. Her
boliim, sanatin farkli bir metaforunu ortaya koyarken; degisimin, bellegin,
yaraticiligin, kiiltiirel siirekliligin ve insanin kendini ifade etme arayisinin yeni
yorumlarini okuyucuyla bulusturmaktadir.

Giiniimiizde dijital teknolojiler, yapay zeka uygulamalari ve disiplinlerarasi
arastirmalar sanatin sinirlarini yeniden tanimlarken, kiiltiirel mirasin korunmast,
bireysel farkliliklarin gézetilmesi ve yeni ifade bigimlerinin gelistirilmesi her
zamankinden daha 6nemli hile gelmistir. Bu kitap, s6z konusu doniisiimleri
farkli bakis acilariyla degerlendirerek hem kuramsal hem de uygulamali
caligmalara katki sunmay1 amaglamaktadir.

Alaninda uzman akademisyenlerin degerli katkilariyla hazirlanan bu eserin;
arastirmacilar, lisansiistii O0grencileri, sanatgilar, tasarimcilar, egitimciler ve
sanat kuramina ilgi duyan tiim okuyucular i¢in yararli bir basvuru kaynagi
olacagma inaniyoruz.



Bu kitabin ortaya ¢ikmasina katki saglayan tiim boliim yazarlarina emekleri
ve bilimsel katkilar1 i¢in tesekkiir ediyor; Sanat Uzerine Metaforlarn sanatim
cok katmanli diinyasina yeni diisiince kapilar1 aralamasimi ve gelecekte
yapilacak akademik ¢aligmalara ilham vermesini diliyoruz.

Ogr. Gor. Umit PARSIL
Prof. Dr. Fahrettin GECEN



1.BOLUM
YAPAY ZEKANIN SANAT VE EGITIME ETKILERI

Ogr. Gor. Sohret SEL

Kafkas Universitesi, Giizel Sanatlar Meslek Yiiksekokulu,
sohret_sel36@kafkas.edu.tr.,
https://orcid.org/0000-0003-4802-3554

Giris

Sanat ve egitim, toplumlarin kiiltiirel etkisi ve biligsel gelisiminde merkezi
rol oynayan iki temel alandir. Teknolojik ilerlemeler bu alanlari siirekli dontis-
tirmistiir, 6zellikle dijitallesme ile birlikte iiretim ve 6grenme siiregleri yeni-
den tanimlanmaktadir. Giiniimiizde yapay zeka, bu doniisiimiin en ileri seviye
asamasini temsil etmektedir. (Sen & Ozdemir, 2024)

Yapay zekanin sanata entegrasyonu, yaratici siireglerin dogasini degistir-
mekte rol oynamaktadir. Egitim alaninda da 6grenme bigimlerini daha esnek,
kisisellestirilmis ve veri odakli duruma getirmistir.

Sanat, Teknoloji ve Doniisiim

Sanat tarihine bakildiginda, teknolojinin estetik iiretim tizerindeki etkisi
acikca goriilmektedir.



Yapay Zekdanmin Sanat ve Egitime Etkileri

GCOLOR_BYAMNMCELINA

Gorsel 1. Fotografin erken 6rnegi (Boulevard du Temple, 1838).

Gorsel 2. Kavramsal sanat 6rnegi (The Treachery of Images, 1929).

Fotografin icadiyla birlikte resim sanati gercekligi taklit etme gorevinden
uzaklagmistir. (Benjamin, 1935) Benzer sekilde yapay zeka da sanatin iiretim
bigimini koklii sekilde doniistiirmektedir.

Yapay Zeka ve Sanatsal Uretim

Yapay zeka sistemleri, biiyiik veri setlerinden dgrenerek 6zgiin gorseller ve
tasarimlar tiretebilmektedir.
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Sohret SEL

Gorsel 3.Dijital Sanat ile Uretilmis Resim Ornegi (https://www.ithafsanat.

com/yapay-zeka-sanat-ve-yaraticilik/)

Gorsel 4. Generative Adversarial Network (GAN) Uretimi Gérsel (ht-
tps://alper-bayram.medium.com/generati%CC%87ve-adversari%C-
C%?87al-networks-gan-nedir-f4ae346e679a)
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Yapay Zekdanmin Sanat ve Egitime Etkileri

Bu sistemler sayesinde sanat iiretimi, daha hizli, daha erisilebilir, daha de-
neysel hale gelmektedir. Ancak bu durum sanatin insan merkezli olan dogasini
tartismaya agmaktadir.

Sanat Egitiminde Yapay Zeka

Yapay zeka teknolojileri, sanat egitiminde 6gretim yontemlerini ve 6grenme
siireglerini koklii bir sekilde doniistirmektedir. Ozellikle iiretken yapay zeka
araclari, 6grencilerin yaratici siireclere daha hizli ve ¢esitli bigimlerde katili-
mint saglamaktadir. Bu teknolojiler sayesinde Ogrenciler, geleneksel teknik
sinirlamalarin 6tesinede farkli sanat stillerini deneyimleyebilmekte ve kendi
tiretimlerini gelistirebilmektedir. (Holmes 2019)

Ayrica yapay zeka destekli sistemleri, bireysellestirilmis 6grenme ortamla-
rin1 Ogrencilere sunarak onlarin ilgi, yetenek ve 6grenme hizlarina uygun ice-
riklerle egitim almalarini saglamaktadir. (Unesco, 2021) Bu durum, sanat egi-
timinin daha 6grenci merkezli, esnek, erisilebilir bir yapiya evrilmesine katki
saglamaktadir.

Bununla birlikte, yapay zek&nin sanat egitimine entegrasyonu bazi pedago-
jik ve etik tartismalari da beraberinde getirmistir. Ozellikle 6grencilerin 6zgiin
iiretim becerilerinin gelisimini, yapay zekaya bagimlilik riskni ve degerlendir-
me siireglerinin giivenilirligini nemli tartigmalara yol agmustir. (Selwyn, 2016)

Ayrica, yapay zekada iiretilen igeriklerin egitim siireclerinde nasil degerlen-
dirilecegi ve bu igeriklerin akademik diiriistliik ilkeleriyle nasil iliskilendirile-
cegi de dikkatle ele alinmasi gereken bir konu olarak goriilmektedir. (Selwyn,
2016)

Bu baglamda, yapay zekanin sanat egitiminde etkili ve etik bir sekilde kul-
lanilabilmesi i¢in pedagojik yaklasimlarin yeniden yapilandirilmasi ve 6gret-
menlerin bu teknolojilere yonelik yetkinliklerinin artirilmasi gerekmektedir.

Kisisellestirilmis Ogrenme
Yapay Zeka, d6grencilerin 6grenme hizina gore igerik sunarak bireysellesti-
rilmis egitim saglar.

Dijital Uretim Araclar

Ogrenciler artik, Al destekli ¢izim araglari Otomatik tasarim sistemleri 3D

modelleme yazilimlari ile iretim yapabilmektedir.
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Anlik Geri Bildirim

Yapay Zeka sistemleri, 6grenci ¢calismalarini analiz ederek aninda geri bildi-
rim sunar. Bu durum 6grenme siirecini hizlandirmaktadir.

Yaraticilik ve Ogrenme Siirecinin Doniigiimii

Yapay Zeka, yaraticilik kavramini yeniden sekillendirmektedir.

Yaraticihk Tiirleri
Insan yaraticihigr (duygu temelli)
Makine yaraticilig1 (veri temelli)

Hibrit yaraticilik (insan + Yapay Zeka)

Elegstirel Diisiinme

Yapay zeka teknolojilerinin egitim siireclerine entegrasyonu, elestirel dii-
siinme becerilerinin énemini her zamankinden daha fazla artirmaktadir. Ozel-
likle iiretken yapay zeka sistemlerinin hizli ve ikna edici igerikler iiretebilmesi,
Ogrencilerin bu icerikleri sorgulama, analiz etme ve degerlendirme becerilerini
zorunlu hale getirmektedir. (Eaton, 2023)

Elestirel diistinme, yalnizca bilgiyi anlamak degil; aym1 zamanda bilginin
kaynagini, dogrulugunu ve baglamini sorgulayabilme yetisini de kapsar. Yapay
zeka tarafindan iiretilen igeriklerin bir ¢ogu, biiyiik veri setlerine dayali olarak
olusturuldugundan hatali, eksik veya 6nyargil bilgilerden olusabilir. (Holmes,
2019) Bu nedenle 6grencilerin, yapay zeka ¢iktilarinin mutlak dogrulugunu ka-
bul etmek yeterli olmaz, bu ¢iktilari elestirel bir siizgecten gecirmek de gerek-
mektedir.

Yapay zeka destekli 6grenme ortamlarinda elestirel diistinme becerileri su
sekillerde gelistirilebilir:

Kaynak sorgulama: Yapay zekanin sundugu bilginin hangi verilere dayan-
digmi analiz etmek. Karsilastirmali analiz: Farkli kaynaklardan elde edilen
bilgileri karsilastirmak. Onyargi farkindaligi: Algoritmik &nyargilari tespit
edebilmek. Yorumlama becerisi: Veriyi baglam i¢inde degerlendirmek.

Bu beceriler, 6grencilerin yalnizca bilgi tiiketen bireyler olmaktan ¢ikip
bilgi iireten ve degerlendiren bireyler haline gelmelerini saglamaya yardimc1
olacaktir.(Epstein, 2023)

Ote yandan, yapay zekanin asir1 kullanilmast elestirel diisiinme becerilerini
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Yapay Zekdanmin Sanat ve Egitime Etkileri

zayiflatma riski de tasiyabilmektedir. Ogrencilerin hazir bilgi igeriklerine kolay
erisimi, analiz ve yorum yapma siireclerini atlamalarina neden olabilmektedir.
Bu durum, 6grenmenin yiizeysellesmesine yol agabilir. (Selwyn, 2016) -Bu se-
beplerden egitimcilerin, yapay zeka kullanimini tamamen izin vermek yerine,
bilingli ve denetimli bir sekilde yonlendirmesi gerekmektedir.

Sonug olarak, yapay zeka ¢aginda elestirel diisiinme, yalnizca akademik bir
beceri degil; ayn1 zamanda dijital okuryazarligin temel bir bileseni haline gel-
mistir. Ogrencilerin yapay zeka ile etkilesimlerinde sorgulayic, analitik ve etik
bir yaklagim gelistirmeleri hem egitim hem de toplumsal agidan biiyiik 6nem
arz etmektedir. (Luckin et al., 2016)

Egitim Sistemine Yapisal Etkiler

Yapay zeka, egitim sisteminde su degisimlere yol agmaktadir:

Ogretmen — rehber rolii

Ogrenci — aktif iiretici

Egitim — kisisellestirilmis yap1

Bu doniisiim, pedagojik yaklagimlarin yeniden tanimlanmasina sebep ol-
maktadir.

Etik, Telif ve Akademik Diiriistliik

Telif Haklar:

Yapay zekanin sanat ve tasarim alanindaki asir1 kullanimi, gesitli etik ve
hukuki sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Ozellikle telif haklar1, veri kullani-
m1 ve 0zgilinliik kavramlar bu tartismalarin merkezinde yer almaktadir. Yapay
zeka sistemlerinin mevcut eserlerden 6grenmesi, sanat eserinin sahipligi konu-
sunda belirsizlikler yaratmaktadir

Ayrica, yapay zekanin sanatgilar yerini alip almayacagina dair tartigmalar da
giderek artmaktadir. Ancak literatiirde agirlikli goriis, yapay zekanin insan yara-
ticiligin1 tamamlayan bir arag oldugu seklindedir. (Anantrasirichai & Bull, 2020)

Akademik Diiriistliik
Akademik diiriistliik, bilimsel aragtirma ve iiretim siireclerinin temelini
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olusturan etik ilkeler biitiiniidiir. Bu kavram; dogruluk, seffaflik, giivenilirlik
ve sorumluluk gibi degerleri kapsamakta olup, akademik calismalarin giive-
nilirligini ve gegerliligini dogrudan etkilemektedir. (International Center for
Academic Integrity, 2021) Akademik diiriistliik ilkesine bagli kalmak, yalnizca
bireysel arastirmacinin degil, ayn1 zamanda akademik toplulugun biitiiniiniin
sorumlulugudur.

Geleneksel akademik baglamda akademik diiriistliik; intihalden kaginma,
dogru atif yapma ve verilerin giivenilir bicimde sunulmasi gibi temel ilkeler
tizerine kuruludur. (Fishman, 2014) Bu ilkeler, bilimsel bilginin siirdiiriilebilir-
ligi ve yeniden iiretilebilirligi agisindan kritik &neme sahiptir. Ozellikle sanat
ve tasarim gibi yaratici alanlarda, 6zgilinliik kavrami akademik diiriistliik ile
dogrudan iligkilidir.

Yapay zeka teknolojilerinin akademik {iretim siireclerine dahil olmasi, aka-
demik diiriistliik kavramini1 daha karmasgik bir hale getirmistir. Yapay zeka des-
tekli araglarin metin, gorsel ve tasarim liretiminde kullanilmasi, “eser sahipligi”
ve “Ozglinliik” kavramlarinin yeniden degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir.
(Eaton, 2023) Bu baglamda, yapay zekadan elde edilen ¢iktinin nasil kullanila-
cagl, hangi durumlarda atif yapilmasi gerektigi ve bu ¢iktinin ne 6lgiide 6zgiin
kabul edilecegi 6nemli tartigma konular1 arasinda yer almaktadir.

Erigim Esitsizligi

Yapay zeka teknolojilerinin sanat ve egitim alanlarinda yayginlagmasi, yeni
firsatlar sunmakla birlikte 5nemli esitsizlikleri de beraberinde getirmistir. Ozel-
likle dijital altyapi, ekonomik kaynaklar ve teknolojik donanima erisim agisin-
dan farkliliklar, bireylerin yapay zeka araglarindan yararlanma diizeyini dogru-
dan etkilemistir. (UNESCO, Artificial Intelligence and Education: Guidance for
Policy-Makers, 2021)

Bu durum, egitimde firsat esitligi ilkesini zedeleyebilecek bir durum ola-
rak degerlendirilmektedir. Erisim esitsizligi, yalnizca teknolojik araglara sahip
olmakla smurlt degildir. Bununla birlikte bireylerin dijital okuryazarlik diizey-
leri, yapay zeka sistemlerini etkin kullanabilme becerileri ve bu teknolojilere
yonelik egitim olanaklarina erisimleri de bu esitsizligin 6nemli faktorlerdendir.
(OECD, Al in Education: Challenges and Opportunities, 2022) Ozellikle gelis-
mekte olan {ilkelerde ve dezavantajli bolgelerde yasayan 6grencilerin, yapay
zeka destekli 6grenme ve iiretim siireglerinden yeterince faydalanamadigi go-
riilmektedir.

Sanat egitimi baglaminda ise yapay zekanin araclarina erisim olanagi, ya-
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Yapay Zekdanmin Sanat ve Egitime Etkileri

ratic1 liretim siireglerinde belirleyici bir rol oynadigi goriilmektedir. Geligmis
yapay zeka yazilimlar1 ve platformlari ¢cogunlukla iicretli veya yiiksek dona-
nim gereksinimi olan sistemlerdendir. Bu durum, ekonomik imkanlart smirl
kisilerin bu aracglara erisimini kisitlayarak yaratici iiretimde esitsizliklere yol
acmaktadir. (Selwyn, 2016) Boylece yapay zeka destekli sanat iiretimi, belirli
bir kesimin ayricaligirymis gibi goriilmektedir.

Bununla birlikte, erisim esitsizligi yalnizca bireysel diizeyde degil, kurumlar
arasi diizeyde de kendini gdstermektedir. Egitim kurumlar1 arasinda teknolojik
altyapr farkliliklari, 6grencilerin yapay zeka destekli egitim araglarina ulasi-
minda ciddi ugurumlar yaratmaktadir. (Holmes, 2019) Bu durum, egitimde ka-
lite farklarii arttirmakta ve uzun vadede toplumsal esitsizlikleri artirma potan-
siyeli olusturmaktadir. (UNESCO, Reimagining Our Futures Together: A New
Social Contract for Education, 2021)

Erisim esitsizligini azaltmanin yolu agik kaynakli yapay zeka araglarinin
yayginlagtirilmasi, dijital okuryazarlik egitimlerinin artirilmast ve kamu
politikalarinin bu yonde gelistirilmesi dnemli goriilmektedir. Ayrica egitim ku-
rumlarinin teknolojik altyapilarinin giiclendirilmesi ve esit erisim imkanlarimnin
saglanmasi, yapay zekanin sanat ve egitim alanlarinda daha kapsayici bir sekil-
de kullanilmasina katki saglayacaktir.

Sanatci ve Ogretmen Roliiniin Doniisiimii
Yapay zeka ile birlikte:

Sanat¢1 — Kiirator / Yonlendirici

Ogretmen — Rehber / Fasilitator haline gelmektedir.

Bu doniisiim, mesleki kimliklerin yeniden tanimlanmasini gerekli kilmak-
tadir.

Gelecek Perspektifi

Gelecekte yapay zeka destekli sanat egitiminin yayginlasacagi, hibrit 6g-
renme modellerinin artacagi, yeni sanat disiplinleri ortaya g¢ikacagi diisiiniil-
mektedir.
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Yapay zeka teknolojilerinin sanat ve egitim alanlarinda giderek daha fazla
yer almasi, gelecege yonelik yeni liretim ve 6grenme modellerinin ortaya ¢ik-
masina saglamstir. Ozellikle {iretken olan yapay zeka sistemleri, yaratici sii-
recleri hizlandirmakla birlikte bireylerin sanatsal iiretime katilimini artirmak-
tadir. (Sen, & Ozdemir, 2026) Bu durum, sanatin sadece profesyonel bir alan
olmaktan ¢ikarak daha genis kesimlere yayilmasini saglayacak demokratik bir
doniisiim olarak degerlendirilmektedir.

Gelecek perspektifinde dikkat ¢ekici en onemli unsurlardan biri, insan ve
yapay zeka arasindaki is birliginin artis1 olmaktadir. Yapay zeka, sanatc1 kiginin
yerini alan bir unsurdan ziyade, iiretici siireci destekleyen bir “ortak iiretici”
olarak konumlanmaktadir. (Giilpinar & Boyraz, 2024) Nitekim yapilan arag-
tirmalar, yapay zekanin sanat iretiminde teknik kapasiteyi artirmasina karsin,
duygusal ve deneyimsel boyutun hélen insan merkezli oldugunu gostermekte-
dir. Bu durum, gelecekte hibrit (insan + makine) iiretim modellerinin 6n plana
cikacagim gostermektedir.

Egitim alaninda ise yapay zeka, bireysellestirilmis 6grenme deneyimleri-
nin gelismesini olas1 kilmaktadir. Yapay zeka destekli sistemler, 6grencilerin
O0grenme ihtiyaclarina ve hizina gore igerik sunmaya g¢alisarak daha etkili ve
verimli bir egitim siireci sagladig1 goriilmektedir. (Holmes, 2019) Bu baglamda
sanat egitimi de donlismekte; 6grenciler, yapay zeka araclariyla erken yaslar-
dan itibaren liretim siireclerine dahil olabilmektedir.

Bununla birlikte, gelecek zamanda yapay zekanin sanat ve egitim iizerindeki
etkileri ve yankilar1 yalnizca olumlu ydnde olmayacagi goriilmektedir. Ozellikle
sanate¢1 kimligi, 6zglinliik ve mesleki doniisiim gibi konular tartisilacaktir. Yapay
zeka ile iiretilen eserlerin yayginlagmasi, sanatin degerine iliskin dlgiitlerin yeni-
den yorumlanmasini gerektirebilir. (Bialik, 2019) Bu durum, sanatin anlami ve
islevi lizerine daha derin teorik tartismalarin ortaya ¢ikmasina neden olacaktir.

Yapay zeka teknolojilerinin sanat ve egitim alanindaki gelecegi, biiyiik 61-
c¢lide insan ve teknoloji arasindaki iligkinin nasil sekillenecegine baglidir. Ya-
pay zeka, dogru kullanildiginda yaratici potansiyeli artiran gii¢lii bir arag olarak
one ¢ikmaktadir. Ancak bu siirecin etik, pedagojik ve kiiltiirel boyutlar1 dikkate
alinmadan yonetilmesi, yeni sorunlar1 da beraberinde getirebilir. Bu nedenle
gelecege yonelik yaklasimlarin, teknolojik gelismeler ile insan merkezli deger-
ler arasinda dengeli bir yap1 kurmasi gerekmektedir. (Sivri, 2024)

Yapay zekanin, sanat ve egitimi daha erisilebilir hale getirecegi diisiiniil-
mektedir. (Ugiincii Biny1l Akademi, “Yapay Zeka Alaninda Yenilikler ve Gele-
cek Perspektifi,” 2025 & Holmes, 2016)
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Sonug¢

Yapay zekanin, sanat ve egitim alanlarinda yalnizca teknik bir yenilik degil,
ayni zamanda kokli bir paradigma degisimi ortaya c¢ikardigi goriilmektedir.
Sanat alaninda yapay zeka, iiretim siireclerini hizlandirmakta, maliyetleri dii-
stirmekte ve yaratici ifade bigimlerini gelistirmektedir. Bu durum, sanati daha
erisilebilir hale getirirken ayni1 zamanda sanatin 6zgiinliik, yaraticilik ve sanatci
kimligi gibi temel kavramlarini yeniden tanimlamay1 zorunlu kilmaktadir. Artik
sanat, yalnizca bireysel bir olusum siireci degil; insan ve makine etkilesimiyle
ortaya ¢ikan hibrit bir iiretim alan1 olarak degerlendirilmektedir.

Egitim agisindan bakildiginda ise yapay zekanin, 6grenme siireclerini daha
esnek, bireysellestirilmis ve veri temelli hale getirdigi goriilmektedir. Ogren-
cilerin farkli 6grenme hizlarina ve stillerine uyum saglayabilen sistemler, egi-
timde firsat esitligi agisindan 6nemli potansiyel firsatlar sunmaktadir. Bununla
birlikte, bu teknolojilerin her 6grenci tarafindan esit sekilde erisilebilir olma-
masi, dijital ugurumun derinlesmesine neden olabilecek bir risk olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Bu nedenle yapay zeka temelli egitim uygulamalarinin yay-
ginlastirtlmasinda etik ve sosyal boyutlarin géz 6niinde bulundurulmasi biiytik
Onem arz etmektedir.

Yapay zekanin sanat egitimi ilizerindeki etkisi ise yalnizca aragsal degil aym
zamanda pedagojik bir doniigiimii de beraberinde getirmektedir. Geleneksel 6g-
retim yontemlerinin yerini de deneyim temelli, etkilesimli ve tiretim odakli 68-
renme modelleri almaktadir. Bu siiregte 6gretmenlerin rolii bilgi aktariciliktan
rehberlige evrilirken, 6grenciler daha aktif ve liretken bireyler haline gelmek-
tedir. Ancak bu doniisiim, ayn1 zamanda elestirel diisiinme, 6zgiinliik ve etik
kullanim gibi becerilerin daha fazla 6nem kazanmasina yol agmaktadir.

Bunun yani sira, yapay zeka destekli iiretim siirecleri sanatin ekonomik ve
kiiltiirel degerini de etkilemektedir. Uretimin kolaylagmasi, igerik bollugunu
artirirken, nitelikli ve 6zgiin eserlerin ayirt edilmesini daha zor hale getirebilir.
Bu durum, sanat piyasasinda yeni degerlendirme kriterlerinin ortaya ¢ikmasi-
na neden olabilir. Ayn1 sekilde egitimde de yapay zekd kullaniminin artmasi,
akademik diirtistliik ve degerlendirme yontemlerinin yeniden ele almmasini
gerektirmektedir.

Gelecege yonelik olarak degerlendirildiginde, yapay zekénin sanat ve egitim
alanlarinda daha da merkezi bir rol iistlenecegi dngériilmektedir. Insan ve ya-
pay zeka is birligine dayali {iretim modelleri yayginlasacag diisiiniilmektedir,
disiplinlerarasi ¢aligmalar artacagi ve yeni sanat formlar1 ortaya ¢ikacagi da
disiiniilmektedir. Bu siiregte en kritik unsur ise teknolojinin bilingli, etik ve
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elestirel bir perspektifle kullanilmasidir.

Sonug olarak yapay zeka, bilingli kullanilirsa sanat ve egitim alanlarinda
bir tehditten ziyade giiglii bir doniigiim aracidir. Ancak bu doniisiimiin olumlu
yonde ilerleyebilmesi i¢in teknolojik gelismelerin pedagojik, etik ve kiiltiirel
boyutlarla birlikte ele alinmas1 gerekmektedir. Insan yaraticilig1 ile yapay zeka
kapasitesinin dengeli bir sekilde bir araya getirilmesi, gelecegin sanat ve egitim
anlayigini sekillendirecek en 6nemli unsur olacaktir.
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Giris

Modernizm sonrasi1 donemde sanatin nesneye yaklagiminin degiserek fikir,
stire¢ ve baglamin 6n plana ¢ikmasi ile artan kavramsal sanat uygulamalari-
nin moda alanindaki karsiligi ise kavramsal moda olarak ortaya ¢ikmistir. 20.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren birbirinden beslenen bu iki disiplin arasin-
daki sinirlar1 giderek bulaniklagsmistir. Bu baglamda moda, yalnizca estetik ve
islevsellik odakl1 bir alan olmaktan ¢ikarak, kavramsal sanatin bir uzantisi ha-
line gelmistir. Ozellikle avangard moda tasarimcilari, giysiyi bir “nesne” ya
da “sanat eseri” olarak yeniden tanimlamaya baslamis, estetik ve islevsellik
dengesi lizerine kurulu olan geleneksel moda, 20. yiizyilin son ¢eyreginde ise
kavramsal sanatin prensiplerini benimseyerek giymek eyleminin 6tesine geg-
mis ve elestirel bir liretim alanina doniismiistiir.

Sanat tarihgisi Alexander Alberro (1999:xvi-xvii), 1960’larda sanatsal uy-
gulamalarin artan kavramsallastirilmasina yol acan dort egilimi tanimlamustir.
Bunlardan ilki, sanatin hiyerarsik deger sisteminin “Onemsizlestirilmesi” ile
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ilgilidir. Siireci vurgulayarak ve sanat eserinin biitiinsel ve tekil bir sey ola-
rak 6nemini azaltan bu gidisat “sanat eserinin geleneksel yapisinin biitiinleyici
unsurlarini sorunlu hale getirir ve pargalar”. Ikinci egilim, indirgeyici “gercek
[fiziksel] sanat eserinin maddesizlestirilmesi” ile ilgilidir. Sanatin gorsel unsur-
larinin 6nemi azaldik¢a, metinsel unsurlarin 6nemi artar. Sanat eserinin “este-
tikten arindirilmasi” ise {igiincii yoriingeyi isaret eder. Burada, “estetik icerigin
reddi”, Marcel Duchampyin ve diger sanat tarihi Onciillerinin ¢aligmalarina
kadar izlenebilir. Alberrorya gore estetikten arindirma, “sanati bilginin esigine
yerlestirir.” Dérdiincii yoriinge ise yerlesimi sorunlastirir. Ornegin, sanatgilar
estetik diisiinmeyi araci kilan galeri alanina kiyasla mimari ve dogal ¢evrenin
tarafsiz yerlerini tercih ederler.

Kavramsal sanatinin en 6nemli temsilcilerinden bir olan Joseph Kosuth
(2007:45), dili ¢aligmalarin en énemli unsuru haline getirmis, geleneksel sa-
natin en 6nemli bigimleri olan rengi ikinci plana atmistir. Icerik olarak kavram
On plana ¢ikarken bi¢im etkinligini yitirmistir, ancak sanat c¢aligsmalarini an-
lamlandirma konusunda izleyiciye 6nemli gorevler yiiklemistir. Lucy Lippard
(1997:vii) i¢in kavramsal sanat, fikrin en 6nemli oldugu ve maddi formun ikin-
cil, hafif, ge¢ici, ucuz, gosterigsiz veya maddesizlestirilmis oldugu eser anla-
mina gelir. Sanat elestirmeni Harold Rosenberg (1970/1999: 221) ise ¢agdas
sanatin estetik geri ¢ekilmesini veya estetikten arindirilmasini, altmisl yillarin
sanatindaki bigimci asirt incelige yonelik egilime kars1 hem bir tepki hem de bir
devami olarak tanimlamustir.

1960’larda postmodern donemle birlikte farkli alanlardan stiller ortaya ¢ik-
maya basladiginda, Fransiz yiiksek moda tasarimcilariyla yapilan karsilastir-
manin yeterli olmamasi, avangard tasarimi sorunsal hale getirmistir. Akade-
misyenler, bir tasarimciy1 avant-garde olarak neyin belirledigi ve yeni veya
avangard tasarimlarin hangi geleneksel giysiyle karsilastirilmasi gerektigini
sorgulamaya baslamistir. Spicer (2009), 1950 ile 1964 yillar1 arasinda Pollo-
ck, Rothko, Rauschenberg ve Johns’un da aralarinda bulundugu dért Amerikali
avant-garde sanat¢inin sergilerinin sanat elestirmenleri tarafindan nasil algilan-
digina yonelik analizi sonucunda; hem giyim tasarimcilar1 hem de avangard
olarak tanimlanan sanatg¢ilarin, belirli zaman diliminde disiplin i¢indeki kabul
goérmiis geleneklerin sinirlarimi zorladiklarini ve bu yeni fikirlerin baglangigta
halk tarafindan sok edici olarak algilanarak, kolayca kabul etmedigini belirt-
mektedir. Bu yeni fikirler baglangicta giyim tasarimcilart igin, Fransiz moda
sistemindeki yiiksek moda tasarimcilar tarafindan ortaya ¢ikarken, sanatgilar
i¢in ise son dénem sanat akimlar1 6nemli goriilmustiir. GOsterilen tepkiler ko-
nusunda farkliliklar olsa da, bu durum, sanat¢inin da, giysi tasarimcisinin da
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alanlarindaki diisiince sistemini alt iist ettigini ve moda ve sanatin kesisme nok-
tas1 olarak kavramsalliga dogru egilimin arttiginin bir isaretidir.

Crane (1987:14), 20. yiizyi1lda farkli sanat akimlarmin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte yeni sorular ortaya ¢iktigini ve yeni sinirlari test ettigini vurgulayarak;
“sanatsal gelenekleri yeniden tanimlayan”, “yeni sanatsal araglar ve teknikler
kullanan™ ve ‘“‘sanat nesnelerinin dogasini, sanat eseri olarak kabul edilebile-
cek nesnelerin yelpazesi de dahil olmak iizere yeniden tamimlayan” o6zellik-
lere sahip sanatgilarin avangart olarak kabul edilebilecegini belirtmistir. Ayri-
ca, avant-garde ve postmodern giyim tasarimcilari arasinda ayrim yapmanin
zorlugunu, 1960’lardan sonra baskin modanin merkezsizlesmesinin basladigi

donemde giyimin kaotik ve hizla degisen dogasina baglamistir.

Crane’nin belirttigi avant-garde tasarimcilarin ii¢ 6zelligi, aslinda tasarim-
cilarin sahip oldugu ancak siirekli gelistirilmesi gereken ozelliklerdir. Birinci
Ozellik “sanatsal gelenekleri yeniden tanimlamak”, farkli yaklasimlarla, yeterli
bilgi stogu ve yaratici diisiinme yontemleri arayist giysi tasarimlarinin gorsel-
liginin ve estetiginin yeniden tanimlanmasi anlamim tasimaktadr. Ikinci dzel-
lik olan “yeni sanatsal arag ve teknikleri kullanmak”, ilk &zelligin donanimi1
ile edinilen, siirekli uygulama ve deneyimle gelistirilen yetenek ve becerileri
kapsamaktadir. Ugiincii 6zellik «modanin dogasini yeniden tanimlamak» ise
modanin giincel trendlerini ve gelecek vizyonunu kavrayarak, disiplinlerarasi
malzeme, yOntem ve diislincelerin tasarim siirecine entegre edildigi deneysel
tasarimlar yapmak ve yeni arayislar icinde olmaktir. Bu 6zellikleri tasiyan ii¢
japon tasarimci, temel iglevinden evrilen modanin onciileri olarak avant-garde
tasarimcilar olarak nitelendirilmis ve kavramsal modanin zeminini olusturmus-
tur. Issey Miyake’ nin “Body Works” koleksiyonundan bir par¢anin Artforum
dergisinin Subat 1982 kapak gorseli olmasi ile giysinin ilk kez bir “sanat nes-
nesi” olarak ana akim sanat medyasinda kabul gérmiis olmasi, moda ve sanat
diinyas1 arasindaki siirlarin kalici olarak yikildig: tarihi bir ani temsil etmek-
tedir. Kawamura (2004, 2006), Tortora ve Eubank (2010), Mears (2008) ve
Crane (1997) gibi pek ¢ok arastirmaci, Issey Miyake, Yohji Yamamoto ve Rei
Kawakubo dahil olmak iizere 1980’lerin Japon tasarimcilarinin yeni ve yeni-
lik¢i bir yaraticilik tiirlinii temsil ettigini ileri siirerek bu yeni tasarim estetigini
tanimlamak i¢in siklikla “avant-garde” sifatini kullanmiglardir.

Mears (2008:95-96), {i¢ tasarimcinin derin bir etkiye sahip oldugunu ve
avant-garde modanin yoniinii degistirmek i¢in ¢ok sey yaptigini, ¢agdas mo-
day1 yeniden tanimladiklarini belirtmistir. Baglangicta avant-garde olarak ta-
nimlanan bu moda tasarimcilarinin, giysiyi yalnizca islevsel ve estetik bir iiriin

olarak degil, ayn1 zamanda, kimlik olugturma araci, kiiltiirel bir elestiri platfor-
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mu ve sanatsal ifade bigimi olarak ele almaya baslamalari, moday diisiinsel
bir ara¢ haline getirerek sanatla kesisen bir pratik haline doniistiirmiistiir. An-
cak, her sanat¢inin kavramsal sanati yansitma yontemleri, yaraticilik vizyon-
lar1 ve diisiinsel siireclerine gore cesitlilik gosterdigi icin tepkilerini de farkl
uygulamalarla gergeklestirmektedirler. Dolayisiyla, tipki sanatgilar gibi moda
tasarimcilart da geleneksele karsi bagkaldirty1 farkli tasarlama yontemleriyle
yansitmaktadir.

Modanin sanatla olan bu tarihsel iliskisi haritalandirarak, kavramsal moda,
biiyiik 6l¢iide Issey Miyake ve Rei Kawakubo gibi Japon tasarimcilar tarafin-
dan kurulan, ancak 1970’lerdeki punk’ta bazi 6nciilleri olan, 1980’lerde ayr1 bir
uygulama olarak ortaya ¢ikmigtir. Moda tasarimindaki bu belirgin postmodern
uygulama, 1990’lar boyunca gelismis ve sanattaki postmodern doniisle birgok
benzerlik gostermistir (Swale, 2017: 188). Postmodern sanat pratigi ile kav-
ramsal moda tasarimi arasinda giiclii baglantilar olduguna yonelik calismalarla
acikca goriilebilmektedir.

Kavramsal moda iizerine bir degerlendirme i¢in 6ngdriicii nitelikte olan bazi
kritik gézlemlerde bulunan Steinberg (1972:84-91), Amerikali ressam Milton
Ernest Rauschenberg’in 6zellikle “Birlestirmeler” olarak adlandirilan eserle-
rinde, resmi duvardan indirip dikey bir alandan yatay bir alana doniigtiirmiis
olmasina “diiz resim diizlemi” adin1 vererek, etkilesim deneyimini degistirme
kapasitesine vurgu yaparak, “sanat¢i ve imge, imge ve izleyici arasindaki iliski-
de bir degisim” fark ettigini belirtmektedir. Benzer sekilde, kavramsal modanin
da kendi izleyicisinden bunu talep ettigini ve gercekten de, kavramsal moda-
nin yaratimininda, geleneksel kod ve uygulamalarin sorgulanmasi ve meydan
okunmasi olarak anlasilabilecegine ve iki disiplilin arasindaki kesisime dikkat
cekmektedir. Bu baglamda kavramsal moda, izleyicinin modayla etkilesim bi-
¢imini degistirmekle kalmamig (her ne kadar gosteri, performans ve enstalas-
yon kullanimiyla moda defilesi bunu siiphesiz basarmis olsa da), giysi ile giyen
kisi arasindaki, yani moda ile beden arasindaki iligkiyi de degistirmistir. Tarih
boyunca moda, bedeni 6n plana ¢ikararak dogayla temelden baglantili olmus-
tur. Ancak kavramsal modada beden ikincil hale gelir, hatta belki de tamamen
ortadan kalkar. Giysinin kiiltiirle olan iligkisi artik beden iizerinden anlagilmaz
veya beden araciligiyla kurulmaz (Swale, 2017 :184).

Aralarinda belirsiz ve bulanik bir alan oldugu vurgulanan, kavramsal sanat
ve kavramsal tasarim arasinda da ¢izgi oldukga incedir ve gegirgen olabilecek
farkliliklar bulunmaktadir. Her ikisi de bitmis iirlinden ziyade fikrin kendisine
odaklanmalarina ragmen, “niyet ve baglam” noktasinda birbirinden ayrilirar.

Iki disiplinin de estetiklik ve gorsellikten daha ¢ok diisiince ve fikire &nem ver-
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meleri, alanlarindaki yerlesik kurallar1 sarsmalari ve siireci, sonug kadar 6nem-
li gérmeleri benzer noktalaridir. Niyet ve baglam acgisindan amag, odak, hedef
kitle, sonug ve degerlendirme olarak ele alindiginda fakliliklar daha agik gorii-
lebilmektedir. Kavramsal sanatin odak noktasinda sanatin dogasini sorgulama
ve fikir yer alirken, diisiinmek ve sorgulamay1 amaglamaktadir. Hedef kitlesi
izleyici / sanat diinyasidir. Ulagilan sonu¢ somut olmak zorumda degildir ve
anlam, yorum, elestiri yontemleri ile degerlendirilir. Kavramsal tasarimin odak
noktasinda fikir ve islev vardir ve problem ¢6zme amaglidir. Hedef kitlesi kul-
lanici / tiiketicidir. Ulagilan sonug somut iiriin olmak zorundadir ve 6zgiinliik,
estetiklik ve kullanabilirlik kriterleri ile degerlendirilir.

Boylece, postmodern siirecle birlikte moda disiplini, iglevsellikten soyut-
lanarak ontolojik bir sorgulama alanina doniismeye baslamis ve elestirel ve
kavramsal bir ifade bi¢imi olarak giysi tasarimlariin sanatsal bir obje statii-
stine yiikselmesi hiz kazanmistir. Bu ontolojik kaymay1 anlamak i¢in Maurice
Merleau-Ponty’nin algi fenomenolojisine bagvurmak kaginilmazdir. Merle-
au-Ponty’ye (1945/2005) gore beden, diinyay: algilayan pasif bir ara¢ degil,
diinyanin i¢inde var olan ve onu anlamlandiran etkin bir 6znedir. Kavramsal
moda tasarimi, Merleau-Ponty’nin “yasanan beden” kavramini giysi araciligty-
la yeniden kurgular. Giysi artik bedeni orten digsal bir kabuk degil, bedenin
diinyay1 algilama bigimini degistiren ve onun smirlarii genisleten fenome-
nolojik bir uzantidir. Bolton (2011) ise modanin miizelesmesi ve podyumun
bir performans alanina doniismesini, bu ontolojik doniisiimiin kurumsal tesci-
li olarak goérmektedir. Alexander McQueen’in teatral sunumlar1 veya Hussein
Chalayan’in mimari striiktiirleri, modanin sadece sezonluk bir iiriin degil, ka-
lic1 bir kiiltiirel metin oldugunu kanitlar. Bu baglamda moda, somut bir kumasg
parcasidan soyut bir sanatsal ifadeye evrilerek, cagdas sanatin en dinamik ve
provokatif disiplinlerinden biri haline gelmistir. Kavramsal sanatin temel mot-
tosu olan “sanat fikir i¢indir” (Kosuth, 2007) anlayisi ile giiniimiizde bir ¢ok
sanat¢1 bu akima onciiliik etmektedir. Bu tasarimcilarin her biri moday1 farkl
kavramsal boyutlariyla ele aldiklar tasarimlariyla modanin diisiince diinyasini
ve sanatla iliskisini gli¢lendirmektedirler. Margiela’nin yapisokiimii, Kawaku-
bo’nun heykelsi formlari, McQueen’in performatif dehas1 ve Chalayan’in mi-
mari zekasi gibi sayilar1 ¢ogaltilabilecek tasarimcilarin ¢igir agan yetenekleri,
moday1 ticari bir dongiliden ¢ikarip 6zerk bir sanat disiplinine doniistiirmeye
devam etmektedir.

Dolayisiyla, bedeni ve toplumu igine alan felsefi bir sorgulama bigimi ile
yaratilmig 6zerk bir sanat objesi olarak giysiler, giyilmekten ziyade okunmasi,
izlenmesi ve duyumsanmasi gereken bir metin olarak goriilmekte ve bir giyi-
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lebilir sanat objesi olarak miizelerde sergilenmektedir. Modadaki bu sanatsal
doniisiimde, kiiratdrlerin ve tasarimcilarin koleksiyonlarini sunma yontem-
lerinin kavramsal yaklagimlariyla paralellik gdstermesinin etkisi kaginilmaz-
dir. Modern moda sergileri, sadece tasarimlarin bir gosterimi olmaktan ¢ikip
yerlestirmeler ve duyusal alanlar igeren dinamik sunumlara evrilmistir. Kolek-
siyonlarin ve abartili defilelerin altinda yatan son derece sofistike anlati ya-
pilarina, avangard enstalasyon ve performans sanatinin yankilarina odaklan-
mak yaygin hale gelmistir. Dolayisiyla, sergileme tasariminin, izleyicilerin
disiinmeye tesvik edilmeleri ve tasarimlarin kavramsal yliklemelerini anlama-
larinda ve ilgilerinin artmalarinda 6nemli roli vardir.

Bu baglamda, giysinin kullanim degerinden sembolik degere gegerek degi-
sen islevini ve modanin ¢ok boyutlu olan sanatsal bir objeye doniisiim siirecini,
Martin Margiela ve Alexander McQueen’in galigsmalari iizerinden inceleyerek,
moda agisindan igerdikleri boyutlari ile analiz etmek ¢aligmanin ¢ikis noktasini
olusturmustur.

Yontem

Kavramsal sanat ile kavramsal tasarim arasindaki kesisim alaninda moda-
nin nasil konumlandigint Alexander McQueen ve Martin Margiela 6rnekleri
tizerinden analiz ederek, yorumlanmasinin amaglandigi bu arastirma; betimsel
analiz ve dokiiman incelemesi teknikleri {izerine kurgulanmistir. Kavramsal
sanat ve moda arasindaki disiplinler arasi etkilesim, literatiir taramasi yoluy-
la teorik bir zemine oturtulmustur. Margiela ve McQueen ekseninde modanin
sanatla olan kesisim kiimesi kavramsal tasarim perspektifinden analiz edilrken
moda iki baglik altinda ele alinmistir.

1. Dekonstriiksiyon (yapisokiim ) ve Anti-Moda baglig1 altinda; Martin

Margiela,
2. Performans Sanat1 ve Dramatik Anlat1 olarak Moda baslig1 altinda;
Alexander McQueen

koleksiyonlari, anlam iiretimi, beden politikalar1 ve nesnenin ontolojisi agi-
sindan ele alinarak, elestirel, kavramsal ve sanatsal a¢idan incelenmis ve ilgili
literatiirle desteklenerek yorumlanmistir. Tasarimcilarin koleksiyonlarinin aras-
tirmanin amacina hizmet edecek ikonik pargalari ¢alisma kapsamina alinmistir.
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Bulgular ve Yorum

Kavramsal moda, sanat ve tasarim diisiincesinin birlestigi noktada faaliyet
gosteren onemli bir kiiltiirel doniisii yansitir. Ancak kavramsal moday1 felsefi
olarak ele alabilsek de, bu bizi bu ¢aligmanin ortaya ¢ikis siireclerini ifade eden
bir dile pek yaklagtirmaz. Bu nedenle, kavramsal tasarim pratiginde hem siireci
hem de baglami anlamay1 saglayan bir sistem gelistirmeye ¢alismak gereklidir
(Swale, 2017:181). Bu baglamda, bir fikrin temsili ve elestirel koleksiyonlari
kadar podyumu miizeye tastyan sunumlari ile Martin Margiela ve moda tasari-
mi alaninda kavramsal yaratimin giiclenmesinde etkili olan 6ncii tasarimcilar-
dandir. Bu boéliimde, Moda diinyasini alt {ist ettigi benzersiz koleksiyonlariyla
giysiyi kigisel bir anlat1 ve sanat formuna doniistiiren ve giyim tarihinin seyrini
degistiren Martin Margiela ve Alexander McQueen’in ikonik tasarimlari
incelenmistir.

Dekonstriiksiyon (Yapisokiim) ve Anti-Moda: Martin Margiela

Martin Margiela, tasarimlarinda, moday1 elestirel bir ifade alani haline geti-
rirken sanat ve tasarim arasindaki sinirlar1 ortadan kaldiran, alisiimadik, gegici
ve pratikte olmayan unsurlari kullanimi ile moda tasarimini kavramsal sanat
baglaminda yeniden tanimlamlayan oncii yasarimcilardan biridir. Giinliik ya-
samda kullanilan malzemeleri ve 6zellikle ikinci el giysileri, atik materyalleri
tasarimlarina entegre ederken pratiginin merkezine dekonstriiksiyon kavramini
yerlestirmis olan tasarimci, geleneksel moda sisteminde kusur olarak nitelenen
birgok goriintiiyli estetik bir degere doniistiirmiistiir. Bunu yaparken tiiketim
kiiltiirtinii de elestiren etik bir sdylem de iiretmistir. Margiela’nin geleneksel
moda normlarini sorgulayarak giysiyi parcalara ayirmasi, i¢ yapisi dis yi-
zeye tasimasi, dikislerinin goriiniir olmasi ve tasarimlarinda tamamlanmamais
estetik goriintliyli bir yontem olarak kullanmasi ile moda nesnesini yeniden
insa ederken, ayn1 zamanda iirettigi yeni anlamla izleyiciyi aktif bir yorumla-
yic1 konumuna yerlestirmistir. Bu yaklagimiyla, moda sisteminin kusursuzluk
mitini yikarak moday1 bir tiiketim nesnesinden, bir “entelektiiel analiz objesi-
ne” donistiirdigiini ve “giizellik” kavramimi yeniden tanimladigini sdylemek
mimkiindiir. Ayrica, geleneksel anlamda moday: tiiketmek yerine, giyim ter-
cihlerinde kavramsal bir aligveris arayan zihniyete sahip bir kitle yaratmay1
amagladigi, modadaki “yeni” kavramini sorgulatirken, nesneyi zamansal bir
stireklilik i¢inde bir sanat objesi olarak yeniden konumlandirdig: diistiniilebilir.
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Zborowska’nin (2015:189) Martin Margielay1, “tasarimcilarin ve kendi
eserlerinin rollerini kat1 bir sekilde belirleyen bir sisteme gdmiilii giyim an-
layisin sik sik yeniden ele aldigimi belirtmesi de bu diisiinceyi destekler ni-
teliktedir. Swale’nin (2017:184), “Margiela mantar sporlariyla piiskiirtiilmiis
giysilerini bir sanat galerisine yerlestirdiginde, bunun hem moda sisteminin bir
parcasi hem de sanat eseri oldugu izlenimi verilir. Yine de, 6rnegin; mankenler
tizerinde sergilenmeleri veya giysi olmalar1 gercegiyle bedene gonderme yapi-
yor olsalar bile giysilerin bedene giyilmesi beklenmez” agiklamasi da tasarim-
cinin, kavramsal sanatin temelini olusturan fikrin yapita tistiinliigii inancinin da
bir gostergesidir. Bu nedenle, moda tarihinde “yapisdkiimcii” (deconstructio-
nist) olarak tanimlanan Martin Margiela, par¢alanmislik, ¢oklu anlam iiretimi
ve yiiksek ve diisiik kiiltlir arasindaki sinirlarin kaldirilmasi gibi postmodern
diisiincenin temel 6zelliklerini yansitan yaklagimi ile moday1 yalnizca bir tasa-
rnim alan degil, kiiltiirel elestiri iireten bir platform haline getirmistir. Owens’in
(1980:235) postmodern sanatin “temelde yapisokiimcii bir diirtiiye” sahip ol-
dugunu belirten agiklamasi, onun modanin fiziksel sinirlarini zorlayan tasarim-
larinda karsilik buldugu gibi moda ile sanat arasindaki sinirlarin gegirgenligini
de acikca ortaya koymaktadir.

Dekonstriiksiyonist moda tasarimi “modada yeni bir diisiince bigimi” ve
“giysi iireticisinin ayni anda hem sekillendirdigi hem de deforme ettigi hem
inga ettigi hem de yiktig1 hem yaptig1 hem de bozdugu” bir siire¢ olarak ta-
nimlanmaktadir (Gill,1998:28). Martin Margiela’nin koleksiyonlerinda, kav-
ramsal bir strateji olarak dekonstriiksiyon felsefesi, kelimenin tam anlamryla
gorsel olarak modaya yansimustir. Birgok yazar, Martin Margiela’nin yiiksek
moda tasarimlarini avangard olarak tanimlamis ve Derrida’nin dekonstriiksi-
yon lizerine elestirel teorisinden ilham aldigini belirtmistir. Tortora ve Eubank
(2010:617), Martin Margiela’nin, dikisleri digarida bulunan, astarlar1 dis kis-
min bir parcasi olan veya kumas kenarlar1 dikilmemis ve ham birakilmis giysi-
ler yapan en taninmis dekonstriiksiyonist moda tasarimcilarindan biri oldugunu
belirtmektedir.

Bu baglamda, Martin Margiela’nin tasarim yaklasimimin dekonstriiksiyon
ve analitik ¢oziimleme, yeniden kullanim ve bellek, anonimlik ve goriinmezlik
basliklar1 altinda incelemek gerekmektedir.
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Dekonstriiksiyon ve Analitik Coziimleme

Margiela’nin 1996 ve 1997 ilkbahar/Yaz Stockman koleksiyonu, dnceki
modanin idealize edilmis kusursuzlugunu sorgulayarak, bitmemis olan1 bir es-
tetik olarak sunmus ve geleneksel moda sistemine yonelik elestirel bir durus
sergilemeyi amaglamigtir.

Gorsel 1. Martin Margiela 1996 ve 1997 ilkbahar/Yaz ‘Stockman’ Koleksi-
yonundan Gorseller.

a,b,c: 1996 ilkbahar-Yaz (a,b: http 1; c: http 2).
d,e: 1997 ilkbahar-Yaz (http 1).

Gorsel 1°de Margiela’nin terzi mankenlerini (stockman) kullandig1 koleksi-
yonunda; beden hatlarini belirgin kesitlere ayirarak, icte olmasi gereken dikis
paylarmi ve vatkalar1 giysinin yiizeyinde goriiniir hale getirerek ve bitmemis
goriintlisii vererek, nesnenin islevini tersyiiz ettigi goriilmektedir. Giysinin
tizerine yerlestirilen siyah asimetrik parganin siyah ve beyaz elastik bantla
tutturulmasi ile prova halinde yarim kalmis goriintii giiclendirilmistir. Insan
bedeninin yerine gecen manken goriiniimii, kimlik ve 6zne kavramlarini belir-
sizlestigi anlamin1 yansitmaktadir. Bu nedenle, Margiela’nin tasarim pratiginin
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merkezinde, yapilarin par¢alanmasi ve yeniden yorumlanmasi iizerine temelle-
nen “yapibozum” kavraminin kurucusu Fransiz filozof Jacques Derrida’nin de-
konstriiksiyon kavraminin yer aldig1 goriilmektedir. Derrida’nin (1988:3), “ya-
pibozum, yalnizca bireysel veya kolektif bir o6znenin inisiyatif alip bir nesneye,
metne, temaya vb. uygulamasina geri donmedigi icin degil; bir 6znenin ya da
modernitenin bile diisiinmesini, bilincini veya orgiitlenmesini beklemeyen bir
olay olarak ger¢eklesir” agiklamasi da tasarimcinin koleksiyonlarindaki yakla-
stmini agikea ortaya koymaktadir.

Gorsel 1’de, Margiela’nin erken donem tasarimlarinin, adeta modanin altin-
da yatan sistemin bir analizini yapar gibi geleneksel terziligi parcalara ayirdigi,
modanin gizlemeye ¢alistigi unsurlar1 goriiniir kilarak, prova mankeninin tiim
Ozelliklerinin taklit edildigi bu somut eylem sonucunda, moda nesnesinin ig-
levinin degistigi, bedenle iligkisinin sorgulandigi, heykelsi bir form yarattigi
goriilmektedir. 1997 yilinda bu sorgulamay1 insan formunun &tesine tasimis,
Trompe L’Oeil koleksiyonu’nda vintage giysilerin goriintiilerini elbiselere ba-
sarak, gerceklik ve yapayligi bulaniklastiran optik illiizyonlar yaratmistir.

Bu baglamda Margiela’nin, tamamlanmamislik estetigi ile giysiyi bir siireg
nesnesi olarak sunan ve izleyiciyi modanin gegiciligi ve ingasi iizerine diisiin-
meye davet eden yaklasiminin; giysinin giyilebilir olmaktan ¢ok sergilenebilir
bir objeye doniiserek, sergileme pratikleri ile sanat alanina taginacak konuma
yerlestirildigini s6ylemek miimkiindiir.

Yeniden Kullanim (Upcycling) ve Bellek

Sonyillarda Viktor & Rolf ve Maison Martin Margiela gibi tasarimcilar 6n-
ceki tasarim siire¢lerinden artan malzemelerle hazirladiklar1 haute coutureko-
leksiyonlart ile tiiketicilerde kisisellestirilmis tasarim duygusunu uyandirirken,
ayn1 zamanda ¢evresel siirdiiriilebilirlik ve dongiisel tasarim farkindaligini ar-
tirmaya da onciiliikk etmektedirler (Koca ve Kog, 2023:83). Martin Margiela
geri doniisiim koleksiyonlari ile atig1 estetik bir deger olarak yeniden kodla-
yarak ikonik tasarimlara imzasini atmigtir. Alisilmadik malzemelerle yaptigi
basarili tasarimlar1 arasinda; kirik porselenler, battaniyeler, eski tiyatro kos-
tiimleri ve deri eldivenler gibi islevini yitirmis nesnelerin yeni tasarimlara do-
niistiiriildiigli iirinler yer almigtir. Bunu gergeklestirirken her ¢esit nesneyi bir
araya getirerek, modanin gelecek vizyonunu yonlendirecek bir kolaj estetigi de
yaratmigtir. Boylece giysiye yiiklenmis olan, nesnenin 6nceki yasanmigliginin
izleri estetik bir deger olustururken, tiikketim kiiltiiriniin siirekli yeni arayigina
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kars1 da elestirel bir direng yansitmistir. Bu da sanat eserinin bir nesne olma-
st zorunlulugunu ortadan kaldirarak, zihinsel bir siirece indirgeyen kavramsal
(Marcel Duchamp’in “Readymade” kavrami) bir yaklagimdir.

Mart 2006°da Margiela, yetmisli yillarin désemelik kumaslarindan yapilmis
milkemmel dikim pantolon takimlari ve siliietleri belirginlestirmek i¢in kullan-
dig1 araba emniyet kemerleriyle elestirmenlerden biiyiik begeni toplayan bir
koleksiyon sunarak (Leaper, 2012), modanin kusursuzluk anlayisina elestirel
bir gobnderme yapmustir. “Artisanal” (0 numara) koleksiyonu ile modada siirdii-
riilebilirlik ve bellek kavramlarini kavramsal bir diizeye tagimistr.

001

Mk

2009

Gorsel 2. Martin Margiela 20. Y1l Retrospektif Sergisi “Artisanal” Koleksi-
yonundan Ikonik Giysi Gorselleri (http 3).

Gorsel 2’deki giysi tasarimlari, Martin Margiela’nin daha sonra kurum-
sallasacak olan Artisanal serisinin en erken orneklerindendir. 2001 Ilkbahar/
Yaz defilesinde sunulmus ikonik parga, Margiela’nin vintage deri eldivenleri
yaratici sekilde bir araya getirerek, sadece geri doniistiirmek degil, ona yeni
bir anatomik kimlik kazandirmay1 amaglayan, deneysel felsefesinin bir tiriinii
olarak goriilmektedir. Bu avangart parca eldiven parmaklarinin farkl sekillerde
birbirine baglanacak veya iist iiste gelecek sekilde yerlestirilerek, heykelsi bir
goriiniim kazandirildigi, tamamen el is¢iligi ile hazirlanmig ve tasarim degeri
oldukea yiiksek bir giysidir. Margiela, bu tasarimi ile siradan bir nesnenin sira-
dis1 ve liiks bir iiriine doniismesinde malzemenin degil, zihinsel emek ve tek-
nigin énemli oldugunu kavramsal bir argliman alarak ortaya koymus ve somut
olarak gostermistir.
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Onlarca eldivenin el dikisi ile bir iist beden giysisine doniigmesi i¢in gereken
uzun zaman ve emegin giysinin iizerinde barindirdigi goériinmez bir katman
oldugu dikkate alindiginda; tipki On Kawaraynin tarih resimlerinin bizi anlati-
ya ve kimlik insasina olan bagliligimiz1 sorgulamaya sevkettigi (Calis ve Ka-
ramanoglu, 2024:100) gibi diisiinmeye yonlendirebilir. Margiela’nin ge¢miste
kullanilmis eldivenlerden olusan bu artisanal pargasi da nesnenin asli kimligi
ile yeni iglevi arasinda zaman, inga ve onarim gibi birgok kavrami, yeniden
diisiinmemizi saglayabilir. Kavramsal sanatta zamanin bir malzeme olarak kul-
lanilmasi, Margiela’nin tek bir giysiye harcanan devasa emegi iizerinden oku-
nabilir. Resminde tuvale hapsedilen zaman Margiela’nin, tasariminda eldiven-
lerin dikislerinde dondurularak, somutlastirilmis ve giyilebilir bir heykel haline
getirilmis oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu ayn1 zamanda zanaatin kavram-
sallagsmas1 anlamin1 da tagimaktadir.

Margiela’nin 2006 yilindaki bir parcasi olan kemerlerden olusturulmus el
yapimi deri ceket Artisanal koleksiyon serisinin en ikonik ve zanaat odakl1 up-
cycling tasarimlarindan biridir. Farkl renkteki vintage deri kemerin biraraya
getirilmesiyle heykelsi bir hacim kazanmis olan ceket, giindelik kullanimda
siradan bir islevi olan kemerin, Margiela atdlyesinde degerli bir haute couture
objesine doniismesinin somut bir drnegidir. Pantolon ve yelek olmak iizere ii¢
cesit tasarlanmig olan bu ikonik parcalar, alt kiiltiir tarafindan olduk¢a benimse-
nerek iretilmig, ancak hig biri birbirinin ayni1 degildir ve her biri 6zgiindiir. Bu
da kavramsal olarak giysinin sembolik degerini artirmaktadir. Orijinal 2006
tasarimi bu pargalar giiniimiiz moda arsivlerinde sanat eseri statiisiinde kabul
edilmekte ve her birine oldukca yiiksek fiyatlarda deger bicilmektedir.

Gorsel 2°deki Artisanal koleksiyonun diger pargasi, vintage denim giysile-
rin pargalanarak yeniden bir araya getirilmesiyle olugturulmus ileri doniistimiin
(upcycling) en iyi gostergelerinden olan bir cekettir. Bir heykeltrasin eserini
yontarak yeniden form vermesi gibi Margiela’nin, kiigiik denim pargalarini
monokramatik renk gecisiyle siralayarak beden formuna donistiirdiigii, beden
izerinden yapilan bir sanat enstalasyonu olarak goriilmektedir. Tasarimci, yeni
bir kumas iiretmek yerine, hali hazirda bir gecmisi ve yasanmisglig1 olan vin-
tage denim parcalarini segerek, tiiketim kiiltiiriine bir elestiri de yapmaktadir.
Bu da sanatsal eylemin nesnenin kendisinde degil, tasarimcinin o nesneye
bakis agisinda oldugunu ortaya koymakta ve kavramsal yaklagim anlamina
gelmektedir. Gorsel 2°deki giinliik nesnelerin yiiksek moda ifadelerine doniis-
tiirlilmiis bigimleri ile Artisanal koleksiyonun ii¢ parcasinin da Margiela’nin
imza niteligindeki kavramsal yaklagiminin en ikonik érnekleri oldugu agiktir.
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Gorsel 3. Martin Margiela’nin Artisanal Koleksiyonundan Ikonik Tasarim

Gorselleri.
a)Seramik parcalarindan yelek 1989-90 (http 4)
b)Etiketlerden olusturulmus beden 1994 (Wong,2018)
¢) Kagit hamuru ve gazatelerden yelek 1990) (http 4)
d) AIDS tigortii 1994 (http 5)

Alisilmadik malzemelerle yaptigi tasarimlari ile de dncii konumunu koruyan
Martin Margiela’nin kirik porselen parcalar1 ve metal tel kullanarak tasarladi-
&1 gorsel 3’teki yelek, birgok tasarimci tarafindan dekonstriiksiyon modasinin
bagyapit1 olarak goriilmekte, ancak genekllikle tasarimin kavramsal baglami
g6z ardr edilmektedir. Beklenmedik malzemelere olan tercihin bir 6rnegi olan
bu parga ile degersiz ve atik olarak goriilen kirilmis ev esyalari, haute couture
baglamina taginarak, bir terzi degil, bir kiirator gibi yeniden anlamlandirilmig-
tir. Duchamp’in siradan bir nesneyi sanat eserine doniistiirme mantig1 burada
da devrededir. Margiela’nin dokunusglari ile sadece yeni bir sey ortaya ¢ikmadi-
gin1, kullanilan her tabak parcasinin kendine 6zgii yasanmisliklarinin modanin
geciciligine karst duran bir kiiltiirel bellek niteligi tasidigini sdylemek miim-
kiindiir.

Hizli moda trendleri ve hizlandirilmis tiretimin asir1 tiikketime ve hava kirlili-
i su kirliligi atik davranisi vb. siirdiiriilebilirlik sorunlarma yol a¢tig1 (Koca ve
Kog, 2020:894) dikkate alindiginda; tasarimcinin atik olarak goriilen malzeme-
leri 6zgiin tasarimlara doniistiirmesi ¢evre duyarlilii ve yasanabilir bir gelece-
ge farkindalik acisindan da 6nemlidir. Margiela’nin Artisanal koleksiyonu’nun
bir parcasi olan vintage etiketlerden olusmus parca ileri doniisiim (upcycling)
felsefesinin en ug¢ drnegidir. Eski giysilerden titizlikle sokiilen yiizlerce oriji-
nal vintage etiketin bir araya getirilip dikilmesiyle olusturulmus kolaj bedenin,
moda tarihinin farkli donemlerinden izler tagiyan bir arsiv niteliginde oldugu ve
dekonstriiksiyonu siirdiiriilebilirlik ve hafiza iizerine bir yoruma doniistiirdiigii
goriilmektedir. Giysinin kimligini belirleyen unsur olan etiket, dogrudan giysi-
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nin kendisine doniigmiis, temsil eden sey temsil edilenin yerine gegerek islev
degistirmistir. Bu da kolektif moda hafizasinin kolaji olarak okunabilecegi gibi,
modada anlam iiretiminin nasil kuruldugunu ortaya koyan giiglii bir kavramsal
hamle olarak da goriilebilir. Ayn1 durum dergi sayfalar1 ve kagit hamurunun
yelek formuna doniistiiriilerek islev ve anlam degisikligi kazanmasinda da go-
rilmektedir.

Kavramsal sanatta sanat¢i, bi¢im olarak gelenekselin digina ¢ikarak o do-
neme kadar kullanilmamis bi¢imleri dener ve bi¢gim diisiincenin karsisinda si-
liklesirken, fikrini ifade etmek i¢in yaziy1 kullanarak anlam iiretebilir. Sanatci
yapitinin estetik olup olmadigi ile ilgilenmez sadece diisiincesinin ifadesi onun
icin onemlidir (Dede,2018:37). Martin Margiela’nin Sonbahar/Kis 1994 kolek-
siyonunda tanittig1 ikonik AIDS tisortii; iizerindeki “There Is More Action To
Be Done To Fight Aids Than Wear This T-Shirt But It’s A Good Start” (AIDS ile
savagmak icin bu tisortii giymekten daha fazlasini yapmak gerekir ama bu iyi
bir baglangictir) sloganiyla kavramsal sanatin modaya yansimalarinin en énemli
orneklerinden biridir. Tisortiin, katlanmig haldeyken basilan yazisi yanlara
tagtig1 i¢in tam olarak okunamamasi nedeniyle, insanlarin slogani okumak igin
giyene yaklagmasini tegvik edici 6zelliginin, diyalog yoluyla fikirlerin etkisini
artirmaya yonelik kasitli olarak kullanilmis bir tasarim yontemi oldugu olasidir.
Ayrica, satiglardan elde edilen gelirin bir yardim kurulusuna bagislanmasi da
kavramsal yaklasimin soyal sorumluluk boyutunu da gii¢lii kilmaktadir.

140
1

Gorsel 4. Topuklu ve Diiz Tabi Botlar (http 6).

Gorsel 4’teki, Margiela’ nin “ZTabi ayakkabusi, kariyerimin en énemli izidir”
dedigi parmak arasi ayrilmis ayakkabisi “Tabi” ilk kez 1988’de piyasaya siiriil-
mistiir. Ayn1 ad1 tagiyan geleneksel 15. yiizy1l Japon ¢orabindan ilham alan bu
ayakkabi, koleksiyonlar boyunca siirekli olarak yeniden yorumlanmistir. Mar-
tin Margiela’nin ilk defilesinde, geleneksel olarak diiz olan ayakkabiy1 topuklu
bir bota doniistiirmiis ve tabanlarini kirmiz1 boyaya batirarak, modeller beyaz
podyumda yiirlirken botlarin parmak aras1 ayrilmis ayak izleri birakmasini sag-
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lamigtir. Yaratiligindan bu yana Tabi, birgok farkli form ve malzemede yeniden
tasarlanmig, Maison Margiela’nin yenilikg¢iligi i¢in bir tuval olmus ve her sezo-
nun ilhamiyla siirekli olarak evrim gegirmistir (http 6).

Margiela’nin, imzasi olan beyaz boyay1 farkl giysilere ve tabi botlara uy-
gulamis olmasi, hem modern hem de postmodern olarak yorumlanabilir. Beyaz
boya, Rus Siiprematizmi’nin sanatta baslattig1 gibi, beyaz boyanin kullanimry-
la referans anlaminin silinmesini yansitirken, giysilere ve ayakkabilara uygu-
lanmasi1 ve ardindan soyulmasi, nesneye antropomorfik nitelikler kazandiran,
zamanin, gegiciligin ve kusurlulugun postmodern bir gostergesi olarak yorum-
lanabilir.

Anonimlik ve Goriinmezlik

Margiela, fotograf cektirmeyi reddetmesi, roportoj vermemesi ve defilelerden
sonra podyuma ¢ikmak yerine kuliste kalmasi gibi diger tasarimcilardan farkli
tutumuyla ¢ogu platformda “yiizii olmayan bir yaratic1” olarak bahsedilmekte
ve bunu hem tasarimlarina hem de koleksiyonlarinin sunumlarina da yansittigi
bilinmektedir. Tasarimlarinda marka adi tasimayan sade beyaz bir etiketler
kulllanarak, defilelerinde modellerin yiiziinii gizleyerek, tasarimlarint merkeze
almis ve izleyiciyi dogrudan nesneyle iliskiye sokarak hedefledigi etkiyi yarat-
may1 saglamustir.

Gorsel 5. Margiela’nin Tasarimlarinda Beyaz Etiket Kullanimi (http 7).

Gorsel 5’te, beyaz pamuklu kumagstan dikdortgen etiketin giysinin dis yii-
zeyinde goriinen, elle dikilmis dort beyaz dikis ile kumasa tutturuldugu go-
rilmektedir. Margiela’nin anonimlige yonelik tercihinin giysilerin iizerindeki
etiketlere bosluk ve hiclik olarak yansidig1 agiktir. Martin Margiela’nin orijinal
ve temel kadin hazir giyim koleksiyonu, 1989 Ilkbahar/Yaz sezonunda piyasa-
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ya siirildiigiinde etiketleri oldukg¢a dikkat ¢cekerek ¢ogu elestirmen tarafindan
tasarimcinin goriinmezligi ve kimliksizlik yaklasiminin sonucu ile ortiistiirtil-
miistiir. Ancak sonraki tiim Margiela serilerinde ‘0’dan ‘23’e kadar numaralar
kullanilmistir. Geleneksel moda iiriinlerinde etiket icte saklanan, markay1 ve
kimligi tensil eden fonksiyonel bir unsur iken, Margiela’nin etiketinin beyaz
bir bosluk ve giysinin disindan goriiniir olmasi, tasarimcinin kavramsal bir stra-
tejisi ve estetik unsuru olarak diisiiniilebilir. Ancak, tasarimcinin anlamin yok-
lugunu temsil eden etiket tercihinin aslinda, anlam, kimlik ve sistem elestirisi
anlami tagidigi da bir gergektir. Tasarimcinin mevcut sistemdeki logo kiiltiirline
kars1 “bos beyaz etiket” ile yanit verdigi diisliniiliirken, kasith olarak sadelesti-
rilmis bir marka kimligi olusturarak farklilik yarattigi da akla gelmektedir.

Etiketlerin tiim giysilere elle dikilmis olmasi tasarimcinin terzilik kavrami-
n1 vurgulamasi ve tiiketicinin etiketi kolayca sokiip giysiyi markasiz (anonim)
bir sekilde kullanabilmesi amaciyla yapildig1 diisiiniilebilir. Ancak giysinin di-
sindan goriinen bu dort dikisin zamanla Margiela’y1 taniyanlar i¢in en giiclii
marka semboliine doniiserek, anonimlik {izerinden kurulan bir kimligin, en ta-
ninir imza haline gelmesiyle, kavramsal bir paradoks olustugu da diisiiniilebilir.
Kvasnytsya, (2023: 593), her bir giyside yer alan ve disaridan goriinen dort be-
yaz dikisin hem fiziksel bir iz biraktigin1 hem de kavramsal diizeyde anonimlik
fikrini temsil ettigini ve bu yaklasiminin markanin goriiniirliigiinii paradoksal
bicimde artiran alternatif bir marka stratejisine doniistiigiinii belirtmektedir.

Margiela’nin etiketlerinde, mankenlerinin yiizlerini kapatmada ve labora-
tuvar olarak adlandirdig: atdlyelerinde beyaz renkli 6nliik kullanimi, yalnizca
renk tercihi degil, kavramsal bir strateji olarak yorumlanmaktadir. Beyaz rengin
saf ve notr bir renk olmasi, bir moda nesnesi olarak tasarimlarinin tiim kiiltiirel
ve ticari yiiklerinden arndirilmis mesajint verdigi disiiniilebilir. Tasarimi 6n
plana ¢ikardig1 bu yaklagimi ile Margiela’nin, tiiketim kiiltiiriine kars1 durus
ve nesnenin hafizasini tasarima dahil etmek fikrini vurguladig: anlagilmaktadir.
Bu durum, tasarimecinin geleneksel moda sistemine kars1 yonelttigi stratejik bir
elestiri olarak da degerlendirilmektedir.

Margiela’nin, tasarimlari, galerilerde sergilenen birer yerlestirme (ensta-
lasyon) kadar gii¢lii bir kavramsal derinlige sahiptir. Paris’in banliydlerinde,
depolarda, terk edilmis bos arazilerde, otoparklarda ve metro istasyonlarinda
sergilenen koleksiyonlari, siradisi sergileme yontemleri ve teatral defileleri
moda normlarinin agik bir sekilde reddedilmesi anlamina gelmektedir. Ayrica,
ilk davetiyelerinin, ekibi tarafindan elle damgalanmis karton mektuplar oldugu
ve yaninda bir tablet Margiela ¢ikolatasi ile davetlilere sunulmasi gibi ince bir

ayrmtinin, siradan malzemelerden sanat yaratabilen Martin Margiela’nin tim
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yaraticiligin gosterdigini sdylemek miimkiindiir.

Martin Margiela, moday1 sadece bir endiistri degil, bir diisiinme bi¢imi ola-
rak yeniden tamimlamigtir. Kavramsal yaklasimiyla, geri doniisiimii tasarimla
iligkilendirerek atigin estetigini tanimlayan, kusurlar kasitl tasarim unsurla-
rina doniistiiren, anonimlik ve materyal deneyleri araciligryla moda nesnesini
bir sanat objesine doniistiiren Margiela’nin, kavramsal sanat ile moda tasarimi-
nin kesisiminde 6nemli bir 6rnek olusturdugu ve moda disiplininin sinirlarini
genislettigi goriilmektedir. Sonug olarak Margiela, modanin kavramsal sanatla
kesistigi noktada, objenin islevini degil, anlamin1 6nceleyerek moday1 ¢agdas
sanatin mesru bir disiplini haline getirmistir.

Performans Sanati ve Dramatik Anlat1 Olarak Moda: Alexander
McQueen

McQueen, kumasinin dokusundan, tarihsel, kiiltiirel ve psikolojik etkisine
kadar derin bir bakis agisiyla sekillendirdigi giysilerini bir tiyatro oyununu su-
nacak sekilde tasarlarken, izleyici lizerinde de genellikle tepkisel ve sorgulayict
etki yaratmay1 benimsemis, moday1 bir performans sanati ve bedensel bir bag-
kaldir1 alan1 olarak kurgulamistir. Temalar1 farkli olmasina ragmen, ¢ogu de-
filesinde kadin figiliriiniin kirilganlhigina kars1 kazandigi gii¢ ve defilelerin birer
arinma alani olarak sunulmasi, ortak vurgular olarak goériilmektedir. Genel ola-
rak ele alimdiginda ise McQueen’in defileleri, siradis1 gorselliklerinin yan1 sira
performatif anlati, tarihsel travma ve teknolojik doniisiim eksenlerinde bedeni
yeniden kurgulayan ¢ok katmanli sahnelemeler oldugu gériilmektedir.

Travma ve Kolektif Hafiza

Ingiltere>nin Iskogyarya yonelik ihlalini konu alan, defilenin adi kadar
podyumda yiiriiyen yirtik giysileri ve bedenleri yaralanmig modelleri ile de iz-
leyicide bilingli bir rahatsizlik yaratarak toplumsal yaralar1 podyuma tasiyan
1995 Sonbahar koleksiyonu “Highland Rape” (iskogya’da Tecaviiz) defilesi-
nin, kadin diigmanlig1 ve nesnelestirme nedeniyle elestirilere maruz kalmis ol-
mast, McQueen’in alisilmadik yaraticiliginin sorgulayici yoniine isaret etmek-
tedir. Ayrica, baz1 tasarimlarinda tartan kumas (Iskog tarihi boyunca klanlarm
gorsel simgesi) kullanimi, kumasin tasidigi birgok kiiltiirel ve tarihi cagrisim
nedeniyle Iskog mirasma bir génderme olmasi nedeniyle de dnemlidir.
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Gorsel 6. McQueen’in 1995 Londra Moda Haftas1“Highland Rape”Koleksi-
yonundan Gorseller (http 8).

Moda tarihgisi Caroline Evans, koleksiyonun giyenleri magdur etmedigini,
aksine modern kadina zirh sagladigini savunarak, McQueen’in giysileri boyle
kavramsallastirdigini belirtmektedir. Evans (2001:202) bu kavramsallastirma-
y1; funda ¢aliliklariyla kapli bir podyumda, McQueen 'in sendelemekte olan ve
kan lekeleriyle kapli mankenleri vahsi ve perisan goriiniiyordu, gogiisleri ve
kal¢alary ywrtik danteller ve yirtik siietlerle, kollari eksik ceketlerle ve kalcadan
o kadar al¢ak kesilmis, yercekimine meydan okuyormus gibi gériinen dar kau-
cuk pantolon ve eteklerle acikta kalmigti” gozlemiyle ifade etmektedir

McQueen, Time Out (1997) dergisindeki roportajinda koleksiyon igin
“Ingiliz tasarimcilarin gosterisli Isko¢ kiyafetleri yapmasina karsi bir isyand.
Babamn ailesi Skye Adasiyndan geliyor ve ben de Isko¢ ayaklanmalarinin
ve siirgiinlerin tarihini incelemistim. Insanlar o kadar cahildi ki bunun
kadinlarin tecaviize ugramasiyla ilgili oldugunu sandilar, oysa Highland
Rape, Ingilteresnin Iskocyarya tecaviiziiyle ilgiliydi” agiklamasiyla kavramsal
bakis acisini ortaya koymustur. Akademik ve elestirel kaynaklar, bu defileyi
sadece bir kiyafet sunumu degil, tarihi bir travmanin performatif bir canlan-
dirmasi olarak analiz ederek sanat ve modanin kavramsal kesisimine dikkat
¢ekmiglerdir. Bolton (2011:18), donemin moda yazarlarinin, onun dobra tavri-
nin ve kigkirtici tarzinin ardinda, aslinda moda diinyasinin yerlesik kurallarina
kars1 duydugu bir savunma mekanizmasi oldugunu belirtmektedir. Elenowitz
(2022:399) ise elestirilerin yanlis oldugunu, “giysilerin kendilerinin yakindan
incelenmesiyle, model ve tasarimct arasindaki gii¢ dinamiklerini de g6z éniin-
de bulundurarak incelemek, tecaviiziin yiiceltilmesini ve kadin bedenlerinin
manipiilasyonunu pekistiren bir performansi ortaya koymaktadir” seklinde
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aciklamaktadir. The Times muhabiri Mike Wade (2014) ise baz1 feminist eleg-
tirmenlerin koleksiyonunu kinadiginda, tasarimcinin; “bana minnettar olma-
lar1 gerekirdi, en azindan onlara yazacak bir sey verdim” yanitini verdigini
belirtmesi de bu kesisime isaret ettigi seklinde yorumlanabilir. Ayrica, Alexan-
der McQueen’in “Highland Rape” (Iskog¢ Yaylalarinda Tecaviiz) tasarimlariyla
Londra Moda Haftasi’n1 sok etmesinden neredeyse 20 yil sonra, bu agresif ve
rahatsiz edici koleksiyonundan pargalar satisa ¢ikarilarak, onemli meblaglarda
alict buldugunu belirtmesi de giiniimiiz sanat moda iligkisinin ulastig1 noktay1
gostermek agisindan 6nem tasimaktadir.

McQueen i¢in giysinin, deri lizerini kaplayan bir katman degil, bedenin for-
munu degistiren bir ara¢ olarak goriildiigi, toplumun milkemmel bedene olan
saplantisini elestirirken ayni zamanda hissettirdigi “kusurlu” olanin i¢indeki
estetigi bulma g¢abasi ile moday1 sadece gorsel bir degisim degil, zihinsel bir
baskalagim araci olarak gordiigiinii de kanitlamaktadir. Ozellikle bedenin ge-
leneksel altin oranlarin1 bozmay1 amacglayan, omurganin alt kismini uzatan
“bumster” pantolonlar veya omuzlari abartan ceketlerle insan siliietini gelenek-
selin digina ¢ikararak, adeta bir yapisal degisim sunmasi veya Highland Rape
defilesindeki modellerin hirpalanmis goriintiisiiniin, aslinda izleyicinin zihnin-
deki giizel kadin algisimi kirmak ve kadmi dis diinyadan koruyacak sert bir
zirha biiriindiirmek amacini tasidigini, tasarimcinin zaman zaman ifade ettigi
bilinmektedir. “Kadinlarin goriiniisiinii sadece kesimle degistirmek, govdeyi
daha uzun géstermek, sanatsal bir seydi. Ama ben bunu u¢ noktaya tasiyordum.
Kizlar oldukga tehditkar goriiniiyorlardi, ¢iinkii bacak boyu nedeniyle iist kisim
¢ok fazla, alt kisim ise ¢ok az kaliyordu” sozleri Alexander McQueen’in diisiik
belli “Bumster” pantolon tasarimiyla baslattigi, anatomik oranlarla oynayarak
beden algisint degistiren radikal yaklasimini 6zetleyen meshur ifadelerinden
biridir (Bolton, 2011:54). Bu s6zler Alexander McQueen’in tasarim anlayisinin
temelini olusturan bedenin yeniden insas1 ve doniisiim (metamorfoz) felsefe-
sini yansitmaktadir. Bunun yan1 sira Bumster ile vurguladigi kisitlama, cinsi-
yet normlari, arzu gibi ¢ogaltilabilecek 6zgiirliikk kavramlarini somutlastirarak
siliietleri yeniden sekillendirmesi ile gorsel bir anlatim dili olusturmustur. Bu
da kavramsal sanat ve kavramsal modanin ortak kesisim noktalarindan biridir.
Moda tarihinde, ¢cok az sayida tasarimcinin, donem modasinin gorsel dilini ye-
niden tanimlayacak sembolik siliietler sunmay1 basardigi dikkate alindiginda,
McQueen’in modanin gelecegini de etkileyen yonii ortaya ¢ikmaktadir. 2010
yilindaki 6liimiinden 6nce son tamamlanmis koleksiyonu “Plato’s Atlantis”te
sundugu, insan formunun adeta mutasyona ugramis bir canliya doniistiirererek
moday1 dijital ¢caga ve flitiiristik bir boyuta tasidig1 “Armadillo” ayakkabilar da
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bu anlayigini dmriiniin sonuna kadar siirdiirdiigii anlamini tagimaktadir.

McQueen’in 2006 Sonbahar/Kis koleksiyonu olan “Widows of Culloden”
(Culloden Dullar) finalinde gergeklestirdigi Kate Moss hologrami, modada
dijitallesme ve kavramsal sanatin zirve noktalarindan biri olarak kabul edilir.
Koleksiyonunda kadin formunu “klasik bir heykel” gibi abartarak, moday1 ge-
cici bir trend nesnesinden ¢ikarip kalici bir sanat objesi ve zirh olarak yeni-
den kurgulamistir. Podyumunun ortasindaki cam bir piramidin i¢inde gercek
boyutunda yansitildig1 bu gosteri, sadece teknolojik bir sov degil; yas, bellek
ve varlik, yokluk kavramlarini sorgulayan derin bir sanat enstalasyonu olarak
goriilmistiir.

Jonathan Faiers (2011), McQueen’in bu koleksiyonunda tartan deseninin
yeniden ortaya ¢iktigini, kanli Culloden meydaninda sona eren basarisiz Jaco-
bite Isyani’na ve II. Diinya Savas1 gibi daha yakin tarihli ¢atigmalara génder-
me yaparak, tasarimcinin Highland Rape’deki dnceki 6tkeye geri dondiigiinii;
bazi modeller saglarinda spitfire ugak modelleri olan savas kiyafetleri giydigini
belirtmektedir. Isko¢ daglilarinin geleneksel kiyafetlerinin nasil ticarilestirilip
Ingilizlestirilerek moda haline geldigini gostermek igin kabarik etekli Viktorya
donemi balo elbiseleri, 1940’lar tarzi takim elbiseler ve dar pagali pantolon
takimlarini McQueen tartaniyla sundugunu vurgulayarak modanin tiyatral yo-
niine de dikkat ¢cekmektedir.

Teknoloji, islevsellik ve Doniisen Beden

McQueen’in “moda yoluyla baskalasim” felsefesini en ¢arpici sekilde so-
mutlastiran defilesi, 1999 Ilkbahar/Yaz koleksiyonu olan “No. 13" tiir. Bu defi-
le, teknoloji-sogukluk ile insan- duygusallik gibi iki zit kavramin ¢carpigmasinin
sanatsal bir ¢iktisin1 sunmakla birlikte, tasarimcilarin defilelerini diizenleme
yontemlerini, iiretim yontemlerini ve moday1 bir sanat formu olarak anlama
bicimlerini sorgulamay1 saglamasi agisindan 6nemli bir gosteri olarak etkilerini
giiniimiize kadar yansitmistir.
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Gorsel 7. Alexander McQueen’in 1999 lkbahar/Yaz No. 13 Defilesinden
Gorseller (http 8).
a) Paralimpik sporcu Aimee Mullins i¢in tasarim

b)Shalom Harlow, Alexander McQueen’in 1999 Ilkbahar/Yaz No. 13
defilesinde

Gorsel 7°de McQueen’in diinya capinda bir paralimpik atlet Aimee Mul-
lins i¢in tasarladigi, hasir elbisenin altindan goriinen tahta botlarin, aslinda
oyma protez bacaklar olmasi, gercek ile hayal giiciiniin acimasiz ve romantizm
kavramlariin tam bir kesismesi olarak goriilmektedir. Ayn1 zamanda protezi
estetik ve islevsel bir tasarim nesnesine doniistiirmiistiir. Boylece teknolojiyi
yalnizca estetik bir arag olarak degil, bedenin islevini yeniden tanimlayan bir
tasarim pratigi olarak kullandigi, bedeni, sabit bir form olmaktan ¢ikarak do-
nustiiriilebilir ve yeniden kurgulanabilir bir yapiya doniistiirdiigii soylenebilir.

Defilede en ilging sahne, katmanli bir beyaz tiil elbisesi ile duran model Sha-
lom Harlow’un giysisine, iki yandaki endiistriyel robot kollarin, sar1 ve siyah
sprey boya piiskiirtmesiyle, yani teknoloji ve sanatin miidahalesiyle beyaz elbi-
senin, kaotik ama essiz bir sanat objesine doniismesidir. Bu an, izleyici iizerin-
de yalnizca gorsel bir sok etkisi yaratmayla kalmamis, modanin tiretim, kontrol
ve yaraticilik kavramlarini yeniden diisiinmeye de tesvik etmistir. Bu baglamda
beden, artik pasif bir tagiyic1 degil, teknolojik miidahalenin yiizeyi haline gel-
mis, robotlarin mekanik, sert ve 6ngdriilemez hareketleri ile modelin kirilgan,
organik varlig1 arasinda kurulan karsitlik, doga ile teknoloji arasindaki gerilimi
somutlagtirmigti. McQueen’in, tasarimi artik 6nceden tamamlanmig bir iiriin
degil, anlik ve kontrolsiiz bir yaratim siireci olarak gostermesiyle, klasik moda
anlayigini tersine ¢evirdigi sdylenebilir. Bu da onun No. 13’1, moday1 yalnizca

estetik bir pratik olarak degil, bedenin doga ve teknoloji arasinda yeniden ta-
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nimlandig1 bir deney alani olarak konumlandirdigi, gelecege doniik en radikal
ifadelerinden biri olarak okunabilir.

Bu iki 6rnek birlikte okundugunda McQueen’in tasarim anlayisinin, bedeni
hem digaridan miidahale edilen hem de igeriden yeniden tanimlanan bir yap1
olarak ele aldig1 goriilmektedir. Ayrica, teknolojinin, yalnizca modern iiretim
araglarini degil, ayn1 zamanda bedenin sinirlarini genisleten bir doniisiim me-
kanigini temsil ettigi anlami da ¢ikarilabilir.

Performans ve Anlati

McQueen, biiyiilenme ve sorgulamanin bir arada yasattig1 en dnemli per-
formatif defilelerinden biri olan 2001 ilkbahar/ yaz “VOSS “koleksiyonu da
izleyiciye duygu karigimi ve giizelligi bir arada yasatarak, moday1 bir gorsel
sok ve elestirel anlati aracina doniistiirmiistiir. Yansimalari uzun siire devam
eden bu gosteride, vahsi yasam ve dogal diinya temasini bandajli, kirilgan, tir-
kiitiicii figiirlerle yansitarak, doganin ve insan ruhunun izleyicilerin iizerinde-
ki duygusal tepkisini ve gilizelligin ne oldugunu sorgulamalarini amaglamaistir.
Londra’da diizenlenen defilede, biiyiik, siyah aynali bir cam kutunun etrafina
oturan izleyicilerin yaklasik iki saat boyunca kendilerine bakarak kendi yansi-
malarini gérmesi kendilerini performansin bir pargasi haline getirirken, finalde
cam kutunun pargalanarak i¢inden binlerce canli giive ve maskeli bir figiiriin
ciktigi sov, akil sagligi ve giizellik kavramlarim sorgulatmistir. Yiizlerce midye
ve istiridye kabugu, deniz taragi ve her deri katmaninin altinda kan oldugu-
nu vurgulayan kirmiziya boyanmis tavuskusu tiiyleri gibi doganin hammad-
delerinin kullanildig: tasarimlardan olusan Voss, sunum yontemi ile de moda
diinyasinin en 6nemli kavramsal enstalasyonlarindan biri olarak goriilmektedir.

Gorsel 8.  Alexander McQueen’in 2001 Ilkbahar/ Yaz “VOSS* Koleksiyo-
nundan Gorseller (http 8).
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Gorsel 8’de, iist Uste siralanmig ylizlerce deniz taragi kabugunun tiim be-
deni kapladig elbise (a), gorselligi ile dogal bir giizellik sunmasinin yani sira
podyumda sunum perfonsi ile de yanki uyandirmistir. Model podyumda yiirii-
diikge, birbirine ¢arpan deniz taragi kabuklarmin rahatsiz edici, ritmik sesin,
tasarimi gorsel bir obje olmaktan ¢ikarip bir ses enstalasyonuna doniigtiirmiis
olmasi, isitselligi tasarimin en temel kavramsal boyutu olarak 6n plana ¢ikar-
mustir. Voss defilesinin akil hastanesi temasi ve modelin giysiyi sunarken sergi-
ledigi performans dikkate alindiginda, sesin bir disavurum araci olarak izleyi-
ci tizerindeki etkiyi artirdigi sdylenebilir. Murphy (2026) bu durumu; “model
O’Connor ellerini pul benzeri elbisenin iizerinde gezdiriyor, ardindan kabuk
kiimelerini koparip neredeyse terapétik bir sekilde yere atyyor; sanki bir deri
tabakasint soyup altindaki gercek bireyi, kendini kabul etme eylemiyle ortaya
¢tkariyor. Bu neredeyse biiyiileyici gosteri, izleyicide bir¢ok duygu uyandiriyor:
larilganlik, kendini yok etme, gercekten her seyi kapsayan bir doniigiim” ifade-
leri ile agiklamaktadir. Bu baglamda, her biri essiz olan deniz taragi kabukla-
rinin tek bir beden iizerinde toplanmis olmasi ve modelin kabuklar1 sokerek
onlardan kurtulmaya caligmasi, dogay1 evcillestirme ¢abasini ve ayni zamanda
kabuklarin kirilganligi izerinden insanin doga karsisindaki ¢aresizligini simge-
ledigi diistiniilmektedir. Bu, kavramsal sanattaki “Beden Sanati” pratikleriyle
paralellik gdsterir; tasarime1 bedeni zorlayarak izleyicide empati ve rahatsizlik
uyandirir.

Etegindeki devekusu tiiylerinin yukariya dugru siyahtan kirmiziya renk
gecisi ile dikkat ¢eken elbisenin (b), modada disavurumculugun en giglii
orneklerinden biri oldugu sdylenebilir. elbisenin bedenindeki, kirmiziya
boyanmis parlak mikroskop camlari ile ugusan tiiylerin olusturdugu kontrast,
iki kavrami akla getirmektedir; insan ruhundaki ikilikler ve analiz. Yogun ve
abartili islemeleri ve masa goriiniimlii abartili baglig ile yesil renkli elbise (c)
kavramsal tasarim agisindan oldukga giiclii bir giysi- beden iligkisinin yan1 sira
dogal ile yapaylik arasinda bir gerilimi yansittig1 diisiiniilmektedir. Modelin
ellerini hapsetmis giysi formu, abartili baglik ve tlizerinden sarkan bitki uzan-
tilari, duganin giicline karsi caresizligi anlatirken, giysiyi klasik anlamda bir
moda nesnesi olmaktan ¢ikarip tasinan bir enstalasyona donistiirmiistiir. De-
filenin en ikonik pargasi olan istiridye kabuklarindan yapilmis elbise (d) ise
giizelligi kirllginlik ve agirlikla birlestirerek, kumsalda binlercesinin goriildii-
gii deniz kabuklarinin islevsizligini modanin gegiciligine bir génderme yaptigi
diistiniilebilir. Kavramsal agidan olduk¢a yogun bir beden—zaman—malzeme
iligkisi kurularak, giysinin klasik estetikten uzaklasip yariorganik bir varliga
doniismiis oldugu diisiiniilmektedir. Koleksiyonu sunan modellerin ¢gogunun
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baslariin sargi bezleri ile sarilarak klinik bir miidahale veya kisitlanma hissi
uyandirilmasi ise geleneksel modadaki miikemmel form arayisina karsi, insanin
kirilganligini ve zihinsel durumunu 6n plana ¢ikararak akil hastanesi metaforu
olusturulmustur.

Aragtirma kapsaminda incelenen ornekler, Alexander McQueen’in podyu-
mu bir pazarlama aracindan ziyade, fikirlerini en saf ve canli sekilde ifade ettigi
bir sanat platformu olarak nasil gordiiglinii derinlemesine agiklamaktadir. Ona
gbre moda, karmasik fikirleri ve kavramlari iletmenin veya ifade etmenin bir
aracidir. Hatta giyimin gereklilikleri veya temelleri agisindan diislindiigiimiiz
unsurlarin sinirlarint zorlamanin bir yolu olarak da kullanabilir. Alexander
McQueen’in teknik mitkemmeliyeti ve kavramsal ciiretkarligi, modanin bugiin
neden ¢cagdas sanatin bir pargasi olarak kabul edildiginin en somut kaniti olarak
goriilmektedir. Bu baglamda, Alexander McQueen’in moda diinyasindaki yeri-
nin, sadece giysi tasarlamak degil, adeta kumasla hikaye anlatmak ve gelenek-
sel glizellik algisini sarsmak iizerine kurulu oldugunu séylemek miimkiindiir.

Sonug

Aragtirma kapsaminda incelenen tasarimcilar; moday: bir ortiinme araci ol-
maktan ¢ikarip, bedeni bir tuval, podyumu bir sahne ve giysiyi bir toplumsal
manifesto olarak konumlandirmiglardir. Margiela, yapisokiimcii yaklagimiyla
giysinin iiretim siirecini ve hafizasim1 goriinlir kilmis; modanin gegiciligine
kars1 nesnenin arkeolojik degerini vurgulamigtir. McQueen, podyumu bir per-
formans sanat1 alanina doniistiirerek, tasarimi toplumsal travmalarin, doganin
ve teknolojinin ¢arpistigl dramatik bir anlati araci haline getirmistir. Sonug ola-
rak, bu iki tasarimeinin pratikleri, modanin miize koridorlarinda yiiksek sanat
olarak konumlanmasini saglamistir. Glinlimiizde moda objesi, sadece ticari bir
meta degil; kimlik, beden, zaman ve mekan {izerine elestirel birer manifesto
niteligi tagimaktadir. Modanin sanatla olan bu simbiyotik iliskisi, tasarimin si-
nirlarini genigleterek izleyiciyi giyilebilirlikten ziyade kavramsal bir deneyime
davet etmektedir.
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Bu kitap boliimii, 6zel egitim ihtiyact olan g¢ocuklarin, 6zellikle de zihin-

sel engelli ¢cocuklarin egitiminde kullanilan egitim siireclerini, gelisimsel 6zel-
liklerini ve destekleyici uygulamalarin énemini incelemektedir. Ozel egitim,
bireylerin ilgi alanlarini, ihtiyaclarini, yeteneklerini ve gelisimsel 6zelliklerini
dikkate alarak, bagimsiz yagsam becerileri kazanmalarina ve topluma uyum sag-
lamalarma yardime1 olmay1 amaclayan bir egitim siirecidir. Bu ¢aligsma, 6zel
egitimin nedenlerini dogum &ncesi, dogum sirast ve dogum sonrasi faktdrler

1

Bu kitap boliimii 2015 yilinda Prof. Dr. Ali Tomak danismanliginda yiiriitiilen ve Fahrettin

GECEN tarafindan yazilan, On Dokuz Mayis Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Resim — is Egitimi’ne ait “Gorsel Sanatlar Uygulamalari ile Ozel Egitim
Kapsaminda Yer Alan Bireylerin Egitsel Geligimleri” isimli doktora tezinden iretilmis ve
tamamen tez verileri kullanilmis olup, 6zet ve sonug¢ boliimiinde tez verileri yiiklenerek
yapay zeka GHAT GBT’den de destek alinmigtir.
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baglaminda inceleyerek, genetik, ¢cevresel ve sosyokiiltiirel faktorlerin zihinsel
engellilik iizerindeki etkisini degerlendirmektedir. Ayrica, 6zel egitimde aile-
lerin rolii, kapsayici egitimin énemi ve erken tani1 ve erken miidahalenin ¢o-
cuklarin gelisimine katkis1 da ele alinmaktadir. Biitiin bunlarmn yaninda Ozel
Egitimli ¢ocuklarin sanatsal egitimlerle engellilerde iyilesme, engelde durma-
ilerlemesinin engellenmesi kismi iyilesme gibi faydalarin oldugu da tespit
edilmistir. Calisma sonuglari, bireysellestirilmis egitim programlarinin zihinsel
engellicocuklarinbilissel, sosyal, duygusal ve psikomotor gelisiminidesteklemek
icin gerekli oldugunu gostermektedir. Ozellikle, sanat derslerinin ince motor
becerilerini gelistirmede, konsantrasyonu artirmada, 6zgiiveni yiikseltmede ve
sosyal uyum becerilerini desteklemede etkili oldugu bulunmustur. Ogrencilerin
resim derslerinde yaraticiliklarim sergileyebildikleri, grup ¢alismalar1 yoluyla
sosyal etkilesimlerini gelistirebildikleri ve estetik anlayis gelistirebildikleri
gosterilmistir. Sonug olarak, 6zel egitim hizmetlerinin erken baslatilmasi, aile
destegi ve bireysel ihtiyaglara gére uyarlanmig bir egitim ortaminda stirekli
egitim, zihinsel engelli cocuklarin yagam kalitesini iyilestirmede énemli bir rol
oynamaktadir.

Ozel Egitim Thtiyaclar1 Olan Cocuklar Ve Ozel Egitime Duyulan
Ihtiyaclarin Nedenleri

Ozel Egitim Ihtiyaclart Olan Cocuklar ve Ozel Egitim

Insanlar dogumdan itibaren veya dogumdan sonra cesitli nedenlerle
fiziksel ve kalitsal engellere sahip olabilirler. Bu engeller, tipik 6grencilere
uygulananlardan farkl bir 6zel egitim siireci gerektirir. Bu baglamda, dncelikle
ozel egitimin ne oldugunu anlamak gerekir. Ozel egitim, «6zel egitim ihtiyaglar:
olan kisilerin gelisimsel 6zelliklerine uygun bir ortamda, 6zel egitim ihtiyaglari
olan kisilerin bireysel yeteneklerine dayali olarak, 6zel olarak egitilmis personeli
iceren ve 6zel egitim ihtiyaglari olan kisilerin egitimsel ve sosyal ihtiyaclarini
karsilamak i¢in egitim programlar1 ve yontemleri gelistiren egitimdir” (Diken,
2010: 9). Bu, yalnizca bir egitim siirecini degil, ayn1 zamanda egitim ihtiyaci
olan kisilere yonelik kamuoyu algisin1 normallestirmeyi ve davranig ve tutum-
lar1 degistirmeyi de gerektirir. Ornegin, agir zihinsel engelli bir 6grencinin
siirekli bagin1 salladigimi anlamak gerekir. Ustiin zekal1 6grenciler de dzel egi-
time ihtiya¢ duyarlar ¢iinkii, tipik 6grencilerle ayni egitimi aldiklarinda daha
hizl1 6grenip anlasalar da {istiin zekal1 6grenciler sikilir ve 6grenmeleri geriler.
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Kisacasi, 6zel egitim sadece engelli 6grencilerle sinirli degildir.

Her bireyin dogumdan sonra gevreleriyle etkilesim yoluyla edindigi dene-
yimler, bilgiler ve duygular aynm1 degildir ve birbirine benzemez. Bu ¢esitlilik,
her ¢cocugun benzersiz bir birey olarak degerlendirilmesine olanak tanir. Ge-
netik faktorler ve/veya yasam deneyimiyle ilgili degiskenler bu farkliliklara
eklendiginde, bu benzersizlik daha da belirginlesir. Psikolojik faktorler, bilgi-
nin anlamini degistirir. Ornegin, kirmiz1 renk, trafik kazasinda ailesinin 6lii-
miine tanik olan bir ¢ocukta dehset uyandirabilir; bagka bir ¢ocuk ise kirmizi
ambalajda aldig1 bir dogum giinii hediyesinin olumlu etkilerini kirmizi renkle
iligkilendirip bunu olumlu psikolojiyle dogrulayabilir ve hayatinin diger kesim-
lerinde bu olumlamaya devam edebilir. Benzer sekilde, baska bir cocuk normal
bir yasam siirerken bir kaza sonucu ortopedik engelli olabilir ve beyninin sol
lobunu kullanamayabilir.

Goriildigi gibi, 6zel egitim tiim bireyler icin diisliniilebilir olsa da, 6zel-
likle “normal” olarak siniflandirilmayanlara uygulanmalidir. Normal yetenek-
lere sahip 6grenciler ile 6zel egitime ihtiya¢ duyan O6grenciler arasindaki fark
azaltilmalidir. Ulkemizde ve bazi diger iilkelerde, engelli bireylerin engelsiz
bireylerle esit haklara sahip olmasini saglamak i¢in yasalar ve diizenlemeler ka-
bul edilmistir. Ornegin, Amerika’da, 1990 yilinda Birlesmis Milletler Kongresi
tarafindan engellilere kars1 ayrimciliga karst kabul edilen Amerikan Engellilik
Yasasi, tiim engelli bireylerin toplumda esit oldugunu teyit etmektedir (Blandy,
1991: 131). Egitim ve 6gretim, sadece engelsiz bireylerin degil, engelli 6g-
rencilerin de hakkidir. Engelli 6grenciler, topluma katilabilmeleri ve psikolojik
olarak uyum saglayabilmeleri i¢in engelsiz 6grencilerle esit sartlarda egitim ve
Ogretim alma hakkina sahiptir. Egitim sistemimiz, engelli olmayan ¢ocukla-
rin ihtiyaglarini karsilamay1 amaglayan standartlagtirilmis siiflar, tek tip ders
kitaplari, standartlagtirilmis 6gretim yontemleri ve stratejilerine dayanmakta-
dir (Ataman, 2009: 15). Bu nedenle, her programin 6zel egitime ihtiya¢ duyan
Ogrenciler i¢in uygun olmayacagi agiktir. Onlara kendilerine uygun bir egitim
ve Ogretim saglamak amaciyla, rehabilitasyon siireclerini yiiriitmek {izere 6zel
egitim ve rehabilitasyon merkezleri ile istiin yetenekli ¢ocuklar igin okullar
kurulmustur.

Ozel egitim, ¢cogunluktan farkli olan ve 6zel ihtiyaclar1 olan gocuklara
sunulan, 6zel yetenekli gocuklarin yeteneklerine gore en yiiksek potansiyellerine
ulagmalarimi saglayan, engelliligin dezavantaj haline gelmesini dnleyen ve
engelli bireye kendi kendine yeterli, topluma entegre olmus ve bagimsiz ve
tiretken bir birey haline gelmesi i¢in gerekli becerileri kazandiran egitim olarak
tanimlanir (Akcamete, 2012: 42).
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Milli Egitim Bakanlhigonin Ozel Egitim Hizmetleri Yonetmeligi, ozel
gereksinimli ¢ocuklari «gesitli nedenlerle bireysel 6zelliklerinde ve egitimsel
yeteneklerinde akranlarindan &nemli farkliliklar gosteren kisiler» olarak
tanimlar ve «ozel egitime ihtiya¢ duyan kisiler» terimini kullanir (Diken, 2010:
3). Ozel egitim ihtiyac1 yadsinamaz olmakla birlikte, cocuklarda mevcut engel-
leri 6nleme, yavaglatma veya iyilestirme potansiyeline de sahiptir.

“Ozel egitime katilan kisiler, aldiklar egitim ve tedavi yoluyla dii-
zeltici, 6nleyici ve telafi edici sonugclar elde ederler. Onleyici mii-
dahalenin amaci, engellilikle ilgili kii¢iik sorunlarin gelismesini
onlemektir. Diizeltici miidahale hem egitimsel hem de rehabilitas-
yon yOnlerini igerir. Bu iki alanin ortak amaci, engelli kisilere ya-
sam kalitelerini ve bagimsizliklarini iyilestirmek ve hayata uyum-
larin1 saglamak icin gerekli becerileri kazandirmaktir” (Ataman,
2009: 19).

Ozel egitim ihtiyac1 olan dgrencilerin egitimi de kapsayici bir yaklagimla ele
alinmaktadir. Kapsayici yaklasim, 6zel ihtiyaglari olan bireylerin, ihtiyaclarinin
tirti ve derecesine, ayrica kullanilan kaynaklarin sagladigi olanaklara bagh
olarak, miimkiin oldugunca normal okul programlarina entegre edildigi ve
akranlariyla esit egitim kosullar1 altinda birlikte egitildigi bir siire¢ olarak
tanimlanabilir (D6nmez, Avci ve Aslan, 1997: 484-485). Giiniimiizde kapsayi-
c1 bir yaklagim uygulanmakta ve rehabilitasyon merkezleri tarafindan destek-
leyici egitim verilmektedir. Ozel egitim ihtiyaci olan tiim 6grenciler kapsayici
egitime uygun degildir. Agir ortopedik ve zihinsel engelli 6grenciler, engelle-
rinin siddeti nedeniyle bu tiir bir egitim alamazlar. Kapsayici egitim, engelli
ogrencilerin engelsiz dgrencilerle birlikte topluma entegrasyonunu ve uyumu-
nu tesvik eder. Kapsayici egitim almayan engelli 6grenciler veya diger engelli
ogrenciler, dzgiiven eksikligi ve baskalarina bagimlilik yasayabilirler. Bu tiir
Ogrenciler, asagilik duygusu nedeniyle sosyallesme ve topluma uyum konu-
sunda da sorunlar yasayabilirler. Ozel egitimde kapsayici egitim, bu dgrenciler
icin sosyallesmelerini tesvik ederek ve 6zgiivenlerini artirarak faydali olacaktir.
Sosyal entegrasyon, engelli ¢ocuklara birlikte yasamay1, okula gitmeyi, oyna-
may1, seyahat etmeyi 0gretmeyi amaglamaktadir.

“..0te yandan, eglenmeyi, ¢aligmay1 ve sosyal etkilesimden zevk
almay1 6gretmek, onlara farkli insan gruplariyla esit sartlarda
cesitli faaliyetlere katilma firsatlar1 saglamak™ olarak tanimlanir
(Caglar, 1979; aktaran Selgukoglu ve Ure, 2002: 123).

Sosyalizasyon, bir ¢cocugun psikolojik ve ruhsal gelisiminde hayati bir rol
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oynar. Bu baglamda, 6zellikle engelli bireylerin gelisim diizeyi ve ozellikle-
rini goz onlinde bulundurarak, gorsel sanatlar ve spor etkinliklerindeki grup
caligmalarina 6zel 6nem verilmelidir. Bu tiir etkinliklerin, engelli ¢ocuklarin
0z saygilarin1 ve 6z gilivenlerini artiracagina ve engelli ¢ocuklarinin gelisimi
yoluyla ailelerin mutlulugunu artiracagina inanilmaktadir. “Engelli ¢ocuklarin
ebeveynleri, ¢cocuklarinin asla sinirlarini1 asamayacagina, toplumda kendilerini
kotii hissedeceklerine, hayatlarint yanlis anlayacaklarina, umutsuzluk, karar-
sizlik, hareketsizlik, sugluluk, islerini yonetememe, 6zgiiven eksikligi yasaya-
caklarina ve sosyal kinamaya maruz kalacaklarina inanirlar. Engelli bir cocugu
yetistirmenin getirdigi sorumluluk ve zorluklarin etkisi, bu tiir gorsel sanatlarin
tesvik ettigi gelisim yoluyla olumlu umut ve neseye doniisiir (Hamarta, Uslu,
Deniz, 2002: 161-169).” Ozel egitim ihtiyaci olan gocuklarm dgrenme ve egiti-
mini etkileyen faktorlerden biri de dikkat ve motivasyondur. Dikkat eksikligi ve
hiperaktivite bozuklugu (DEHB), Down sendromu ve zihinsel engelli 6grenci-
lerde, 6grenmeye odaklanamama ve motivasyon eksikligi, egitimi ve 6grenme
stirecini olumsuz etkiler. “Boyle bir durumda, 6grenci dikkatini artirmanin bir
yolu, 6grenilecekler hakkinda onceden bilgi vererek ve hedefi gdstererek sii-
rekli uyar saglamaktadir. Bir diger etkili 6gretim yontemi ise motivasyondur.
Algilanan yeterlilik, biligsel yiik ve 6z diizenleme gibi motivasyonun biligsel
kaynaklarinin 6grenme basarisi iizerinde olumlu bir etkisi oldugu gozlemlen-
mistir” (Biiylikkaragoz, Siinbiil, 2002: 1-5).

Bir diger 6nemli husus ise erken teshistir. Cocuklarda gelisimsel bozukluk-
larin tespiti ve tedavisi i¢in ¢ok énemlidir. “Ozel egitimde, 0-3 yas aras1, hizli
beyin gelisimi nedeniyle kritik bir donemdir.” Bu donem, ¢ocugun egitimini
ve yasamini tiim hayat1 boyunca etkiler ve aile ile ¢evre arasindaki etkilesim
cocugu etkiler. Engelli bireylerde engelliligin erken teshisi ve bu donemdeki
egitimleri, cocugun gelisimi, engelliligin 6nlenmesi ve ilerlemesinin yavasla-
tilmasi ac¢isindan ¢ok dnemlidir (Kargin, 2002: 51-52).

Zihinsel engelli 6grencilerin siirekli entelektiiel gelisimini saglamak igin,
0z bakim becerileri, gorsel zeka, miizikal ve ritmik zeka ve akademik perfor-
mansin gelistirilmesi gereklidir. Ayrica, kas aktivitesini gelistirmek i¢in gorsel-
fiziksel egzersizler kullanilmalidir.

Hafif zihinsel engelli bireyler ileri matematik alaninda bir miktar ilerleme
kaydedebilirken, orta diizeyde zihinsel engelli bireyler 6nemli bir ilerleme kay-
dedemezler. Ornegin, hafif zihinsel engelli bireyler iiggen ve kare gibi geomet-
rik sekilleri taniyabilirken, orta diizeyde zihinsel engelli bireyler bunu yapamaz.
Ozel egitimin saglik agisindan dnemi biiyiiktiir. Ornegin, psikomotor becerile-
rin kazanilmasi, 6zel egitim ihtiyaci olan 6grenciler i¢in ¢ok dnemlidir. “Psi-
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komotor gelisim, bir gocugun kollarini, bacaklarini ve tiim organlarini kullan-
mada gii¢, hiz ve koordinasyon gelistirme ve viicudunu kontrol etmede yetkin
hale gelme yetenegi olarak tanimlanir” (www.cevaplar.mynet.com). Zihinsel
engelli 6grencilerde psikomotor becerilerde zayiflama goriiliirken, ortopedik
engellilerde kaginilmaz olarak bu becerilerin gelistirilmesi zorunlu hale gelir.
Bu baglamda, rehabilitasyon, spor ve giizel sanatlar bu ihtiyac1 karsilamada
yardimet olabilir. Ozel egitimde dikkate alinmas1 gereken énemli unsurlardan
biri de erken teshis ve rehabilitasyondur. “0-3 yas aras1 donem beyin gelisimi
i¢in kritik oldugundan, erken miidahale aksi takdirde ortaya ¢ikabilecek birgok
sorunu Onler” (Kargin, 2002: 51-52). Bu nedenle, 6zel egitimde hem tedaviye
hem de egitime erken yasta baslamak, engelli 6grencilerin engellerinin olum-
suz sonuglarinin listesinden gelmelerine yardimci olacaktir. Bu agidan bakildi-
ginda, devlet kendi ¢abalariyla en erken yaslardan yasliliga kadar her diizey-
de engelli 6grencileri korumaya calismaktadir ve Milli Egitim Bakanligi bir
Kanun Hitkmiinde Kararname ile 6zel egitim ilkelerini belirlemistir. Bu ilkeler
asagida listelenmistir:

“Milli Egitim Bakanligi Ozel Egitimle lgili 573 Sayili Kanun Hiikmiinde
Kararname ile 6zel egitim temel ilkelerini olusturmustur. Boylece 6zel egitim
gereksinimi duyan bireyler egitimleri agisindan devlet giivencesi altina alin-
mistir.

Temel ilkeler:

Madde 5- Tiirk Milli Egitimini diizenleyen genel amaglar dogrultusunda
ozel egitimle ilgili temel ilkeler sunlardir:

a) Ozel egitim gerektiren tiim bireyler; ilgi, istek, yeterlilik ve yetenekleri
dogrultusunda ve 6lgiisiinde 6zel egitim hizmetlerinden yararlandirilir.
b) Ozel egitim gerektiren bireylerin egitimine erken yasta baslanir. 12

¢) Ozel egitim hizmetleri, 6zel egitim gerektiren bireyleri sosyal ve fiziksel
cevrelerinden miimkiin oldugu kadar ayirmadan planlanir ve ytriitiiliir.

d) Ozel egitim gerektiren bireylerin, egitim performanslar1 dikkate alinarak,
amag, icerik ve dgretim siireglerinde uyarlamalar yapilarak, yetersizligi
olmayan akranlari ile birlikte egitilmelerine dncelik verilir.

e) Ozel egitim gerektiren bireylerin, her tiir ve kademedeki egitimlerinin
kesintisiz silirdiiriilebilmesi i¢in her tiirlii rehabilitasyonlarini saglayacak
kurum ve kuruluslarla is birligi yapilir.

f) Ozel egitim gerektiren bireyler icin, bireysellestirilmis egitim plan1 gelis-
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tirilir ve egitim programlari bireysellestirilerek uygulanir.

g) Ailelerin, 6zel egitim siirecinin her boyutuna aktif olarak katilmalari ve
egitimleri saglanir.

h) Ozel egitim politikalarinin gelistirilmesinde, dzel egitim gerektiren birey-
lere yonelik etkinlik gosteren sivil toplum orgiitleri ile is birligi i¢inde
caligilir.

1) Ozel egitim hizmetleri, 6zel egitim gerektiren bireylerin, toplumla etki-
lesim ve karsilikli uyum saglama siirecini kapsayacak sekilde planlanir
(http://mevzuat.meb.gov.tr).

Ozel Egitime Duyulan Ihtiyacin Nedenleri

Ozel ihtiyaglar1 olan kisilerde engellilige neden olan durumlar kalitsal
faktorler, dollenme sirasinda ortaya c¢ikan sorunlar, gebelik sirasinda
meydana gelen faktdrler ve sonrasinda ortaya cikan cevresel faktdrlerden
kaynaklanmaktadir. Elbette, tiim engelli kisilerin ayn1 nedenlere sahip olmadig1
goriilmektedir. Bazilar1 yasamlarimin ilerleyen donemlerinde bir yaralanma
gecirmis ve belirli bir engellilik tiirii gelistirmis olabilir. Ozel ihtiyaclar1 olan
kisilerde engelliligin nedenleri ii¢ gruba ayrilabilir:

1- Dogum 6ncesi nedenler

2- Dogumla ilgili nedenler

3- Dogum sonras1 nedenler

Dogum oncesi nedenler: Bunlar biiyiik 6l¢iide dollenme sirasinda ve son-
rasinda annenin rahiminin beslenmesinden ve annenin genel sagligindan etki-
lenir. Gelisimsel engellilige neden olan ¢evresel faktorler arasinda radyasyon,
bazi ilaglar ve enfeksiyonlar yer alir. “Dogum oncesi nedenler, olgunlagsmamais
bir yumurtanin 18 yasindan dnce, olgun bir yumurtanin ise 35 yasindan sonra
dollenmesi nedeniyle cocugun engellilik gelistirme olasiligini artirir” (Ataman,
2009: 32). Annenin yasam tarzi, aldig1 tedaviler ve yasadigi psikolojik sorunlar
ve stres, cocugun engelli olmasina katkida bulunabilir.

“Coklu gebeliklerde, bir ¢ocuk daha fazla beslenirken digerleri zayif kalabi-
lir ve bu da engellilige yol agabilir. Bu donemde beyin gelisimi 6ncelikli oldu-
gundan, annenin aldigi ilaglar, ge¢irdigi hastaliklar ve maruz kaldig1 gida veya
ilag zehirlenmesi ¢ocugu dogrudan etkiler. Ayrica, beslenme, ilaglar, stres, ilag
alimi ve annenin X 1sinlarina maruz kalmas1 gibi diger dis faktorler de diger
¢ocugun engelli olmasima neden olan faktorlerdir” (Ataman, 2009: 33).

Dogum sirasindaki nedenler; Toplumumuzdaki farkindalik eksikligi ve ge-
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rekli tibbi bilginin olmamasi, dogum sirasinda hatalara ve engelli bir cocugun
dogmasina yol agmaktadir. “Oksijen eksikligi veya anoksi ve bebegin bagina
beklenmedik basing, dogumun baslica olumsuz etkilerinden ikisidir. Dogum
sirasinda bebegin kafatas1 kemikleri hala yumusgaktir. Dogum sirasinda bag bir
miktar esnek olsa da, bebek ¢ok hizli ¢ikarilirsa, annenin kemikleri basi diizgiin
bir sekilde barindiracak kadar genislemezse, rahim agzi yeterince agilmamigsa
veya bebegin bagi birgok bagka nedenden dolay1 asir1 basinca maruz kalirsa,
beyinde i¢ kanama meydana gelebilir ve tikanmaya yol agabilir. Diger nedenler
arasinda zor dogum, dogum sirasinda gesitli aletler, forseps, kanca veya vakum
ekstraksiyonu kullanilarak yapilan miidahaleler yer alir; bunlar basing ve kana-
ma nedeniyle kafatasi i¢indeki beyne zarar verebilir. Dogum sirasinda bulagan
hastaliklar da korliige yol agabilir. Sifilis, tiiberkiiloz ve ¢esitli mikroorganiz-
malar bebegin kalbine bulasarak korliige neden olabilir” (Ataman, 2009: 33).
“Baz1 ¢ocuklar erken dogar; bu tiir cocuklara prematiire denir. Erken dogumun
nedenleri arasinda genetik faktorler, annenin sigara igmesi, yetersiz beslenme
ve diisiik dogum agirhigr yer alir. Prematiire bir bebegin viicudu heniiz anne
karninin diginda islev gérmeye tam olarak hazir olmadigi i¢in, cok sayida sorun
ortaya ¢ikabilir ve sicaklik, nem, oksijen, besin alimi ve diger faktorler gibi
kosullar ekipmanlarla izlenmeli ve diizenlenmelidir. Aksi takdirde, yetersizlik
riski yiiksektir” (Ataman, 2009: 33).

Dogum sonrast doneme iliskin nedenler: Dogum sonrast doneme iliskin
nedenleri ele alirsak, daha sonra gelisen bir engellilik, kaza, hastalik veya psi-
kolojik travma gibi sonuglardan kaynaklanabilir. “Bunu kalitsal bir perspektif-
ten ele alirsak, kardesler arasinda evlilik veya ii¢ nesil i¢cinde bir este gizli bir
engelliligin gelismesi, diger este de ayn1 engelliligin gelismesine yol acabilir”
(Ataman, 2009: 37-38).

Ozel Egitim Ihtiyaclari Olan Cocuklar I¢in Aile ve Okul Tliskileri

Ozel egitim ihtiyaclar1 olan ¢ocuklarin aileleri énemli sorumluluklar tasur.
Cocuklarinin kigisel bakimindan diger aktivitelere ve hatta egitimlerine kadar
hayatlarmin her alanindan sorumludurlar. Ustiin zekali gocuklarin aileleri,
¢ocugun hizli biligsel gelisimine uyum saglamali, gelisimini desteklemeli ve
¢ocuga uygun bir egitim alma firsati sunmaya caligmalidir. Zihinsel engelli
cocuklarin aileleri ise gocugu korumak, egitim ve zeka diizeyine uygun 6z bakim
konusunda yardime1 olmak, gerekli egitimi saglamak, ¢ocugun izolasyonunu
onlemek ve cocugu dis izolasyondan korumak gibi sorumluluklara sahiptir.
Ancak aileler birgok zorlukla kars1 karsiyadir. Bunlar arasinda gocugun asagilik
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algis1 nedeniyle 6z sayginin azalmasi ve toplum iginde asagilik duygular: yer
almaktadir. Dahasi, aileler gerekli egitim kaynaklarindan yoksun olduklarinda
ve gerekli kisisel ve kurumsal destegi almadiklarinda, sorun daha da koétiilesir
ve ¢ocuga karsi uygunsuz veya yanlis tutumlar sergilediklerinde tehlikeli hale
gelir. Bu baglamda, 6zel egitim ailelerin yiikiinii hafifletir. Ogrenme gii¢liigii
yasayan ailelerin ¢ogu kendilerini garesiz, ne yapabileceklerini bilemez halde
bulurlar. Bu durumda anne ve baba ikisi de etkilense de annenin etkilenme
durumu daha yiikscektir. Ogrenme giigliigii yasayan gocuklara sahip ebeveyn-
lerde sirastyla sok-inkar-6fke-pazarlik-depresyon-kabul tepkileri olusur” (Te-
kin, 2012: 104).

Ailelerin karsilagtigi zorluklar onlart inkara ve garesizlige siiriikler; bu da
mutsuzluga ve olumsuz psikolojik duygulara neden olur. Cocuklarinin engelle-
rini kabul etmek, yasam kalitelerini iyilestirmenin ilk adimidir. “Ailelerin ¢o-
cuklarinin yetersizliklerini kabul etmeleri, gocugun 6zelliklerini tanimalar1 ve
egitim agisindan neler yapabileceklerini bilmeleri i¢in danigmanlik ve rehberlik
hizmetlerine gereksinim duymaktadirlar. Ayrica 6zel egitimcilerle aileler ara-
sindaki ortak nokta olan ¢ocuklarla ilgili aileler egitimcilerle is birligi halinde
olmalidir. Ciinkii ¢ocuklarla siirekli iletisim halinde olan ve onlar1 en iyi tani-
yan kisiler 6zel egitimcilerdir” (Barut, 2009: 90-91).

“Ogrenme giicliigii ceken cocuklari olan birgok aile umutsuz bir
durumda kalir ve ne yapacaklarini bilemez. Her iki ebeveyn de ac1
cekse de anne bunu daha yogun hisseder. Ogrenme giicliigii ceken
cocuklarin ebeveynleri cesitli tepkiler gosterir: sok, inkar, 6fke,
pazarlik, depresyon ve kabullenme” (Tekin, 2012: 104).

Engelli 6grencilerin sinirlamalarinin tistesinden gelmeleri veya kendilerini
gergeklestirmeleri i¢in 6zel egitim siireclerinden gegmeleri gerekir. Bu egitim-
sel hedeflere ulagsmak i¢in, normal egitim programlarinin disinda 6zel egitime
ihtiya¢ duyarlar. Bu baglamda, “hangi ¢ocuklarin hangi kurumlara gidecegi ve
hangi programlara katilacagi kanun ve yonetmelikler ¢ercevesinde belirlenir”
(Sucuoglu, 2009: 214).

Zihinsel Engelliligin Nedenleri

Engelli 6grencilere uygun sekilde davranilmalidir. Okul hayatlar1 boyunca
refahlarin1 korumak ve iyilestirmek, ayrica egitim siirecinin diizgiin isleyisi-
ni saglamak i¢in, 6zel egitim 6gretmenlerinin zihinsel engelliligin nedenlerini
anlamalari, 6gretim sirasinda uygunsuz miidahalelerden ve yaklagimlardan ka-
¢inmak i¢in ¢ok dnemlidir. “Zihinsel engelli bir 6grenci, zihinsel islevde orta-
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lamadan iki standart sapma kadar farklilik gdsteren ve sonug olarak kavramsal,
sosyal ve pratik uyum becerilerinde eksiklikleri veya sinirlamalar olan bir bi-
reydir. Bu 6zellikler 18 yasina kadar olan gelisim doneminde kendini gosterir
ve Ozel egitim hizmetleri ve destegi gerektirir” (Metin, 2012: 57).

Zihinsel engelli 6grencilerde engelliligin nedenlerinin belirlenmesi, bu 6g-
rencilerin tedavisi, topluma entegrasyonu, giinliik ihtiyaclarinin karsilanmasi,
egitimleri, 6gretimleri ve rehabilitasyonlari i¢in ¢cok dnemlidir. Bu baglamda,
ailelerin, saglik hizmeti saglayicilarinin, rehabilitasyon merkezlerinin ve ilgili
Ogretmenlerin ve egitim personelinin, bir cocugun gelisimsel engelleriyle ilgili
icerik, sinirlamalar ve miidahale ve egitim potansiyeli konusunda bilgi sahibi
olmalar1 ¢ok 6nemlidir. Bu baglamda, zihinsel geriligin nedenlerini ele alirken
sunlar1 gorebiliriz:

Zihinsel geriligin nedenleri ¢esitli kaynaklar tarafindan farkli sekilde simif-
landirilmaktadir. Diinya Saglik Orgiitii (DSO) ve Amerikan Zihinsel Engelliler
Dernegi (AMMR) ile bu alanda ¢alisan birgok uzman, zihinsel gerilige yol agan
faktdrleri, insan beyninin dogum 6ncesi, dogum sirasinda, dogum sonrasi veya
cocukluk donemindeki gelisimini etkileyen durumlar gruplarina ayirmaktadir.
Her iki kurulus da zihinsel geriligin diinya niifusunun %1 ila %3 {inii etkiledi-
gini belirtmektedir. Bu siiflandirmalara ek olarak, yoksulluk ve kiiltiirel yok-
sunluk da zihinsel gerilige yol acan faktorler olarak kabul edilmektedir (Sucu-
oglu, 2009: 89).

Cevresel ve ailevi faktorler de zihinsel gerilik riskini artirmaktadir. Eger
aile ve cevrenin sagladigi kaynaklar ¢ocugun 6grenmesi igin yetersiz ve
sinirlayiciysa ve psikolojik sorunlar da mevcutsa, ¢cocuk 6grenme gilicliigi
cekebilir veya 6grenemeyebilir. Bu durum ¢ocugun zihinsel gelisimini zayiflatir.

Giliniimiizde zihinsel gerilige yol acan faktorler genellikle iki ana kategoriye
ayrilabilir: 1. Yapisal nedenler; 2. Kazanilmis nedenler.

Zihinsel Engellilerde Resim Egitimi

Zihinsel engellilik her donemde ciddi bir ilgi ve egitim gerektirmektedir.
Ornek olarak ergenlik donemini ele aldigimizda; bu donem 6zelligindeki bi-
reylerin, yapilan uygulamalarda zihinsel engellilerde biiyiik ¢ogunlukla akran-
larina gore bilissel, sosyal agidan denk olmadiklarini gérmekteyiz. Bu donem
Ogrencilerinde soyut diistinme algisinin gelismedigi goriiliip somut diisiinme
hatta diisiinsel bazda somut kavram ayriminda sorun yasadiklar1 goriilmiistiir.
Fiziksel gelisimi zihinsel engelliler gerceklestirse de zihinsel gelisimin yasa
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uygun olmamasindan dolay1 ince kas motor becerilerini tam olarak yerine ge-
tirememektedirler.

Zihinsel engelli cocuklar daha ¢ok gbze garpan parlak ve koyu renkleri ¢a-
ligmalarinda tercih etmektedirler. Bu yiizden bazi nesnelerin gergek renklerini
verememektedirler. Sebebi de dikkatlerini ¢eken renklere yogunlastiklart i¢in
nesnenin 6z renginden uzaklagmalaridir. Cocuklara renk kavram tizerinde ¢a-
lismalar kurumlarda yapilmakta ana ve ara renk diye ayrilmamaktadir. Fakat
baz1 hafif diizeyde zihinsel engelli 6grencilerin ¢alismalar sonucunda bunlar
ayirt edebildikleri gézlenmistir. Orta diizeyde zihinsel engelli 6grenciler ana
renkleri tantyabilmekte fakat ara renkleri tantyamamaktadirlar. Fakat bazi orta
diizeyde olan zihinsel engelliler ara renk kavramini degil de ara renklerin bazi-
larin1 tantyabilmektedirler.

Gorsel nesne resim boyamasi yaparken bazi 6grencilerin sinir-kontor ¢izgi-
leri tagirdig1 goriilse de biiylik dlgiide tasirma olmadigr goriilmiistiir. Renkleri
nesnenin asil rengine boyamakta hem hafif hem de orta diizey zihinsel engelli
Ogrencilerin zorluk ¢ektigi goriilmiistiir. Gorsel nesne yiizeyine boyama yapar-
ken ellerini kullanmakta ¢ogunlukla zorlanmamaktadirlar fakat boyay1 eline
alirken ve boyayi tutarken bazi engelli 6grenciler zorluk ¢ekmektedir.

Hafif ve orta diizeydeki zihinsel engelli 6grenciler kendilerine gosterilen kiris-
tirllmis kot goriinen bir karton ile diizgiin sekillendirilmis bir karton arasindaki
giizel ayriminda engelli 6grencilerin tamaminin algilayip dogru yanit verdikleri
goriilmiistiir. Ayrica disarida goriinen agag ve vb. nesnelerden giizel goériinenle
goriinmeyen nesneleri ayirmiglardir. Buda zihinsel engelli 6grencilerde agir dii-
zey haricinde engellilerin estetik algilarinin oldugunu gostermektedir.

Kiiciik yaslardaki zihinsel engellilerde siire¢ daha da zorlasirken ileri
yaslardaki zihinsel engellilerde de resim egitimi ergenlik siireci gibi devam
edebilmektedir. Ancak engeli azaltan sanatsal faaliyetler yas ilerledik¢e fayda
saglamaktadir.
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Sonu¢

Ozel egitim ihtiyaci olan ve zihinsel engelli cocuklar, bireysel dzelliklerinden
dolay1 standart egitim programlarindan tam olarak yararlanamazlar. Bu nedenle,
gelisimsel ihtiyaclarma gore uyarlanmis, bireysellestirilmis ve destekleyici
egitim uygulamalarina ihtiya¢ vardir. Bu c¢alismada incelenen literatiir, erken
teshis ve miidahalenin ¢ocuklarin bilissel, sosyal ve psikomotor gelisimleri
iizerinde belirleyici bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir. Ozellikle
yasamin ilk yillarindaki miidahaleler, engelliligin olumsuz sonuglarini azaltir
ve bagimsiz yagam becerilerinin kazanilmasini kolaylastirir.

Zihinsel engelli ¢ocuklarin egitiminde aile, okul ve rehabilitasyon kurum-
lar1 arasindaki is birligi biliyiik 6nem tasimaktadir. Egitim siirecinde aktif aile
katilimi, ¢ocuklarin gelisimini desteklemede onemli bir faktér olarak kabul
edilmektedir. Ayrica, kapsayici uygulamalar, 6zel ihtiyaglar1 olan bireylerin
sosyal uyumunu giiglendirir ve sosyal entegrasyonlarini tesvik eder.

Calisma sonugclari, gorsel sanatlar derslerinin zihinsel engelli ¢ocuklarin
egitiminde etkili bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Cizim, kesme, heykel
yapma ve 3 boyutlu figiirler olusturma gibi etkinlikler, 6grencilerin motor
koordinasyonunu, ince motor becerilerini, dikkat siirelerini ve yaraticiliklarini
gelistirmeye yardime1 olur. Bu etkinlikler ayni zamanda 6grencilerin kendilerini
ifade etmelerine, 6zgiiven gelistirmelerine ve sosyal baglar kurmalarina olanak
tanir. Sonug olarak, bireysellestirilmis 6grenme yaklasimina uygun olarak 6zel
egitim hizmetlerinin sunulmasina devam edilmesi, sanat ve benzeri destekleyici
etkinliklerin egitim siirecine daha genis bir sekilde entegre edilmesi ve aileler
ile okullar arasindaki is birliginin giiclendirilmesi, zihinsel engelli ¢ocuklarin
sosyal hayata daha etkin bir sekilde katilmalarin1 saglayacak 6nemli unsurlar
olarak kabul edilmektedir.
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Giris

I. Diinya Savasi devam ederken ortaya ¢ikan Dadaizm akimi geleneksel
sanat anlayigina kars1 ¢ikmig, sanatta kdkten ve devrimci bir degisim baslat-
mistir. Avrupa’da savasa karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikan bu radikal sanat
tavri sanatcilar 6zglirlestirmis, kaliplart yikmistir. 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan
minimalizm ve kavrmsal sanat da sanatgilara yeni bakis agilar getirmis arazi
sanatini da dolayli olarak etkilemistir.1960 sonlarinda ortaya ¢ikan Land Art
(Arazi Sanat1), sanat liretimini miize ve galeri mekanlarinin digina tagiyarak
dogrudan dogal ¢evre icerisinde konumlandiran énemli bir sanat hareketi ol-
mustur. Geleneksel sanat nesnesinin taginabilir ve ticarilestirilebilir yapisina
kars1 gelistirilen bu yaklagim, topragi, tasi, suyu ve peyzaji hem malzeme hem
de tiretim alani olarak degerlendirmistir. (Beardsley, 1998; Lailach, 2007)

Geleneksel heykel sanatinda, sanat¢i eserini tasiyabilir,istedigi sergialani
veya miizeye nakledebilir ve istedigi zaman satabilir.Arazi sanatinda ise sa-
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natcilar eserlerin taginabilir ve alinip satilabilir nesneler olmasina karsi ¢ikar,
Dogadaki topragy, tasi, suyu ve doganin diger unsurlarini hem malzeme hem de
tiretim alani olarak degerlendirmeye baslar. Land Art sanatgilari, sanat yapitini
belirli bir cografi baglam icinde diisiinerek eserin dogadaki mekanla kurdugu
iligkiyi tretimin temel unsurlarindan biri haline getirmistir. Bu durum, sanat
tarihinde ‘mekéna 6zgiiliik’ kavraminin 6nemine vurgu yapmistir. Sanat¢ilarin
yaptiklari eserler doga kosullari sebebiyle zamanla degisir, doniisiir ve artik ge-
leneksel heykel sanatindaki ‘kalicilik’ kavrami sorgulanir hale gelir ‘gecicilik’
kavrami sanatin giindemine oturur.

Land Art (arazi sanati) 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Minimalizm ve Kav-
ramsal Sanat’in etkisiyle gelisen yeni sanat anlayiglariyla yakindan iligkilidir.
Bu doénemde sanatgilar, sanat piyasasinin ticarilesmesine ve sanat eserlerinin
bir tiiketim nesnesine doniismesine karsi ¢ikmis ve alternatif iiretim bigimleri
gelistirmeye yonelmislerdir. Arazi Sanati da bu arayislarin sonucunda ortaya
cikmis; dogay1 yalnizca temsil edilen, taklit edilen bir konu ve meta olmaktan
cikararak onu sanatin dogrudan iiretim alanina donistiirmiistiir.

Bu kitap boliimii, Arazi Sanati’ m1 ¢ mekéna 6zgiilik’ ve’ gegicilik’ kavram-
lar1 gercevesinde incelemeyi amaglamaktadir. Bu dogrultuda oncelikle Arazi
sanatinin nasil ortaya ¢iktig1 ele alinacak, ardindan hareketi temsil eden temel
ornekler iizerinden mekan ve zaman iliskisi degerlendirilecektir.

Land Art’in (Arazi sanati) Ortaya Cikisi ve Tarihsel Arka Plani

Arazi Sanati, 1960’1 yillarda 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde
gelisen bir sanat hareketidir. I1.diinya savasi sonrasi sanatgilar arasinda yeni
arayislar ortaya ¢ikmus, disiplinler arasindaki sinirlar azalmig, Bu durum da sa-
natcilart dogaya bir yonlendirmistir. Sanatgilar, geleneksel atdlye mekanlarini
terk ederek dogayi bir iiretim alan1 olarak benimsemiglerdir. Dogadaki toprak,
kaya, kum, buz,tag,bitki ortiisii ve su gibi dogal malzemelerin kullanildigi bu
caligmalar cogunlukla kent merkezlerinden uzak alanlarda gergeklestirilmistir.

60’11 yillarda ortaya ¢ikan Minimalizm ve Kavramsal Sanat arazi sanatini
etkilemistir.1970° lerde minimalizm akiminin 6nciilerinden Donald Judd Mi-
nimalizm ve arazi sanat1 arasinda kdprii kurmus Teksas’ta genis araziler satin
alip eserlerini oraya yerlestirmistir. Temel malzemesi beton olan Judd, beton ve
arazideki dogal ortami bir araya getirmistir. Minimalist sanatin yalin bigimle-
ri ve malzemenin kendisine yaptig1 vurgu, Arazi Sanati’nin bigimsel yapisint
etkilerken; Kavramsal Sanat’in diisiinceyi nesnenin oniine koyan yaklasima,
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sanat eserinin yalnizca fiziksel bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda bir fikir ve
deneyim olarak ele alinmasina katki saglamistur.

Arazi Sanati’nin ortaya ¢ikigindaki bir diger onemli etken ise donemin ¢evre
bilinci ve ekolojik hareketleridir. Sanatgilar, insan ile doga arasindaki iliskiyi
yeniden diisiinmeye baglamis, dogay1 yalnizca kullanilan bir kaynak olarak de-
gil, sanat iiretiminin aktif bir bileseni olarak degerlendirmislerdir (Tiberghien,
1995; Kastner, 2004).

Mekéna Ozgiiliik Kavrami ve Arazi Sanati

Arazi Sanati’n1 diger sanat hareketlerinden ayiran en temel 6zelliklerden
biri, eser ile bulundugu mekan arasinda kurulan giiclii iliskidir. Sanat tarihinde
“mekéna 6zgiiliik” (site-specificity) olarak tanimlanan bu yaklagim, bir yapitin
yalnizca iiretildigi ve bulundugu yerde anlam kazanmasi diisiincesine dayanr.
Miwon Kwon bunu; kaginilmaz ve boliinmez bir iliski olarak tanimlar.Bu an-
layisa gore eser, fiziksel olarak bagka bir alana taginabilse bile kavramsal ve
deneyimsel biitiinliigiinii kaybeder. Dolayisiyla mekan, yalnizca eserin sergi-
lendigi bir ortam degil, eserin ayrilmaz bir pargasidir.

Geleneksel heykel anlayisinda eserler gogunlukla tagiabilir nesneler olarak
tasarlanmistir. Bir miizede, galeride ya da kamusal alanda sergilenmeleri eserin
temel anlamim degistirmez.

Oysa Arazi Sanati’nda eser ile mekan arasinda kurulan iligki, eserin varligini
belirleyen temel unsurlardan biridir. Bu sebeple bircok Land Art ¢aligmasi yal-
nizca iiretildigi cografyada deneyimlenebilir.

Arazi Sanati’nin Oncii isimlerinden Robert Smithson’in 1970 yilinda ger-
ceklestirdigi Spiral Jetty adli eseri (sekil 1), mekana 6zgiiliikk kavraminin en
onemli 6rneklerinden biridir. Daha 6nce pop-art ve neon heykeller yapan sanat-
cinin jeoloji ve heykel alanlarindaki deneyimini birlestirmis ve Utah’ taki Bii-
yiik Tuz Golii kiyisinda Spiral Jetty olarak bilinen eserini yapmustir.Eser spiral
formda diizenlenmis kaya ve toprak kiitlelerinden olusmaktadir.

Eserin bulundugu Rozel Burnu, uzak konumu ve géliin o boliimiindeki su-
yun kirmizimsi rengi itibariyle Smithson’in dikkatini ¢ekmisti . Sanatci, bolge-
den elde ettigi dogal malzemeleri (kaya ve toprak) kullanarak, Spiral iskele>yi
su seviyesinin birka¢ santim tizerinde gole dogru uzanacak sekilde tasarlamis-
tir. Zamanla, kurdugu yapi, gol seviyesindeki mevsimsel dalgalanmalardan et-
kilenmis; bu dalgalanmalar, eseri doniisiimlii olarak su altinda birakmis veya
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tamamen agikta birakip tuz kristalleriyle kaplamstir. Spiral Iskele ile asir1 tuz-
lu Biiyiik Tuz Golii arasindaki iliski, Sanat¢inin siirekli olarak ilgisini ¢eken
erozyonun ve fiziksel diizensizligin entropik siireglerini vurgular.

Yapitin bigimi sadece fiziksel yapisiyla degil, bulundugu cografyanin 6zellik-
leriyle birlikte anlam kazanmaktadir. Goliin tuz orani, su seviyesi, ¢cevredeki je-
olojik yap1 ve iklim kosullar1 eserin gdriintimiinii siirekli olarak degistirmektedir
bu da onu ‘unique’ yapmaktadir. Spiral Jetty ‘nin bagka bir yere taginmasi ya da
yeniden tiretilmesi, onu 6zgiin baglamindan koparacagi i¢in yapitin temel anla-
mint da degistirecektir; ¢iinkii i ¢cevresiyle, ortamiyla, bulundugu iklim kosulla-
riyla anlam ve deger kazanir, onu tek, biricik yapar ve sanat eserine doniistiirir.

Gorsel 1. Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970.

Spiral Jetty, bulundugu cografi ¢evreyle kurdugu iliski nedeniyle mekéna
ozgiiliikk kavraminin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Benzer sekilde Nancy Holt’un Sun Tunnels adli ¢aligmasi da (Gorsel 2) belirli
bir cografi ¢evreye bagli olarak tasarlanmistir. Utah Colii’'nde konumlandirilan
beton tiineller, giinesin hareketleri ve gokyiiziiyle kurdugu iligki iizerinden an-
lamlanmaktadir. Eser, yalnizca fiziksel bir yap1 degil, ayn1 zamanda 151k, zaman
ve mekanin birlikte deneyimlendigi bir enstalasyon olarak degerlendirilmekte-
dir. Bu yoniiyle Sun Tunnels, izleyiciyi ¢evresel kosullarin aktif bir katilimcisi
haline getirir. Miwon Kwon bu durumu; eser ve mekan arasinda kaginilmaz ve
boliinmez bir iliski kuruldugunu ve eserin tamamlanmasi i¢in izleyicinin fizik-
sel orada bulunma hali olarak tanimlar.
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Géorsel 2. Nancy Holt, Sun Tunnels, 1973—1976.

Mekana 6zgiiliik anlayigi, Arazi Sanati’nin geleneksel sergileme yontem-
lerinden uzaklasmasina neden olmustur. Bircok Land Art eseri uzak ¢ollerde,
kirsal alanlarda ya da dogal peyzaj icerisinde yer aldig igin genis kitleler tara-
findan dogrudan deneyimlenemez. Bu durum, fotograf ve video belgelerinin
Onemini artirmistir. Ancak belgeler, eserin kendisinin yerini tutmaktan ¢ok,
onun varligini kayit altina alan araglar olarak degerlendirilmelidir. Ciinkii Arazi
Sanati’nda asil deneyim, yapitin bulundugu ¢evrede ve o ¢evreyle kurdugu ilis-
ki icerisinde ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug olarak mekana 6zgiiliik, Arazi Sanati’nin temel unsurlarindan biridir.
Bu yaklagim sayesinde eser, yalnizca fiziksel bir nesne olmaktan ¢ikarak bu-
lundugu ¢evreyle biitiinlesen ve o ¢evre araciligiyla anlam kazanan bir yapiya
doniismektedir. Boylece sanat eseri ile dogal ¢evre arasindaki sinirlar belirsiz-
lesmekte, mekén eserin ayrilmaz bir pargasi héline gelmektedir.

Gecicilik Kavrami ve Doganin Doniistiiriicii Giicii

Arazi Sanati’nin en belirgin 6zelliklerinden biri de sanat yapitinin doganin
degisken kosullarina bagli olarak degisip doniismesidir. Geleneksel sanat anla-
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yisinda, eserlerin

miimkiin oldugunca korunmasi,kalici olmasi ve gelecek kusaklara aktaril-
mas1 amaglanirken, Land Art sanatgilar ¢ogu zaman degisimi, bozulmay1 ve
hatta yok olmayu iiretim siirecinin dogal bir pargasi olarak kabul etmislerdir. Bu
nedenle gegicilik kavrami, Arazi Sanati’nin temel kuramsal bilesenlerinden biri
olarak diisiiniilmektedir.

Dogal cevre igerisinde iiretilen eserler; riizgar, yagmur, kar, giines 15181,
erozyon ve bitki ortiisii gibi etkenlere siirekli olarak maruz kalmaktadir. Bu
durum, sanat yapitinin zaman igerisinde bi¢im degistirmesine neden olur. An-
cak Land Art sanatgilari i¢in bu doniisiim, eserin zarar gérmesi degil,tam tersi
yasam dongiisiiniin devam etmesidir. Bdylece sanat yapiti, sabit ve degismez
bir nesne olmaktan ¢ikarak doganin siireclerine katilan canli bir yapiya doniis-
mektedir.

Yukarda bahsettigimiz Robert Smithson’in Spiral Jetty adli eseri gegicilik
kavraminin en bilinen drneklerinden biridir. Biiylik Tuz Golii’niin su seviyesin-
deki degisimler nedeniyle eser zaman zaman tamamen goriinmez hale gelmis,
zaman zaman ise yeniden ortaya ¢ikmistir. Smithson i¢in bu durum bir kayip
degil, yapitin dogal ¢cevreyle kurdugu iliskinin bir sonucudur. Sanat¢i, dogadaki
‘entropi’ kavramiyla ilgilenmis ve diizenli yapilarin zaman i¢inde kagmilmaz
olarak doniisecegini savunmustur. Bu nedenle Spiral Jetty yalnizca bir heykel
degil, zamanin etkilerini goriiniir kilan bir ‘siire¢ caligmasi’ olarak da goriile-
bilir.

Gegicilik kavramin1 merkeze alan sanatg¢ilardan biri de Andy Goldsworth-
y’dir. Sanatg1; yapraklar, buz parcalari, dallar, taslar ve ¢igekler gibi dogal mal-
zemeler kullanarak gecici diizenlemeler olusturur (sekil3). Cogu zaman eserler
tamamlandiktan kisa bir siire sonra riizgarla dagilir, erir ya da dogal ¢evre ice-
risinde kaybolur. Goldsworthy’nin ¢alismalari, sanatin kaliciligina iligkin gele-
neksel anlayisi sorgularken doganin siirekli degisim halinde oldugunu vurgular.
Sanat¢inin yaklasiminda 6nemli olan ortaya ¢ikan nesne degil, tiretim siireci ve
doniisiimiin kendisidir.
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Gorsel 3, Andy Goldsworthy

Arazi Sanati’nda gegicilik yalnizca fiziksel degisimle sinirli degildir. Ayni za-
manda izleyicinin deneyimi de zamana bagl olarak degismektedir. Giiniin farkli
saatlerinde, farkli mevsimlerde ya da farkli hava kosullarinda deneyimlenen bir
eser, her seferinde yeni anlamlar iiretebilmektedir. Boylece sanat yapit1 tek ve
degismez bir goriintii yerine siirekli doniisen bir deneyim alanina doniismektedir.

Bu baglamda gegicilik, Arazi Sanati’nin dogayla kurdugu iliskinin temel
unsurlarindan biridir. Geleneksel heykel sanatinda eserlerin kalici olmasi
Oonemliyken ,arazi sanatinda sanatgilar, eserlerini koruma altina almak yerine
doganin etkilerine teslim ederek zamanin yaratici bir unsur olarak siirece katil-
masini saglamislardir. Boylece Land Art, sanat yapitin1 tamamlanmis bir nesne
olarak degil, degisim icerisinde var olan bir siire¢ olarak ele alan yenilik¢i bir
yaklagim gelistirmistir.

Mekana Ozgiiliik ve Gegiciligin Kesisiminde Arazi Sanati

Arazi Sanati’n1 ¢agdas sanat tarihi igerisinde 6zgiin kilan temel 6zellikler-
den biri, mekan ve zaman kavramlarimi birlikte ele almasidir. Land Art eserleri
yalnizca belirli bir cografi alana bagl olarak iiretilmekle kalmaz, ayn1 zamanda
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zamanin etkilerine agik bir sekilde varliklarini siirdiiriirler. Bu nedenle mekana
ozgiiliik ve gecicilik kavramlari birbirinden bagimsiz degil, aksine birbirini ta-
mamlayan iki temel unsur olarak degerlendirilebilir.

Geleneksel sanat yapitlart ¢ogunlukla belirli bir fiziksel biitiinliige sahip,
korunmasi gereken nesneler olarak kabul edilir. Miize ve galeriler bu koruma
islevini {istlenirken, sanat eserinin degismeden gelecek kusaklara aktarilmasi
amaglanir. Arazi Sanati ise bu anlayisa kars alternatif bir yaklagim geligtirmis-
tir. Land Art sanatcilar1 i¢in yapitin korunmasi kadar, hatta bazi durumlarda
ondan daha 6nemli olan unsur, eserin gevresiyle kurdugu iliskidir. Bu

nedenle bir Land Art ¢aligmasinin zamanla degismesi, asinmasi ya da kis-
men yok olmasi eserin basarisizligi olarak degil, dogayla kurdugu iliskinin do-
gal sonucu olarak goriilmektedir.

Mekana 6zgiiliik ve geciciligin kesistigi noktada, sanat yapit1 sabit bir nesne
olmaktan ¢ikarak siirekli doniisen bir deneyime déniismektedir. Ornegin Robert
Smithson’m Spiral Jetty adli caligmasi yalnizca Biiyiik Tuz Go6li kiyisinda an-
lam kazanmakla kalmaz; ayni1 zamanda goliin degisen su seviyeleri, iklim ko-
sullar1 ve dogal siiregleri tarafindan siirekli yeniden sekillendirilir. Bu nedenle
yapitin hi¢bir zaman tek ve kesin bir goriintiisii yoktur. Her ziyaret, her mevsim
ve her y1l eserin farkli bir goriinlimiinii ortaya ¢ikarir.

Benzer bigimde Nancy Holt’un Sun Tunnels adli ¢alismasi da giinesin ha-
reketlerine bagl olarak farkli deneyimler iiretmektedir. Eserin anlami yalnizca
beton tiinellerin fiziksel varliginda degil, 15181 giin boyunca degisen hareketin-
de ve izleyicinin bu degisimi deneyimlemesinde ortaya ¢ikmaktadir. Boylece
zaman, eserin digindaki bir unsur olmaktan ¢ikarak yapitin aktif bir bileseni
haline gelir.

Bu durum, sanat eserinin belgelenmesi konusunu da tartigmali hale getir-
mektedir. Arazi Sanat1 eserlerinin biiyiik boliimii uzak cografyalarda bulundu-
gu icin izleyiciler cogunlukla bu yapitlar1 fotograflar araciligryla tanimaktadir.
Ancak fotograf yalnizca belirli bir ana ait goriintiiyii kayit altina alabilir. Oysa
Land Art eserleri, zaman igerisinde siirekli degisen yapilar1 nedeniyle tek bir
goriintliye indirgenemeyecek kadar dinamik iiretimlerdir. Bu nedenle belge ile
eser arasinda her zaman belirli bir mesafe bulunmaktadir.

Arazi Sanati’nin ortaya koydugu bu yaklasim, daha sonraki yillarda gelisen
cevresel sanat ve ekolojik sanat pratikleri tizerinde de etkili olmustur. Giinii-
miizde bir¢ok sanatci, dogay1 yalnizca temsil edilen bir konu olarak degil, iire-
timin aktif bir ortagi olarak degerlendirmektedir. Boylece Land Art’in mekan ve
zaman ekseninde gelistirdigi diisiinsel ¢erceve, cagdas sanatin doga ile kurdugu
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iligkiyi yeniden sekillendiren énemli bir miras birakmigtir.

Sonug olarak Arazi Sanati’nda mekana 6zgiiliik ve gecicilik kavramlari bir-
birinden ayn diisliniilemez. Eserin belirli bir yere bagli olmasi, onun zaman
igerisinde degisime acgik

olmasini da beraberinde getirmektedir. Bu durum sanat yapitini tamamlan-
mis ve degismez bir nesne olmaktan ¢ikararak doganin siirekli doniisen siireg-
lerinin bir pargasi héline getirmektedir.

Tiirkiye’de Arazi Sanat1 ve Giincel Yaklasimlar

Arazi Sanati, 1960 larda Amerika’da ortaya ¢ikmig 70’ lerde tiim bati tilke-
lerine yayilmuistir.

Ancak Tiirkiye’de Land Art’in Bati’daki 6rneklerinde oldugu gibi biiyiik
Olcekli arazi miidahaleleri seklinde gelistigini soylemek giictiir. Bunun baslica
nedenleri arasinda yogun kentlesme, kamusal alan kullanimina iliskin sinirlilik-
lar, biiyiik 6lgekli sanat projeleri i¢in gerekli ekonomik desteklerin yetersizligi
ve sanat iliretiminin daha ¢ok galeri merkezli ilerlemesi sayilabilir.

Buna karsin Tiirkiye’de doga, ¢evre, mekan ve yerlestirme iligkisi tizerin-
den calisan sanatgilar, Arazi Sanati’nin temel yaklasimlarina yakin tiretimler
gergeklestirmistir. Bu ¢alismalar dogrudan Land Art olarak tanimlanmasa da
mekana 6zgiiliik, gevresel farkindalik ve dogal ¢evreyle kurulan iligki bakimin-
dan arazi sanatiyla ortak 6zellikler tagimaktadir.

Tirkiye’de land art (Arazi sanati) alaninda ilk kez eser veren sanat¢i olan
Yiicel Dénmez 1975 yilinda Uludag’da 300 metrekarelik bir alanda kar resmi
yaparak diinya sanat tarihine geger. Sonraki yillarda da Amerika’da ve Erzurum
Palanddken Daglarinda baska projelerde kar resimleri yapmistir.

Mehmet Ali Uysal’in ¢aligmalar1 da dikkat cekmektedir. Sanatginin 6zellik-
le “Skin” adli yerlestirmesi, topragin dev bir mandalla tutuluyormus izlenimi
yaratan miidahalesiyle araziyi dogrudan sanatin malzemesine doniistiirmekte-
dir. Bu ¢alisma, dogal ylizeyin yalnizca lizerinde sergilenen bir nesne degil,
eserin kendisini olugturan temel unsur haline geldigini gostermektedir. Bdylece
arazi, pasif bir zemin olmaktan ¢ikarak sanat yapitinin aktif bilesenlerinden biri
haline gelir.

Ayse Erkmen’in mekéana 6zgii yerlestirmeleri de Arazi Sanati’nin mekénla
kurdugu iliskiyi farkli bir perspektiften siirdiirmektedir. Sanatci, ¢alismalarinda
bulundugu ¢evrenin fiziksel ve kiiltiirel 6zelliklerini dikkate alarak her mekana
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0zgii ¢oziimler gelistirmektedir. (sekil 4). Bu yaklagim, Land Art’in temel ilke-
lerinden biri olan mekanm tiretim siirecindeki belirleyici roliinii cagdas sanat
baglaminda yeniden yorumlamaktadir.,

Gorsel 4 Ayse Erkmen,On Water (Su Uzerinde),2017,Almanya

Benzer bicimde Hale Tenger’in ¢alismalari da doga, tarih, hafiza ve mekan
iligkileri lizerinden okunabilmektedir. Sanat¢inin iiretimleri ¢ogu zaman belirli
bir cografi ve kiiltlirel baglama gdnderme yaparak mekanin yalnizca fiziksel
degil, ayn1 zamanda toplumsal ve tarihsel boyutlarini da goriiniir kilmaktadir.

Glnlimiizde g¢evresel sorunlarin giderek artmasi, Arazi Sanati’nin ortaya
koydugu birgok diisiincenin yeniden degerlendirilmesine neden olmustur. Tklim
krizi, dogal kaynaklarin tilkenmesi ve siirdiiriilebilirlik tartigmalari, sanatgila-
rin dogayla kurduklar iligkiyi yeniden sekillendirmektedir. Bu baglamda Land
Art’in dogay1 sanatin iiretim alani olarak ele alan yaklagimi, giincel cevresel
sanat ve ekolojik sanat pratiklerinin gelismesinde 6nemli bir referans noktasi
olusturmaktadir.

Arazi Sanati’nin giiniimiizdeki etkisi yalnizca dogrudan arazi miidahalele-
rinde degil, kamusal sanat, ¢evresel yerlestirme ve ekolojik sanat uygulamala-
rinda da goriilmektedir. Bu durum, hareketin tarihsel bir sanat akimi olmanin
Otesine gecerek ¢agdas sanatin doga ve mekan iizerine yiiriittiigii tartismalarin
temel kaynaklarindan biri héline geldigini gostermektedir.

72



Ceyhun KONAK & Emel PALA

Sonuc¢

Arazi Sanati, 1960’11 yillarin sonlarinda ortaya ¢ikarak sanat {iretiminin si-
nirlarin1 genisleten ve sanat yapiti ile dogal ¢evre arasindaki iliskiyi yeniden
tanimlayan 6nemli bir sanat hareketi olmustur. Miize ve galeri mekénlarinin
disina tasan bu yaklagim, dogayi yalnizca temsil edilen bir konu olmaktan ¢ika-
rarak sanatin iiretim alan1 ve malzemesi haline getirmistir.

Bu calismada Arazi Sanati, mekana 6zgiiliikk ve gecicilik kavramlar gerge-
vesinde ele alinmistir. incelenen drnekler gostermektedir ki Land Art eserleri
yalnizca belirli bir cografi baglam icerisinde anlam kazanmakta ve dogal ¢evre-
nin etkisiyle stirekli doniismektedir. Bu durum, sanat yapitini tamamlanmis ve
degismez bir nesne olmaktan ¢ikararak zamanin ve doganin etkilerine agik bir
stire¢ haline getirmektedir.

Robert Smithson’in Spiral Jetty, Nancy Holt’un Sun Tunnels ve James Tur-
rell’in Roden Crater gibi ¢aligmalari, mekanin ve zamanin sanat yapitinin ay-
rilmaz parcalar1 oldugunu ortaya koymaktadir. Bu eserlerde ¢evresel kosullar,
151k, iklim ve dogal siiregler yalnizca dis etkenler degil, liretimin aktif bilesen-
leri olarak islev gérmektedir.

Arazi Sanati’nin ortaya koydugu diislinsel yaklagim, giiniimiizde ¢evresel
sanat ve ekolojik sanat uygulamalari i¢in de 6nemli bir zemin hazirlamistir.
Doga ile insan arasindaki iligkinin yeniden tartisildig1 giiniimiizde, Land Art’in
gelistirdigi mekana 6zgiiliik ve gecicilik kavramlar: giincelligini korumakta ve
cagdas sanat pratikleri igerisinde etkisini stirdiirmektedir.

Sonug olarak Arazi Sanati, sanat nesnesini doganin siirekli degisen yapisiyla
iligkilendirerek mekan, zaman ve gevre kavramlarina yonelik yeni bakis agilari
gelistirmistir. Bu ydniiyle hareket, yalnizca sanat tarihinin 6nemli bir doniim
noktast degil, ayn1 zamanda giiniimiiz sanatinin doga ile kurdugu iligkinin anla-
silmasinda temel bagvuru kaynaklarindan biri olmay1 siirdiirmektedir.
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Giris

Geleneksel sanatlarin moda tasarimi tizerinden yeniden yorumlanmasi, kiil-
tiirel mirasin korunmasi ile modern tiiketim diinyasinin dinamikleri arasindaki
o hassas dengede konumlanir. Bu etkilesim, bir yandan yaratici firsatlar sunar-
ken diger yandan ciddi etik sorumluluklar1 beraberinde getirir. Zira kiireselles-
me, teknolojik sicramalar, yiikselen egitim diizeyi ve evrilen ihtiyaglar; yerel
degerlerin hizla asinmasina ve zayiflamasina yol agarak kiiltiirel 6zgiinliigiin
kaybini hizlandirmistir. Bu durum, tasarimeilarin kiiltiirel baglami koruma ko-
nusundaki sorumlulugunu her zamankinden daha kritik bir noktaya tagimistir.
Bu noktada moda tasarimcilari, yalnizca estetik formlar {ireten kisiler degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel siirdiiriilebilirligin koruyuculari olarak karsimiza ¢ikar.
Tasarimcilar, yerel sanatlara iligkin degerleri kiiresel bir dille yeniden kurgula-
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yarak, kiiltlirel 6zgiinliigiin kayb1 olarak gordiigiimiiz kiiltlirel kodlar1 modern
podyumlara ve giinliilk yagama entegre etme giiciine sahiptir. Dolayisiyla mo-
dern moda tasarimi, ge¢misin mirasini tilketmek yerine onu gelecege tasiyan
yasayan bir koprii vazifesi gérmelidir.

Yaratici bir varlik olarak insan, diisiince ve deneyimlerinden bagimsiz bir ta-
sarim eylemi gerceklestirmemistir. Tasarimi etkileyen her zaman i¢ ve dis etki-
ler olmustur. Uriin tasarimlari kiiltiir ve yasam hakkinda birgok bilgi ve degeri
icinde barindiran, olduklarindan ¢ok daha fazla seyi ifade eden (Cakmakgioglu
2017: 3826) sessiz birer kiiltiir el¢isi ve yasayan hafiza kayitlaridir. Dolayistyla
tasarimcilar; farkindalik diizeylerinden bagimsiz olarak, kiiltiirel kodlarin ge-
lecek nesillere transferini iiriinleri lizerinden gergeklestirirken kilit bir rol iist-
lenirler.

Kiiltiirel nesneler kiiltiirel kimligin isaretlerini tasir ve geleneksel olana atif-
ta bulunur. Kiiltiir, toplum ve gelenek arasinda canli bir iliski vardir. Bunlar
kendi i¢lerinde degismekte ve siirekli olarak birbirlerini etkilemektedir (Pos-
ner, 1989: 248). Hobsbawm (1997: 18) gelenegin degismesinin gerekliligini ve
geemis ile bugiin arasindaki baginin 6nemini su sekilde agiklamigtir. “Gelenek,
zaman iginde degisse bile, siirdiiriilen bir ge¢misin yorumunu saglayan genel
bir aktarim siirecidir. Dolayisiyla gelenek, anlami yaratildigi baglamin disinda
degisse bile, gecmis ile bugiin arasinda bir baglanti kurmak icin mesrulastiric
bir ge¢mise dayanr. Gelenek, bir kiiltiiriin zaman i¢inde devamliliginin garan-
tisi olmasa da, gecmiste temsil ettikleri nedeniyle degil, bugiin temsil ettikleri
nedeniyle adil olduguna inanilan ¢oziimler sunar” Krenek’e (1962) gore “Ge-
lenek, dogasi geregi, zaman icinde siireklilik gerektirir. Gegmisten giiniimiize
dogru ilerlerken hi¢hir kopukluk olmamaldir "seklinde tanimlarken gelenegin
stirdiiriilebilir 6zellignden bahseder.

Sanat, insanlik tarihinin en ilkel evrelerinden itibaren duygu, diisiince ve
inanglarin somutlastig1 bir ifade bi¢imi olmustur. Dilin nasil bagladigini bil-
medigimiz gibi, sanatin nasil bagladigin1 da bilmiyoruz. Eger sanati tapinaklar
ve evler insa etmek, resim ve heykel yapmak veya desen dokumak gibi faa-
liyetler olarak ele alirsak, diinyada sanatsiz bir halk yoktur (Gombrich,1958:
19). Modernite ile birlikte sanatin tanimi degismis; ancak geleneksel olanin
sundugu “otantiklik” ve “koklii kimlik”, tasarim disiplinleri i¢in tiikenmez bir
ilham kaynagi olmaya devam etmistir. Yerel sanatlara iliskin stiller, bir ulu-
sun kiiltiirel geleneginin, estetik psikolojisinin ve estetik aligkanliklarinin su-
numu olarak kabul goriir. Geleneksel sanatlarin ve tasarimlarin kendine 6zgii
yaratici kavramlari, yaratim psikolojileri, gérsel modlar1 ve kaliplama kurallart

vardir. Yaratici kavramlara, figiirlere ve bi¢cimlere bagimsiz olarak vurgu yapar-
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lar. Tiim tasarimlar, ait oldugu irka veya ulusa 6zgii belirli bir 1rksal kiiltiiriin
veya gelenegin izlerini {izerinde tasirlar (Wang & Wang, 2008: 96). Kiiresel
Olcekte ulusal kiiltiirler, bilgi paylagimi sayesinde giiclii bir iletisim ve etki-
lesim ag1 kurmustur. Ozellikle 20. yiizy1lda Avrupa ve Amerika merkezli ger-
ceklesen koklii tasarim devrimleri, toplumsal yasamin her katmanina yayilarak
kiiltiirel bir doniisiim baslatmistir. Art Nouveau ve Art Deco’dan modernizme,
Pop-Art’tan Postmodernizme kadar uzanan bu genis stil yelpazesi, giiniimiiz
tasarimcilarina farkl felsefelerden beslenme ve zengin bir birikimden 6grenme
firsat1 sunmustur (Ruiwen & Dan 2011 :1518).

Teknolojilerin sundugu yeni olanaklar ve giincel egilimler, cevremizi kusa-
tan somut ve soyut katmanlar1 kokli bir donilisiime ugratmaktadir. Bu degisim
yalnizca giindelik hayatla sinirh kalmayip, kokleri gegcmise uzanan kiiltiirel ve
geleneksel degerlerin hem yapisinit hem de bu degerlerin iiretim siire¢lerini ye-
niden sekillendirmektedir (Oswell, 2006). Kiiltiirel ve geleneksel degerler tarih
boyunca genellikle zanaat yoluyla sekillenirken, giiniimiizde hizli prototipleme
ve dijital liretim gibi yeni modern tekniklerle iiretilmekte ve mevcut kosullara
gore yeniden sekillenmektedir. Tasarim nesneleri olarak kiiltiirel nesneler, ta-
sarim Ozellikleriyle kiiltiir katmanlar1 arasinda k&priiler kurularak goriiniir ve
anlagilabilir hale gelebilir (Cakmakgioglu 2017: 3824). Gelenek, toplumun ka-
camayacag bir cekim alanidir. Bir tasarimin basarist ve giicii, sadece soyut bir
yaraticiliga degil, zamanla damitilmis bir tecriibe birikimine dayanir. Yeni olan
her tasarim, gegmisin hatiralarindan beslenen birer yankidir. Insanin bildigi ve
tanidig1 olan1 arama egilimi (aliskanlik istikrar1), tasarimla kurulan bag giic-
lendirir. Bu zihinsel asinalik, insanda siireklilik arz eden bir tanidiklik arayisi
dogurur; bu arayigin zihnimizde biraktigi silinmez izler ise gelenegin kendisidir
(Sun, 2011, 726).

Cagdas toplumlarin sundugu yasam tarzi segenekleri kisileri gelenekten
uzaklastirmaya ve yeni anlamlar yiliklenmis toplumsal kimliklerin olusmasina
yol agmustir. Iletisim aginin sinirlari ortadan kaldirict 6zelligi moday1 ayni
zamanda Kkiiltlirin 6nemli bir big¢imlendiricisi ve insa edicisi konumuna
getirmistir (Kog¢ & Koca, 2016: 769). Yerel kiiltiiriin ruhu, zengin ¢agrisimlari,
0zgiin estetik duyarliliklar1 ve ¢ok cesitli ifade bicimleriyle sanat tasarimlari-
na yeni bir derinlik katar. Tasarimcilar, farkli kiiltiirlerin izini siirerek cesitli
cografyalarin ve toplumlarin stil kodlarindan, desenlerinden, renk paletlerin-
den ve malzeme dillerinden ilham alirlar ve bu onlar i¢in sinirsiz esin kay-
naklaridir (Wang & Wang, 2008: 96). Sonug olarak ortaya ¢ikan her tasarim
tislubu, yalnizca gorsel sanatlar ve moda tasarimi alani i¢in bir sunum de-
gil, ayn1 zamanda insan ruhuna dokunan duygu diinyasinin, géziin algiladig:
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151k ve form oyunlarin ve tasarimin altinda yatan temel diislincenin i¢ ige
gectigi cok katmanli bir sentezin iirlinii olarak karsimiza ¢ikar. Tasarim tislubu,
Ozginliik ile evrenselligin bir bilegimidir ve kendine has bir karakter tasir. Bir
toplumun geleneksel sanat unsurlarina ait mirasi, o halkin kolektif ruhunu ve
karakteristik 6zelliklerini yansitan, ddnemin siyasi yapisindan sanat anlayisina,
inang sistemlerinden ahlaki normlara ve koklii halk geleneklerine kadar pek
¢ok toplumsal katmanin izlerini biinyesinde barindiran yasayan bir ayna oldugu
gozden kagirilmamalidir.

Modanin sinirlanamayacak kadar genis yelpazesi i¢inde bir¢ok kiiltiirden
bircok 6ge barinmakta ve bu 6geler kendi kiillerinden dogan efsanevi anka
kusu gibi yeni olarak, yeniden moday1 yonlendirmektedirler (Koca & Kog,
2019: 3). Moda, dogas1 geregi degisim ve yenilik odakli bir devinim sergilese
de en koklii referanslarii ve estetik dayanaklarim tarihsel gegmisten ve kiil-
tiirel miraslardan alir. Moda tasariminda geleneksel sanatlarin ve gecmise ait
kiiltiirel birikimlerin kullanimi, salt bir gorsel siisleme veya estetik bir faaliye-
tin 6tesinde, stratejik bir “kiiltiirel aktaruim” mekanizmasi olarak degerlendiril-
melidir. Bourdieu (1984), begeni algisi lizerine yaptigi ¢alismalarda bu olguyu,
“bir toplumun tarihsel siirecte biriktirdigi maddi ve manevi degerlerin kusak-
lararasi tasinmast ve bu siiregte cagin dinamiklerine gore yeniden sekillenmesi
olgusudur. Moda, bu aktarimda sadece bir arag degil, ayni zamanda yerel sa-
natlarin form degistirerek kiiresellestigi bir doniisiim alamidir” olarak tanimlar.
Bu baglamda moda, s6z konusu aktarimda yalnizca pasif bir ara¢ degil; yerel
sanatlarin form degistirerek kiiresel 6lgekte yeniden anlamlandirildigi dinamik
bir doniigiim alani olarak goriilebilecegini soyleyebiliriz.

Yerel sanatlarin moda tasarimi analanida kullanilmasi, nesnelerin fiziksel
formlarinin 6tesinde, barindirdiklar1 sembolik anlam katmanlarinin da tasin-
masini zorunlu kilar. Bu noktada, “kiiltiirel yagma” ile “kiiltiirel esinlenme”
arasindaki o hassas denge, tasarimin etik zeminini olusturur (Said, 1979). Bu
baglamda; geleneksel sanatlar, bir toplumun tarihsel siiregte damittigi estetik
yargilarin, teknik becerilerin ve sembolik degerlerin kusaktan kusaga aktari-
lan yasayan hafizalar1 olarak kabul gérmektedir (Gombrich, 1958). Frings’in
(1991) belirttigi gibi, tiim sanat disiplinleri; tasarimciya renk, atmosfer ve za-
manin ruhunu yakalayan gorsel birer esin kaynagi sunar. Her ne kadar moda
dogas1 geregi ticari bir yapiya sahip olsa da, sanatsal yaratim modeline yakla-
san pek ¢ok deneyimi ve profesyonel iislubu biinyesinde baridirir. Bu baglam-
da moda tasarimi, salt bir tiretim degil, bir “yaratim” siireci olarak tanimlanir;
nitekim cagdas estetigi doniistlirebilen en yenilik¢i temsilcileri, olarak kabul
edilir (Crane, 2003). Barnard, (1996:36) moda ve iletisim adli eserinde moday1
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sadece kiyafet segimi olarak degil, “bireylerin kimliklerini, sosyal statiilerini ve
degerlerini dis diinyaya aktardigi karmasik bir gostergeler sistemi olarak ele
alir. Modernite ile birlikte giyinme eyleminin otesine gegerek bir kimlik insa-
sina doniisen moda, yerel sanatlarin ve geleneksel zanaatlarin kiiresel 6lgekte
temsil edildigi en dinamik platformlardan biri haline gelmigtir. Bu baglamda
moda tasarimi, sadece bir estetik arayisi degil, ayni zamanda kiiltiirel mirasin
korunmasi, doniistiiriilmesi ve kiiresel bir dil araciligiyla yeniden sunulmasi
stirecidir” seklinde agiklamistir.

Bu ¢alismanin temel amaci; yerel kiiltiire ait sanatlarin cagdas moda tasarimi
icindeki temsil bi¢cimlerinin modern diinyaya nasil aktarildigini ve bu siirecte
ugradig1 anlamsal/bi¢imsel aktarimi ve doniisiimii incelemektir. Bu baglamda,
yerel motiflerin, tekniklerin ve zanaatlarin ¢agdas moda dilindeki temsiliyet
bicimleri analiz edilerek; modanin kiiltiirel siirdiiriilebilirlik ve mirasin
korunmasi {izerindeki rolii tartigmaya agilacaktir. Calisma, geleneksel 6zgiin
degerlerin moda tasarimi kapsaminda sadece bir “siisleme unsuru” olarak mi
kullanildigin1 ya da bir “kiiltiirel aktarim” araci olarak mi1 veya “kiiltiirel do-
niigtim” aract olarak m1 kullanildigin1 sorgulayarak, gecmisin kiiltiirel estetik
degerlerinin modern tasarim diliyle nasil yeniden kodlandigini belirlemeyi he-
deflemektedir.

>

Calismada modanin sadece bir tiikketim nesnesi degil, bir “kiiltiirel tasiyict’
oldugu ve yerel kiiltiire ait geleneksel sanatlarin modern ve giincel tasarimlar
ile podyuma taginirken gecirdigi “‘form degisikligi” makalenin odak noktasi
olacaktir. Calismada, Batili moda devlerinin Batili perspektif ile egzotizmden
ilham alan tasarimlarinda hayranlik uyandiran 6teki bakis agis1 ile yerel kim-
ligin kiiresel temsilinde igeriden bir bakisla geleneksel sanatlarin moda tasa-
rimlar1 {izerinde nasil kullanildig: iki farkli bakis agisi ile karsilagtirmali olarak
analiz ederek agiklanmaya ¢aligilacaktir.

Yontem

Bu galigma, tarama modeline dayali betimsel bir arastirmadir. Arastirma,
nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz ve karsilagtirmali 6rneklem ana-
lizi desenine gore kurgulanmigtir (Yildirim, & Simsek, 2013). Veri toplama sii-
recinde tasarimcilarin 2000-2026 yillar1 arasindaki retrospektif sergileri, defile
arsivleri, marka manifestolar1 ve akademik makaleler temel alinmistir. Analiz
birimi olarak, her tasarimcinin yerel kiiltiirii en yogun temsil ettigi anahtar ko-
leksiyonlar belirlenmis ve s6z konusu koleksiyonlardan esin kaynagini en iyi
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yansitarak one ¢ikan bir giysi amagli 6rnekleme yontemiyle belirlenmistir.

Aragtirmada, geleneksel sanat obje ve formlarini tasarimlarina yansitan kiire-
sel ve yerel 0lgekte temsil giicii yliksek olan kiiresel baglamda moda tasarimci-
st olarak kabul goren, gelenekselin teknoloji ile yeniden insasini gergeklestiren
Japon modaci “Issey Miyake” (1938-2022), yerel kiiltlirii maksimalist, gorsel
ve hikaye odakl1 bir sekilde ele alan Italyan kokenli moda tasarimcilart Dome-
nico Dolce (1958-) ve Stefano Gabbana (1962-) “Dolce&Gabbana (D&G)”,
yerel moda baglaminda moda kimliginin kiiresel temsili olarak kabul goren
Tiirk moda tasarimcis1 “Cemil Ipek¢i” (1948- ) ile Ece Ege (1963-) ve Ayse
Ege (1961-) tarafindan iki Tiirk kardesin Tiirk- Fransiz markas1 olarak kurduk-
lar1 “Dice Kayek” olmak lizere dort moda markasinin geleneksel sanatlari esin
kaynag1 olarak nasil kullandiklarmi kiiltiirel aktarim ve doniisiim baglaminda
analiz ederek dokiiman incelemesi yoluyla ¢oziimlenmistir. Calismada, “kziltii-
rel aktaruim” ve “doniisiim” kavramlari ¢ercevesinde, s6z konusu dort tasarim-
cimin yerel kiiltiire ait sanatlar1 tasarimlarinda nasil konumlandirdiklarini analiz
edilmesi hedeflenmistir.

Arastirma kapsamina dahil edilen modacilarin, yerel kiiltiire ait geleneksel
sanatlar1 esin kaynagi olarak kullandig1 koleksiyonlarindan 6ne ¢ikan bir giysi-
si alanin gerektirdigi bir sistematikle analiz edilerek her modacinin tasarimlari-
n1 olustururuken kullandigi esin kaynagini temel alarak modern moda tasarimi
alaninda kiiltiirel aktarimi ve doniisiimii nasil yansittig1 yorumlanmstir.

Caligmanin inceleme evrenini; kiiresel moda baglaminda, Issey Miyake’nin
form devrimi niteligindeki 1994 tarihli “Pleats Please” koleksiyonunda yer
alan ikonik “Flying Saucer (Ugan Daire) elbisesi” ile yerel italyan kiiltiirii-
ne odaklanan Dolce & Gabbana’nin 2013 ilkbahar-yaz sezonu igin “Sicilyali
kadin” imajindan esinlenerek tasarladig1 “The Wicker Cape (Hasir Sepet Giy-
si)” incelenmigtir. Bu drneklere paralel olarak yerel moda tasarim literatiiriin-
den; Tiirk moda tasarimcis1 Cemil Ipekgi’nin 2002 yilinda Diinya Giizellik
Yarigmasi’nda Tiirkiyeyi temsil eden ve kainat giizeli secilen Azara Akin i¢in
tasarladig1 “Pazen Gece Elbisesi” (Pazen Gown)” ile Ece ve Ayse Ege kar-
deslerin Tiirk-Fransiz markasi olarak kurduklar Dice Kayek markasi ile 2010
da gerceklsestirdikleri “Istanbul Contrast” adli giysi tasarimi sergisisindeki
koleksiyonunda yer alan nadide par¢a “Ayasofya (Hagia Sophia) Elbisesi”,
calismanin temel analiz nesnelerini olusturmaktadir.

Secilen tasarimlar, asagidaki dort temel kriter iizerinden karsilagtirmali
olarak analiz edilerek yorumlanmustir.

- Form ve siliiet: Geleneksel giysi bicimlerinin (kaftan, salvar, kimono vb.)
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korunup korunmadig1 veya yapinin sokiime ugrayip ugramadigi,

- Malzeme ve doku : Geleneksel dokumalar ile modern teknolojik malze-
melerin, siisleme unsurlarinin kullanimi

- Renk, motif ve kompozisyon: Tasarimlarda kullanilan renklerin yerel un-
surlarla uyumu ve geleneksel motiflerin yerele ait sembolik anlamlart,

- Yerel Kkiiltiire ait sanatlarin aktarimi ve doniisiim: Tasarimin yerel
kiltirt “dogrudan bir alinti (copy-paste)” olarak m1 yoksa “stilize bir ¢eviri
(re-interpretation)” olarak mi1 sunuldugu,

Bulgular ve Yorum

Yirmibirinci yiizy1lda moda endiistrisi, hizl1 tiiketim (fast fashion) ve kiire-
sellesmenin etkisiyle kiiltiirel bir homojenlesme siireci igerisine girmistir. Bu
stireg, yerel topluluklarin binlerce yillik estetik birikimi olan geleneksel sanat-
larin ve yerele ait kiiltiirel unsurlarin modern tasarim dili kargisinda iglevini
yitirmesine veya sadece “etnik bir siisleme’ aracina indirgenmesine yol agmig-
tir. Ancak bu durum, yalnizca bir form kayb1 degil, ayn1 zamanda nesnelerle
kurulan bagin ve kiiltiirel hafizanin da silinmesi ile birlikte teknik 6zgiinliigii
de goz ard1 ederek sembolik anlamlar1 ve toplumsal anlatilar1 baglamindan ko-
parmaktadir. Geleneksel sanatlar ve yerel kiiltiire ait unsurlar dogru bir akta-
rim stratejisi ile yorumlandiginda, moda tasarimi kiiltiirel siirdiiriilebilirligin en
giiclii arac1 haline gelmektedir.

Moda duyarhiliklan kiireseldir ve ayn1 zamanda kiiresel trendleri biinyesine
katarken, her bolgeye 6zgii belirli temalari, sembolleri ve kiiltiirel referanslari
da igerecek sekilde inceliklidir.Bu nedenle, kiiresel moday1 anlamak, melezlik,
kiiltiirel 6diing alma, icat ve yeniden icat sergileyen coklu ve rekabet¢i moda
sistemlerinin iiretiminde kiiresel ve yerel arasindaki etkilesimi ortaya gikarma-
y1 igerir (Craik, 2016: 114). Kiiresellesme siireci kendi bagina moday1 yarat-
maz. Ve en 6nemlisi, modernligin ve kiiresellesmenin yollar1 tek yonlii ola-
rak, Bati’dan Dogu’ya degil, bir¢ok yone dogru genisleyen karmasik bir agdir
(Slade, 2016:25). Moda, dogas1 geregi degisimi ve yeniligi odagina alsa da,
en gliclii referanslarini genellikle gegmisten ve kiiltiirel miraslardan almistir.
Moda tasariminda geleneksel sanatlarin kullanimi, sadece gorsel bir siisleme ve
esinlenme alani olarak kabul edilmemelidir. S6z konusu siireg, ayni1 zamanda
bir “Kiiltiirel aktarim ve donitistim ” mekanizmasi olarak kabul edilmelidir.

Giysiler, bireyin ve toplumun kimligini dis diinyaya sunan en dogru

81



Kiiltiirel Aktarim ve Doniisiim Baglaminda
Yerel Kiiltiire Ait Sanatlarin Moda Tasarum Uzerindeki Temsili

gostergedir. Geleneksel bir unsurun podyuma tasinmasi, o motifin ait oldugu
cografyanin ve tarihin kiiresel dolagima girmesi anlamina gelir (Barnard, 1996:
35). Tasarimciin amaci, dikkat ¢gekme ve hafiza olusturma yetenegine sahip
bir kimlik yaratmaktir. Yerel kimlik metinler, semboller ve gorseller araciligry-
la i¢inde ¢ok sayida kimligi birlestirmeye yonelik bir girisimden insa edilmis
bir temsildir. Bu tiir temsilin sorunu, tim alicilar tarafindan esit sekilde an-
lagilmas1 gerektigidir ancak ayni durum farkli sekillerde tanimlanabilir veya
yorumlanabilir. Bu nedenle, tasarimcinin en fazla sayida insanin da anlayacagi
bir mesaj1 bulabilmesi son derece 6nemlidir (Rijo,2013:136). Geleneksel sanat-
larin moda lizerindeki temsili, tasarimcilarin kiiltiirel koda olan mesafesine ve
benimsedikleri sanatsal yaklagima gore farklilik gostermektedir. Moda tasari-
minda geleneksel sanatlarin kullanimi iki uglu bir bigak gibidir. Bir yanda gele-
negi oldugu gibi koruyan “nostaljik yaklasim”, diger yanda ise gelenegi bozup
yeniden kuran “dekonstriiktif (yap1 sokiimcii) yaklagim” bulunur. Basarili bir
moda tasarimi, geleneksel sanati sadece bir “miize objesi” olarak dondurmak
yerine, onu modern yasamin dinamiklerine, teknolojisine ve estetik algisina
gore “doniistiirebilen” tasarim olarak goriilmelidir. Bu ¢alisma geleneksel sa-
natlarin moda tasarimindaki bu dinamik konumunu, Issey Miyake, Dolce &
Gabbana, Cemil Ipekei ve Dice Kayek gibi kiiresel diinya ve yerel Tiirk mo-
dasina yon veren isimlerin farkli stratejileri {izerinden sorunsallastirmaktadir.
Bu béliimde, ¢alismanin sonuglarini somutlastirmak amaciyla; her tasarimcinin
geleneksel sanat unsurlarin1 aktarma ve doniistiirme stratejisini en net yansitan
birer anahtar parcasi, morfolojik ve sembolik agidan incelenmistir.

Ikonik Tasarimlarin Kiiresel Moda Ol¢eginde Temsilinin Gorsel
Analizleri

Dolce& Gabbana (Domenico Dolce (1958-) ve Stefano Gabbana (1962-):
Akdenizli Bir Estetik Ortaklig

Dolce & Gabbana markas, iki farkli italyan kimliginin (Kuzey ve Giiney)
sentezinden dogmustur. Domenico Dolce, Sicilya’da bir terzinin oglu olarak
dogmus ve ¢ocuklugunu babasinin atlyesinde kumaglar arasinda gegirmistir.
Stefano Gabbana ise Milano dogumludur ve grafik tasarim egitimi almustir. iki-
li, 1980’de Milano’da bir moda evinde yardimci olarak ¢aligirken tanigmis ve
1985°te kendi markalarin1 kurmuslardir (Sozzani, 1999:13). Dolce & Gabba-
na koleksiyonlarimin ilham kaynagim Sicilya tarihi, kiiltiiri ve mimarisinden
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etkilenmis 6zellikle Sicilya yerel kiiltiiriinii kullanarak Akdeniz kimligini ko-
leksiyonlarina yansitmislardir. Marka, 2012°den itibaren baslattig1 Alta Moda
(Kadin), Alta Sartoria (Erkek) ve Alta Gioielleria (Miicevher) koleksiyonlariyla
seri iiretimden uzaklasip tamamen kisiye 6zel ve sanat eseri niteliginde parcalar
iiretmeye odaklanmistir. Bu ¢aligmalar, Italyan zanaatkarhginin (hand-made)
korunmasini amaglar.

Dolce & Gabbana, yerel kiiltiirii moda tasarimlarina entegre etme konusun-
da “hikdye anlaticiligi” ile “zanaati” birlestiren en ikonik markalarin baginda
gelir. Markanin tasarim dili, koklerini derin bir baglilikla bagli olduklarn Sicil-
ya’nin kiiltlirel mirasindan alir. Tasarimlarinda yerel halk sanatinin unsurlari olan
Carretto Siciliano (Sicilya at arabasi) motifleri, el boyamasi seramik desenleri,
dini ikonografi ve barok estetigi gibi yerel kiiltiire ait unsurlart modern siliietlerle
yeniden yorumlanarak kiiresel bir liiks algisina doniistiiriiliir. Marka, geleneksel
unsurlari sadece gorsel birer siisleme olarak kullanmak yerine, onlari morfolojik
acidan yeniden yapilandirir, 6rnegin bir balik¢1 agini sofistike bir dantel elbiseye
veya yerel bir festival aksesuarini yiiksek moda pargasina doniistiiriir. Bu “aktar-
ma ve doniistiirme” stratejisi, markanin her koleksiyonunda Akdeniz kimligini
sembolik bir gii¢c odag1 haline getirerek, yerel degerlerin kiiresel moda pazarinda
nasil bir prestij nesnesine doniisebileceginin en somut érneklerini sunar.

Gérsel 1-2. Dolce & Gabbana (D&G) 2013 ilkbahar yaz koleksiyonunda
“The Wicker Cape” (http1)

Gorsel 3. Domenico Dolce ve Stefano Gabbana c¢alisma ofisinde (http2.)
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Tasarimcy/lar: Dolce & Gabbana (D&G), (Domenico Dolce (1958-) ve
Stefano Gabbana (1962-))

Tasarmmin Adi: Hasir Sepet Giysi (The Wicker Cape)

Ait Oldugu Koleksiyon: 2013 ilkbahar-yaz koleksiyonu (koleksiyonun su-
numu 23 Eyliil 2012), ilk olarak Milano Moda Haftasi’nda sergilenmistir.

Tasarimn Esin (ilham) Kaynag: Sicilya (italya) geleneksel halk sanati
hasir sepet oriiciiliigli (wicker work)

Gorsel Betimleme: Tasarim, geleneksel tekstil kumaslar1 yerine, dogrudan
rafya ve hasirin sepet oriicliliigii (wicker work) teknigiyle oriilmesiyle olustu-
rulmus heykelsi goriiniimlii korse ve crinolin etek goriiniimiine sahiptir. Giy-
sinin formu, eski Sicilya kdylerinde kullanilan hasir sepetleri animsatir. Bazi
giysilerin lizerinde yerel at arabalarina ait (carretto Siciliano) parlak renkli pis-
kiiller ve metal aksesuarlara da yer verilmistir. Hasir yapinin kenarlari, sepetle-
rin ag1z kisminda kullanilan kalin 6rgiilerle saglamlastirilmistir.

Analiz: Bu tasarim, yerel zanaatin liikks sistemindeki konumu {izerine yapil-
mis bir manifestodur. D&G, halk tipi goriilen sepet Oriiciiliigii zanaatini, pod-
yumun en se¢kin materyali haline getirerek kiiltiirel sermaye degerini zirveye
tasimistir. Tasarimeilar, geleneksel zanaat1 stilize etmek yerine, onun kaba ve
otantik dokusunu oldugu gibi koruyarak; Sicilya’nin geleneksel ve folklorik
geemisini dramatik ve maksimalist bir dille simiile etmislerdir. Dolce & Gab-
bana’nin Sicilya kiiltiiriine olan tutkusunu en ikonik sekilde disa vuran tasarim-
larindan biri olan “Wicker Cape” (Hasir Sepet Giysi), moda ve zanaatin ke-
sigim noktasinda duran bir “giyilebilir sanat” 6rnegidir. Dolce & Gabbana’nin
“Wicker Cape” tasarimi, modanin sadece kumastan ibaret olmadigini; malze-
menin, yerel hafizanin ve el is¢iliginin birlestigi bir kiiltiirel anlat1 oldugunu
kanitlayan ikonik bir tasarimdir.

Form ve siliiet: Tasarimcilarin Sicilya sepet Oriiciiliigli geleneksel halk
sanatin1 kullanarak tasarlanan “Haswr Sepet Giysi (The Wicker Cape)” ta-
sarimlari, tarihi krinolin i¢ eteklerin modern ve cesur bir yorumu olarak
degerlendirilebilir. Bu tasarimda giysi, kumasin dokiimlii yapisindan tamamen
koparak mimari bir nesneye doniistiiriilmiistiir. Geleneksel sepet 6rme teknigi
sayesinde kiyafet, viicudu saran bir tekstil {iriinii olmaktan ¢ikip, viicudun et-
rafinda bagimsiz bir hacim olusturan heykelsi bir formda tasarlanmistir. Giysi,
viicudu saran yumusak bir kumas formunda degil, tam aksine, viicudu bir zirh
veya bir kafes gibi digsaridan ¢evreleyen, ters bir sepet veya can siliietine sahip-
tir. Olusturulan bu form, kadinin dogal hatlarm gizleyerek yerine yapay, mi-
mari bir hacim koyar. Siliiet, yer¢ekimine kars1 koyan rijit (sert) bir yapidadir;

84



Fatma KOC & Emine KOCA

hareketle birlikte dalgalanmaz, sabit bir durus sergiler.

Malzeme ve doku: Tasarimin en g¢arpici yonii, moda diinyasinda aligila-
gelmisin digindaki malzeme se¢imidir. Tasarimda hasir, saman ve sogiit dallar
gibi tamamen dogal ve kirsal malzemelerden olusan organik metaryal kullanil-
migtir. Tasarimin ana malzemesi, giyimde alisilmadik olan hasir (wicker/rattan)
ve bambu lifleridir. Bu malzemeler, geleneksel sepet 6rme teknigi kullanilarak
rijit (sert) bir yapiya sahiptir. Elbise, sepet orgiisii teknigiyle hazirlanmis hasir
veya biikiilmiis kamig malzemeden yapilmis bir korse ve heykelsi bir kafes ete-
ge sahiptir. Bu, lilks moda ile koylii zanaatkarligi arasinda bir kontrast olustur-
maktadir. Tasarimin yiizeyi oldukga piiriizlii ve {i¢ boyutludur. Dokuma siklig1
ve dallarin birbirinin altindan gecisi, giysiye yogun bir derinlik ve el yapimi
hissi veren kaba ama sanatsal bir doku katmistir. Gorsel olarak agir ve kaba
goriinmesine ragmen, kullanilan hasir malzemenin dogasi geregi aslinda hafif
ve havadar bir yapiya sahip olmasidir.

Renk, motif ve kompozisyon: Tasarimda estetik unsurlarin olusturulmasi
i¢in, malzemenin kendi dogallig1 ve yerel siislemelerle sekillendirilen tasarim
anlayisi, objeye hem zamansiz bir kimlik kazandirir hem de ge¢misin izlerini
modern formlarla bulugturulmustur. Tasarimin ana goévdesinde hasirin dogal
saman sarisi, bej ve toprak tonlar1 hakimdir. Bu monokrom yapi, malzemenin
safligin1 vurgulamaktadir. Tasarimda olusturulan kompozisyon genellikle Sicil-
ya’ya yerel kiiltlirline 6zgili renkli ponponlar, aynalar, dore (altin rengi) detay-
lar ve el boyamasi seramik figiirlerle hareketlendirilmistir. Hasirin ham ve mat
goriintiisii ile iizerine eklenen parlak, liiks ve ¢ok renkli aksesuarlar arasinda
maksimalist bir denge kurulmustur.

Yerel kiiltiire ait sanatlarmm aktarimi ve doniisiim: D&G, bu tasarimla
yerel bir zanaat1 podyuma tagiyarak kiiltiirel stirdiiriilebilirlige vurgu yapmastir.
Sicilya’da geleneksel olarak sepet ve mutfak esyas1 yapiminda kullanilan sepet
oriictiliigli, islevsel bir ara¢ olmaktan cikarilip bu pargada basit bir sepetgilik
isini ele alip, onu “yiiksek moda (haute couture)” seviyesinde bir terzilik di-
sipliniyle birlestirmistir. Dolce & Gabbana, hem zanaat1 yiiceltmeye caligmis
hem de zanaatin degerini artiran bir soylulastirma iglemi gerceklestirmistir. Bu
Ozgiin dil, nesneye hem Kkiiltiirel bir deger hem de dogal bir zarafet katmustir.
Hasir sepet, Akdeniz’in kirsal yasamini, hasat kiiltiiriinii ve pazar yerlerini sim-
geler. Tasarimcilar, bu giindelik nesneyi bir giysiye doniistiirerek yerel kimligi
kiiresel bir moda diliyle yeniden insa etmislerdir. Bu tiir tasarimlar, giincelligini
yitiren bir el sanatini liikks tiiketim iizerinden tekrar giindeme getirerek zanaat-
karlarin emegini ve yerel teknikleri 6n plana getirmislerdir.
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Issey Miyake (1938-2022): Teknolojinin ve Felsefenin Mimari

Miyake’nin moda yolculugu, Tokyo Tama Sanat Universitesi’nde grafik ta-

sarim egitimi aldiktan sonra 1965°te Paris’e giderek Guy Laroche ve Hubert
de Givenchy gibi isimlerin yaninda ¢aligmasi ile baglamistir. 1968°deki Paris
Ogrenci ayaklanmalarina taniklik etmesi, onun “elitler igcin kiyafet” yerine
“herkes igin tasarim” felsefesine yonelmesini saglamistir (Saillard, 2012:48 ).
Miyake hem zanaatkar {iretiminden hem de yeni teknolojilerden yararlanir ve
stirecte beklenen ve beklenmeyen tiim olasiliklar1 arastirir. Hem “Pleats Plea-
se(1993)” hem de “A-POC (A Piece of Cloth)(1998)” koleksiyonlarinda, yir-
minci yiizyilin sonlar1 ve yirmi birinci yiizyilin baslarindaki yeni postmodern
kadin1 kucaklamistir. 1970’te Tokyo’da Miyake Design Studio’yu kurdugunda
amaci, Bat1 terziligine 6ykiinmek yerine Japonya’nin giyim gelenegini modern
tekstil miithendisligiyle birlestirmek olmustur (English, 2011:10). Japonya’da
iiretilen en yeni, teknolojik olarak gelismis sentetikler i¢in yaratici kullanimlar
bulan ilk kiiresel ¢apta etkili tasarimcilardandir. Bu tiir kumaslarin yenilikgi
yapim teknikleriyle birlesimi, Miyake’nin en olaganiistii giysilerden bazilarini
tiretmesine olanak saglamigtir (Mears, 2008: 98). Issey Miyake 1976 tarihli
“Bir Par¢a Kumas” koleksiyonuyla sadece sasirtict olmakla kalmamis, Bati
giyiminde varligin siirdiiren sekillendirilmis kesim yerine, diiz kesim teknik-
lerini gelistirmistir. Tekstil {izerine yaptig1 arastirmalar, hareketi 6zgiirlestiren
ve heykeltiras olarak yetenegini gelistiren bir yaklasima hizmet etmistir. Sii-
rekli yeni koleksiyonlar yerine bir sezonda 6nerilen bir fikri, bir sonraki sezon-
da devam edebilecegi koleksiyonlar gelistirmistir. Uzun ve istikrarli yaratict
dongiilere sahip olma hakkini savunarak, moda disiplini i¢in yeni bir kelime
dagarcigi icat ederek 1990’larin baslarinda, “Pleats Please” koleksiyonlar se-
risini baglatmistir. Bu onun en 6zgiin ve dnemli terzilik icatlarindan biri olarak
kabul gormiis ve genel olarak giyim endiistrisi lizerindeki etkisi tartisilmazdir
(Saillard 2012:48). Miyake, (2012:32 ) Pleats Please adli kitaptaki “The Work
of Pleats Please” baslikli yazisinda teknoloji ve japon geleneksel halk sana-
tin1 birlestirdigi kumaglardan olusturdugu tasarimlart su seklide agiklamistir.
“Pleats Please parg¢alari, hafif, katlandiginda kompakt, bakim gerektirmeyen,
her tiirlii is veya parti ortamumin talepleri icin miikemmel, ve her giyim tarzina
sonsuz derecede uyarlanabilir, herkesin moda anlayisina uyum saglayabilen,
akulli telefonlar degil, akilli kiyafetlerdir! Artik a¢ik¢a goriiltiyor ki, Pleats Ple-
ase, 20. Yiizyddan 21. yiizyila giyimde paradigma degigimini temsil ediyor.”
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Saucer” (Ugan Daire) Elbisesi (http3.)
Gorsel 6. Issey Miyake “Flying Saucer” (Ucan Daire) Elbisesi ile (http4.)

Tasarimer: Issey Miyake (1938-2022)
Tasarmmin Adi: “Flying Saucer” (Ugan Daire) Elbisesi (1994)
Ait Oldugu Koleksiyon: Pleats Please (1993)

Tasarimin Esin (ilham) Kaynag: Japon geleneksel Origami (kagit kat-
lama) sanat1 ile felsefi “Ma (bosluk)” kavraminin teknolojik bir sentezinden
esinlenmistir.

Gorsel Betimleme: Ince polyester kumastan iiretilen bu giysi, giyilmedi-
ginde tamamen diiz, dairesel bir kumas y1ginidir. Ancak bedene gegirildiginde,
kalic1 pileleme teknolojisi sayesinde akordeon gibi agilarak viicudun etrafinda
heykelsi, dairesel katmanlar olusturur. Renk paleti canli bloklardan olusur.

Analiz: Issey Miyake’nin 1994 tarihli “Pleats Please” koleksiyonlarinin
ilklerinden birinde Japon halk Japon halk sanatinin kdkenlerini ve Bat1 haute
couture tasarim anlaysini1 harmanlayarak tasarladigi “Flying Saucer” elbisesi,
modanin mithendislik ve kinetik sanatla bulustugu en radikal 6rneklerden birisi
olarak kabul gérmektedir. Bu tasarim, Miyake’nin giysi ve viicut arasindaki
boslugu (Ma kavrami) nasil kurguladigini kusursuzca 6zetler. Japon geleneksel
Origami (kagit katlama) sanati ile felsefi “Ma” (bosluk) kavraminin teknolojik

87



Kiiltiirel Aktarim ve Doniisiim Baglaminda
Yerel Kiiltiire Ait Sanatlarin Moda Tasarum Uzerindeki Temsili

bir sentezi ve yorumlanmasi olarak kabul edilebilir. Elbisenin origami benzeri
katlanabilir yapisi, Japon estetiginde nesneler arasindaki zamansal ve mekansal
boslugu ifade eden “Ma” kavrami baglaminda Miyake’nin tasarimlarinda ku-
mas bedene yapismaz, beden ile kumas arasindaki bosluk hareketin 6zgiirles-
tigi yer olarak kabul edilebilecek, yalnizca statik bir form degil, ayn1 zamanda
beden ile kumas arasinda siirekli degisen bir dinamigi oldugunu sdyleyebili-
riz. Miyake bu elbise ile Japonya’nin yerel kiiltiire ait sanatlarinin gelenegini
Bati’nin endiistriyel teknolojisiyle birlestirerek moda tasarimi alanina yeni ve
farkl bir bakis a¢is1 kazandirmistir.

Miyake, bu elbise ile Bati moda tasarimi yapisal 6zelligini ve gelenegini bo-
zup yeniden kurarak kumasa yapisi bozulmayan pililerle hafiza ve giysiyi giyen
kisinin hareketine gore sekil alan mimari bir 6zellik kazandirmistir. Miyake nin
teknolojik devrim niteligindeki pili teknigi, kumas1 iki boyutlu bir diizlemden
cikararak kullanicinin hareketleriyle nefes alan {i¢ boyutlu bir heykele doniis-
tirmiis ve Bati’nin bedeni kaliplarla sinirlayan geleneksel terzilik anlayigini
reddederek yerine yeni bir form insaa etmistir. Miyake’nin “Flying Saucer”
ikonik elbisesini, yerel zanaatin makinelesme ve miithendislik yoluyla taninmaz
hale gelene dek doniistiiriildiigiiniin ve evrensel bir konfor objesi yapildiginin
radikal bir kanit1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu sira dis1 elbise, kagit fe-
ner goriiniimiinde renkli halka katmanlarindan olusan, basitge giyilmek iizere
tasarlanmig ve giyen kisinin bedeni ile kolayca uyum saglayabilecek, bedenden
cikarildiginda tipki bir slinky oyuncagi gibi aninda katlanarak muhafaza edile-
bilecek yapida olusturulmustur.

Form ve siliiet: Miyake, bu tasarimda geleneksel terzilik kaliplarini tama-
men reddederek, giysiyi yasayan bir mimari objeye doniistiirmiistiir. Elbise,
ismini aldig1 “u¢an daire” formunu yansitan i¢ ice ge¢mis dairesel disklerden
olusur. Askidayken tamamen iki boyutlu, yassi bir daire gibi goriiniirken; gi-
yildiginde viicudun hareketiyle ii¢ boyutlu, akordeon benzeri bir siliiete doniis-
miigtiir. Tasarim sabit bir forma sahip degildir. Kullanici1 hareket ettikge siliiet
genisler, daralir ve yaylanir. Bu, giysinin viicuda degil, viicudun giysiye yon
verdigi bir form anlayigidir. Viicut ile kumas arasinda yaratilan o genis hava
boslugu, Japon estetik felsefesindeki “Ma” (mekansal bosluk) kavraminin fi-
ziksel disavurumudur. Miyake, (2012: 37) “Pleats please” adli kitabinda bu
kumaslardan hazirlanan giysiler hakkinda su sekilde bilgi vermistir. “Kiyafet-
leri ozenle katlayp pile uyguladiginizda kirisikliklar olusur. Kivrimlart olus-
tururken merkezi biraz kaydirarak eglenceli varyasyonlar yaratabilirsiniz. Bu
sekilde yapilan kiyafetler, kolayca tammlanamayan sekiller alir. Bu kiyafetler
ayrica, giysinin viicuda yapigmasi gerektigini one siiren geleneksel bilgelige
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de meydan okur,; giysinin giyenin cildi ile kumas arasinda bol miktarda hava
dolasimina izin vermesi gerekir. Ayrica, bu temel kiyafet katlama ve pile uy-
gulama stirecinin, giysi sekilleri i¢in sonsuz varyasyonlara olanak sagladigin
kesfettim. Geligtirdigimiz 151l islem sistemi sayesinde, olusturabildigimiz pileler
sadece islevsel degil, ayni zamanda kalicidwr. Sonug olarak, evde yikanabilir-
ler, saklamalart kolaydir ve rulo yapip bavulunuza attiktan sonra bile orijinal

bl

sekillerini korurlar.’

Malzeme ve doku: Miyake’nin tekstil teknolojisindeki devrimi, bu kolek-
siyonun kalbini olusturur. Miyake’nin yeni sentetik elyaflarin icadia yaptigi
katki kiiciimsenemez. Simon, (1999). Miyake’nin tasarimlarinda kullandigi
malzemelerin 6zelliklerini ac¢iklarken “Miyake nin tasarimlarimin en dikkat
¢ekici yonlerinden birinin, hem dogal hem de sentetik tekstil elyaflart ve hem
el dokumasi hem de geleneksel olarak boyanmis kumaglar ile hi¢ dokunmamis
yiiksek teknoloji tekstilleri’ne dair bir anlayisia belirlendigini” belirtmistir.
Geleneksel pilelemenin aksine, bu giysilerde kullanilanteknolojik pililemede
kumas 6nce kesilip dikilir, ardindan iki kagit arasinda preslenerek pilelenir. Bu
yontem, kumasga kalic1 bir hafiza kazandirir. Genellikle yiiksek kaliteli polyester
kullanilan bu doku, burugmaz, hafif ve esnektir. “Flying Saucer” da kullanilan
ince pileler, dairesel formun ¢okmesini engelleyen striiktiirel bir direng saglar.
Malzeme tamamen endiistriyel ve teknolojik olsa da, yarattig1 doku deniz anas1
veya egzotik bir bitki gibi organik bir canli hissi verir sekilde goriinmektedir.
Issey Miyake’nin “Pleats Please” serisindeki en biiyiik inovasyon, kumas ke-
silip dikildikten sonra kalic1 olarak preslenen pililerdir. Bu, kumasin seklini
asla kaybetmemesi, yani bir “form hafizas1” olusturmasidir.

Renk, motif ve kompozisyon: Miyake’nin gorsel dili, hem kaosu hem de
milkemmel bir matematiksel diizeni bir arada sunar. Elbisede genellikle parlak
birincil renkler veya karmagik renk gecisleri (degradeler) kullanilir. Pilelerin
yarattig1 golgeler, tek bir rengin bile ylizlerce farkli tonda goriinmesini saglar.
Elbise iizerindeki motifler, kivrimlar agildiginda genisleyen, kapandiginda giz-
lenen dinamik bir yapidadir. Kompozisyon, statik bir desen yerine “hareket ha-
lindeki bir resim” gibidir. Pilelerin olusturdugu dikey ¢izgiler, dairesel formun
yatayligiyla birleserek giiclii bir gorsel ritim olusturur.

Yerel kiiltiire ait sanatlarin aktarim ve doniisiim: Miyake, bir Japon ta-
sarimct olarak Batili formlar1 degil, kendi kdklerindeki felsefeyi evrensel bir
teknolojiyle diinyaya aktarir. English, (2011:22) Miyake’ nin ¢aligmalarinda,
geleneksel halk sanatlarini siklikla kullandigini ve esin kaynagi olarak bu halk
santlarinin igerikleri olan boyama, drapaj, pileleme, sarma ve iist iiste bindir-
me gibi geleneksel teknikleri tutarl bir sekilde tasarimlarina yansittigini belirt-

89



Kiiltiirel Aktarim ve Doniisiim Baglaminda
Yerel Kiiltiire Ait Sanatlarin Moda Tasarum Uzerindeki Temsili

mistir. Ayrica Miyake’nin Japon geleneksel halk sanati olan shibori (baglama
boyama) ve origami (kagit katlama) gibi eski sanat formlarini ¢agdas giyime
yeniden kazandirdigini da eklemistir.

Miyake, Elbisenin katlanma ve a¢ilma mekanizmasi, dogrudan Japon kagit
katlama sanati olan Origami’den ilham alir. Bir kagit parcasindan karmasik bir
form yaratma mantig1, burada bir par¢a kumastan karmasik bir giysi yaratmaya
evrilmistir. Japon tasarim gelenegindeki “gereksiz olandan arinma” prensibi,
bu elbisenin tek bir parcadan (tek bir daireden) olusmasiyla kendini gosterir.
Miyake, Japonya’nin yerel zanaat disiplinini dne ¢ikartan el is¢iligi, st kalite
sentetik kumaglara uygulanan modern sanayi yontemleriyle olusturulan kimya-
sal pileleme birlestirmistir. Bunu, geleneksel bir sanatin bigimsel bir kopyasi
degil, felsefi bir diislincenin aktarimi oldugunu séylemek miimkiindiir. Kondo
(1997: 58), kiiltiirlerine bakip triinlerini egzotik hale getirerek sunan Japon
tasarimcilar i¢in “oto-egzotik bakis” kavramini kullanir.

Ikonik Tasarimlarin Yerel (Tiirk) Moda Olg¢eginde Temsilinin
Gorsel Analizleri

Cemil Ipekg¢i (1948-): Nostaljik Bir Kimlik Savunucusu

Ipekei, Tiirk moda tarihinde “aykiri” ve “gelenekgi” kimligiyle taninan,
koklii bir aile gegmisine sahip bir tasarimcidir. Egitimini Londra’daki Krali-
yet Sanat Akademisi’nde (Royal Academy of Fine Arts) moda tasarimi iizerine
tamamlamistir. 1972 ile 1975 yillar1 arasinda Fransa’da hazir giyim tasarimci-
st olarak caligtiktan sonra, 1984’te Tiirkiye’ye donmeden dnce kendi markasi
Tzagne’yi kurdu. Osmanli ve Anadolu sanatlarini birer “yasakli hazine” gibi
gbren Ipekei, pazen ve sile bezi gibi halk tipi materyalleri haute couture sah-
nesine tastyarak modayi bir kiiltiirel savunma alanina doniistiirmiistiir. Cemil
Ipekei, hem etnik tasarimlar1 hem de haute couture elbiseleriyle tanman Tiirk
moda tasarimeisidir (Oziidogru,2016:122). Anadolu ve Osmanl estetiginden
ilham alan koleksiyonlartyla Tiirkiye’de tanan moda tasarimcist Cemil Ipek-
¢i, Giineydogu Anadolu bolgesinde tekstil el sanatlarini canlandirmak igin
Mardin’de 2008, (CATIOM) Cok Amagli Toplum Merkezi) Geleneksel Giyim
Uretimi ve Tasarimi Projesi’nde, 2009°da (MAKIDER), Kadinlar i¢in Mesleki
Egitim Destekleme Dernegi’nde ve 2008’da Diyarbakir’da (Ticaret ve Sana-
yi Odas1) Geleneksel Giyim Uretimi ve Tasarimi Projesi’nde yer alarak yerel
kiiltiire ait geleneksel sanatlarin yayginlasmasinda ve yasatabilirliginde 6nemli
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gorevler almigtir (Girard & Scalbert Yiice, 2015:192). Kendini etnik tasarimci
olarak tanimlayan Cemil Ipek¢i 2002 yilinda Diinya Giizellik yarismasinda bi-
rinci olan Azra Akin igin tasarladigi Tiirk-Osmanli kiiltiiriinii yansitan pazen el-
biseyle hem diinya birinciligini, hem de en iyi kostiim 6diiliinii 99 iilkenin en iyi
tasarimcilar1 arasindan styrilarak 6diil almistir. Unlii tasarimcilarda gozlenen bu
kiiltiirel 6geleri kullanma egilimi, geleneksel 6gelerin basarili sekilde tasarima
yansitildig1 koleksiyonlarin ne denli yaratici sonuglar verdiginin bir gostergesi
olarak kabul edilebilir ( Koca ve dig.: 2009: 94).

Gorsel 8. 9. Azra Akin Cemil Ipekgi tarafindan tasarlanan “Pazen Gece
Elbisesi” ile (2002) Miss World Diinya Giizellik yarismasinda (http 5)

Gorsel 10. Cemil Ipekgi ile Azra Akin Miss World Diinya Giizellik yarigmasi
bitiminde birlikte (http 6)

Tasarimer: Cemil Ipekci (1948-)

Tasarimin Adi: “Pazen Gece Elbisesi” (Pazen Gown) (2002)

Ait Oldugu Koleksiyon: Cemil ipekgi, bu elbiseyi tek olarak 2002°de Ken-
ya’da Miss World (Diinya Giizellik) yarismasinda giyilmesi i¢in Azra Akin
icin tasarlanmistir. Tasarimc1 daha sonra pazen tasarimlarindan hazirladigi
“Bir Dogu Masali - Dort Mevsim” adli bir koleksiyon ile 2010°da Mardin’de
diizenledigi defilede sunmustur.

Tasarimn Esin (ilham) Kaynag: Geleneksel kiitiir.
Gorsel Betimleme: Geleneksel Anadolu pazen kumasindan (pamuklu, ¢i-

¢ek baskili) tiretilen bu tasarim, yerel kiyafetlere (kaftan/iig etek) 6zgii dokiim-

lii ve gorkemli bir siliiete sahiptir. Pazenin {izerine sim sirma, tel kirma gibi agir
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el ig¢ilikleri ve yerel oya detaylari eklenmistir. Elbise, halk tipi materyalle saray
tipi gosterisi birlestirir.

Analiz: ipek¢i’nin pazen elbisesi, kiiltiirel bir “itibar”” miicadelesinin gorsel
kanitidir. Tasarime1, Anadolu kadininin giinliik, miitevazi kiyafeti olan pazeni,
Bat1 terziliginin likks formuna (gece elbisesi) sokarak; yerel materyale sinif-
sal ve estetik bir “direnis” kazandirmistir. Onun amaci materyali doniistiirmek
degil, materyalin altindaki manevi degeri ve nostaljik aidiyeti onurlandirmak-
tir. Bu parca, “Nostaljik Dogrudan Alinti” stratejisinin en samimi 6rnegidir.
Ozellikle i¢ giyim ve ev giyim iiriinleri iireten markalarin kis koleksiyonlarinda
renkler ve desenler farklilassa da hala en ¢ok kullanilan kumas ¢esididir. Pazen
kumas ¢esidi, basma kumastan sonra en zengin renk ve desene sahip olan kumag
cesididir. Bu baglamda her alanda kullanilma liiksiine sahip olan kumaslardan
biridir. Kumas tireticileri tarafindan en fazla iretilen kumas cesitlerinden biri
olan pazen pamuklu oldugu icin cilt dostudur. I¢i havli dis1 perdahli kumas-
tan {iretilmis olan bu kumas i¢ ylizeyinin 6zelliginden dolay1 kisin sicak tutar.
Degisik dokuma sikligina sahip olmasi kullanilacagi kiyafete gore degisiklik
gosterir. Pazen kumas ile nineden toruna gegen sikligi yagamak i¢in kiyafet-
lerinizde siz de bu kumasi secin. Cemil Ipekg¢i’nin 2002 yilinda Azra Akin’in
Diinya Giizeli secildigi yarigma i¢in tasarladigi bu elbise, Tiirk moda tarihinde
“pazen” gibi miitevaz1 ve yerel bir kumasin yiiksek moda sahnesine yiiksek
modaya (haute couture) tagindigi en devrimei anlardan biridir.

Form ve siliiet: Balik Formu ve Kuyruk: Elbise, viicuda oturan ve dizden
asagisina dogru genisleyen bir deniz kiz1 (balik etek) siliietine sahiptir. Bu form,
Azra Akin’1n fizigini 6n plana ¢ikarirken, arkadaki uzun kuyruk tasarimi saray
ihtisamina génderme yapar. Elbisenin alt kisminda ve yaka detaylarinda kulla-
nilan firfirlar, geleneksel salvarlarin veya ii¢ eteklerin yarattig1 o hareketli ve
hacimli yapty1 modern bir gece elbisesi formunda yeniden kurgular. Ust kisim,
viicudu sikica saran bir korse yapisindadir; bu da geleneksel pazen kumasin
yumusakligini, yapisal ve iddial1 bir forma sokar.

Malzeme ve doku : Siimerbank Nazilli pazeninden dikilen geleneksel de-
senli elbise, Cemil Ipeki tarafindan tasarlanmistir. Tasarimin en biiyiik basarist,
malzemenin yarattig1 sinifsal ve kiiltiirel tezatliktir. Normalde Anadolu’da hal-
kin giinliik yasaminda kulland1g1, ucuz, pamuklu ve sicak tutan bir kumas olan
“pazen”, bu tasarimda liiks bir gece elbisesine doniistiiriilmiistiir. Bu elbisede
ipek veya satenin parlaklig1 yerine pazenin mat ve samimi dokusu tercih edil-
mistir. Bu, “fakir” bir malzemenin sanatsal bir dokunusla nasil “asi/” bir do-
kuya doniisebileceginin kanit1 olarak sunulmus ve podyum 1siklari altinda elbi-

seye derinlik ve yasanmislik hissi kazandirilmigtir. Pamuklu pazenin yiizeyine
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eklenen boncuk ve taglarla yapilan pariltili islemeler ve danteller ile, kaba doku
ile ince iscilik arasinda gorsel bir denge kurmasi saglanmstir.

Renk, motif ve kompozisyon: Gorsel anlatim, Anadolu’nun renkli ve ¢i-
¢ekli bahgelerini animsatir. Kirmizi pazen kumasin iizerindeki dalli ve iri ¢igek-
li desenler korunmustur. Bu motifler, Anadolu kadminin estetik anlayigini ve
dogayla olan bagin1 simgeler niteliktedir. Genellikle kirmizi, turuncu ve yesilin
hakim oldugu sicak renk paleti, Akdeniz ve Anadolu’nun enerjisini yansitir.
Kumasin iizerindeki baski motiflerin yani sira, yer yer el islemesi boncuklar ve
simler kullanilarak kompozisyona ii¢ boyutlu bir 1511t1 katilmigtir.

Yerel kiiltiire ait sanatlarin aktarimi ve déniisiim: Cemil Ipekci, bu ta-
sarimla bir “kimlik” aktarimi1 yapmistir. Anadolu insaninin giindelik yasamimin
bir parcasi olan pazen, kiiresel bir giizellik yarismasinda “milli temsil” ara-
ct olarak kullanilmigtir. Bu, yerel zanaatin ve yasam bi¢iminin kiiresel moda
diline terciime edilmesidir. Elbise, Osmanl saray giyiminin gorkemi (kuyruk
ve kesim) ile halk kiiltiirliniin miitevazilig1 (pazen kumas) arasinda bir koprii
kurar. Tasarim, “modern Tiirkiye” imajin1 sadece Batili kiyafetlerle degil, kendi
koklerinden gelen degerleri estetik bir siizgecten gecirerek sunmustur. Bu, ye-
rel sanatin pasif bir taklidi degil, aktif bir yeniden ingasidir. Bu elbise, bir moda
tasariminin sadece estetik bir obje degil, ayn1 zamanda sosyolojik bir manifes-
to olabilecegini gostermistir. Cemil Ipekgi, pazeni “podyuma cikararak” yerel
kiiltiirii en saf ve cesur haliyle diinyaya tanitmistir.

Dice Kayek (Ece Ege (1963-) ve Ayse Ege (1961-): Modernist Bir

Mirasin Temsilcileri

Dice Kayek, (Di-cha Kayek) 1992 yilinda Paris’te Ece ve Ayse Ege adli
iki kiz kardes tarafindan kurulmus, Tiirk kokenli bir Fransiz markasi olarak
literatiire ge¢cmistir. Bursa dogumlu olan Ece Ege, Paris’te moda egitimi almus,
Ayse Ege ise Bogazici Universitesinden mezun olmustur. Dice Kayek Mar-
kast 1992 yilinda sadece beyaz gomleklerden olusan kiiciik bir koleksiyonla
Paris’te biiyiik ilgi gérmiistiir. Mimari kesimleri ve heykelsi siliietleri, marka-
nin kisa siirede couture seviyesine yiikselmesini saglamistir (V&A Museum,
2013). Bursa’nin ipekgilik gelenegi ve Istanbul’un uzun yillara ve uygarliklara
dayanan ¢ok katmanli mimarisi, Ege kardeslerin tasarim dilinin yap1 taglarini
olusturmus ve tasarimlarinda bu yapiyi1 siklikla kullanmiglardir. Geleneksel ve
yerel sanatlar1 nostaljiyle degil, Minimalist bir yetkinlikle ele almalar1 onlar1
kiiresel sanat platformlarinda kalic1 kilmistr.
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Diinya tizerinde gegmis ve bugiiniin en ¢arpici bigimde harmanlandig se-
hirlerden biri olan Istanbul’un gorkemli tarihinin yeni yiizii Dice Kayek ko-
leksiyonunda ters agidan yorumlanarak, Istanbul’u simgeleyen tasarimlarini
bir araya getiren “Istanbul Contrast” sergisi 2010 yilinda Istanbul Modern’de
Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajans1 destegiyle acilmistir. Dice Kayek, Istanbul’da-
ki karsitliklarin yarattigi degeri 26 farkli tasarimla ortaya koyarken, her giysi
kentin farkli bir yiiziinii simgelemistir. “Kubbe”, “Ayasofya (Hagia Sophia)”
“Kumru”, “Lokum”, “Galata”, “Topkap1”, “Lale”, “Kaftan” ve “Bogazici” adli
eserlerin olusturdugu Sergide, Dolmabahc¢e Saray1 Kig Bahgesi’nin biiyiilii gii-
zelligi, dantellerle bezenmis bir kiyafette; Galata Kopriisii’niin ferforjeleri ise
metal pargalarla islenmis bir baska siluette ele alinmistir (http 9). Dice Ka-
yek, 2013 yilinda Istanbul Contrast koleksiyonu ile “Victoria and Albert Mu-
seum-Jameel Prize 3" Odiili’nii kazanan ilk modaevi unvanini elde etmis ve
11Aralik 2013 — 27 Nisan 2014 tarihleri arasinda Londra’daki Victoria and Al-
bert Miizesi (V&A) biinyesinde diizenlenen Jameel Prize 3 sergisi kapsaminda
sergilenmistir. Dice Kayek’in “modern klasik™ &zellikleri iizerinde tasiyan bu
koleksiyonundan segilen bazi eserler V&A Miizesi’nin miizenin kalici envan-
terine dahil edilmistir. Bu durum, Tiirk moda tasarimi agisindan kiiresel 6l¢ekte
tarihi bir dontim noktasi olarak kabul edilebilir.

Koleksiyon ayni zamanda Paris’te Le Musée des Arts Décoratifs, Los Ange-
les’ta Los Angeles County Museum of Art (LACMA), Amsterdam’da Amster-
dam Museum’da moda ve sanat severlerle bulustu. Ayrica se¢ili tasarimlar, bu
yil Rusya’nin St. Petersburg kentinde yer alan ve diinyanin en prestijli miizeleri
arasinda bulunan Hermitage Miizesi’nin kalic1 koleksiyonuna kabul edilerek
markamizin uluslararasi basari yolculugunu gii¢clendirmeye devam ediyor (Ba-
dur, 14 Kasim 2025: soylesi).
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Gorsel 11. Dice Kayek “Istanbul Contrast” sergisi “Ayasofya” (Hagia Sophia)
Elbisesi (2010) (http7)
Gorsel 12. “Ayasofya” (Hagia Sophia) Elbisesi (2010) ve Ece-Ayse Ege kar-
desler Istanbul Contrast (2010) sergisinde (http 8)

Tasarimev/lar : Dice Kayek (Ece Ege (1963-) ve Ayse Ege (1961-)

Tasarimin Adi : “Ayasofya” (Hagia Sophia) Elbisesi (2010). (Aralik 2013
— 27 Nisan 2014 tarihleri arasinda Victoria&Albert Museum’da sergilenmistir.)

Ait Oldugu Koleksiyon: : Istanbul Contrast (2010)

Tasarimin Esin (ilham) Kaynag: istanbul tarihi ve kiiltiirel mimari yapisi
ile siisleme 6zellikleri

Gorsel Betimleme: Beyaz, sert poplin kumastan iiretilen bu kisa elbise, be-
deni tamamen saran minimalist bir gévdeye sahiptir. En dikkat ¢ekici 6zelligi,
omuzlardan baglayarak dirseklere kadar uzanan muazzam hacimli kol yapisidir.
Bu kollar, yumusak bir dokiim yerine, sanki sert bir malzemeden kaliplanmig
gibi dik ve geometrik durmaktadir. “Ayasofya” elbisesi; yapisi, formundaki mi-
mari referanslar ve az dnce iizerinde durdugumuz o “minimalist rafine dil” sa-
yesinde geleneksel bir imgeyi modern sanat objesi katmanina tasidigi i¢in miize
standartlarinda kabul goérm{istiir.

Analiz: Bu tasarim, Istanbul mimarisinin “yapi sékiimcii (deconstructive)”’
bir okumasidir. Tasarimei, Ayasofya’nin kubbelerini yiizeysel bir motif olarak
basmak yerine, kubbenin hacmini ve egrisel striiktiiriinii giysinin “kol formu-
na” aktarmigtir. Sert kumas se¢imi, mimari yapinin kaliciligini ve anitsalligini
vurgularken, monokrom renk kullanimi izleyiciyi sadece ‘‘formun saf yerelli-
gine” odaklamaktadir. Dice Kayek, bu par¢ada gelenegi nostaljiden arindirip,
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evrensel bir modernizm diliyle yeniden insa ederek sunmustur. Bu tasarimda,
Dice Kayek, Istanbul’un Bizans ve Osmanli mimari hacimlerini yiiksek moda
(haute couture) disipliniyle harmanladigi oldukca net bir sekilde goriilmektedir.
Dice Kayek’in (Ece ve Ayse Ege) Istanbul Contrast koleksiyonu, sehre ait mi-
mari sembollerin kumasla yeniden insa edildigi bir bagyapit olarak kabul gor-
miistiir. Bu koleksiyonun en gorkemli pargalarindan biri olan “Ayasofya (Hagia
Sophia)” Elbisesi, Bizans ve Osmanli mirasimnin kesistigi o devasa kubbeli ya-
piy1 bir giysi formunda moderm moda anlayisinda sunmustur.

Form ve siliiet: Tasarim, Ayasofya’nin mimari dehasini insan viicudu iize-
rinde bir heykel gibi yiikseltir. Elbise, Ayasofya’nin ikonik kubbe yapisini ve bu
kubbeyi tasiyan pandantifleri (gecis elemanlarini) referans alir. Etek kisminda-
ki devasa, sertlesmis dairesel form, yapinin gége yiikselen kubbesini simgeler.
Siliiet, klasik bir elbise formundan ziyade, giyen kisiyi i¢ine alan bir “mekan”
gibidir. Eteklerin sertligi ve durusu, yapinin sarsilmaz ve anitsal agirligini tem-
sil eder. Mimari bir plan titizligiyle hazirlanan kaliplar, yapinin i¢ mekanindaki
o devasa bosluk hissini ve matematiksel milkemmeliyeti yansitir.

Malzeme ve doku : Heykelsi yapisi ile krem {izerine Aya Sofya‘nin i¢ mi-
marisinden esinlenen, iizerinde 6622 adet antik {ifleme cam boncuk ile islenmis
kisa elbise Dice Kayek, bu tasarimda kumasi bir ingsaat malzemesi gibi kulla-
narak tekstil mimarisi yaratir ( http10). Yapinin i¢indeki altin mozaiklerin 151k
oyunlarini yansitmak i¢in genellikle metalik 1g1ltil1, tok duruslu liikks kumaglar
tercih edilmistir. Formun bozulmamasi i¢in kumaslar 6zel islemlerle (kolala-
ma veya i¢ striiktiirlerle) sertlestirilmistir. Bu doku, mermer siitunlarin ve tag
duvarlarin soguk ama piirlizsiiz dokunusunu animsatir. Kumasin iizerindeki
katlamalar ve pliler, Ayasofya’nin pencerelerinden siiziilen 15181in duvarlarda
yarattig1 derinlik algisin1 kumagin dokusuna tasir.

Renk, motif ve kompozisyon: Gorsel anlatim, yapinin ruhani atmosferini
ve tarihsel katmanlarini yansitir. Ayasofya’nin meshur mozaiklerinde kullani-
lan altin varaklar1 simgeleyen bir renk paleti hakimdir. Bu renk se¢imi, tasarima
kutsal ve kraliyetvari (Bizans imparatorluk rengi) bir kimlik kazandirir. Dice
Kayek, karmagik desenler kullanmak yerine “bi¢imin kendisini” bir motif ola-
rak sunar. Kompozisyon, siislemeden ziyade striiktiirel hatlarin yarattig1 grafik-
sel etkiden gii¢ alir. Kumasgin yiizeyindeki metalik yansimalar, yapinin i¢indeki
kandillerin ve giin 151831n1n mozaiklerle girdigi diyalogu yansitmaktadir.

Yerel kiiltiire ait sanatlarin aktarimi ve doniisiim: Tasarim, bir sehrin
hafizasin1 modern moda diliyle kiiresel bir podyuma tagir. Ayasofya, hem Hris-
tiyan hem Islam kiiltiiriiniin semboliidiir. Elbise, bu iki biiyiik medeniyetin este-
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tik anlayisini tek bir potada eriterek “Istanbul kimligini” evrensellestirir. Elbise
tizerindeki her bir katlama, bir zanaatkar titizligiyle elde sekillendirilmistir. Bu,
yerel mirasa duyulan sayginin “yiiksek terzilik” (haute couture) disipliniyle
harmanlanmasidir. Tasarim, tarihi bir yapiy1 oldugu gibi kopyalamak yerine,
onun duygusunu ve geometrisini soyutlayarak “cagdas bir kiiltiirel aktarim”
gerceklestirir. Bu elbise ile gegmisin statik mimarisi, modanin dinamik diinya-
sinda yeniden canlandirilmistir.

Dice Kayek’in bu tasarimi, “giysi ve mekan” iligkisi lizerine calisan bir
arastirmaci i¢in, mimari unsurlarin nasil morfolojik bir moda diline doniigtiigii-
nii gosteren en yetkin 6rneklerden birisi olarak kabul edilebilir. Victoria&Al-
bert Miizesi direktorii Martin Roth, “kisa listede yer alan ¢cagdas tasarimcilar
ve sanat¢ularin ¢calismalarinin, ¢esitlilik arz etmekle beraber istisnasiz hepsinin
Islam kiiltiir ve geleneklerinden esinlenilmis modern yorumlar olduklarini be-
lirtmistir” (http10).

Bu caligma kapsaminda incelenen dort tasarimci, yerel kiiltiirii sadece bir
“vitrin 6gesi” olarak kullanmanin 6tesine gegerek, onu modern bir tasarim di-
line terciime etmislerdir. Geleneksel sanatlarmm moda tasarimindaki varligini,
Yiizeysel Taklit ve Yapisal Doniisiim olmak iizere iki zit kutupta ele alarak
moda taarimi alanina yeni bir bakis agis1 ve kalict izler yansitmislardir.

Sonu¢

Geleneksel sanatlarin moda koleksiyonlarina entegre edilmesi, yalnizca
bir tasarim tercihi degil, bir gdrsel kopyalamadan ziyade derinlikli bir etik
sorumluluk ile birlikte kiiltiirel bellegin modern diinyada yeniden insa edildigi,
stratejik bir aktarim ve doniisiim siirecidir. Bu baglamda Issey Miyake, Dolce
& Gabbana, Cemil ipek¢i ve Dice Kayek’in caligmalari; geleneksel olanin sta-
tik birer miize objesi olmaktan ¢ikarilip, yasayan birer estetik dile nasil doniis-
tiigiiniin somut drneklerindendir.

Miyake’nin teknolojik fiitlirizmi, Dice Kayek’in mimari disiplini, D&G’nin
teatral anlatim1 ve Ipekgi’nin zanaat odakli maneviyati; yerel motiflerin ve el
sanatlarinin kiiresel moda sahnesinde nasil farkli ontolojik anlamlar kazanabi-
lecegini ortaya koymaktadir. Bu tasarimcilar, gelenegi yiizeysel bir taklit dii-
zeyinde birakmak yerine; malzeme, doku ve form senteziyle gegmisin ruhunu
cagdas tasarimin iglevsel kaliplarina eklemlemislerdir.
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4.1. Kiiresel Moda Olceginde Temsil: Issey Miyake ve Dolce &
Gabbana

Kiiresel Olgekte Temsil baglaminda arastirma kapsamina alan ve gelenegi
teknolojiye tasiyarak modanin felsefe mimari olarak kabul gdren Issey Miya-
ke’nin modaya yaklagim bi¢imi teknik & teknolojiyi birlestirerek japon origa-
mi sanat1 ile kimono giysi yapisini birlestirerek geleneksel formlar1 ve yapilari
yeniden icad ederek ¢aligmistir. Japon geleneksel origami sanatini ve “A-POC
(A Piece of Cloth)” felsefesini teknolojiyle birlestirmistir (Mendes & Haye,
2010:255). Miyake igin gelenek, sadece bir motif degil, bir giyinme bigimi ve
formun doniisiimii olarak goriilmiis ve uygulanmistir. Akdeniz kiiltiiriinii ve ge-
lenegini tasarimlarina yansitarak bir estetik ortaklik olugturan Dolce & Gabba-
na’nin modaya yaklagim bi¢imi gorsellligi one ¢ikartan ve sembolik unsurlari
ustaca kullandiklar1 tasarimlarinin temel beslenme kaynagi Sicilya halk sanati
ve katolik inancinin estetigini iist diizeyde one ¢ikartarak donustiirmiistiir. Si-
cilya yerel kiiltliriinii, dini sembolleri ve el sanatlarini (Sicilya arabalari, kuk-
la tiyatrosu) “Barok” bir estetikle yeniden iiretmistir. Dolce & Gabbana i¢in
gelenek, liikks bir gorsel kimlik 6gesi olarak dramatize edilmis ve kullanilmistir.

4.2. Yerel (Tiirk Modasi) Moda Olceginde Temsil: Cemil Ipekgi
ve Dice Kayek

Yerel Tiirk modas1 6l¢eginde temsil baglaminda arastirma kapsamina dahil
edilen Tiirk moda tasarimeisi nostaljik bir kimlik savunucusu olarak kabul go-
ren Cemil Ipekgi’nin yaklagim bigimi geleneksel ve romantik unsurlari birlite
harmanlayarak tasarimlarinda Osmanli-Tiirk motiflerini temel beslenme kay-
nag1 olarak kullanmis, doniigiim stratejisi olarak kdiltiirel korumacilik, moder-
nist bir mirasin temsilcisi gorevini iistlenmistir. Osmanli ve Anadolu motiflerini
oldugu gibi koruma veya nostaljik bir romantizmle neo-Osmanlicilik ve nostal-
ji cergevesinde sunma egilimindedir. Yerel sanatlarin kullanimi, Ipekgi’de bir
“kimlik manifestosu” olarak karsimiza cikar. Cemil Ipekci, Osmanli ve Ana-
dolu islemelerini, motiflerini, kompozisyonlarini, dokumalarini ve kumaslarini
dogrudan ve nostaljik bir baglamda kullanarak “kiiltiirel aktarimi” korumaci
bir tavirla sergilemistir. Ayse ve Ece Ege kardeslerin Dice Kayek markasi ile
olusturduklar tasarimlardaki yaklagim bi¢imi mimari ve heykel etkisini 6ne
cikartmislardir. Tasarimlarinda temel beslenme kaynagi olarak Istanbul seh-
rini, tarihini ve kiiltliriini kullanarak, “stilize formlara déniisiimii” modernist
bir bakis acist ile olusturmuslardir. Istanbul Contrast adin1 verdikleri bu kolek-
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siyonda mimari formlar ve yapisal kesimler kullanarak yerel kiiltiirii “mini-
malist” bir dille yeniden kurgulamiglardir. Istanbul Contrast koleksiyonunda
goriildigii tizere, kubbe formlari veya kaftan estetigi, dogrudan aktarilmak ye-
rine cagdas bir siliiete doniistiiriilmiistiir. Ece ve Ayse Ege, Istanbul’un mimari
dokusunu ve geleneksel el sanatlarini kaftan formlari, kubbe yapilari ile mini-
malist ve heykelimsi bir dille sunarak “yapisal doniigiimii” gercklestirmislerdir.

4.3. Form ve Siliiet

Moda tasariminda form ve siliiet, kiiltiirel bir kimligin bedendeki izdiisii-
miidiir. Bu baglamda Issey Miyake ve Dice Kayek, tasarimlarini yiizeysel siis-
lemelerden ziyade yapisal bir form disiplini iizerine kurgulayarak gelenekseli
modernize etmislerdir. Miyake, Japon estetigindeki “Ma” (bosluk) kavramin-
dan yola ¢ikarak, kumasin teknolojiyle kazandig1 hareket kabiliyetine ve be-
denden bagimsiz, akigkan siliietlere odaklanmig ve tasarimlarinda kullanmustir.
Onun igin kiiltiirel aktarim, bedeni kisitlamayan “bir parca kumas” felsefesi-
nin fiitiiristik bir doniisiimiidiir. Buna karsilik Dice Kayek, kumasin sertligine,
heykelimsi durusuna ve mimari disiplinine odaklanarak Osmanli yapilarindaki
geometrik oranlart modern bir siliiete giydirmis ve ge¢misin formlarinin sert ve
keskin hatlarla beden formunda yeniden yapilandirmistir. Dolce & Gabbana
ve Cemil Ipekgi’de daha farkli bir kiiltiirel temsiliyet olusturarak siliiet kullani-
min1 6ne ¢ikartmiglardir,. D&G, 1950’lerin Sicilya siliietini ve kadins1 hatlart
On plana cikaran korse yapisini kullanarak, Akdenizli kimligini disil ve teatral
bir form iizerinden kiiresel bir arzu nesnesine doniistiirmiistiir. Cemil Ipekgi ise
geleneksel salvar ve ligetek gibi yerel formlarin dokiimlii ve katmanli yapisi-
n1 koruyarak, Anadolu’nun bedene yaklagimindaki o miitevazi ama gorkem-
li siliiletinin manevi bir aidiyetle sunumunu gerceklestirmistir. Issey Miyake
hareketin felsefesiyle, Dice Kayek mimarinin disipliniyle giysilerin formlarini
olustururken, Dolce & Gabbana Sicilya kadininin bedenine vurgu yapmis ve
Cemil Ipekei zanaatin sadakatiyle geleneksel formlar1 doniistiirmiistiir.

4.4. Renk, Motif ve Kompozisyon

Renk, Motif ve Kompozisyon: Issey Miyake, Japon minimalizmini yansitan
monokromatik veya dogadan ilham alan dingin renk paletlerini, teknolojik kiv-
rimlarla (pleats) birlestirerek ti¢c boyutlu, heykelsi bir kompozisyon yaratir; bu-
rada motif, kumasin kendi dokusal ritmidir. Dolce & Gabbana ise tam zitt1 bir
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kutupta, Akdeniz’in canli ve kontrast renklerini, dini ikonografiyi ve folklorik
cicek motiflerini maksimalist bir kompozisyonla sunar. D&G tasarimlarinda,
Akdeniz’in folklorik 6gelerini gorsel zenginlikle sunarak kiiresel bir “liiks pa-
zarlama stratejisi” algis1 yaratir. Yerel mirasi bir savunuculuk refleksiyle ele
alan Cemil Ipekgi, Anadolunun geleneksel kok boya renklerini ve bin yillik
sembolik motiflerini (eli belinde, hayat agac1 vb.), manevi bir aidiyet duygusu
asilayan organik ve akiskan kompozisyonlarla harmanlar. Dice Kayek ise ge-
lenegi daha yapisal bir diizlemde ele alarak; siyah, beyaz ve metalik tonlarin
hakimiyetinde, Osmanli mimarisinden ilham alan geometrik motifleri sert ve
keskin hatli kompozisyonlara doniistiiriir. Sonug olarak; Miyake felsefi bir de-
rinlik, D&G teatral bir gosteris, Ipekei kiiltiirel bir sadakat ve Dice Kayek ise
mimari bir disiplin {izerinden yerel motifi kiiresel moda diline terclime eder.

4.5. Malzeme ve Doku

Geleneksel kiiltiir, cagdas moda tasariminda statik bir miras olmaktan zi-
yade, doku ve malzeme araciligiyla siirekli yeniden iiretilen yasayan bir este-
tik dildir. Bu baglamda Issey Miyake teknolojiyi, Dolce & Gabbana duyguyu,
Cemil Ipekgi geleneksel zanaati, Dice Kayek ise mimari formu referans alarak
yerel degerleri kiiresel bir diizleme tagimiglardir. Pazen, basma ve ipek gibi
geleneksel dokulardan ileri teknoloji iirlinii kumaglara ve siisleme unsurlarina
uzanan malzeme cesitliligi, tasarim siireglerinde sadece birer ara¢ degil, kiiltii-
rel hafizanin modern diinyaya terclimesini saglayan temel anlati birimleri ola-
rak kullanilmistir. Miyake’nin pileleri veya Ipek¢i’nin pazeni, materyalin veya
formun ruhunu korudugu i¢in diger tasarimlardan ayrismaktadir. Bu ayrigma
gelenegin koruyucu ve siirdiiriilebilir 6zelligini 6ne ¢ikartir. Sonug olarak bu
tasarimcilar, koleksiyonlarini hazirlarken sectikleri malzemelerde, gelenegi
yiizeysel bir taklit diizeyinde birakmak yerine, malzeme ve doku senteziyle
geleneksel sanatlarin ruhunu ¢agdas formlara aktararak kiiltiire “yasayan bir
gelecek” inga eden stratejik birer “kiiltiirel aktarim” Oznesi olarak konumla-
nirlar. Bu perspektifle doku ve malzeme, gecmisin estetik kodlarini gelecegin
tasarim diline eklemleyen birer koprii vazifesi gorerek, yerel kimligin kiiresel
moda sahnesinde siirdiiriilebilir bir varlik gostermesini saglar.
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4.6. Yerel Kiiltiire Ait Sanatlarin Aktarimi ve Doniisiim

Yerel sanatlarin modern moda diline aktariminda iki temel yaklagim 6ne
¢ikmaktadir: Issey Miyake ve Dice Kayek, yerel kodlari o denli yiiksek bir so-
yutlamayla modernize ederler ki ortaya ¢ikan iiriin, kiiresel bir form arayisiyla
yeniden kurgulanarak Dogu-Bati dengesini kusursuzca yansitan evrensel bir
tasarim diline doniisiir. Bu tasarimlarda Dogu’nun gizemli ve 6zgiin ruhu ile
Bat1’nin rasyonel estetigi i¢ ice gecmis haldedir. Diger taraftan Cemil Ipekci ve
Dolce & Gabbana, yerelligin altin1 daha belirgin ve sadik cizgilerle cizerler ve
tasarimlarinda yerellik, ¢ok daha vurgulu ve referanslari agik bir bigimde sunu-
lur. Onlarin koleksiyonlarinda kiiltiirel koken, tasarimin ana unsurunu olusturur
ve ilk bakista kendini belli eden bir kimlik beyan1 olarak karsimiza ¢ikar. Bu
yaklasim sayesinde tasarimlarinda “kiiltiirel kékeni” ve “yerel aidiyeti” dogru-
dan izlemek miimkiin hale gelir.

Sonug olarak, bu koleksiyonlar araciligiyla gergeklestirilen kiiltiirel akta-
rim, geleneksel sanatlarin 6zgiin degerlerini korurken onlart modern yasamin
bir pargasi haline getirerek, yerel kimlige kiiresel dlgekte “yasayan bir gele-
cek” ve siirdiiriilebilir bir mevcudiyet kazandirmaktadir. Modanin gercek basa-
r1s1, gegmisin kadim dikislerini s6kmek degil, onlart modern formlarin iginde,
kendi 6ziinii kaybetmeden yeniden dikebilme maharetinde sakli oldugu unutul-
mamalidir. Gelecegin moda sisteminde, sadece gorsel motifieri taklit edenlerin
degil, yerel sanatin altindaki felsefe ile modern ihtiyaglarla ile modern kalici
olacagi dngoriilebilir.
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Giris

20. yiizy1l, sanat tarihinde radikal doniigiimlerin yasandig1 ve geleneksel es-
tetik anlayislarin yeniden sorgulandigi bir donem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sa-
nayi Devrimi sonrasinda hizlanan toplumsal degisimler, teknolojik gelismeler
ve Ozellikle Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi yikim, sanatcilarin diinyayi algi-
lama bigimlerinde koklii degisikliklere yol agmustir. Bu siirec i¢erisinde ortaya
cikan avangard sanat hareketleri, yalnizca sanatin bi¢imsel 6zelliklerini degil,
ayn1 zamanda insanin gergeklik, biling ve varolus kavramlarina iligkin diisiince-
lerini de dontistiirmiistiir. Siirrealizm, bu doniisiimiin en etkili temsilcilerinden
biri olarak kabul edilmektedir (Encyclopaedia Britannica, 2024).

Siirrealizm, 1924 yilinda André Breton tarafindan yayimlanan Birinci Siir-
realist Manifesto ile kuramsal ¢ercevesi belirlenen bir sanat ve diislince hareke-
tidir. Breton siirrealizmi, diisiincenin gercek isleyisini ortaya koyan saf psisik
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otomatizm olarak tanimlamis ve bilingli kontroliin siirlarin1 agsmay1 amagla-
mistir (Breton, 1924/1972). Bu yaklagim, sanatin yalnizca goriinen diinyay1
temsil eden bir ara¢ olmaktan ¢ikarak insan zihninin derinliklerini arastiran bir
ifade alanina donlismesine katki saglamistir.

Stirrealizmin gelisiminde Sigmund Freud’un psikanalitik kuramlar1 nemli
bir rol oynamuistir. Freud’un bilingdisi, riiya ve bastirilmig arzular lizerine gelis-
tirdigi teoriler, siirrealist sanat¢ilarin yaratim siireglerini dogrudan etkilemistir
(Freud, 1953). Freud’a gore riiyalar, bilingdisinin sembolik ifadeleridir ve
bireyin bastirilmis deneyimlerini goriiniir kilar. Siirrealistler de bu diisiinceden
hareketle riiyalar1 ve bilingdisini sanatsal iiretimin temel kaynaklari olarak de-
gerlendirmiglerdir.

Siirrealist sanatcilar i¢in gerceklik yalnizea fiziksel diinyanin sundugu veri-
lerden olusmamaktadir. Onlara gore rilya ile ger¢eklik arasinda keskin bir ayrim
bulunmamakta, aksine bu iki alan birleserek daha kapsamli bir gergeklik diize-
yi olusturmaktadir. Breton bu durumu “iistgerceklik™ (surreality) kavramiyla
aciklamistir (Breton, 1924/1972). Boylece siirrealizm, modern insanin goriiniir
diinyanin 6tesindeki deneyimlerini anlamlandirma ¢abasina doniismiistiir.

Siirrealist diisiince baslangicta resim, heykel ve edebiyat alanlarinda ortaya
¢ikmis olsa da zaman igerisinde sinema, fotograf ve cagdas sanat pratiklerine ka-
dar genisleyen bir etki alan1 olusturmustur. Salvador Dali, René Magritte ve Max
Emst gibi sanatgilar siirrealist estetigin gorsel sanatlardaki en 6nemli temsilcileri
arasinda yer almaktadir (Tate, 2023). Bu sanatgilar, giindelik nesneleri alisilmadik
baglamlarda kullanarak izleyicinin gergeklik algisini sarsmay1 amaglamislardir.

Siirrealizmin etkisi yalnizca modern donemin sanatgilariyla sinirlt kalmamus,
cagdas edebiyat iizerinde de giiclii bir iz birakmustir. Ozellikle gerceklik ile diis
arasindaki sinirlarin belirsizlestigi anlatilar, siirrealist diisiincenin giiniimiizde-
ki yansimalari olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda Japon yazar Haruki
Murakami’nin eserleri dikkat ¢ekici bir 6rnek olusturmaktadir. Murakami’nin
romanlarinda giindelik yasamin siradan yapisi, beklenmedik bicimde dogaiistii
olaylarla kesintiye ugramakta; karakterler bilingdisini ¢agrigtiran mekanlarla
karsilagsmakta ve alternatif gergeklik katmanlarinda hareket etmektedir.

Murakami’nin eserlerinde goriilen kuyular, koridorlar, oteller ve bos odalar
gibi mekanlar yalnizca fiziksel alanlar degildir. Bu mekanlar ayn1 zaman-
da karakterlerin bilingdistyla yiizlestigi sembolik gegis alanlar1 olarak islev
gormektedir. Bu yoniiyle Murakami’nin anlati diinyast, siirrealizmin temel kav-
ramlariyla giiclii benzerlikler gostermektedir (Murakami, 1998).

Bu ¢aligmanin amaci, siirrealizmin tarihsel ve kuramsal gergevesini ortaya
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koymak ve Haruki Murakami’nin eserlerini siirrealist estetik baglaminda in-
celemektir. Calismada oncelikle siirrealizmin ortaya ¢ikisi ve temel ilkeleri ele
alinacak, ardindan siirrealist sanatin énemli 6rnekleri degerlendirilecektir. Son
boliimde ise Murakami’nin anlatilarinda goriilen siirrealist unsurlar incelenecek
ve bu unsurlarin dzellikle heykel sanati agisindan sundugu yorum olanaklari tar-
tisilacaktir. Boylece siirrealist diisiincenin ¢agdas edebiyattaki yansimalari ortaya
konulurken, disiplinlerarasi bir degerlendirme yapilmasi amaglanmaktadir.

Siirrealizm Akiminin Tarihsel ve Kuramsal Cercevesi

Stirrealizm, 20. yiizy1lin baglarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan ve modern sanat
tarihinde 6nemli bir kirilma noktas1 olugturan avangard bir sanat ve diislince
hareketidir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda olusan toplumsal ve psikolojik
yikim atmosferi i¢cinde gelisen bu akim, rasyonel diisiinceye ve modernizmin
akil merkezli yapisina kars1 bir tepki olarak sekillenmistir (Encyclopaedia Bri-
tannica, 2024). Siirrealizmin temel amaci, insan zihninin yalnizca bilingli degil,
ayn1 zamanda bilingdis1 katmanlarin1 da sanatsal {iretimin merkezine yerles-
tirmektir. Sirrealizmin kurucusu kabul edilen André Breton, 1924 tarihli Siir-
realist Manifesto’da akimi “diislincenin gercek isleyisini ifade eden saf psisik
otomatizm” olarak tanimlamistir (Breton, 1924/1972). Bu tanim, siirrealizmin
temel yaklasiminin bilingli kontrolii ortadan kaldirarak zihnin otomatik ve
Ozgiir liretim siireclerine alan agmak oldugunu gostermektedir. Boylece sanat,
akilc1 diizenlemelerden bagimsiz bir ifade bi¢imi haline gelmistir.

Stirrealizmin teorik altyapisinda Sigmund Freud’un psikanalitik kurami be-
lirleyici bir rol oynamustir. Freud’a gore bilingdisi, bireyin bastirilmis arzula-
rini, travmalarimi ve unutulmus deneyimlerini barindiran dinamik bir alandir
(Freud, 1953). Riiyalar ise bu biling¢dis1 igeriklerin sembolik bigimde disa vuru-
mudur. Siirrealistler, bu yaklasimi benimseyerek riiyalar sanatin temel malze-
mesi haline getirmislerdir.

Siirrealist diisiincede “iistgerceklik™ (surreality) kavrami, gergeklik ile diis
arasindaki smirlarin ortadan kalktigi bir biling diizeyini ifade eder. Bu yakla-
sim, yalnizca gorlinen diinyanin degil, zihinsel siireclerin de gercekligin bir
pargast oldugunu savunur. Bu nedenle siirrealizm, yalnizca bir sanat akimi1 de-

gil, ayn1 zamanda varolusu algilama bigimi olarak da degerlendirilir (Breton,
1924/1972).

Siirrealizm, Dadaizm ile tarihsel bir iliski icinde gelismis olsa da ondan
farkl1 bir yon tagir. Dadaizm daha ¢ok yikici ve nihilist bir tavir sergilerken, siirre-
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alizm yeni bir gergeklik alan1 kurmay1 hedeflemistir (History.com Editors, 2023).
Bu yoniiyle siirrealizm, yikimin Gtesinde {iretici bir zihinsel model onerir.

Stirrealist sanatin en temel stratejilerinden biri, giindelik nesnelerin alisil-
madik baglamlarda yeniden diizenlenmesidir. Bu durum izleyicide yabanci-
lasma etkisi yaratarak gerceklik algisinin kirilmasina neden olur (Tate, 2023).
Boylece sanat eseri, sabit anlamlar yerine ¢ok katmanli yorumlara agik bir ya-
piya dondsiir.

Siirrealizmde Sanatsal Uretim ve Ornekler

Siirrealizm, yalnizca teorik bir diislince sistemi degil, ayn1 zamanda giiglii
gorsel ve deneysel liretim bigimlerine sahip bir sanat hareketidir. Bu tiretimle-
rin temel amaci, bilingdisini dogrudan ya da dolayli olarak goriiniir kilmaktur.

Siirrealist sanat iki ana yaklasim {izerinden gelismistir. [lk yaklasim, otomatik
yazim ve rastlantisal tiretim tekniklerine dayali soyut bir ifade bi¢imidir. Jean Arp
ve André Masson gibi sanatcilar, bilingdisinin kontrolsiiz akisini dogrudan iretim
siireglerine dahil etmislerdir (Artincontext, 2022). Ikinci yaklagim ise figiiratif an-
cak mantik dis1 kompozisyonlar iizerinden ilerler. Salvador Dali ve René Magrit-
te, son derece gercekei bir teknikle ¢izilmis nesneleri irrasyonel iliskiler i¢inde
sunarak siirrealist estetigin en bilinen drneklerini iiretmislerdir (Tate, 2023).

Gorsel 1. “The Persistence of Memory (Bellegin Azmi)”, Salvador Dali, 1931
(https://en.wikipedia.org/wiki/The Persistence of Memory#/media/File:T-

he Persistence_of Memor y.jpg)
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Salvador Dali’nin The Persistence of Memory (1931) adli eseri, siirrealiz-
min zaman algisini nasil doniistiirdiiglinii gdsteren 6nemli bir 6rnektir. Eserdeki
eriyen saatler, zamanin mutlak ve sabit bir ger¢eklik olmadigini, aksine algiya
bagli bir yap1 oldugunu ortaya koyar (Artlex, 2022).

Max Ernst’in kolaj ve frottage teknikleri, rastlantisalligi sanatsal tiretimin
merkezine yerlestirerek bilin¢dist siireclerin dogrudan ortaya ¢ikmasini sagla-
mistir. Bu yontemler, sanat¢inin kontroliinii azaltarak iiretimi daha sezgisel bir
alana tasimistir (Artlex, 2022).

Stirrealizm yalnizca resim sanatiyla sinirli kalmamis, fotograf, sinema ve
heykel gibi farkli disiplinlere de yayilmistir. Man Ray’in fotograflar1 ve Luis
Bufiuel’in filmleri, bu geniglemenin énemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir
(History.com Editors, 2023).

Gorsel 2. “Le Déjeuner en fourrure (Kiirklii Kahvalt1)”, 1936 (https:/www.
moma.org/collection/works/80997)

Heykel sanatinda ise gilindelik nesnelerin anlamlarinin doniistiiriilmesi
o6nemli bir yer tutar. Meret Oppenheim’in Le Déjeuner en fourrure (1936) adli
eseri, siradan bir nesnenin (fincan) islevinden koparilarak yabanci bir malzeme
ile kaplanmasi1 yoluyla anlam kaymasimin nasil {iretildigini gosterir (MoMA,
n.d.).

Siirrealist sanatin en 6nemli 6zelliklerinden biri, izleyiciyi pasif bir goz-
lemci olmaktan ¢ikararak aktif bir yorumlayiciya doniistiirmesidir. Ciinkii bu
eserlerde anlam sabit degildir; her izleyici kendi bilingdist siirecleriyle eseri
yeniden tretir (Tate, 2023).

Sonug olarak siirrealizm, modern sanatin yoniinii degistiren ve bilingdigini sa-
natsal liretimin merkezine tasiyan en etkili avangard hareketlerden biri olmustur.
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Haruki Murakami’nin Anlati Diinyasinda Siirrealizm

Haruki Murakami’nin edebiyati, modern anlati iginde gergeklik algisim
doniistiiren 6zglin bir yap1 sunar. Onun metinlerinde glindelik hayatin siradan
akis1, beklenmedik anlarda kirilarak yerini agiklanamayan olaylara, riiya ben-
zeri sahnelere ve bilingdisi imgelere birakir. Bu yoniiyle Murakami’nin anlatisi,
stirrealist diislinceyle giiglii bir paralellik tasir. Siirrealizmin temel amaci olan
biling ile bilingdis1 arasindaki sinirlarin ortadan kaldirilmasi (Breton, 1924),
Murakami’nin kurdugu anlat1 diinyasinda edebi bir karsilik bulur.

Murakami’nin romanlarinda gergeklik cogu zaman sabit bir yap1 degildir;
aksine parcalanmis, cogul ve gecirgendir. The Wind-Up Bird Chronicle (Zem-
berekkusu ’nun Giincesi) romaninda Toru Okada’nin yasadigi deneyimler, bu
¢ok katmanl gergeklik anlayisini agikga ortaya koyar. Ozellikle kuyu sahneleri,
fiziksel bir mekandan ¢ok zihinsel bir derinlik olarak islev goriir. Toru’nun ku-
yunun i¢ine inmesi, bilingdigina dogru yapilan bir yolculuk olarak

okunabilir (Murakami, 1998, s. 222). Bu baglamda kuyu, siirrealist sanatin
kavramiyla Ortiistir.

19 AL

sikca kullandig1 “esik mekan

Gorsel 3. “The Wind-Up Bird Chronicle (Zemberek Kusunun Giincesi), 1997
(https://en.wikipedia.org/wiki/The Wind-Up_Bird_Chronicle)
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Benzer sekilde Hard-Boiled Wonderland and the End of the World (Haslan-
mis Harikalar Diyari ve Diinyanin Sonu) romaninda iki ayr1 anlat1 diizleminin

paralel olarak ilerlemesi, gercekligin boliinmiis yapisini ortaya koyar. Bir yanda
teknolojik ve rasyonel bir diinya, diger yanda ise neredeyse tamamen biling-
disina ait, zamansiz ve sessiz bir mekan bulunmaktadir (Murakami, 1993, s.
145). Bu ikili yapy, siirrealizmin gergeklik ile rilya arasindaki sinirlar1 ortadan
kaldirma yaklasimiyla dogrudan iligkilidir.

Murakami’nin anlatisinda riiya ve gergeklik arasindaki gegisler son derece
akiskandir. Kafka on the Shore (Sahilde Kafka) romaninda bu durum daha da
belirgin hale gelir. Konusan kediler, metafizik varliklar ve agiklanamayan doga
olaylari, anlatinin dogal bir pargasi olarak sunulur (Murakami, 2005, s. 173).
Bu tiir imgeler, siirrealist sanatin giindelik olan1 yabancilastirma ve izleyicinin
algisini sarsma stratejisini hatirlatir (Tate, 2023).

Murakami’nin eserlerinde mekan kavrami yalnizca fiziksel bir alan olarak
degil, aynm1 zamanda psikolojik ve varolussal bir diizlem olarak ele alinir. Dan-
ce Dance Dance (Dans Dans Dans) romaninda otel, yalnizca bir konaklama
mekani degil, ayn1 zamanda farkli gerceklik katmanlar arasinda bir gegis ala-
nidir (Murakami, 1995, s. 98). Bu tiir mekéanlar, siirrealist sanatin “ara alan” ya
da “gecis mekan1” olarak tanimladig1 yapilarla benzerlik gosterir.

Murakami’nin kisa oykiilerini igeren Blind Willow, Sleeping Woman (Kér
Sogiit, Uyuyan Kadin) kitabinda da benzer bir atmosfer s6z konusudur. Bu dy-
kiilerde siradan olaylar, ani ve agiklanamayan doniistimlerle farkl bir gerceklik
diizlemine tagmir. Ozellikle kimlik, bellek ve kayip temalari, bilingdistyla ku-
rulan iliskinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar (Murakami, 2007, s. 56).

Bununla birlikte Murakami’nin tiim eserleri dogrudan siirrealist degildir.
Norwegian Wood (Imkansizin Sarkisi) gibi romanlarinda daha gercekgi bir an-
lat1 s6z konusudur. Ancak burada bile karakterlerin i¢ diinyalari, zaman algilari
ve duygusal kirilmalari, ger¢ekligin sabit olmadigini gosterir (Murakami, 2010,
s. 201). Bu durum, siirrealizmin yalnizca gorsel bir estetik degil, ayn1 zamanda
bir diigiinme bi¢imi oldugunu destekler.

Murakami’nin anlatisinda nesneler de 6nemli bir rol oynar. Giindelik hayat-
ta siradan olan nesneler, onun metinlerinde ¢ogu zaman metaforik bir anlam
kazanir. Telefonlar, plaklar, kuyular ya da otel odalari, yalnizca islevsel degil,
ayn1 zamanda bilingdigina acilan kapilar haline gelir. Bu yaklasim, siirrealist
sanatin nesneleri alisildik baglamlarindan kopararak yeniden anlamlandirma
pratigiyle ortiismektedir (Artincontext, 2022).

111



Stirrealizm ve Haruki Murakami’nin Yorumu: )
Bilingdisi, Ustgerceklik ve Mekdnsal Imgeler Uzerine Bir Inceleme

Bu noktada Murakami’nin anlatisi, heykel sanati1 agisindan olduk¢a zengin
bir yorum alan1 sunar. Ozellikle bosluk, derinlik ve gecis kavramlari, heykelde
lic boyutlu olarak ifade edilebilir. Ornegin bir kuyu formu, yalnizca fiziksel bir
nesne degil, izleyicinin i¢ine bakmak zorunda kaldigi bir “i¢ mekan” olarak
tasarlanabilir. Bu tiir bir yaklasim, izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan ¢ika-
rarak deneyimin bir parcas1 haline getirir.

Ayrica Murakami’nin diinyasinda goriilen parcalanmis gergeklik, heykel-
de katmanli yapilarla ifade edilebilir. Farkli gerceklik diizlemlerini temsil eden
formlar, i¢ ice gecmis ya da iist iiste bindirilmis yapilar araciligiyla gorsellestiri-
lebilir. Bu durum, edebi bir anlatinin mekansal bir deneyime doniismesini saglar.

Murakami’nin metinlerinde dikkat ¢eken bir diger unsur ise sessizliktir.
Ozellikle kuyu sahnelerinde hissedilen yogun sessizlik, zamanin askiya alindi-
&1 bir atmosfer yaratir. Bu tiir bir deneyim, heykelde bosluk ve minimal form
kullanimiyla ifade edilebilir. Sessizlik burada yalnizca bir eksiklik degil, aktif
bir anlam tastyan bir varlik haline gelir.

Kendimle konugur gibi yaziyorum dedigi Kosmasaydim Yazamazdim ki-
tabinda Murakami, yazma siirecinin bilin¢disiyla kurulan bir iligki oldugunu
acikea ifade eder. Ona gore yazmak, kontrol edilen bir siirecten ¢ok, derinlerde
olan bir seyi ortaya ¢ikarmaktir (Murakami, 2013, s. 34). Bu yaklasim, siirrea-
list sanatin otomatik tiretim teknikleriyle dogrudan iligkilidir.

Sonug¢ olarak Murakami’nin edebiyati, siirrealist diisiincenin ¢agdas bir
uzantisi olarak degerlendirilebilir. Onun metinlerinde yer alan bilingdig1 imge-
ler, parcalanmis gerceklikler ve doniisen nesneler, siirrealist estetigin edebi bir
kargiligini olusturur. Bu baglamda Murakami’nin eserleri, 6zellikle heykel sa-
nat1 a¢isindan yeniden yorumlanabilecek giiclii ve ¢ok katmanli bir imge diin-
yast sunmaktadir.

Sonug¢

Siirrealizm, 20. yiizy1l sanat tarihinde yalnizca estetik bir yonelim degil,
ayni zamanda insan zihninin isleyisine dair radikal bir diigiinme bi¢imi olarak
ortaya ¢ikmistir. Rasyonel aklin mutlak egemenligini sorgulayan bu akim, bi-
lingdist siirecleri sanatin iiretim merkezine yerlestirerek modern sanatin sinir-
larin1 genigletmistir. André Breton’un teorik ¢ergevesini olusturdugu siirrealist
yaklasim, sanatin yalnizca goriinen gercekligi temsil eden bir alan olmadigini,
ayni zamanda goriinmeyen zihinsel katmanlarin da ifade alani oldugunu ortaya
koymustur (Breton, 1924/1972).
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Bu ¢aligmada siirrealizmin tarihsel gelisimi ve kuramsal temelleri ele alin-
mis, Dadaizm ile iliskisi ve ondan ayrildig1 noktalar tartisilmistir. Siirrealizmin
Freud’un psikanalitik kuramlariyla kurdugu bag, bilingdisi, riiya ve bastirilmig
arzularin sanatsal tiretimdeki 6nemini agik¢a gostermektedir (Freud, 1953). Bu
baglamda siirrealizm, yalnizca bir sanat akimi degil, ayn1 zamanda insan zihni-
nin derinliklerine yonelik bir aragtirma alani olarak degerlendirilmistir.

Stiirrealist sanat¢ilarin gelistirdigi otomatik yazim, kolaj, frottage ve mantik
dist kompozisyon teknikleri, sanat iiretiminde kontroliin azaltilmasini ve bi-
lingdis1 siireglerin dogrudan ifade edilmesini miimkiin kilmistir. Salvador Dali,
René Magritte ve Max Ernst gibi sanatgilar, bu

yaklasimi gorsel sanatlarda giiclii bir sekilde temsil etmislerdir (Tate, 2023).
Bu {iiretimler, gergeklik algisini kirarak izleyiciyi aktif bir yorumlayici konu-
muna tagimigtir.

Caligmanin temel odagini olusturan Haruki Murakami ise siirrealist diisiin-
cenin ¢cagdas edebiyattaki en 6nemli temsilcilerinden biri olarak degerlendiri-
lebilir. Murakami’nin romanlarinda goriilen rilya atmosferleri, alternatif ger-
ceklikler, bilingdis1 imgeler ve doniisen mekanlar, siirrealist estetikle giiclii bir
paralellik gostermektedir. Ozellikle The Wind-Up Bird Chronicle, Kafka on the
Shore ve Hard-Boiled Wonderland and the End of the World gibi eserlerde ger-
¢eklik ile hayal arasindaki sinirlarin belirsizlestigi ¢ok katmanli bir anlat1 yapisi
dikkat ¢cekmektedir (Murakami, 1998; Murakami, 2005; Murakami, 1993).

Murakami’nin eserlerinde tekrar eden kuyu, otel, koridor ve bosluk gibi
mekansal 6geler, yalnizca anlatisal unsurlar degil, ayn1 zamanda bilin¢disina
acilan sembolik gecis alanlaridir. Bu durum, siirrealist sanatin nesneleri bag-
lamindan kopararak yeniden anlamlandirma stratejisiyle dogrudan iliskilidir.
Ozellikle heykel sanat1 agisindan bu mekénsal imgeler, ii¢ boyutlu deneyimlere
doniistiiriilebilecek giiclii bir potansiyel tagimaktadir.

Sonug olarak, Haruki Murakami’nin edebiyati siirrealizmin ¢agdas bir de-
vami olarak degerlendirilebilir. Onun anlatilarinda yer alan pargalanmis ger-
ceklik, riiya benzeri atmosferler ve bilingdisi gegisler, siirrealist diigiincenin
giiniimiizde farkli disiplinlerde yasamaya devam ettigini gostermektedir. Bu
baglamda siirrealizm, tarihsel bir sanat hareketi olmanin 6tesinde, cagdas sanat
ve edebiyat iiretimini besleyen dinamik bir diisiince sistemi olarak varligini
stirdiirmektedir.
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