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Onsoz

Sanat, insanin diigiince diinyasini, toplumsal degisimleri ve kiiltiirel
birikimini yansitan énemli ifade alanlarindan biridir. Resim sanat1 ise tarihsel
siire¢ boyunca farkli estetik anlayiglar, teknik yaklasimlar ve disiplinlerarasi
etkilesimlerle stirekli geligsim gostermistir.

Bilimin Isiginda Resim Sanati Uzerine Soylemler 2 bashikli bu eser; modern
ve postmodern estetik yaklasimlar, dijital sanat, sanat egitimi, 151k ve karanlik
estetigi, go¢ ve kimlik temsilleri, digavurumcu anlatimlar ve mitolojik imgelerin
resim sanatindaki yansimalari gibi ¢esitli konular1 ele alan 6zgiin calismalari
bir araya getirmektedir. Farkli bakis agilartyla hazirlanan bu béliimler, resim
sanatina iligkin giincel tartismalara katki sunmay1 amaglamaktadir.

Bu kitabin; akademisyenler, arastirmacilar, 6grenciler ve sanat alanina ilgi
duyan tiim okurlar i¢in yararli bir kaynak olmasi ve yeni bilimsel ¢calismalara
ilham vermesi en biiyiik temennimizdir.

Eserin hazirlanmasina katki saglayan tiim boliim yazarlarina tesekkiir eder,
kitabin sanat alanindaki akademik literatiire degerli katkilar sunmasimi dileriz.

Editorler:
Prof. Dr. Fahrettin GECEN
Dr. Ogr. Uyesi Zeynep GONULAY CALIMLI






1.BOLUM

TURK RESIM SANATINDA MODERN VE POSTMODERN
ESTETIK YAKLASIMLAR

Dr. Ogr. Uyesi Atilla SIRIN
Selcuk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi

atillasirin@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-5915-6497

Giris

Tiirk resim sanatmin tarihi, yalnizca bi¢imsel ve teknik bir doniisiim tari-
hi degil; ayn1 zamanda estetik, ideolojik ve kiiltiirel kimlik tartismalarinin da
sahnesini olusturmaktadir. Bat1 resminin etkisiyle baglayan ve Cumhuriyet do-
neminde kurumsallasan modernist siire¢, Tiirk sanatgilarin 6zgiinliik, temsil ve
kimlik arayiglarini derinden bi¢imlendirmistir. Bu siire¢; Batili modernizmin
evrenselci iddialariyla Anadolu’nun ¢ok katmanli kiiltiirel miras1 arasindaki ge-
rilimli bir diyalog olarak da okunabilir.

Modernizm, sanat tarihinde biiylik anlatilara, 6zgiin yaraticiliga ve bi¢imsel
yenilige yapilan vurguyla tanimlanirken; postmodernizm bu degerleri sorgula-
maya agmis, yerel olani, 6tekini ve gogullugu merkeze tagimistir (Lyotard, 1984;
Hassan, 1987). Tirk sanat1 baglaminda bu iki estetik paradigma arasindaki gegis,
Bati’dakinden farkli bir zamansallik ve 6zgiin icerik barindirmaktadir.

Caligmanin kuramsal gergevesini modernizm ve postmodernizmin sanat ku-
ramindaki temel arglimanlar1 olugturmaktadir. Clement Greenberg’in modernist
estetik anlayisi, sanatin kendi 6zgiil alanina ickin 6z-elestiri pratigi olarak tanim-
lanmasi tizerine kurulmustur (Greenberg, 1961). Buna karsin Fredric Jameson,
postmodernizmi geg¢ kapitalizmin kiiltiirel mantig1 olarak nitelendirmis; tarih-
sellik duygusunun yitimine, simiilasyona ve yiizey estetigine dikkat ¢cekmistir
(Jameson, 1991). Jean Baudrillard ise simiilakrlar ve simiilasyon kavramlartyla
gercekligin yerini alan temsillerin diinyasina isaret etmistir (Baudrillard, 2003).
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Tiirk Resim Sanatinda Modern ve Postmodern Estetik Yaklasimlar

Tiirk resim sanatinda bu kuramsal izleri takip etmek, yalnizca bi¢im ana-
lizinin Gtesine gegerek sanatcilarin siyasi, toplumsal ve kiiltiirel baglamdaki
konumlarin1 kavramay1 gerektirmektedir. Nitekim Sezer Tansug, Tiirk cagdas
sanatinin dinamiklerini hem Bati kuramlartyla hem de yerel sanat ortaminin
0zgiin kosullanyla iliskilendirerek derinlikli bir perspektif sunmaktadir (Tan-
sug, 1986). Artun’un (2021) Tiirkiye’de modernist sanatin dogusunu ele aldig:
kapsamli ¢aligmasi da bu tartismalarin arka planini aydinlatmaktadir.

Bu c¢alismanin temel amaci; Tiirk resim sanatinda modernist ve postmo-
dernist estetik yaklagimlarin nasil sekillendigini, hangi sanat¢1 ve akimlar {ize-
rinden somutlastigin1 ve bu siirecin Batili sanat kuramlariyla nasil bir diyalog
icinde gelistigini ortaya koymaktir.

Calisma birka¢ agidan 6zgilin bir éneme sahiptir. Her seyden 6nce, Tiirk
sanat1 iizerine yapilan akademik aragtirmalari biiylik boliimil ya salt tarihsel
kronoloji ya da yalnizca bi¢im ¢oziimlemesiyle sinirli kalmaktadir. Oysa mo-
dernizm ile postmodernizm arasindaki kuramsal gegisi, Tiirk sanatinin 6zgiin
dinamikleriyle iligkilendiren biitiinciil bir degerlendirme hala simirhidir. Bu bos-
lugu doldurmak, hem Tiirk sanat tarihi yazimina hem de kiiresel modernizm
tartismalarina katki sunacaktir.

Ote yandan, postmodern dénemin Tiirk sanatina yansimalarmi kimlik siya-
seti, toplumsal bellek ve kiiltiirel melezlik kavramlari gergevesinde ele almak;
giiniimiiz Tiirk cagdas sanatinin daha iyi anlagilmasina zemin hazirlamaktadir.
Mehmet Yilmaz’in modernizmden postmodernizme sanatin doniisiimiinii ele
aldig1 kapsamli ¢alismasi, bu baglamda énemli bir kuramsal dayanak sunmak-
tadir (Yilmaz, 2006).

Tiirk Resim Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm
1. Tiirk Resminde Modernizmin Temelleri: Osmanli’dan Cumhuriyet’e

Tiirk resim sanatinda Batili anlamda resim geleneginin baslangici, 19. yiiz-
yilin ikinci yarisina tarihlenmektedir. Osmanli Devleti’nin askeri ve biirokratik
modernlesme siirecinin bir pargasi olarak 1883’te kurulan Mekteb-i Sanayi-i
Nefise-i Sahane -bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi- bu do-
niisiimiin kurumsal simgesidir. Mustafa Cezar’in derinlikli arastirmasi, bu do-
nemdeki Bat1’ya agilis siirecinin yalnizca teknik bir 6diing alma degil, koklii bir
gorsel kiiltlir doniisiimil oldugunu ortaya koymaktadir (Cezar, 1971).

Osmanli déneminin son kusak ressamlar1 olan ‘Kurucu Kusak’ ya da ‘Birinci
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Atilla SIRIN

Kusak’ sanatgilar (Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa vd.) akade-
mik gercekeilik ve empresyonist etkilerle caligmistir. Bu sanatcilar, Bati akade-
mik gelenegini Osmanli-Islam kiiltiirel gevresi iginde yeniden iiretmis; Dogu mo-
tiflerini Batili resim teknigiyle harmanlayan oryantalist bir estetik gelistirmistir.
Germaner ve Inankur (1989), bu siirecin hem Batili oryantalizmin bir yansimasi
hem de kendi iginde 6zgiin bir kiiltiirel miizakere oldugunu vurgulamaktadir. Sen
ve Civkin (2022), bu dénemin Tiirk resminde kimlik arayisi ile Bati’ya agilma
gerilimini, doneme ait sanatci eserlerinden hareketle ¢oziimlemektedir.

Bu kusagin en 6nemli temsilcisi olan Osman Hamdi Bey (1842-1910); hem
Tiirkiye’nin ilk miizecisi hem de dénemin en 6zgiin ¢ift kimlikli ressamidir. Pa-
ris’te egitim almasina karsin Osmanl kiiltiiriine igkin sahneleri, Batili teknikle
yeniden yorumlamasi, onun yapitlarini salt oryantalist bir kategorizasyonun
Otesine tagimaktadir. ‘Kaplumbaga Terbiyecisi’ (1906), bu dzgiin sentezin en
carpici Ornegidir: Mihrapl bir mekanda geleneksel giysiler icinde bir figiir ve
kaplumbagalar; Batili natiiralist perspektifle Islam mimarisini, dini sembolizmi
ve alegorik anlatiy1 bir arada sunar.

Gorsel 1. Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906, tuval iizerine

yagliboya, 221,5 x 120,5 cm. Pera Miizesi Koleksiyonu (peramuzesi.org.tr).
11



Tiirk Resim Sanatinda Modern ve Postmodern Estetik Yaklagimlar

1914 Kusag1 olarak anilan Calli Ibrahim, Namik Ismail, Hikmet Onat ve
Feyhaman Duran gibi sanat¢ilar ise Paris’te aldiklar1 empresyonist egitimi Ttir-
kiye’ye tasimistir. Bu kusak, Tiirk resminde ilk ger¢ek anlamda modernist ha-
reketi temsil etmektedir. Renk ve 1s18a verilen 6nem, serbest firca teknigi ve
giindelik yasam sahneleri bu kusagin belirleyici 6zellikleridir (Berk ve Gezer,
1972). Renda ve Erol (1989), 1914 Kusagi’nin Tiirk sanatindaki kokli izini
hem bi¢imsel hem de ideolojik boyutuyla ele almakta; bu sanat¢ilarin 6zgiirles-
tirici bir estetik dil kurduklarini, ancak bunu milliyet¢i bir programatik gerce-
vede gerceklestirmek zorunda kaldiklarini ortaya koymaktadir.

Ibrahim Call1 (1882-1960), 1914 Kusagi’nin en iiretken ve en ¢ok tanmnan
ismidir. Empresyonizmin 151k ve renk anlayisini benimsemekle birlikte, Calliy-
nin fir¢a vuruslari kendine 6zgii bir canlilik ve dogrudanlik tagimaktadir. Giin-
delik yagsamdan portreler, savas sahneleri ve Anadolu manzaralari onun baglica
temalar1 arasindadir. ‘Zeybekler Kurtulug Savasi’inda’ (1923) adli yapiti; Kur-
tulus Savasi’na katilan zeybekler 6zelinde Tiirk ulusunun ¢ektigi sikintilari em-
presyonist bir duyarlilikla aktaran, Tiirk resminde toplumsal konularin sanatsal
dile tasinmasinin erken 6rneklerinden biridir.

Gorsel 2. ibrahim Call1, Zeybekler Kurtulus Savasi’nda, 1923, tuval
ilizerine yagliboya, 156,5 x 186 cm. Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu (arhm.ktb.gov.tr).
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Cumbhuriyet’in ilanindan (1923) sonra sanat, ulusal kimligin ingasinda bi-
lin¢li bicimde aragsallastirilmistir. Devlet destekli sanat programlari, “Yurt Ge-
zileri’ (1938-1943) ve Halkevleri hareketi, sanat¢ilart Anadolu’nun yasam bi-
¢imlerini ve manzaralarini tuvaline tasimaya yoneltmistir. Bu donemde sosyal
realizm ile modernist bi¢im anlayisi i¢ ige gegmis, sanat ulusal kalkinma idea-
linin gorsel ifadesine doniismiistiir (Tansug, 1986). Keskin (2014), erken Cum-
huriyet donemi Tiirk resmindeki toplumsalliktan bireysellige gegis siirecini
elestirel bir perspektifie incelemekte; sanatin devlet kontroliindeki programatik
islevinden 6zerk bir anlatim arayigina evriligini donemin sanatsal liretimi {ize-
rinden somutlagtirmaktadir. Bozdogan (2015) ise Cumhuriyet’in modernlesme
projesinde sanat ve mimarligin nasil ulusal kimlik insasinin araglarina doniis-
tiiriildiigiini, Batil1 modernizmin segici uyarlanisi ¢er¢evesinde tartismaktadir.

2. Soyutlama ve Yiiksek Modernizm: 1950°lerden 1970’lere

Ikinci Diinya Savasi’min ardindan Tiirkiye’de siyasi ve kiiltiirel gogulculugun
genislemesiyle birlikte, soyut sanat akimlari Tiirk resmine girmeye baglamistir. Bu
stiregte Oncii bir rol {istlenen ‘D Grubu’ (1933-1947), Tiirk modernizminin 6nemli
bir adimim olusturmaktadir: Refik Fazil, Zeki Faik izer, Elif Naci ve Cemal Tollu
gibi isimlerden olusan bu grup, kiibizm ve konstriiktivizmden esinlenerek bicimsel
Ozerkligi savunmustur. Yasa-Yaman’in (2006) D Grubu’na iliskin kapsamli aragtir-
mast; grubun kuramsal tutumunu, sergiledigi eserleri ve Tiirk sanat ortamindaki do-
niistiirticii etkisini belgelemekte, bu kusagin siyasi baskilar altinda nasil bir estetik
Ozgiirliik alani inga etmeye ¢alistigini gozler oniine sermektedir.

Geng (2012) yaptigi bir galigmada, D Grubu ressamlarinin Tiirk resim sanatinin
gelisimine olan katkilarin1 kapsamli bigimde ele almaktadir. Buna goére D Grubu;
Bati1 kaynakli kiibist ve konstriiktivist bigim anlayisini Tlrkiye’ye tagimis, sanatgi-
lar1 akademik gergekeilikten 6zgiirlestirmis ve Tiirk resminde ilk kez 6zerk bigim-
sel arastirmanin kapisini aralamistir. Bu agidan D Grubu, Tiirk moderninizminin
yalnizca estetik degil, kuramsal zeminini de hazirlamistir (Geng, 2012).

1950’1ler ve sonrasinda Tiirk sanatgilar, New York Okulu’nun ve Avrupa
soyut ekspresyonizminin etkisiyle saf bi¢cimsel arastirmalara yonelmistir. Gre-
enberg’in savundugu ‘saflik’ (purity) ilkesi — her sanat dalinin kendi 6zgiil
araglaria yogunlasmasi — bu donemin Tiirk soyut ressamlar1 arasinda da
belirleyici bir estetik tutum olarak yanki bulmustur (Greenberg, 1961). Yasar
(2019), Tiirk resim sanatindaki soyut egilimleri donem donem ele aldig1 ma-
kalesinde; 1950’lerden 1970’lere uzanan siirecte Tiirk ressamlarin uluslararasi
soyut sanat hareketleriyle nasil bir diyalog kurdugunu ve bu diyalogun yerel bir
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Tiirk Resim Sanatinda Modern ve Postmodern Estetik Yaklasimlar

0zglinllige nasil biirlindiigiinii mercek altina almaktadir.

Adnan Coker (1927-2022), bu donemin 6ne ¢ikan Tiirk soyut ressamlarin-
dan biridir. Cokenin ‘Kubbeler’ serisi; Tiirk Islam mimarisinin ritmik ve bi¢im-
sel unsurlarini soyut resmin geometrik sadeligiyle birlestirerek 6zgiin bir este-
tik dil gelistirmektedir. Bu yaklasim, bir yandan Greenberg’ci bigimsel saflik
anlayisin1 benimsemekte; 6te yandan Islam mimari gelenegiyle diyalog kurarak
tamamen Batil1 bir modernizme indirgenemeyecek bir 6zgiinliik tagimaktadir.

Gorsel 3. Adnan Coker, Kubbeler (Soyut Kompozisyon) serisinden, 1993,
serigrafi, 90 x 70 cm. Artam Miizayede (artam.com).

Burhan Dogangay (1929-2013) ise hem ulusal hem de uluslararasi arenada
Tirk modernizminin en taninan temsilcilerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
‘Ribbon’ serisi; kentsel mekanlardaki yirtik afisleri, yazilar1 ve duvara yapismis
fragmanlar1 geometrik bir ritimle tuvale tasir. Bu ¢aligmalar, soyut digsavurum-
culugun bicimsel 6zgiirliigiinii kent belleginin sosyal igerigiyle harmanlayarak
modernizmin sinirlarint zorlamaktadir. Dogangay’mn pratigi, Biirger’in (1984)
avangard kuramindaki ‘giindelik yasama entegrasyon’ fikrine yakin bir estetik
tutum sergilemektedir.
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Gorsel 4. Burhan Dogangay, Ribbon, 1981, kagit iizerine guaj boya, 76 x 57
cm. MAGNET Miizayede (magnetmuzayede.istanbul).

Biirger’in (1984) avangard kuramina gore modern sanat, yasam pratigiyle
koklii bir kopus yasatarak 6zerklesmistir. Tiirk modernizminde de benzer bir
ozerklesme egilimi gozlemlenmekle birlikte, bu siire¢ Bati’dakinden farkli si-
yasi baskilar ve milliyetci sOylemlerle i¢ ice gegmistir. Sanat ortamindaki bu
celigkili dinamik, Tiirk modernizmini evrenselci ideallerle yerel gercekliklerin
gerilimli bir bilesimi olarak konumlandirmaktadir.

3. Postmodernizmin Tiirk Resmine Girigi: 1980 Sonrast Déniisiim

1980 askeri darbesi ve ardindan gelen liberal ekonomik politikalar, Tiirki-
ye’de kiiltiirel alanda derin kirilmalara yol agmistir. Kiiresellesme, kitle kiiltiirii
ve yeni medya ortamlarinin yayginlagmasiyla birlikte sanat, biiylik anlatilarin
¢oziildiigii, kimlik sorularinin ¢ogalip karmasiklastig1 yeni bir evreye girmistir.
Jean-Francois Lyotard’in (1984) ‘biiyiik anlatilarin sonu’ tezi bu doniigiimiin
kuramsal g¢ercevesini saglamaktadir: Evrensel ilerleme, bilim ve ideoloji gibi
biiyiik anlatilarin ¢okiisii, yerini kiigiik, yerel ve ¢cogul anlatilara birakmaistr.

Uz ve Uz (2018), 1980’11 yillarda Tiirkiye’de degisen sanat anlayisi ve ilk

15



Tiirk Resim Sanatinda Modern ve Postmodern Estetik Yaklasimlar

kavramsal sanat izlerini Bedri Baykam ve Sarkis 6zelinde incelemektedir. Bu
caligsma, postmodern doniisiimiin Tiirk sanatindaki erken tezahiirlerini somut
sanat¢1 Ornekleri iizerinden belgeleme acisindan kritik bir kaynak niteliginde-
dir. Bedri Baykam’in ¢ok katmanli, pop kiiltiirii referanslariyla ytikli yapitlart
ile Sarkis’in enstalasyon pratigi, Tiirk sanatinin 1980’lerde nasil bir doniisiim
gecirdigini agik¢a ortaya koymaktadir (Uz ve Uz, 2018).

Gorsel 5. Bedri Baykam, Ingres, Gérdme, This is my Bath, 1987, kirik ayna
ve duralit iizerine karigik teknik, 202 x 860 cm. istanbul Modern Koleksiyonu
(istanbulmodern.org).

Gorsel 6. Sarkis (Sarkis Zabunyan), Caylak Sokak, 1986, enstalasyon. Salt
Arastirma Arsivi, Magka Sanat Galerisi Koleksiyonu (saltonline.org).

Hal Foster’in (1983) ‘direnis olarak postmodernizm’ kavrami, Tiirk sana-
tinin bu donemindeki elestirel boyutu anlamlandirmak i¢in 6nemli bir analitik
ara¢ sunmaktadir. Foster, postmodernizmin yalnizca modernizme yonelik bir
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tepki ya da nostaljik geri doniis olmadigini; aksine tahakkiim yapilarini ve tem-
sil politikalarini sorgulamaya acan etkin bir tutum olabilecegini ileri stirmekte-
dir. Bu perspektiften bakildiginda, 1980 sonras1 Tiirk sanatgilarin ulusal kimlik,
toplumsal cinsiyet, hafiza ve 6teki temalarina yonelisi salt bi¢imsel bir yenilik
degil, elestirel bir estetik tutum olarak degerlendirilebilir.

Baudrillard’in (2003) simiilasyon kurami ise bu donemde Tiirkiye’de sanat
ile kitle kiiltlirii arasindaki sinirlarin bulaniklagmasini agiklamada iglevsel bir
cergeve sunmaktadir. Pop sanat referanslari, reklam goriintiileri, tarihsel mitler
ve tiiketim kiiltiiriiniin ikonlar1, Tiirk sanatgilarin tuvallerinde ve enstalasyonla-
rinda i¢ ice gegerek Ozgiin bir simiilatif estetik olusturmustur.

Bu dénemin 6ne gikan egilimlerinden biri, Osmanl ve Islam gérsel kiiltiirii-
nilin postmodern bir ironiyle yeniden sahneye tasinmasidir. Hattat geleneginin
yeniden yorumlanmasi, minyatiir formunun ¢agdas igeriklerle harmanlanmasi
ve geleneksel siisleme motiflerinin baglamindan koparilarak anlam kaymasi-
na ugratilmasi bu egilimin somut drnekleridir. Mehmet Akay’in (2002) post-
modern goriintii izerine yaptig1 calisma, bu dénemde Tiirk sanatindaki temsil
politikalarini ve ylizey estetigini derinlikli bicimde ¢oziimlemektedir. Yamaner
(2007), postmodernizmin mimari, sinema, edebiyat ve sanat gibi farkli disiplin-
lere yansimalarini kapsamli bigimde ele alarak Tiirkiye’deki postmodern kiiltiir
ortamini biitiinciil bir perspektifle degerlendirmektedir.

1990’larda Istanbul Bienali’nin uluslararasi bir platform olarak giiglenmesi,
Tiirk sanatcilarin kiiresel cagdas sanat aglariyla dogrudan baglanti kurmasini
saglamig; bu siire¢c postmodern estetik stratejilerin Tiirk sanatina entegrasyo-
nunu hizlandirmistir. Ulusal ve yerel kimlikleri, siyasi hafizay1 ve toplumsal
cinsiyet meselelerini odagina alan sanat pratikleri, bu siirecte giderek belirgin-
lesmistir.

4. Kimlik, Kiiltiirel Melezlik ve Cogulculuk

Postmodern Tiirk resminin belki de en belirleyici 6zelligi, kimlik sorununu
hem bireysel hem de kolektif diizeyde yogun bigimde islemesidir. Moderniz-
min ilan ettigi evrensel 6zne yerini, koken, 1rk, cinsiyet ve sinif boyutlariyla
catigsmali ve ¢cogul 6zneye birakmistir. Bu baglamda Tiirk sanatcilar, Dogu ile
Bati, geleneksel ile modern, laik ile dini gibi ikiliklerin gerilimli alaninda 6z-
giin ifade bigimleri gelistirmistir.

Thsan Hassan’1n (1987) postmodernizmin temel 6zelliklerini siraladig: liste-
sinde yer alan belirsizlik, parcalanma, ¢cogulculuk ve metinlerarasilik, 1990’lar
ve 2000’1ler Tiirk resminde de gbzlemlenebilir estetik stratejiler olarak ortaya
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¢ikmaktadir. Alayci bir tarihselcilik, kavramsal sorgulama ve enstalasyona ka-
y1s bu stratejilerin somut goriiniimleridir. Keskin’in (2014) erken Cumhuriyet
doénemini inceleyen ¢aligmasi, toplumsalliktan bireysellige gecisin modernist
donemde bagladigini; ancak postmodern donemde bu bireyselligin kimlik siya-
setiyle eklemlenerek farkli bir boyut kazandigini ortaya koymaktadir.

Giilstin Karamustafa, Canan Tolon ve Genco Giilan gibi sanatcilar; Tiirk
sosyal tarihinin unutulmus katmanlarini, kamusal bellegi ve toplumsal cinsiyet
oriintiilerini postmodern bir estetik aragsallikla yiizlestiren {iretimler gercekles-
tirmistir. Bu sanatcilarin yapitlari; nesne, metin ve goriintii arasindaki gegirgen
siirlar kigkirtic1 bigimde kullanmakta, “Tiirk kimligi’ gibi biiyiik ve tekil anla-
tilar1 pargalayarak ¢ogul ve tartismali alanlara doniistirmektedir.

Gorsel 7. Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye, 1992, enstalasyon. Salt
Arastirma Arsivi, 3. Uluslararasi istanbul Bienali (saltonline.org).
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Gorsel 8. Canan Tolon, Glitch VI, 2008, tuval {izerine yagliboya, 135 % 142,5
cm. MutualArt / Sotheby’s miizayede arsivi (https://www.mutualart.com).

A

o

Gorsel 9. Genco Giilan, Sihirli Fasulye, 2013, 600 adet kullanilmis kravat ve
bir vingten olugan, 150 metre yiiksekligindeki heykel. Wikipedia.org arsivi
(wikipedia.org).
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Antmen’in (2008) Bat1 sanat akimlarim kapsamli bigimde ele aldig1 ¢alismasi,
Tiirk sanatcilarin kiiresel akimlarla nasil segici bir iligki kurdugunu gostermek
icin degerli bir karsilagtirmali zemin sunmaktadir. Tiirk ressamlari, kavramsal
sanat, neo-ekspresyonizm ve kimlik siyasetini tek tek benimsemek yerine bunlari
kendi kiiltiirel baglamlarina 6zgii bigimde eriterek yeniden bigimlendirmistir. Bu
secici benimseme ve doniistiirme pratigi, Tiirk sanatini salt taklit kategorisinden
cikarip 6zgiin bir kiiltiirel diyalog alanina yerlestirmektedir.

Homi Bhabha’nin (1994) kiiltiirel melezlik (hybridity) kavrami, Tiirk post-
modern sanatin1 ¢6ziimlemede 6zellikle verimli bir analitik ¢ergeve sunmakta-
dir. Bhabha’ya gore kiiltiirel kimlikler saf ve degismez degil; tarihsel temas ve
catisma noktalarinda siirekli yeniden miizakere edilen, belirsiz ve ¢cogul yapi-
lardir. Tiirk sanat¢ilarinin tirettigi kiiltiirel melez estetik, bu teorik perspektiften
Dogu-Bati ikiligini agsan 6zgiin bir ligiincii uzam olarak degerlendirilebilir.

5. Adorno’nun Estetik Kuramwmn Tiirk Sanatina Uygulanmast

Theodor W. Adorno’nun (1997) estetik kurami; sanat yapitinin 6zerkligi,
toplumsal i¢erik ve mimesis kavramlar1 ¢er¢evesinde hem modernist hem de
postmodernist donemin Tiirk resmini okumak i¢in zengin bir elestirel cergeve
sunmaktadir. Adorno’ya gore gercek sanat yapiti, toplumsal geligkileri yiizeysel
bir uzlagsmayla ortbas etmek yerine bigimsel diizeyde somutlastirarak ifsa eder.
Tunali’nin (2008) estetik iizerine kapsamli ¢aligmasi, Tiirkiye’de estetik kura-
min nasil gevirilip yorumlandigini ve bu yorumun sanat pratigine nasil yansidi-
gin1 anlama agisindan degerli bir baglam sunmaktadir.

Bu perspektiften Tiirk modernist resminin “ulusal kimlik insasi’ igleviyle
yliklenmesi, Adorno’nun uyardig1 ideolojik baski altinda sanata verilen ‘top-
lumsal gorev’in Tirkiye’deki 6zgiin bir tezahiirli olarak yorumlanabilir. Cum-
huriyet’in erken doneminde sanat egitiminin ve iiretiminin devlet destegine
bagimli kilinmasi, sanat¢ilar1 kismen programatik bir estetik anlayisa mahkim
etmistir. Bununla birlikte ayn1 dénemin sanatgilari, bu kisitlarin i¢inden 6zgiin
bi¢cim denemeleriyle kendine 6zgii bir miizakere alan1 agmay1 basarmigslardir.

Buna karsin postmodern dénemin parcali, ¢ogul ve ironik yapitlari, Ador-
no’nun Ongdrdiigi elestirel 6zerklige daha yakin bir konum isgal etmektedir.
Toplumsal ¢eliskileri simgesel ve alegorik diizeyde ifsa eden, anlam iiretimini
izleyiciye de acan bu yapitlar; kitlesel tiikketim kiiltiiriine yonelik elestirel bir
mesafe sergilemektedir. Artun’un (2021) Tiirkiye’de modernist sanatin dogu-
suna iligkin ¢aligmasi, sanatin 6zerklesme siirecini Adornogil bir perspektiften
degerlendirmek i¢in 6nemli tarihsel veriler sunmaktadir.
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Sonug¢

Bu kitap boliimii Tiirk resim sanatinda modernizm ile postmodernizm ara-
sindaki gegcisin, yalnizca Batili sanat paradigmalarmin edilgen bir yansimasi
olmadigini, aksine yerel dinamiklerin, siyasi baskilarin ve kiiltiirel bellegin bi-
cimlendirdigi 6zgiin ve diyalojik bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir.

Tirk resminin modernist evresi; Osmanli gorsel kiiltiiriiyle hesaplasma,
ulus-devlet ingas1 ve Batili bicim anlayisiyla derin bir miizakere iizerine kurul-
mustur. Cumhuriyet’in kurucu yillarinda sanatin ideolojik aragsallastirilmasi,
Greenberg’in savundugu tiirden saf bir bigimsel 6zerklikten uzak bir moder-
nizm pratigine yol agmistir (Greenberg, 1961; Tansug, 1986). Keskin (2014),
bu donemin sanatsal dinamiklerini toplumsallik ile bireysellik arasindaki geri-
lim {izerinden yorumlamakta; sanatg¢ilarin devlet destegine bagimlilikla kisisel
arayislarimi nasil bagdastirdigini ¢éziimlemektedir. Bununla birlikte 1950-1970
arasi soyutlama hareketi, bu 6zerklik idealine en fazla yaklasilan donem olarak
one ¢ikmaktadir.

1980 sonrasi postmodern doniigiim ise Tiirk sanatina kimlik ¢ogullugu, ta-
rihsel yeniden yorumlama ve elestirel ironi bi¢ciminde yansimistir. Lyotard’in
(1984) biiyiik anlatilarin ¢okiistine iliskin tezi, Tiirkiye’de de kendine 6zgiin
bir karsilik bulmustur. Uz ve Uz (2018), bu siirecin Bedri Baykam ve Sarkis
iizerinden nasil somutlastigini belgelemektedir. Laik ulusal kimlik anlatisinin
sorgulanmasi, etnik ve dini kimliklerin goriiniirlik kazanmas1 ve Osmanli mi-
rasinin yeniden sahiplenilmesi bu siirecin baslica goriiniimleridir.

Jameson’in (1991) postmodernizmi ge¢ kapitalizmin kiiltiirel mantig1 ola-
rak tanimlamasi, Tiirkiye’deki neoliberal doniisiim siireciyle birlikte anlam
kazanmaktadir. Ozellikle 1990’lardan itibaren sanat piyasasinin genislemesi,
bienallerin ve 6zel galerilerin ¢ogalmasi ve uluslararasi sanat diinyasiyla bii-
tiinlesme egilimi, Tiirk sanatgilarin tiretim kosullarini ve estetik tercihlerini de-
rinden etkilemistir. Sen ve Civkin (2022), bu donemdeki Tiirk resminin kimlik
arayisini kapsamli bir cercevede degerlendirmektedir.

Ote yandan Foster’in (1983) “direnis olarak postmodernizm’ kavramu, Tiirk
sanatinin salt piyasa glidiimlii bir estetige indirgenmesinin 6niinde duran eles-
tirel potansiyelini kavramak igin hala gecerliligini korumaktadir. Nitekim bazi
Tiirk sanat¢ilari; milliyet¢i sdyleme, toplumsal cinsiyetcilige ve tiiketim kiiltii-
riinlin yiizeyselligine karsi estetik direnis pratikleri gelistirmistir.

Sonug olarak Tiirk resim sanati, ‘Bati’dan gecikmis bir yansima’ olarak de-
gil; Dogu ile Bati, gelenek ile modernite, evrensel ile yerel arasindaki gerilimi
yaratici bir estetik enerji kaynagina doniistiiren 6zgiin bir sanat pratigi olarak
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degerlendirilmelidir.
Oneriler
Bu c¢alismanin bulgularindan hareketle agagidaki dneriler sunulabilir:

Tiirk resim sanatinin modernist ve postmodernist donemlerine iliskin derin-
lemesine bireysel sanatci ve yapit analizlerini kapsayan monografi caligmalari-
nin artiriimasi dnerilmektedir. Ozellikle 1990 sonras1 dénem, sanat tarihi yazi-
minda gorece az irdelenmis olup sistematik arastirmalara ihtiya¢ duymaktadir.

Sanat egitimi miifredatlarinda Tiirk modernizmi ve postmodernizminin Ba-
tili kuramlarla karsilagtirmali bigimde ele alindig1 ders iceriklerinin yayginlas-
tirilmas1 gerekmektedir. Ogrencilerin yalnizca bigimsel analiz degil, kuramsal
diisiinme becerisi kazanmalar1 biiyiik dnem tagimaktadir.

Miize ve galerilerin sergilerinde modern ve postmodern Tiirk resmini ulus-
lararasi eserlerle yan yana sunan karsilagtirmali sergi programlart gelistirilme-
si, hem ulusal hem de uluslararasi izleyici igin Tiirk sanatinin goriiniirliigiinii
artiracaktir.

Toplumsal cinsiyet calismalari, postsomiirgecilik kurami ve dijital gorsellik
perspektiflerini Tiirk resim sanat1 baglaminda uygulamaya koyan disiplinlera-
ras1 arastirmalarin tesvik edilmesi 6nem tasimaktadir.
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Giris

Dan Hays (d. 1966), ingiliz ¢agdas sanat diinyasinda “dijital gériintiiniin fi-
ziksel insas1” dendiginde akla gelen en 6zgiin isimlerden biridir. Dijital goriintii
teknolojileri ile geleneksel yagli boya resim arasindaki iliskiyi kuramsallagtiran
calismalariyla taninan sanatg1, ¢agdas Ingiliz resminin en disiplinli ve yenilik-
¢i temsilcileri arasinda yer alir. Sanatci; dijital diinyanin Aata (glitch) olarak
niteledigi diisiik ¢6zliniirliik unsurlarini (piksellesme, renk kaymalari, dijital
giiriiltii), yagli boyanin karakteristik dokusuyla sentezlemektedir.
Sanatgi, internet ortamindan veya dijital kameralardan elde ettigi diisiik ¢ozii-
niirliklii goriintiileri devasa tuvallere aktarirken adeta bir islemci titizligiyle
hareket eder; her bir piksele fir¢a darbesi araciligtyla 6znel bir derinlik kazan-
dirtr. Teknoloji ile zanaat1 6zgiin bir diizlemde birlestiren bu pratik, imgenin
dijitallestigi bir ¢agda geleneksel resim sanatinin sundugu en nitelikli estetik
yanitlardan biri olarak kabul edilir. Hays’in manzaralari, izleyiciye dogrudan
bir mekan temsili sunmak yerine, o mekana dair bellekte kalan veya ekran ara-
ciligiyla siiziilen duyumsamay1 aktarir. Uzaktan bakildiginda net bir fotograf
yanilsamasi yaratan eserler, yaklasildiginda soyut bir renk 1zgarasina (grid) do-
niisiir. Bu gorsel deneyim, izleyiciyi “algilanan imgenin gercekligi ile verinin
soyutlugu” arasindaki ontolojik sorgulamayla bas basa birakir.
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Cagdas sanat¢i Dan Hays’in sanatsal pratigi, temelde manzara olgusuna
odaklansa da iiretim siire¢leri; natiirmort, graviir ve fotografciligin yani sira di-
jital 3B modelleme gibi disiplinler aras1 yontemleri i¢inde barindirir. Sanat¢inin
caligmalari; Romantizm’den Post-Empresyonizm’e uzanan geleneksel manzara
resminin, gliiniimiiz dijital goriintii kiltiiriindeki farkli mecralarda biiriindiigi
temsil bigimlerinden beslenmektedir.

Hays, goriintii sikistirma algoritmalart ile 19. yiizyil Izlenimciligi (Impres-
sionism) arasinda kavramsal bir bag kurmaktadir. Her iki yaklagim da goriintii-
yii sarsilmaz bir biitiin olarak degil; parcalanmis birimler (pikseller veya firca
darbeleri) iizerinden ele alir. Sanatci, dijital verinin bu fragmanli yapisini yagh
boya dokusuna aktararak, goriintiiniin eg zamanli olarak hem bir manzara hem
de bir veri y18in1 olarak algilanmasini saglar. 1990’11 yillarin sonundan itibaren
Hays’in sanatsal tiretimi; dijital teknolojinin soyut, kodlanmig ve anlik diinyast
ile geleneksel resmin dokunsal, kusurlu ve zamansal siireklilige dayali dogas1
arasindaki diyalektik iliskiyi sorusturmaktadir. Sanatci, genellikle dijital aglar-
dan elde ettigi diisiik ¢oziintirliiklii verileri ve video karelerini temel alarak,
bu imgeleri kapsamli bir manipiilasyon siirecinden gegirmekte ve metodik bir
disiplinle tuval ylizeyine aktarmaktadir.

Hays’in temel amaci; temsil edilen sahne (doga) ile fiziksel yiizey (boya/
ekran) arasinda gerilimli bir catigma insa etmektir. Bu baglamda dijital giiriiltii
noise ve teknik bozulmalarin bilingli birer estetik arag olarak kullanilmasi, ge-
leneksel realizm mekanigini yap1 sokiimiine ugratir. Goriintii verisinin sikisti-
rilmasiyla olusan piksel yogunlugundaki azalma, ton gecislerinde karakteristik
“yapay olusumlara” artifact yol agmaktadir. Diisiik ¢6ziiniirliiklii dijital fotog-
raflarda ve web kameralarinda siklikla rastlanan bu deformasyonlar, internet
ekosisteminde standartlagsmis sikistirma formatlarinin dogrudan bir sonucudur.
Sikigtirma islemi, gorselin minimum veri alaninda depolanmasina olanak ta-
nirken; JPEG dosyasinin boyutuna ve sikigtirma oranina bagl olarak ciddi bir
ayrint1 kaybini da beraberinde getirmektedir.

Bu calismada; diisiik kaliteli veya bozuk olarak tanimlanan dijital verinin,
yiiksek sanat disiplini icerisinde yagli boya ile yeniden yorumlanma siireci ele
alinmaktadir. S6z konusu siireg, geleneksel estetigi yok etmek yerine ona yeni
bir form kazandiran bir diyalog olarak tanimlanabilir. Kusursuz ve piiriizsiiz
ekran gercekligine karsi resmin fizikselligi vurgulanarak, izleyici algisal bir
uyaniga davet edilmektedir. Sanat¢inin dijital fotograflari; renk ayrimi, modii-
lasyon ve matematiksel sistemler gibi manipiilasyon yazilimlariyla sistematik
bir ¢oziimlemeye tabi tutmasi ve elde edilen verileri tuvale aktarma asamalart

niteliksel bir yontemle analiz edilmektedir.
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Hays’in yaklasim, dijital hatay1 bir yanlislik olmaktan ¢ikarip onu bir ger-
¢eklik ant olarak konumlandirir. Bu durum, modern ¢agin pasif izleyicisine di-
jital illiizyonun mekanizmalarimi ifsa eden yeni bir bakis agis1 sunar. Hays’in
eserleri izleyiciyi bir paradoksun igine ¢eker: Uzaktan bakildiginda diisiik ¢o-
ziiniirliikli bir fotografi andiran eser, yaklasildiginda yogun bir emek ve firga
iziyle karsilasan izleyiciyi sasirtir. Bu yaklasim, dijital ekranlarin sundugu pii-
riizsiiz gergeklik algisini kirarak; dijital hatayi sistemin bir basarisizligi olarak
degil, aksine sistemin igleyisini ele veren bir hakikat olarak sunmaktadir.

Dan Hays’in iiretim siireci; goriintii isleme yazilimlariyla baslayan ve tuval
iizerinde titizlikle sonlanan ¢ok katmanli bir metodolojiye dayanmaktadir. Sa-
nat¢1 bu siirecte, dijital ekranlarin temel ¢aligma prensibi olan RGB (Kirmizi,
Yesil, Mavi) renk modelini, tuval {izerine bir yapi iskeleti gibi yansitmaktadir.
Tuval yiizeyinde insa edilen bu 1zgara sistemi, dijital ekranin fiziksel bir simii-
lasyonu islevini goriir. Hays, renkleri palet iizerinde fiziksel olarak karistirmak
yerine, yan yana getirdigi saf renk noktalar1 araciligiyla izleyicinin retinasinda
optik bir sentez yaratmayi1 hedefler. Bu yontem, geleneksel Noktacilik (Poin-
tillism) tekniginin ¢agdas bir dijital render analojisi olarak yeniden yorum-
lanmasidir. Goriintii; ton sinirlamalari ve matematiksel sistemler araciligiyla
islenerek yapilandirilmaktadir. Bu teknik kisitlamalar, resmin illiizyonist (ya-
nilsamaci) etkisini kirarak yiizeyin malzeme kalitesini ve “kusurlu” yapisini 6n
plana ¢ikarir. Bu baglamda sanat¢inin yaklasimi, Jules Laforgue’un su tespitiy-
le paralellik gosterir: “Dogal bir goz, dokunsal yanilsamalar1 ve bunlarin kul-
lanigl, cansiz ¢izgi dilini unutur ve yalnizca prizmatik duyarlilik yetenegiyle
hareket eder” (Laforgue, 1998, s. 936-941).

Dan Hays’in Colorado Serisi: Dijital Imgenin Gergeklikten Kopusu

Dan Hays’in Colorado serisi, sanat¢inin internette tesadiif eseri karsilastigi
ve kendisiyle ayni adi tasiyan bir Colorado yerlisine ait web sitesinden aldigi
diisiik ¢oziiniirliikklii manzara fotograflarina dayanmaktadir. Bu seri; dijital veri
ile resimsel temsil arasindaki ontolojik farki derinlemesine sorusturur.

Serideki eserler, internet tabanli goriintiilerin en temel 6zelligi olan sikistirma
(compression) siirecinde ortaya ¢ikan gorsel bozulmalari temel alir. Orijinal fotog-
raflardaki veri kaybi, Hays tarafindan bir engel degil, resmin ana 6znesi olarak ka-
bul edilir. Sanatct; dijital ekranin sundugu o anlik ve ugucu gériintiiyii yagliboyanmn
yavaghigryla yeniden iiretirken, pikselleri mekanik bir hassasiyetle tuvale aktarir.

Hays, dijital goriintliyli olusturan her bir pikseli veya sikistirma blogunu

27



Dan Hays Resminde Dijital Goriintiiniin Altyapisi ve Estetigi

(macroblock), tuval iizerinde fiziksel bir firca darbesine doniistiiriir. Yakindan
bakildiginda soyut, renkli karelerden olusan bir 1zgara (grid) yapis1 goriiliirken;
izleyici eserden uzaklastiginda bu birimler optik bir illiizyonla biitiinleserek
tanidik bir manzara imgesine doniigiir. Bu durum, ekranin sundugu kusursuz il-
ltizyonun aslinda matematiksel ve pargali bir yapidan ibaret oldugunu ifsa eder.

Eserlerdeki renk paleti, dogadaki organik renklerden ziyade ekranin RGB
(Kirmizi-Yesil-Mavi) renk uzayim ve dijital giiriiltiiyii noise yansitir. Hays,
monitorden yayilan 15181n parlakligini pigmentin mathigiyla simiile ederek pa-
radoksal bir gorsel alan yaratir. Bu siiregte ortaya ¢ikan renkli ¢eperler ve tit-
resimli kenarlar, dijital diinyanin hiz ile fiziksel diinyanin agirlig1 arasindaki
stirtiinmeyi temsil eder.

Colorado serisinde izleyici, bir aga¢ veya dag manzarasina bakarken aslin-
da bir dosya formatinin (JPEG) smirliliklarini izlemektedir. Hays, bu serisiyle
teknolojinin seffaf hale getirdigi ekrani, resim araciligryla yeniden goriiniir ve
dokunulabilir kilar.

“Sanatcinin resmettigi bu gorsel kusurlarin teknik kaynagi olan JPEG (Joint
Photographic Experts Group), ISO/IEC biinyesindeki Ortak Fotograf Uzman-
lar1 Grubu tarafindan gelistirilen ve “kayipl sikistirma” yontemini kullanan
bir standarttir. JPEG dosyalari, goriintiiyii bir dizi kosiniis fonksiyonuna ayiran
Ayrik Kosiniis Doniisiimii (DCT) adli matematiksel bir algoritma kullanilarak
sikistirilir: Bu siireci takiben veriler; niceleme (quantization) ve Huffman kod-
lamasi gibi tekniklerle kiigiiltiiliir. Sikistirma orani dogrudan kalite ayarina bag-
lidir; kalite diistiikce sikistirma artar ve dosya boyutu kiigiiliir. Ancak bu siirec,
geri dondiiriillemez bir veri kaybina yol agar. Ozellikle keskin kenarli veya ince
detayli gorsellerde bu durum, Hays’in yapitlarinda sanatsal bir 6geye doniistiir-
diigl artifact (gorsel kusur) olgusunu dogurur. Hays, dijital gorsel kiiltiiriin bu
karakteristik zayifligini, resim sanatinin fiziksel kaliciligiyla yeniden yorumla-
maktadir’(Hanna, 2023, ).

“Colorado’nun vahsi dogasinda yasayan bu adasi, web sitesinde bolgeye ait
diisiik ¢oziiniirliiklii (low-res) manzara fotograflar1 paylasmaktadir. Ingiliz res-
sam Dan Hays, bu yabanciya ait pikselli kareleri temel alarak onlar1 devasa bo-
yutlu yagli boya tablolara doniistiiriir. Hays, Colorado’yu bizzat ziyaret etmemis;
orayi dijital bir “ikizi” lizerinden deneyimlemeyi tercih etmistir. 1990’larin so-
nunda Ingiltere’deyken kesfettigi bu web sitesi araciligiyla sanatci; yalmizca bir
isim ortagina degil, ayn1 zamanda kendisi gibi gorsel kayitlar tutan bir adaginin
diinyasina taniklik eder. Amerikali Dan Hays’in bolgedeki dogal giizellikleri dii-
siik ¢oziiniirliiklii dijital fotograflarla belgeledigi bu siireg, Ingiliz Hays igin bir
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tiir “ham veri” kaynagina dontisiir” (Hays, 2007). Sanatg1, bu goriintiileri piksel
piksel isleyerek orijinallerinden ¢cok daha biiyiik boyutlara tasir.

Ortaya ¢ikan sonuglar, hem kavramsal derinligiyle hem de teknik basaristy-
la dikkat ¢ekicidir. Hays, dijital ortamda manipiile edilmis imgeleri resimsel
pratiginin temel amac1 olarak kullanir. Sanatcinin Colorado Izlenimleri (Imp-
ressions of Colorado) adli eseri; dijital siirecin mekanik dogasi ile el is¢iligin-
den kaynaklanan bigimsel hassasiyeti birbirine baglayan estetik bir koprii kurar.

Colorado Onciileri

Iki Dan Hays arasindaki bu «dslevsiz» diyalog, her ne kadar farkli
disiplinlerden gelseler de hauntolojik (hayaletbilimsel) sanatin iki asamal1 sii-
recini yansitmaktadir:

ABD’li Dan Hays ‘orijinal’ ve idealist katmani temsil ederken; Britanyali
Dan Hays, aslinda orada olmayan bir manzaranin (adasinin ¢ektigi diisiik ¢ozii-
niirliiklii fotografin) pesinden giderek onu yeniden iiretmesi, ikinci, yani yap1
sokiimcii katmani insa eder.

=3 f-;- - i

= il

Gorsel 1: Hays, D. (2004). Colorado Onciileri [Tuval iizerine yagh
boya,1,53x 2,03cm)].

Britanyali Hays, adas1 tarafindan iiretilen bu imgeleri, fiziksel gergeklik-
ten stiziiliip gelen ‘sorunlu veriler’ olarak izleyiciye sunar. Britanyali Hays’in
bu yaklagimi, Baudrillard’in simiilasyon kuramiyla derin bir paralellik sergi-

29



Dan Hays Resminde Dijital Goriintiiniin Altyapisi ve Estetigi

ler: Sanatg1, fiziksel bir doga parcasini degil, o doganin dijital bir kopyasini
(adasmnin diisiik ¢oziiniirliiklii fotografin1) model alarak ‘gercegin yerini alan
kopyanin kopyasin’ Uretir.

Bu siirecte ortaya ¢ikan pikselli doku, Jacques Derrida ve Mark Fisher tara-
findan popiilerlestirilen hauntoloji (hayaletbilim) kavramini somutlagtirir; zira
tuval iizerindeki manzara artik orada olmayan bir ‘aslin’ hayaletidir. Sanatgi,
dijital hatay1 (noise) bilingli bir estetik unsura doniistiirerek, teknolojik dola-
yimlarin gercegi nasil “yok ettigini’ degil, onu nasil yeni ve spektral bir formda
yeniden insa ettigini kanitlar.

Derrida, ortaya atti1 hantoloji (Fransizca: hauntologie) kavramui ile ontoloji-
nin (varlik bilim) karsisma; “duyumlanabilir bir duyulmazlik” veya “gortilebilir
bir goriilmezlik” gibi tanimlamalarla ifade ettigi “musallat bilim” ile ¢ikmugtir.
Derrida’ya gore bu, “yoklugu varlik kadar ciddiye alan bir yontemdir” (Akt. Cla-
ck, 2023). Fisher, bu kavrami anlamlandirmak i¢in soyle bir agiklama yapar: “Var
olan her sey, ancak kendisinden dnce gelen ve ona tutarhilik ile anlasilabilirlik

kazandiran bir yokluk serisi sayesinde miimkiindiir” (Derida,2014, s. 24).

“Hayaletin” zamansal ve tarihsel boyutlar1 da Derrida’nin analizinde 6nemli
bir yer tutar. Hayalet, ge¢cmisin izlerini tagirken ayn1 zamanda gelecege dair bir
varlik sergiler; zamanin akiginda siirekli geri donerek gecmis ile gelecegi birbi-
rine baglar. Derrida’nin ifadesiyle: “Dogrusu hayalet dedigimiz sey, gelecegin
ta kendisidir; gelecek her zaman gelebilecek, geri donebilecek ya da hortlaya-
bilecek bir sey olarak tezahiir eder” (Ficher,2007, s. 69-70).

Tablo 1: Dan Hays: Yap1 Sokiimcii Katmanlar Tablosu

Ozellik I. Katman: idealist|II. Katman: Yapr Sékiimcii
(ABD’li Dan Hays) (Britanyali Dan Hays)

K onum/|Colorado: Fiziksel | Londra/Stiidyo: Dijital arayiiz ve

Baglam vahsi doga ve dogrudan | dolayli deneyim
deneyim.

. Orijinal/Refi :

Imge ryma c?er'an.s o Simiilakr: Yeniden insa edilmis,

Statiisi Belgesel nitelikli, diisiik d bovutl 51 b

atlisii evasa boyutlu yagl boya.

¢Oziiniirliklii fotograf. Yt yag Y
Veri K S1: .

Teknolojik e,,rl,, a"yn:':lgl Veri Islemcisi: Algoritmik hatay1
Goriintiyl sikigtirip e e e e N

Rol . .. . estetige dontistiiren 6zne.
internete yiikleyen 6zne.
Varlik: “Oradayd

Ontolojik art . {a fy m Ye Hauntoloji (Hayaletbilim): “Orada
bunu gordiim” (Realist/ g S

Yaklasim . ) degildim ama izini siirliyorum.”
Idealist).
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Sahne (Manzara):

Gorsel . ( B ) Ara¢ (Medium): Pikseller, RGB
Daglar, agaglar,

Odak e 1zgarasi, boya katmani.
gokyiizii.

. Anlik: Deklansore Metodik/Yavas: Haftalar siiren

Siirec .

basma ve dijital kayit. katmanli boyama siireci.

Hays’in bu siirecteki yapi sokiimcili hamlesi, goriintiiniin saydamligini yok
etmesinde yatar. ABD’li adasmnin fotografina baktigimizda manzaray: goriiriiz;
ancak Britanyali Haysyin tablosuna yaklastigimizda manzara dagilir ve geriye
sadece boya birimleri (pikseller) kalir. Bu durum, Jacques Derrida’nin yap1 sokiim
kuramindaki merkezin sarsiimast gibidir; imge, temsil ettigi nesneden (Colorado
dogasindan) koparak kendi maddeselligini (boya ve piksel 1zgarasimni) ilan eder.

“Mekansal anlamda 1zgara (grid), sanat alaninin 6zerkligini ilan eder. Diiz-
lesmis, geometriklesmis ve diizene sokulmus haliyle; dogaya aykiridir, taklit
karsitidir (antimimetik), gergeklige karsidir. Sanat, dogaya sirtin1 dondiigiinde
ortaya ¢ikan sey tam olarak budur” (Krauss, 1985, s. 9)

Alacakaranhk Twilight in the Wilderness (after D. Hays and Frederick
Church):

Gorsel 2: Hays, D. (2005). Twilight in the wilderness (after D. Hays and
Frederick Church) [Tuval iizerine yagl boya]. oil on canvas, 152 x 203 cm.

Dan Hays’in sanat pratigindeki yap: sokiim ve hauntolojik yaklagim, sadece
Colorado serisiyle siirli kalmaz; sanat¢inin diger 6nemli eserlerinde de farkl

dijital ve fiziksel kirilmalar {izerinden kendini gdsterir. Bu eserlerinde, imgenin
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gergeklikten kopus strecini farkli teknik katmanlarla inceler.

Alacakaranhk (Twilight) Serisi: Hays, bu seride dogadaki 1s1k oyunlarini
(6zellikle giin batim1 ve alacakaranlik) dijital ekranin 151k {iretme mantigiyla
kars1 karsiya getirir. Sanatgi, tuval lizerinde RGB (Kirmizi, Yesil, Mavi) 1zga-
rasmi en saf haliyle kullanir. izlenimcilerin (Monet gibi) 15131 yakalama gabast,
Hays’in ellerinde ekran parlamasina (screen glow) doniisiir. Yap1 sokiim bura-
da uzaktan bakildiginda romantik bir giin batim1 gibi goriinen eser, yaklasildi-
ginda sadece matematiksel bir renk dizilimidir. Doganin ruhu, ekranin soguk
kodlar tarafindan sokiiliir ve yeniden birlestirilir.

Tablo 2: Karsilastirmali Yap1 Sokiim Ozeti

Seri Yapr  Sokiilen | Kullanilan Arag Yarattig1 Etki
Unsur

Colorado | Cografi
Gergeklik

Twilight Ekran Yanil
& Dogal Isik RGB Izgarasi 2.1n antisamast ve
Optik Catisma

Adasin Fotograflar1 | Uzaklik ve Melankoli

Hays’in tiim iiretimleri, izleyiciyi su paradoksal gercekle yiizlestirir: /mgeye
ne kadar yaklasirsaniz, temsil edilen nesne o kadar yok olur; ancak imgeyi
olusturan fiziksel hakikat (boya/piksel) o kadar belirginlesir. Bu, dijital ¢agin
sundugu illiizyona kars1 gelistirilmis en giiglii yap1 sdkiimcii tavirlardan biridir.

Dan Hays’in eserleri, yalnizca tuval {izerindeki boya katmanlarindan ibaret
degildir; bu eserler, izleyicinin mekansal konumuna gore siirekli degisen, optik
bir performans alanidir. Hays’in sanatindaki yap1 sdkiimcii tavir, izleyicinin fi-
ziksel hareketiyle tamamlanir. Hays’in resimleri, izleyiciyle adeta bir mesafe
oyunu oynar. Bu durum, sanat tarihindeki izlenimci (Impressionist) gelenekle
dijital ekranin ¢alisma mantiginin kesistigi noktadir. izleyici tablodan uzaklas-
tiginda, beyin binlerce kiigiik boya noktasini ve 1zgaray1 otomatik olarak bir-
lestirir. Bu noktada illiizyon galip gelir; pikseller bulutlara, golgelere ve agag-
lara déniisiir. Izleyici, karsisinda yiiksek ¢dziiniirliiklii bir manzara fotografi
oldugunu sanir. Izleyici tabloya yaklastik¢a, manzara hizla dagilmaya baslar.
Daglar ve nehirler yerini mekanik bir RGB (Kirmizi, Yesil, Mavi) 1zgarasina ve
somut firca darbelerine birakir. Bu, izleyicinin dijital alanindan (ekrandan) sar-
silarak uyandirildigi andir; gerceklik yerini veriye ve boyaya birakir. Normalde
bir bilgisayar ekranina dokunmak bize imgenin derinligini vermez; ekran pii-
rlizsiiz ve soguktur. Hays, bu soguk dijital goriintiiyli yaghh boyanin dokunsal
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dogasiyla yeniden insa eder. Hays’in resimlerinde piksel artik sadece bir 151k
birimi degil, tuval {izerinde ¢ikint1 yapan fiziksel bir nesnedir. izleyici, ekranin
icinden gegemeyecegini ama boyanin dokusuna dokunabilecegini hisseder. Iz-
leyici, resmi incelerken aslinda kendi bakis ag¢isinin nasil manipiile edildigini
fark eder. Bu, bakmanin kendisini bir sorgulama pratigine doniistiiriir. Sergi
salonundaki izleyici, dijital diinyadaki kaydirma (scrolling) hizinin tam zitt1 bir
deneyime davet edilir. Bir web sayfasindaki fotograf saniyeler i¢inde tiiketi-
lirken, Hays’in devasa bir tablosu karsisinda izleyici durmak ve beklemek zo-
rundadir. Retinanin renkleri sentezlemesi ve zihnin bu pikselli karmasadan bir
anlam ¢ikarmasi1 zaman alir. Izleyici, her bir pikselin elle, titizlikle ve metodik
bir sabirla boyandigini fark ettiginde; dijitalin an/ik dogasi ile resmin zamana
yayilan dogast arasindaki catismay1 bizzat deneyimler.

“Resim; tiretim yontemini insan 0l¢eginde, kusurlu ve ¢iplak gozle goriile-
bilir bir bigimde ifsa ederek bir samimiyet alani inga eder. Resmin koordinatlari
—yani ylizeyin fiziksel gercekligi ile sundugu illiizyon arasindaki o esik— sa-
natin sundugu yanit 6nerileridir ve bunlar resmin asil temasini, yani bizi dehset
verici gerceklikten uzaklastiran unsurlart olusturur. Manzara resminin, farkinda
olunsun ya da olunmasin temel odagi budur: Sonsuzlukla kurdugumuz iligkinin
temsili olan bu siirecte; bir resme uzaktan baktigimizda onun yarattig1 atmosferik
etkiyi deneyimleriz, ancak yaklastigimizda iiretim bigimiyle daha icsel bir iliski
kurariz. Boylece, temsil edilen derin uzam ve formlara dair estetik takdirden,
boyanin soyut yiizey giiriiltiisiine dogru evriliriz. Ironik bir bicimde, yaklastikca
kendimizi betimlenen sahneden ve o sahneye niifuz etme olasiligindan daha uzak
bir noktada buluruz. Bu illiizyonizm; goriinii, kaybolus ve samimiyet kurgusuna
kapilan izleyiciyi biiylileyerek onu fiziksel diizeyde etkiler; bir yandan cezbeder-
ken diger yandan mesafeli bir konuma iter” (Baudrillard,1994, s.41).

Tablo 3: izleyici Deneyimi Karsilastirma Tablosu

Deneyim Unsuru Dijital Ekran (Web Dan Hays Sergisi (Yagh
Kamerasi) Boya)

Bakis Agist Sabit ve Pasif Degisken ve Aktif
(Harekete Bagli)

Doku Algis1 Piirtizsiiz / Yok Dokunsal (Haptik) /
Katmanlt

Zaman Algisi Hizli / Tiiketilebilir Yavas / Meditatif

Gergeklik Hissi Seffaf illiizyon Yap1 Sokiimcii
Maddesellik
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Hays’in eserleri karsisindaki izleyici, artik sadece bir manzara seyircisi
degildir. O, teknolojinin goriintilyli nasil parcaladigini, verinin nasil kusurlu
hale gelebilecegini ve insan elinin bu kusuru nasil bir estetik yliceye (sublime)
dontistlirdiigiinii géren bir taniktir. Sanatci, bizi ekranin o piiriizsiiz illiizyo-
nundan ¢ikarip, goriintiiniin boyasina ve izgarasina temas ettirir. Dan Hays ,
sanatginin neden dijital ¢cagin en disiplinli manzara ressami kabul edildigini net
bir sekilde ortaya koymaktadir. Dan Hays’in eserlerindeki bu mesafe oyunu ve
izleyici deneyimi, sanat¢inin Colorado Pioneers (2004), tablosu {izerinden en
u¢ noktasina ulagir.

“Izleyici galeriye girip tabloya uzaktan baktiginda, karsisinda romantik bir
manzara goriir: Kar kapli daglar, puslu bir gokyiizii ve doganin dinginligi...
Bu mesafeden goziin ag tabakasi (retina), tuval lizerindeki binlerce bagimsiz
renk noktasini ayirt edemez; beyin, bu parcali veriyi otomatik olarak tamamlar.
[zleyici; ekranda gordiigii o piiriizsiiz, yiiksek ¢oziiniirliiklii manzara fotograf-
lariin fiziksel bir kopyasina baktigini sanir. Sanat¢inin ‘hata’ olarak nitelendir-
digi pikseller, belirli bir uzakliktan bakildiginda sadece atmosferik bir derinlik
olarak algilanir.”

[zleyici tabloya dogru birkag adim attiginda, imge ¢atirdamaya baslar. Dag-
larin keskin hatlar1 yumusar, gokyiiziindeki pus yerini tuhaf bir karelenmeye
birakir. Bu mesafe, illiizyonun sarsildig1 simirdir. Izleyici, goriintiiniin igine giz-
lenmis olan o sistematik 1zgaray1 fark etmeye baslar. Zihin hala bir manzara
gormeye calisirken, gozler geometrik bir diizen rapor etmeye baglar. Bu, Dan
Hays’in gériintiiniin hem bir manzara hem de bir veri yigini oldugu yoniindeki
tezinin fiziksel olarak deneyimlendigi andir. izleyici tuvalin tam 6niine geldi-
ginde, manzara tamamen yok olur. Artik karsisinda ne Colorado vardir ne de
doga; sadece boya, izgara ve emek vardir. Colorado Pioneers’m yiizeyindeki
her bir piksel, aslinda titizlikle siiriilmii birer yagl boya kiitlesidir. 1zleyici,
dijital ekranin o diiz ve ruhsuz yiizeyinin aksine, boyanin fiziksel kalinligin ve
firganin izini goriir.

Hays, bu yakinlikta izleyiciyi bir bilgisayar ekraninin i¢indeki mikroskobik
birimlerle bag basa birakir. Kirmizi, yesil ve mavi noktalarin (sub-pixel) yan
yana gelisi, izleyiciye bakmanin mekanigini 6gretir. Hays, izleyiciyi bu mesa-
feler arasinda gidip gelmeye zorlayarak aslinda bir algi elestirisi yapar: Giinliik

hayatta ekranlara o kadar alismisizdir ki ekranin kendisini (araciy1) gérme-
yiz, sadece gorlintliyli (igerigi) tiikketiriz. Hays, resmi pargalayarak bizi ekranin
aragsal varligina kargt uyandirir. Dijital bir gorilintiiyli copy-paste yapmak sa-
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niyeler siirerken, o gériintiiyii piksel piksel boyamak haftalar alir. izleyici,

tablonun Oniinde dururken harcanan bu muazzam zamani hisseder; bu da
dijitalin hizina kars1 bir direnis bigimidir. Colorado Pioneers gibi bir eserle
kurulan iliski, pasif bir izleme eylemi degil, aktif bir mekdnsal kesiftir. 1zleyici
yaklastik¢a gergeklik (doga) kaybolur, ancak imgenin hakikati (boya ve veri)
ortaya cikar. Hays, bizi su soruyla bas basa birakir: “Gordiigiimiiz sey diinya
mi, yoksa diinyamin dijital bir gélgesi mi?”

“Resmedilen sahneler, sik sik filtrelenmis bir ekranin ardindaki ikinci el bir
goriintiiyle karsi karsiya oldugumuz hissini uyandirir. Tekrar eden sekiller ve
sablonlar, gercekg¢i nesne algisini bozmaktadir. Dan Hays, disiik ¢6ziindirliik-
lii manzara resimlerindeki her bir pikseli tuvale eliyle aktarirken, dijital siireg
tekniklerini fircasiyla taklit eder. Hays, ‘Colorado Etkilenimleri’ serisinde bu
teknikleri kullanarak, bigcimsel agidan bir yiizy1l dncesinin Cézanne imzali Sa-
inte-Victoire Dagi tablolarii animsatir” (Hays, 2007, s. 9).

Gorsel 3: Dan Hays  Gorsel 4: Paul Cezanne

L

VGiisel 6: Dan Hays  Gorsel 7: Paul Cezanne
Gorsel 3: Hays, D. (2001). Colorado impression 6 (after Dan Hays, Colorado)
Gorsel 4: Cézanne, P. (1902—-1906). Mont Sainte-Victoire [Tablo]. Philadelphia
Museum of Art, Philadelphia, PA, Amerika Birlesik Devletleri.
Gorsel 5: Hays, D. (2002), ‘Colorado Izlenimi 11a’ (Dan Hays’ten sonra,
Colorado), tuval {izerine yagli boya, 152 x 203 cm.
Gorsel