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Editorden,

Degerli okuyucu, gegmisi cok uzun yillara dayanan sanat ve psikoloji insan-
lik tarihi i¢cin 6nemli bir yere sahiptir. Ge¢misten giiniimiize kadar bu disiplinler
cesitli akademisyenler tarafindan farkli nitelikteki konularla ele alinmis ve irde-
lenmistir. Bu kitapta da sanat ve psikolojiye farkli perspektiflerden bakilmistir.
Kitapta yer alan degerli akademisyenlere 6zgiin fikirleri ile degerli katkilarindan

dolay1 tesekkiir ederim.

Dr. Yildirnm Onur ERDIiREN
19 Ekim 2020, Istanbul, TURKIYE






Editorden,

Insanlar tarafindan ve insan i¢in var edilen sanat, insan olmanin ve bu du-
rumun ayricaliginin en somut {iriiniidiir. Insanin var oldugu her durum ayni za-
manda psikolojinin de en temel konusudur. “Sanat ve Psikoloji Alaninda Aka-
demik Caligmalar” basligini tasiyan bu kitap ile sanat felsefesi, resim, sinema
ve psikoloji alanlarinin farkli konularinda bes boliim olarak siz degerli okurlara

sunulmustur. Boliim yazarlarimiza emek ve katkilari i¢in tesekkiir ederim.

Dr. Ogr. Uyesi Zeynep SET
19 Ekim 2020, Liileburgaz, TURKIYE
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Sanat ve Psikoloji Alaninda Akademik Calismalar

1. BOLUM

KURUMSALLASMA YOLUNDAKI RESIM RESTORASYONU
ATOLYELERI iCIN ONERILER

Do¢. Burak BOYRAZ

Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi,

GIRiS

Gliniimiiz resim restorasyonu yalnizca sanatsal yetenek ile ilgili bir saha
degildir. Bu saha mevcut hali ile bilimsel bilgi ve teknik donanim (techizat)
gerektiren bir sahadir. S6z konusu durumu literatiire kazandirilan yayinlar iize-
rinden gézlemlemek miimkiindiir. /CCROM o6dilli Harold S. Plenderleith’in
A History of Conservation adli metni bunlardan biridir. Konservasyon ve res-
torasyon disiplinleri i¢in 6nemli bilgiler barindiran bu metinde bilimin uygu-
lamalara dahil olus siireci an1 niteligi tasiyan anekdotlar esliginde 6zetlenmis-
tir. Ancak okuyucuya giin yiiziine ¢tkmamis veriler sunan bu metnin bir basgka
ozelligi daha mevcuttur. Bu 6zellik konservasyon ve restorasyon ortamlarindaki
verimliligin arttirilmasi i¢in kurumsallagsmaya yapilan vurgudur (Planderleith,
1998: 134).2 Restorasyon at6lyelerinin ve basarili yontemlerin mevcudiyetlerini
sahislara bagl kalmadan siirdiirebilmesi adina yapilan bu vurgunun iizerinden
yirmi yili agkin bir slire ge¢mistir. Siire zarfinda bakim ve koruma merkezli
organizasyonlarin kurumsallasmasina yonelik gortisler dile getirilmeye devam
etmistir. Metin, ilgili goriislere katki saglamak i¢in kaleme alinmis ve alt baslik-
larda resim restorasyonu atdlyelerinin kurumsal nitelikler kazanmasina yardim-
c1 olabilecek oneriler sunulmustur. Bu c¢ergevede ilk bagligin konusu kurumsal
yapinin temel gostergeleri olan misyon ve vizyon bildirgeleridir. Baslik altinda

"Yazarin 2017 tarihli sanatta yeterlik tezi izerinden hazirlanmigtir.
2 Andrew Oddy nin destegi ile hazirlanan metindir. Tarihi ve kiiltiirel nesnelere yonelik bakim ve koruma

calismalarinin gelisimini anlatmaktadir.
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tanimlamalardan s6z edilmis, tiirevi bildirgeler i¢in kullanigh argiimanlar tize-
rinde durulmustur. ikinci baslik mekansal diizenlemeyi sekillendiren etkenlerin
yani resim restorasyonunun® etiit safhalarinin 6zetlendigi bir baghktir. Ugiincii
basliga gelirsek burada atdlyelerin i¢ mekanlarma yonelik bolimlendirme 6ne-
rileri takdim edilmis ve bir resim restorasyonu atdlyesinde olmasi gereken or-
tamlardan s6z edilmistir.* Hemen ardindan gelen baslikta ise ¢aligma metotlarina
deginilmistir. Bu metotlar Kiyoshi Suzaki'nin® Imallatta Miikemmelik Yolu® adl
kitab1 tizerinden derlenmistir. Esasen kar amaci giiden seri tiretim ortamlarindaki
verimliligin arttirllmasina yonelik piif noktalari iceren bu kitabin secilme sebebi;
ilkeli, kontrollii ve giivenligi gdz ard1 etmeyen protokollere yer vermis olmasidir.”
Boliimler tamamlandiktan sonra genel bir degerlendirme yapilmistir. Sonug
basligi altinda yapilan bu degerlendirmede acil durum planlamalarindan, risk
yonetim politikalarindan, kaliteden ve danisma kurullarindan bahsedilmistir.
Ayrica koruma farkindaligina ve alana dair diger metinlerde oldugu gibi resim
restorasyonunun chil ellerce yapilmasinin arz ettigi 6neme dikkat ¢ekilmistir.

1. KURUMSALLASMANIN OLMAZSA OLMAZLARI;
MIiSYON VE ViZYON

Sosyoloji ve kamu yonetimi alanlarindaki 6z verili ¢aligmalar ile taninan
Philip Selznick bu disiplinlere dair pek ¢cok yayimna imza atmustir. ilgili yayimlar-
da organizasyonlarin igleyis bi¢cimlerini inceleyen P. Selznick, Institutionalism:
‘Old’ and ‘New’ ile kurumsallagsmaya da temas etmistir. P. Selznick, kavrama
giincel bir bakis agisi ile yaklagsmak i¢in ¢aba gdsterirken iki olguyu 6n plana
cikarmistir. Bu olgular “duyarlilik ve planlamadir” (Selznick 1996: 271). idari

3Metin dahilinde bahis gegen resim restorasyonu ifadesi yalnizca yagliboya resimlere isaret etmektedir. Duvar
resimleri veya tiirevi resimlerin restorasyonu kapsam disinda birakilmistir.

4 Ofisler, dinlenme alanlari, mutfak ve lavabolar gibi temel alanlar kapsam disinda birakilmustir.

3 Endiistriyel tiretim alanlarmin is akiglarina kazanimlar saglamay1 hedefleyen eserleri ile bilinen yazar.

®See. The New Manufacturing Challenge. Eser ¢alisma basamaklarindaki firelerin 6nlenmesi, problemli sii-
reglerin iyilestirilmesi ve siirekliligin yakalanmasi gibi konulari ele almaktadir.

7 Cesitli techizatlari, ekipmanlari ve kimyasallar1 barindiran restorasyon atdlyeleri ¢aligirken azami dikkat
gerektiren mekanlardir.
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bilimlere yonelik arastirmalari ile bilinen Selen Dogan’in da kurumsallagsmay1
ilgilendiren yayinlart mevcuttur. Mevzu bahis yayilar kurumsallasmay1 siste-
matik bicimde ele alan ve tarih odakli anekdotlar barindiran yayinlardir.* Bu
anlamda Dogan’n da dikkat ¢ektigi noktalar bulunmaktadir. Bunlar arasinda
“biirokratik isleyis” kurumun faaliyetleri konusunda kademeli bir yaklagimi
ogiitlemesi nedeni ile vurgulanan bir olgudur (Dogan 1998: 144).°

Gliniimiizde kurumsallagma kavrami tipki P. Selznick ve S. Dogan’1in yaptigi
gibi uzmanlik alanlarina gore degisik acilardan ele alinabilmekte, farkli disip-
linlere yonelik perspektifler ile etiit edilebilmektedir. Ancak kavrama dair refe-
ranslar1 bir araya getirerek kapsayici 6zelliklere sahip bir tanimlama hazirlamak
mimkiindir. Nuray Tiirkoglu ve Beykan Cizel tarafindan kaleme alinan Kurum-
sallasma ve Rekabet Giicii Iliskisi Uzerine Ampirik Bir Calisma adl1 yayinda yer
verilen maddeler bu yonde bir tanimlama i¢in olduke¢a kullanishdir. Yazarlarin
sundugu maddelerden yola ¢ikildig1 vakit kurumsallagmanin amaglara uygun
bir yapinin olustugu, is - gorev tanimlarinin agik yapildigi, siire¢ akislarimin
netlik kazandigi, sorumluluklarin kesin ¢izgilerle ayrildigi, kurumun kendine
has ilkelerinin bulundugu ve yetkilerin uygun kisilere verildigi bir yapiya isaret
ettigi sOylenebilir (Tirkoglu & Cizel 2016: 157).1°

Saydigimiz gostergeler i¢ yonetmeliklere (kilavuzlara), idari semalara ve ya-
zil1 beyanlara yansima 6zelligi tagimaktadir. Ancak konu kurumsallagsma olunca
basta misyon ve vizyon bildirgelerini masaya yatirmak gerekir. Zira bu bildir-
geler kurumu tanimlayan, miiessesenin faaliyetleri ile hedeflerini disariya (pay-
daslara) beyan eden metinlerdir.

Stikrii Muslu’nun ifadesi ile kurumlar, misyon ve vizyon bildirgeleri olustu-
rarak calisanlarin1 motive etmeyi amaglamaktadir. Bu bildirgeler {izerinden on-
lara ilham vermeyi, ortak paylasim duygusu olusturmay1 ve bir sinerji yaratmayi
hedeflemektedirler (Muslu 2014: 152). Ayrica giiniimiiz kurumlari misyon ve
vizyon bildirgeleri hazirlayarak etik konulardaki hassasiyetlerini de disa vur-

maktadir. Bu sayede hedef kitlelerin giiveni kazanilabilmekte ve rakipler karsi-

° Ayrica bugiin kurumsallagsmaya etki eden faktorler mevcuttur. Firma kiiltiirli, yonetim tarzi, egitim, insan
merkezcilik ve orgiitiin 6z yapisi bu faktorlere drnek olarak gosterilebilir (Dogan 1998: 145).

1"Yine Nuray Tiirkoglu ve Beykan Cizel’in ifadesi ile; formallesme, profesyonellesme, orgiit kiiltiirii, sosyal
sorumluluk, seffaflik ve tutarlilik organizasyonlarin kurumsallagsma siireglerinde gozetilmesi gereken konu-
lardir (Tirkoglu & Cizel 2016: 157).
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sinda avantajli duruma gecilebilmektedir (Muslu 2014: 152). !

Bugiin kurumsallagsma yolundaki resim restorasyonu atdlyelerinin misyon
metni adina géz 6niinde bulundurabilecekleri bazi mesleki konular mevcuttur.
Koleksiyonlar1 bozucu etkenler'? bunlardan biridir. Misyon metnini kaleme alir-
ken bu tiir etkenler kargisinda gosterilen ¢abalara isaret edilebilir. S6z konusu
etkenlerin yol agtig1 problemlere bilimsel metotlar ve geri doniisiimliiliik gibi
ilkeler lizerinden miidahale edilecegi beyan edilebilir. Yine resimleri orijinal
kondiisyonlarina yakin duruma getirmeyi taahhiit eden ¢6ziim Onerileri sunula-
cagindan bahsedilebilir. Ayrica atolyede (gerekli donanim ve uzman kadro mev-
cut ise) onleyici koruma islemlerinin de yapilabilecegi veya mevcut durumun
kayit altina alinabilecegi gibi hususlara yer verilebilir.

Vizyon ise daha uzun vadeye gonderme yapan bir kavramdir. Bu kavram
dahilinde restorasyona dair ulusal ve uluslararasi platformlardaki etkinliklere
dahil olma, kurumun uzmanlik alanlarindaki yenilik¢i yaklasimlarin takipgisi
olma ve seffaflik ilkesinden taviz vermeden hatirt sayilir kurumlar arasina girme
gibi bir perspektif dizisinden soz edilebilir.

Misyon ve vizyon bildirgeleri uzmanlardan destek alinarak ¢ok daha 6znel
hale getirilebilir. Ancak kurumsallasmadan bahsederken siirecin yalnizca bun-
lar ile sinirli olmadigi bilinmelidir. Zira kurumsallagsma; yazigma tislubu, antetli
kagitlar, sozlesmeler (personel haklari), kurum i¢i egitim (oryantasyon), mes-
leki kiyafetler ve grafiksel 6gelerdeki biitiinliige kadar pek ¢ok konuyu ilgilen-
dirmektedir.”® Hatta kurumsallagsma asamasinda ¢aligma mekanlarina diger bir
degisle fiziksel ortamlara dahi temas edilmekte, bunlara yonelik diizenlemeler
gerceklestirilmektedir.'* Ilgili diizenlemeleri bir resim restorasyonu atdlyesinde

gerceklestirirken restorasyonun etiit safthalarina gore hareket etmek gerekir.

I Misyon ve vizyon bildirgeleri orgiitler i¢in belirgin bir 6nem arz etmektedir. Bu metinler ayn1 zamanda
kurumsal degerlere yonelik gondermelerin de yapildigi metinlerdir. S6z konusu degerler 6rgiit kiiltiiriniin
ardinda yatan inang¢ ve moral ilkeleridir (Kili¢ 2010: 83). Calisanlarin kurumun isleyisini, orgiitiin amacini bu
degerler tizerinden ¢ok daha kolay bi¢imde kavrayabilmektedir.

12Bkz. Is1, zararli isimimlar, boceklenme, nem, kirlenme, dogal afetler ve insan kaynakli miidahaleler.

3Bu konular kurumsal kimlige de isaret etmektedir.

“Kurumsallasma iizerinde galisirken yerel kanunlari ve yonetmelikleri de gz ardi etmemek gerekir. Ornegin
tarihi ve kiiltiirel miraslarin zenginligi ile bilinen Tiirkiye’de tasinmaz ve tasinir eserleri kapsayan ve ciddi yap-
tirrmlar1 bulunan kanun ve yonetmelikler mevcuttur. ilgili yonetmeliklerde miize gibi kiiltiirel ortamlarin sahip
olmasi gereken mekansal 6zelliklerden, bakim ve koruma olgusuna kadar pek ¢ok noktaya temas edilmektedir.
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2. RESiM RESTORASYONUNUN ETUT SAFHALARI

Metnin bu kisminda sonraki basgligi anlamlandirmak adina resim restorasyo-
nunda kullanilan gilincel metotlara deginilecektir. Tarihsel siirecte dzglin veya
deneysel olmak iizere farkli restorasyon yaklagimlart bulunsa da; belgelemenin,
planlamanin ve uygulamanin bugiiniin resim restorasyonu i¢in genel gecerliligi
bulunan etiit sathalar1 oldugu sdylenebilir. Bunlardan ilki olan belgeleme, /CC-
ROM tarafindan yayimlanan A4 Guide For Documentation Work For Museums In
Developing Countries adl1 eserde kendine yer bulan bir basamaktir. Bahsi gectigi
tizere belgeleme caligmalari restorasyon islemleri igin olduk¢a mithimdir.'"> Bu
sathada eserin kondisyonu fotograflama veya farkli goriintiileme yontemleri ile
(restorasyon Oncesi ve sonrasi olmak tizere) kayit altina alinip arsivlenmektedir.'®
Tabi bu noktay1 biraz agmak gerekir. Cilinkii giintimiizde fotograflama ya da farkl
goriintiileme yontemleri UV ya da IR 1smmmlar altinda goriintii alimmi, FTIR,
X-Radyografi veya XRD analizleri, degisik a¢1 — 1giklar ile dijital kamera ¢ekim-
leri ve detay fotograflandirmalart gibi genis bir skalaya sahiptir. Benzer sekilde
kayit altina alma ve arsivleme de basit islemler degildir. Nitekim restorasyon etiit-
lerinin belgelendirilmesinde tipki miize envanterlerinde oldugu gibi sozel agikla-
malar, betimlemeler, tasvirler, sayilar ve ylizdelik dilimler kullanilir.!” Hatta eserin
bozulan kisimlarini ve yapilacak islemleri agiklayan metinler dahi kaleme alinur.
Bunlar da gerektiginde tekrar incelemek i¢in muhafaza edilir.

Belgeleme islemleri tamamlandiktan sonra planlama sathasina gegilir. Plan-
lamada kayit altina alinan bozulmalar i¢in izlenilecek rota belirlenir. Yapilacak
isleme ve ihtiya¢ duyulacak donanima (techizata) karar verilir. Bu asama ayni
zamanda tuval ve boya yiizeyinin kimyasallara verdigi tepkinin 6l¢iildigii asa-
madir. Uygulama sathasinda kullanilacak soliisyonlarin (su, asetatlar, alkoller

5See. (2009). A Guide For Documentation Work For Museums In Developing Countries. ICCROM: For the
Museum Section, Cultural Heritage Division of UNESCO Contract no. 4500045507.

*Digital Management of The Documentation Of The Acropolis Restoration adli metinde giiniimiizde bel-
geleme i¢in dijital ara yiizlerden faydalanildiginin alt1 ¢izilmistir (F. Mallouchou-Tufano & Y. Alexopoulos,
2007: 476).

"Knut Nicolaus’un, The Restoration of Paintings adli eserinde belgeleme asamast ile ilgili onemli bir detay
g0ze ¢arpmaktadir. Buna gére boya yiizeyindeki catlaklar dahi belirli gruplamalar ile degerlendirilmektedir
(Nicolaus, 1999: 172-173).
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vb.) tiir ve miktarlarinin belirlenmesini saglayacak testler planlama siirecinde
yapilmakta boylelikle kimyasal tepkimelerden dogacak zararlarin en aza indir-
genmesini saglayacak yontemler belirlenmektedir.'®

Uygulamaya gelirsek miidahaleler bu sathada baglamaktadir. ilgili miida-
haleler kondisyonel (yapisal) uygulamalar ve sanatsal (estetik) rotuglar olmak
tizere iki baslik altinda ele alinabilir. Resimsel degerlerden Gte kasnagin daya-
nikliligr ile tuval bezi ve boya katmanlarinin fiziksel yapisini ilgilendiren islem-
ler kondiisyonel (yapisal) uygulamalardir.” Pek ¢ok enstitii veya uzman kon-
disyonel (yapisal) uygulamalar i¢in benzer yontem dizilerini takip etmektedir.
Bu dizilerin ilk adimi genellikle tasiyicilarin saglamlastirilmasidir. Bir resim;
kasnak (sasi), tuval bezi, astar ylizey, boyali ylizey ve vernik olmak iizere bes
katmandan olugmaktadir (Baz1 kaynaklar kasnak ve tuval bezini tek maddede
toplamaktadir). Bu bes katmanin tutundugu striiktiir olan kasnak, yani tasiyici
malzeme, restorasyon siiresince atilacak olan tiim adimlari ilgilendirmektedir.
Bu noktada ileriki asamalarda bir problem ile karsilasmamak adina destekleme
islemi yapilmaktadir. Destekleme islemi 6zde tuvaldeki yirtilmalarin, sokiilme-
lerin ve kesiklerin biitiinliikte géze batmayacak sekilde onarilmasi islemidir.
Tabi bu islem bazen tiim tuval bezinin kaldirilmasi anlamina da gelmektedir.
Ancak kii¢iik yamalar probleme gidermede yardimeci olabiliyorsa yalnizca onlar
da tercih edilebilmektedir. Sonraki asama ise temizliktir. Belirtmek gerekir ki
eserlerde temizlik konusu hala goreceli bir kavramdir. Literatiire aksettirildigi
gibi farkli enstitiiler ve kurumlar bu konuda 6zgiin adimlar izleyebilmektedir.?
Ancak kesin olan sey temizlik olmadan sanatsal (estetik) rétuslarin yapilmama-
sidir.

Sanatsal (estetik) rotuslardan bahsedersek bunlar eserin nicel gdriinimii
ile ilgilidir. Figiiratif ¢aligmalarda portrelerin kapatilmasi ya da degistirilmesi,

kompozisyona fazladan nesneler eklenmesi, resim {izerine yazilarin yazilmasi

18Tabi tiim bu islemler sirasinda her tablo kendi i¢inde degerlendirilmektedir. Zira resimler maruz kaldiklar
kosullara veya malzeme niteliklerine gore 6zgiin bozulmalar barindirabilmektedir.

YCatlama, kalkma, kirilma, yirtilma ve dokiilmelere dair tiim islemler estetik degerlerden bagimsiz olmamak
kaydiyla ele alinmaktadir.

XTemizlik islemleri genelde eserin izleyici tarafindan algilanmasini ve 6zgiin estetiginin tretildigi amaca
uygun bigimde goriinmesini amaglamaktadir. Fakat kimi eserler kendi i¢lerinde birden fazla boya/vernik kat-
mani barindirabilmektedir. Bu katmanlar kiigiik niianslarla da olsa farkliliklar gosterebilmektedir. Dolayisiyla
temizligin ne diizeyde yapilacagi basl basina bir konudur.
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gibi durumlar restoratorlerin siklikla karsilastigi vakalardir. Yine dini ya da top-
lumsal konulara temas eden bazi eserler insanlar tarafindan boya vb. malzemeler
ile bozulmalara maruz birakilabilmektedir. Restore edilecek tablonun daha 6nce
birden fazla koruyucu/diizeltici isleme tabi tutulmus olmasi da muhtemeldir. Bu
islemler egitimli eller aracilig1 ile uygulandig1 gibi sadece “yetenekli oldugu
disiiniilen” bireyler tarafindan da yapilmis olabilir. Sanatsal (estetik) rotuslar
bu ve benzeri konular ile ilgilenmektedir. Resimsel degerlere; oran-oranti ve
151k-golge iliskisi gibi detaylara bu asamada odaklanilmaktadir. Renklere miida-
haleler, figiiratif detaylar ve kontdrler eserin aslina (ve yagsamsal siirecinde ka-
zandig1 kabul edilen 6zelliklerine) sadik kaliarak etiit edilmektedir. Giiniimiiz
kosullarinda bu asamalarda daha ¢ok geri doniistimlii malzemeler kullanilmak-
tadir. Tabi fiziksel bozulmalari giderilen ve rotuglanan resim yiizeyini tekrar du-
ragan hale getirmek gerekir. Dolayisiyla bu sathanin son adimi verniklemedir.?!

3. MEKANSAL DUZENLEMELER

Gortilebilecegi gibi resim restorasyonunun etiit sathalar dikkat gerektiren ve
olduk¢a mesakkatli siireclerdir. Bu anlamda kurumsal g¢ergeveye sahip atdlyelerin
uistteki safhalart géz 6niinde bulunduran mekéansal diizenlemeler yapmasi gerekir.
Ancak bunun dncesinde atolyeyi bir miize gibi diisiinmek gerekir. Clinkii barmndiri-
lacak resimlerin nitelikli miize, galeri ya da 6zel koleksiyonlarda yer alan eserlerden
olugmasi olasidir. Bu anlamda ilk olarak atdlyenin konumu gézden gegirilmelidir.

Restorasyon atdlyeleri miimkiin ise askeri binalardan, kalabalik meydanlar-
dan ve fabrika bolgelerinden uzak bir sahada konumlandirilmalidir. Tekil bir
bina giivenlik ve kontrol agisindan avantajlar saglayacaktir. Eger tekil bina kri-
teri saglanamiyor ise yine giivenlik ve kontrol konusunda kolayliklara sahip bir
mekan sec¢ilmelidir.

Saha (konum) tercihi yapildiktan sonra alt yap1 {izerinde durulmalidir. Ve-

2'Burada uzmanlarin dikkat ettigi nokta vernik i¢in kullanilan soliisyonlarin matlik-parlaklik diizeyidir. Dola-
yistyla hazirlanan vernik genellikle geri doniisiimliidiir. Ayrica vernigin daha evvel belgelenen eserdeki mat-

lik-parlaklik karsitliklarina (kontrastlarina) uygun olmasina da dikkat edilmektedir.
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rimli bir atdlye i¢in havalandirma sistemlerinin bulunmasi zorunluluktur. Bi-
nada iletisim ve giivenlik sistemlerinin (kameralarin ve alarmlarin) kurulumu
icin gereken dijital altyap1 hazir olmalidir. Bunlara ek olarak aydinlatma konu-
sunda filtreler kullanilmali, giin 15181 miimkiin mertebe engellenmelidir. Ayrica
iklimlendirmeye de 6zen gosterilmeli, bocek ve kemirgenlere karst dnlemler
alinmalidir. Tiirevi ayarlamalar yapilirken uluslararasi platformlarin belirledigi
alt yap1 kistaslar1 goz onilinde bulundurulmalidir. (Bu kistaslar genellikle miize
ve sergi ortamina hitap eden, eserlerin 1518a duyarhiliklarini (yani iist aydinlik
siirlarini), sicaklik ve bagil nem diizeylerini sayisal ifadeler ile betimleyen kis-
taslardir. Bunlar icin ICCROM ve ICOM tarafindan hazirlanan yayimlar dikkate
aliabilir).

Alt yap1 eksiklikleri giderildikten sonra mekansal diizenleme tizerinde duru-
labilir. lgili diizenleme 6nerisi Tablo 1°de yer verildigi gibidir.

Tablo 1. Resim Restorasyonu Atolyeleri i¢cin

Mekansal Diizenleme Onerileri

Arsiv Analiz Laboratuvari

Planlama safhasinda bir restorasyon rotasinin belir-

lendiginden ve bazi kimyasal testler yapildigindan

s6z etmistik. Dolayisiyla atolyenin ihtiyag duyaca-

&1 diger alan analiz laboratuvaridir. Bu laboratuvar

gerekli solisyonlarin hazirlanmasi ve ilgili tetkik-
lerin yapilmasina olanak tantyacaktir.

Kurumsal ¢gizgide hareket etmeyi planlayan bir at6l-
yenin sahip olmas: gereken ilk alan arsivdir. Arsiv
sayesinde belgeleme safhasinda tiretilen dokiiman-
lar belirli bir diizen i¢inde saklanip korunabilecektir.

Depolar

Sonraki alan ise depolardir. Tabi depolari iki kisim-
da ele almak gerekir. Laboratuvarda kullanilan kim-
yasal malzemeler ile uzmanlarin ve resimlerin uzun
stire ayn1 ortamda kalmasi bir risktir. Dolayisiyla
kimyasallar i¢in bagimsiz bir depo gerekir. Resim-
ler i¢in de ayr1 bir depo hazirlanmalidir. Bu sayede
resimler igslem Oncesinde ve sonrasinda giivenli bir
ortamda muhafaza edilebilecektir.

Uygulama Ortamlari

Son olarak uygulamalara hitap eden ortamlar tize-
rinde durulmalidir. Resim restorasyonuna yonelik
miidahaleleri kondisyonel (yapisal) uygulamalar
ve sanatsal (estetik) rotuslar olmak tizere iki grupta
ele almistik. Bu gergevede uygulamalarin yapila-
cag ortamlarin da iki kisimda ele alinmasi faydali
olacaktir. Tlk kisimda kondisyonel (yapisal) uygu-
lamalar yapilabilir. Bunlara yonelik donanimlar
sadece bu kistmda yer almalidir. fkinci kisim ise
sanatsal (estetik) rotuslarin yapildigi kisim olmali-
dir. Burada da yalnizca gerekli sanatsal malzemeler

konumlandirilmalidir.
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4. KIYOSHI SUZAKI’NIN PERSPEKTIFI iLE CALISMA
METOTLARI iCiN ONERILER

Boliimiin kaleme alinma amaglarindan biri restorasyon atolyelerinin is ri-
timlerine ve is planlamalarina katkida saglayacak prensip odakl pozitif neriler
gelistirmektir. Bu tiir 6neriler gelistirirken K. Suzaki’nin imalathaneleri iyiles-
tirme metotlar1 resim restorasyonu atdlyelerine uyarlanmaya calisilmistir. Bu
uyarlama i¢in onceki bdliimde yer verdigimiz mekansal diizenleme iizerinden

hareket edilmistir. {1k uyarlama atdlyenin arsiv boliimii i¢in yapilmustir.

Tablo 2. Arsiv Boliimii icin Cahsma Metotlar1 Onerisi

Arsiv kism1 uygulamalarin kayit altina alinmasi, gdzden gegirilmesi, dogru ve yanlisin kiyas-
lanmasi, hukuki durumlarda gerekli belgelerin ilgili heyetlere teslim edilmesi ve bu disipline
dair bir kaynakcanin olusturulabilmesi i¢in dnem teskil eden bir ortamdir.

Diizenlilik: Arsivde kayitlamanin kodlama veya numaralandirma yéntemi ile yapilmasi lazim-
dir. Miize ve sanat galerilerinde kullanilan repertuar defteri bu alana uyarlanabilir. Repertuar
defteri®? araciligiyla sayica artan belgelerin takibi ve kontrolii kolaylasabilir. Ayni durum dijital
envanterler i¢in de gegerlidir. Kodlama dijital envanterler i¢in de kullanilabilir.

Temizlik: Basili halde bulunan belgelerin kondisyonlarmin siirdiirilebilirligi i¢in zorunludur.
Ayrica burada periyodik olarak nem, 1s1, boceklenme ve kemirgen kontrolii yapilmalidir.
Basitlestirme: Ortamda gereksinim duyulmayan ekipmanlarin yerlerine kaldirtlmig olmasi
lehtedir.

Dijital Koruyucular: Kullanilan arsiv programlarini ve cihazlar viriislerden koruyan yazi-
limlarm gegerlilik siiresi periyodik olarak kontrol edilmelidir.

Emniyet: Arsiv kurumun hafizasidir. Tlgili calismalarin siireg basamaklarini muhafaza etmek-
tedir. Dolayisiyla arsivin kullanimi i¢in protokoller olusturulmali (kimyasallar veya sivi gida-
lar gibi) tehlike yaratabilecek nesnelerin bu alana girmesi engellenmelidir. Ayrica arsiv igin
yangin, sel ve deprem gibi afetleri kapsayan acil durum planlart hazirlanmalidir. Plan ¢ergeve-
sinde kurtarilmasi dncelikli arsiv belgeleri/dijital depolar belirlenmelidir.

Kaynak: Suzaki, Kiyoshi (2005). imalatta Miikemmelik Yolu. Istanbul: Yalin Enstitii.

22 Depoda bulunan eserlerin konumlarini ifade eden defter.
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Tablo 3. Analiz Laboratuvar i¢in Calisma Metotlar1 Onerisi

Uygulama basamaklarinin belirlendigi alan bu kisimdir. Dolayistyla burada da tipki arsiv gibi
0zgiin ¢aligma metotlar: bulunmalidir. K.Suzaki’nin dnerileri buraya da uyarlanmaya ¢alisil-
migtir.

Organizasyon: Analiz materyallerinin ait olduklar1 alanlara yakin tutulmas: gerekmektedir.
Diizenlilik: Laboratuvarda hat ve renk kodlamalarryla cihazlarin ve giivenlik ekipmanlarinin
yerlerinin belirlenmesi lazimdir. Raf ve dolaplarda harf kodlamalar1 da gerekebilir.

Temizlik: Analiz materyallerinin ortam kirinden etkilenmesi analiz sonuglarini, analiz sonug-
lart da uygulama basamaklarini etkileyebilir.

Emniyet: Islem rahatlig1 adina emniyet ekipmanlarindan taviz verilmemelidir. Is saghigi ve
giivenligine yonelik hatirlatici tablolar laboratuvara asilmalidir.

Disiplin: Yanlis uygulamanin herkese gosterilmesi boylece dogru uygulamanin greniminin

kolaylagsmasi saglanabilir.

Basitlestirme: Ortamda gereksinim olmayan ekipmanlarin yerlerine kaldirilmis olmasi leh-

tedir.

Kaynak: Suzaki, Kiyoshi (2005). imalatta Miikemmelik Yolu. Istanbul: Yalin Enstitii.

Tablo 5. Sanat Eseri Depolar icin Cahsma Metotlar1 Onerisi

Sanat eseri depolar1 restorasyon atolyelerinin hayatt kisimlarindan biridir. Deponun asagidaki
metotlara bagli kalmasi buradaki nesnelerin kondisyonlarinin siirdiiriilebilirligine katki sagla-
yabilir.

Temizlik: Depo ortam i¢in bir zorunludur. Periyodik olarak bocek ve kemirgen kontrolii ya-
pilmalidir.

Emniyet: Islem rahathii adina emniyet ekipmanlarindan taviz verilmemelidir. Rayli dolap
vb. tastyicilt malzemelerin kullanimi i¢in bir protokol hazirlanmalidir. Tipki arsivde oldugu
gibi burasi i¢in de afet durumlarinda kurtarilmasi 6ncelikli resimleri igeren bir yonerge hazir-
lanmalidir.

Disiplin: Depoda hat ve renk kodlamalariyla yerlerin belirlenmesi lazimdir. Arsiv igin kullani-

lan repertuar defteri depo i¢in de kullanilabilir.

Basitlestirme: Ortamda gereksinim olmayan ekipmanlarin yerlerine kaldirilmis olmasi leh-
tedir.

Kaynak: Suzaki, Kiyoshi (2005). Imalatta Miikemmelik Yolu. Istanbul: Yalin Enstitii.
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Tablo 6. Uygulama Alanlanr i¢in Cahsma Metotlar1 Onerisi

Kondisyonel (Yapisal) Uygulama Alam

Sanatsal (Estetik) Rotuslar Uygulama
Alani

Kasnagin ayrilmasi ya da desteklemesi gibi islemler
burada yapilacaktir. Dolayisiyla bu kisim yapitin te-
meline inilen ve st diizey dikkat gosterilmesi gere-
ken uygulamalarin alanidir.

Organizasyon: Uygulama yapilacak nesnelerin ait
olduklari alanlara yakin tutulmasi gerekmektedir.
Diizenlilik: Atélyede hat ve renk kodlamalar: ile
¢alisma yerlerinin belirlenmesi lazimdir. Raf ve do-
laplarda harf kodlamalar da gerekebilir. S6z konusu
kodlar herkes tarafindan goriilebilecek yerlere yer-
lestirilmelidir.

Temizlik: Halihazirdaki bozulmalari ile gelen nes-
neler atélye iginde ayr1 bir kirlenmeye maruz kal-
mamalidir. Hijyen bu alanda son derece dnemlidir.
Ayrica atdlyeye teslim edilen resimlerin daha evvel
boceklenmeye maruz kalmis olmasi olasidir. Bu
nedenle yapisal uygulamalar alani igin boceklenme
olasiligina kars1 periyodik takip ¢izelgeleri hazirlan-
malidir.

Emniyet: Islem rahatlig1 adina emniyet ekipmanla-
rindan taviz verilmemelidir. Is saglig1 ve giivenligi-
ne yonelik hatirlatic tablolar atélyeye asilmalidir.
Kurum i¢in ilk yardim semineri hizmeti alinmali bu
hizmetin odak noktalar1 “kesici / delici aletlerden
kaynakli travmalar, kimyasal zehirlenmeler ve solu-
num yolu problemlerine yénelik ilk yardim uygula-
malar1” olmalidir.

Disiplin: Yanlis uygulamanin herkese gosterilmesi,
boylece dogru uygulamanin dgreniminin kolaylag-
mas1 saglanabilir.

Basitlestirme: Ortamda gereksinim olmayan ekip-
manlarin yerlerine kaldirilmis olmasi lehtedir. Ta-
smabilir kisisel teknolojik cihazlarin (Tablet bilgi-
sayar, akilli telefon vs.) bu alana alinmasi dikkati
dagitabilir.

Bu alan yapisal uygulamalar sonrasindaki rotusla-
rm tatbik edilecegi kisimdir. Iyi ve kétii restorasyon
konusunda en belirgin ip uglarinin buradan ¢ikaca-
&1 unutulmamalidir.

Jidoka (Otonomasyon): Rotuslar sirasinda bek-
lenmedik bir reaksiyon ile karsilasildiginda ya da
sanatsal etkinin istenilen diizeye ulagmayacagi
anlasildiginda hemen durulmalidir. (Hata varsa da
islem durmalidir).

Andon (Fener): Iyi ve kotii rotus birbirinden ay-
rilmali. Sorumlunun malzeme mi yoksa is¢ilik mi
oldugu tespit edilmelidir.

Kesintisiz Akis Plani: Rétus yapilacak alan 6nce-
den planlanmis olmali. Hatta uygulama basamak-
lar1 zaman dilimlerine ayrilmali. Akabinde tuvalin
sanatsal ritmi tekrar tekrar gozlemlenmelidir.
Siireglerin Birbirine Baghiligi: Sanatsal rotuslar ile
yapisal uygulamalar arasindaki ayrim iyi yapilma-
11, fakat her iki islemin de birbiriyle iliskili oldugu
unutulmamalidir.

Calisanlar ile Kader Ortakhgmin Gelistirilme-
si: Atolyede ayni ya da farkli eser iizerinde birden
fazla kisi ¢alisabilir. Sonucun nitelik ve niceligine
dair ¢iktilarin ortak paylasimlari olacag: herkes ta-
rafindan bilinmelidir.

Malzeme Kontrolii: Bu ortam dahilinde kullanilan
boya ve incelticiler rotuslar tamamlandiktan sonra
kaldirilmalidir. Firga ve paletlerin her islem sonra-
sinda temizlenmesi sonraki uygulamanin basarisina

ve zamanin verimli kullanilmasina etki edecektir.
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SONUC

Boliim dahilinde bir dizi 6neri sunulmustur. Aktardigimiz onerilerin ¢aligma
ortamlarinin verimliligini arttiracagi, artan verimliligin de uygulamalara pozi-
tif etki edecegi on goriilmiistiir. Ancak restorasyon atolyelerinden bahsederken
risk yonetim politikalariin ve acil durum planlamalarinin altini ¢izmek gerekir.
Bilindigi gibi bunlar giiniimiizde pek ¢ok kurum tarafindan benimsenmis vazi-
yettedir. Cesitli kimyasallari, 1s1sal teknolojileri ve sanat eserlerini bir arada ba-
rindiran restorasyon atdlyelerinin bu konularda uzman destegi almasi personel
ve koleksiyon giivenligini siirdiiriilebilir kilacaktir.

Yer vermemiz gereken bir diger konu ise kalite yonetim politikalaridir. Is-
letmelerin performans diizeylerinin arttirilmasi ve siire¢ takibi hususunda gos-
tergeler sunan bu politikalar restorasyon atolyelerine idari anlamda &lgiilebilir
kazanimlar saglayabilir.

Hizmet kalitesi konusunda belirli standartlara ulasmak i¢in danismanlara da
ihtiya¢ vardir. Restorasyona dair birikim ve tecriibe sahibi danismanlar “¢ik-
tilarin” hedeflenen diizeyde olmasma katkida bulunabilir. Ayrica danigmanlar
atolyeler ve uzmanlar arasinda beklenmedik problemler karsisinda tecriibe pay-
lagimini da miimkiin kilabilir. (Danigmanlara ek olarak Ombudsman/Arabulucu
sifatiyla tamimlayabilecegimiz bagimsiz ve tecriibeli sanat tarihgilere s6z hakki
taninmasi da kurumu pozitif yonde etkileyecektir).

Usttekiler kadar mithim olan baska bir mesele de ortak veri tabanlaridir. Zira
teknoloji ve internet caginda haklarinda bilgi sahibi olmadigimiz ve son derece
faal olan pek ¢ok restorasyon atolyesi mevcuttur. Yapilan ¢aligmalar1 paylasma-
y1 (ve bilgi aktarimini) miimkiin kilacak veri tabanlar1 tecriibelerin daha ivedi ve
daha kapsamli1 bigimde aktarilmasini saglayabilir.

Boliim farkindaliktan bahsederek tamamlanabilir. Bugiin bakim ve koruma
konusunda kurumsallagmadan 6nce ihtiya¢ duyulan ilk sey farkindaliktir. Mo-
dern toplumlarda sanat nesnelerini vandalist girisimlerden korumak milli bir
gorevdir. Ancak restorasyon uygulamalarimin ehil ellerce yapilmasina yonelik
farkindalig1 da genis kitlelere yaymak gerekir. Mevcut zaman diliminde atdl-
yeler, okullar ve kiiltiir-sanat odakli sivil toplum kuruluslar1 arasinda bir bag

kurulmasi s6z konusu farkindaligin yayilmasi hususunda gesitli kazanimlar sag-
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layacaktir. Dogru ve amacima uygun sekilde kullanildiklari takdirde bu yonde
bir bagin kurulmasi adina i¢cinde bulundugumuz ¢agin iletisim teknolojileri ve
sosyal medyalar 6nemli bir firsattir.
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2. BOLUM
POLITIKANIN TOPLUM RUH SAGLIGINA ETKILERIi

Dr. Ogr. Uyesi Zeynep SET

Namik Kemal Universitesi Psikoloji Boliimii

Ulke siyasetinin toplum ruh saghgini etkileyen dnemli faktdrlerden biri ol-
dugu yadsmamaz bir gercektir. Duygusal bozukluklarin (depresyon gibi) top-
lumda yayginlig1 sosyal, ekonomik ve politik kosullarla ilgilidir (Zimmerman,
& Katon, 2005). Savas, felaketler, askeri siddete maruz kalma gibi iilke siyaseti
ile ilgili kosullar ve olaylar, yapilan ¢aligmalarda negatif ruh sagligi bulgulartyla
iliskilendirilmistir. Sosyal sikitilar ve politik baski, kiside kendiyle, ailesiyle,
gelecekle ilgili, hayattan bikkinlik, yoksunluk, maddi manevi kayip yasama gibi
konularda endise ve korku yaratmaktadir. Ozellikle ailede siyasi olaylar kay-
nakli kayip yasayan, yikima ugrayan kisilerde ruh sagligi problemleri yasama
riski artmaktadir. Yasanilan sosyal zorluklar1 ve acilari, bir toplum ruh sagligi
problemi olarak gérmeye baslamak i¢in, sadece belli tibbi belirtileri, hastalik-
lar1 diisiinmek yeterli olmaz. Insan haklari ihlali, can giivenliginin olmamasi
gibi konular1 da dikkate almak gerekir (Giacarman, Rabaia, Nguyen-Gillham,
Batniji, Punamaki, & Summerfield, 2011). Sosyal adalet, yasam kalitesi, insan
haklari, ve yasam giivenligi konulari toplum ruh sagligini belirleyen temel fak-
torler olarak gordiigiimiizde, siyaset kurumunun islevi de olduk¢a 6nem kazan-
maktadir.

Savas, isgal, politik baski gibi agir ve travmatik sonuglara yol acabilecek
durum ve olaylarin psikolojik etkileri {izerine yapilan ¢alismalarda, toplum ruh
sagligina iliskin en sik rastlanan bulgulara 6rnek olarak, travma sonrasi stres
bozuklugu, kaygi bozuklugu, depresyon, duygusal bozukluklar, spesifik fobiler,
dissosiyatif bozukluk, islevsel bozukluklar gdsterilebilir (Tol, Kohrt, Jordans,
Thapa, Pettigrew, Upadhaya, & de Jong, 2010). Filistinli yetiskinlerle yapilan
bir ¢alismada (Canetti, Galea, Hall, Johnson, Palmieri, & Hobfoll, 2010) sos-
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yo-politik catigmalara maruz kalmanin, travma sonrasi stres bozuklugu ve agir
depresyon ile iliskisi incelenmistir. Bu 6rneklemde kadinlar igin igsel ve ki-
sileraras1 kaynaklarda kayip, sevilen kisilerin yitirilmesi gibi faktorlerin etkili
oldugu on plana ¢ikarken, erkekler icin yas, politik siddete maruz kalma sikligi,
icsel ve kisileraras1 kaynaklarda kayip, ve devlete kars1 glivenini yitirmek gibi
faktorlerin etkili oldugu goriilmiistiir. Benzer sekilde, Gliney Afrika bolgesinde-
ki politik olaylarin, bireylerin psikolojik sikintilarina etkisi lizerine bir aragtirma
ise (Slone, Kaminer, & Durrheim) ergenlik donemindeki genclerde stres iceren
politik deneyimlerin psikopatoloji seviyesine dnemli derecede etki ettigini; po-
litik olaylara maruz kalma ile yarattig1 psikolojik sikintilarin siddeti arasinda
dogrusal bir iligki oldugunu gosterir.

Bu alanda bazi arastirmalar ise iilke igindeki siyasi ortamin ve olaylarin &zel-
likle gocuklarin ruh saghgina etkilerine odaklanir. Ornegin, Israil’de farkli dini
ve ideolojik gruplardan ¢ocuklarla yapilan bir ¢aligma (Slone, Lobel, & Gilat,
1999), cocuklarin psikolojik adaptasyonunu etkileyen ii¢ temel psiko-politik
faktore vurgu yapmaktadir: Politik yasam olaylarina maruz kalma, tecriibe edi-
len olaylara atfedilen etki (siddet), ve tehdit/tehlike algisi. Yapilan incelemeler
sonucunda, ¢ocuklarin yasadiklar1 psikolojik sikinti/endiselerin, politik olaylara
dair etki algilarinin bitytimesi ve “tehdit” algisiyla dogru orantili oldugu goriil-
mistir. Filistinli cocuklarla yapilan bir baska arastirma (Punamaéki, 1989) ise
politik siddet ve ulusal miicadele s6z konusu oldugunda bireysel degiskenlerin
(mutlu aile yasantisi, ekonomik refah gibi) ¢ocuklarin ruh sagligini koruma ko-
nusunda yetersiz kalabildigine dikkat ¢eker. Cocuklarin, sosyal, politik ve eko-
lojik baglamlardan 6nemli 6l¢iide etkilendigini vurgular. Kiiltiirel farkliliklar ve
¢ocuklarin basa ¢ikma mekanizmalar1 arasindaki iligkileri inceleyen bir caligma
ise politik stres karsisinda ¢ocuklarin adaptasyon tepkilerini takip eder. Calis-
manin sonugclari, Filistinli ve Israilli cocuklar arasinda basa ¢ikma mekanizma-
lar1 agisindan farkliliklar oldugunu ortaya koyar. Bu farkliligin, politik olaylarin
siddeti, ve sonucunda ¢ocuklarin yasadiklari stres arasindaki iliskiye etki ettigi
goriiliir. Israilli cocuklarda politik siddet ve yasanilan stres arasinda dogrusal bir
iliski gozlenirken, Filistinli cocuklarda bu iligkinin ters orantili oldugu goriiliir.

Politikanin toplum ruh sagligina etkisini incelerken gégmen ve miiltecilere

de literatiirde ayrica yer verildigi goriiliir. Gliniimiizde Tirkiye’yi de ele alirsak
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bu konu oldukga iliskili goriinecektir. Amerika’da Latin gd¢meni olan yetiskin
birincil bakim hastalari ile yapilan bir incelemede (Eisenman, Gelberg, Liu, &
Shapiro, 2003), go¢ eden kisilerin 54%’{iniin politik siddet deneyimledikleri ra-
por edilmistir. Politik siddete maruz kalan grupta, maruz kalmayanlara kiyasla,
travma sonrast stres bozuklugu, depresyon, ve panik bozukluk gibi ruh sagligi
problemlerine daha ¢ok rastlanmistir. Yine ayni gruptaki bireylerin, daha yiik-
sek oranlarda kronik agrilara, fiziksel iglevlerde problemlere, ve daha diisiik se-
viyelerde genel saglik durumuna sahip olduklari goriilmiistiir. Yine Amerika’da
yapilmig daha onceki bir ¢alisma ise (McCloskey, Fernandez-Esquer, Southwi-
ck, & Locke, 1995) géemen ailelere, politik siddet ve aile i¢i siddetin etkilerine
odaklanir. Cogu Orta Amerikali annede travma sonrasi stres bozuklugu semp-
tomlarma rastlandigr goriiliir. Diger yandan ¢aligma, Orta Amerikali gogmen
cocuklarla, bolgede yerlesik olan fakat aile ici siddete maruz kalan Meksikali
cocuklar arasinda ayirt edilebilir farklar ortaya ¢ikmazken, iki grupta da yiiksek
seviyede psikolojik semptomlara isaret eder. Savasin, cocuklarin ruh sagligina
etkisinde, annenin ruh saglig1 ve babanin kaybedilmis veya hayatta olmasi ko-
sullarinin etkili olduguna dikkat ¢eker.

Goc¢menler ve miiltecilerin ruh sagligi konusunda yapilan bazi arastirmalar
ise ozellikle goemen/miilteci ¢ocuklarin ruh saghigina ve psikolojik gelisimle-
rine odaklanir. Politik siddet ve aile ici stresin Isve¢’deki miilteci cocuklarin
ruh saghigina etkilerini inceleyen bir aragtirma (Hjern, Angel, & Jeppson, 1998)
cocuklarin terk ettikleri ana tilkelerinde var olan politik siddetin ve aile ortamin-
daki stres seviyesinin ruh sagligini olumsuz etkileyen temel faktorler oldugunu
ortaya koyar. Yapilan incelemede sunulan kavramsal modelde, ruh sagligina
iligkin etkileri olan faktorleri dort ana baslik altinda toplanmistir: Bunlar gsiddet
etkisiyle yasanan travma, i¢sel/bireysel faktorler (yas, cinsiyet, biligsel kapasite,
mizag, yagam gecmisi), iliskisel etkenler (aile, sosyal baglar, etnik koken), ve
baglam/ortamdir (miilteci olarak geldigi ve anavatanindaki politik durum). Yine
Isveg’deki gocuk miiltecilerle yapilan bir takip ¢alismasinda (Hjern, & Angel,
2000) ise ¢cocuklarin yaklagik 20%sinin sinif iginde olagandisi/sapkin davranig-
larda bulundugu gozlenmistir. 34 cocuktan 3’iiniin ac1 verici anilar1 hala yastyor
ya da kagiiyor oldugu, 1 ¢cocugun ise travma sonrasi stres bozuklugu semptom-

lar1 gdsterdigi rapor edilmistir.
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Politik ve psikolojik baski dinamikleri, birey bazinda, kisilerarasi, sosyal
gruplara yonelik, iilke bazinda, veya uluslararasi seviyede olmak tizere farkl
boyutlarda etkilerini gosterir (Prilleltensky, & Gonick, 1996). Politik olaylarin
ve ¢evrenin etkisiyle goriilen semptomlarin bireylerde nasil ortaya ¢iktigi, nasil
bir ilerleme gosterdigi, ve bunlarla nasil bas edilebildigi, hem siyasi etkinin in-
celenmesi agisindan, hem de alinabilecek onlemleri belirleme agisindan 6nem
tasimaktadir. Bu basliklar1 bir sema altinda toplarsak: Ilk olarak yasanilan ob-
jektif olay gelir, bu giinliik yasamin getirdigi zorluklar, ya da ¢ok daha travmatik
deneyimler olabilir. Devaminda sirayla, stres yaratan olaya bigilen deger, stresle
basa ¢ikmak icin i¢sel kaynaklar1 kullanmak, olayla/durumla basa ¢ikma cabasi,
hassasiyet yaratan veya koruyucu faktorler, ve ruh sagligi tizerindeki sonugla-
r1, seklinde bir semay1 diisiinmek yararli olacaktir. Tek bagina psikolojik stresi
yaratan faktorler degil, stresi yaratan etkenlere kisi tarafindan bigilen anlam ve
Onem, ve kisinin bu etkenlerle baga ¢ikma mekanizmasi, kiginin moral seviyesi,
ruh saghigi, ve deneyimledigi stres lizerinde etkilidir. Genel olarak, bu siirecin
sonucu olarak goriilen duygusal ve psikosomatik semptomlarin ise anksiyete,
depresyon kaynakli hareketsizlesme, ve fiziksel saglik sorunlar1 olmak iizere
ii¢ ana baglik altinda toplanabildigi soylenebilir (Punamaéki, 1986). Politik sid-
det ve ruh saghigi iliskisini inceleyen diger bir ¢alisma da (Tol, Kohrt, Jordans,
Thapa, Pettigrew, Upadhaya, & de Jong, 2010) benzer bir teorik ¢erceve sunar:
var olan politik siddetin kisiye etkisini ¢cevre/baglam belirler. Burada ¢evrenin
icinde bulundurdugu faktorler din, saglik hizmetleri, sosyal destek sistemleri,
yas, cinsiyet, egitim, etnik koken gibi sosyo-demografik etkenler, ve ekonomik
degiskenlerdir. Bu faktorler politik durum ve olaylarin kisinin ruh saglig: tize-
rindeki etkilerinin ilerleyis haritasinda bir araci islevi goriir. Etki haritasini ise
0zetle psikolojik iyilik hali/ruh sagligi izerindeki etkiler, artan psikolojik sikin-
tilar, ve devaminda olas1 ruhsal bozukluklar seklinde diigiinebiliriz (Tol et al.,
2010).

Siyasi olaylarm toplum ruh saglig: iizerindeki etkileri konusunda koruyu-
cu ve hassasiyet yaratan faktorlerin, kisisel degiskenlerin analizini yapmak
da degerlidir. Ornegin, i¢sel kontrol odagina sahip olup stres yaratan olaylara
bas etme konusunda daha iyi olmak gibi bireysel faktorler ile galigma durumu,
sosyal destek gibi sosyoekonomik faktorler, ruh sagligim etkileyen koruyucu
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faktorler olarak gosterilebilir (Punaméki, 1986). Benzer sekilde, politik siddet
ve psikolojik stres etkilerinin goriildiigii Filistin bolgesinde yapilan bir calis-
mada (Hobfoll, Hall, & Canetti, 2012), insanlarin politik siddete maruz kaldig1
bolgelerde hem ruhsal hem fiziksel saglik durumlart agisindan kaynak kaybina
ugramanin dnemi tartisilir. Politik siddete maruz kalma ile 6znel saglik arasin-
daki iliskinin, psiko-sosyal kaynak kaybi, sosyal destek, ve psikolojik strese
bagl olarak degistigine yer verilir. Ayn1 zamanda biiyiik ekonomik kaynak ka-
yiplaria ugramak, daha diisiik gelire ve diisiik egitim seviyesine sahip olmak
bireyin saglik durumuna iliskin olumsuz sonuglarla iliskilendirilir. Israil’de ya-
sayan Yahudi ve Araplarla stirdiiriilen bir arastirma (Ben-Ari, & Lavee, 2011)
ise giinliik olaylarin farkli kiiltiirel ve sosyo-politik gruplar igin yarattig1 stres
ve psikolojik sikintilar inceler. Sonuglar, iki grup i¢in de giivenligin temel stres
kaynag1 oldugunu gosterirken; bir yandan da sosyo-politik iliskilerin kiiltiire
bagl bireysel farkliliklardan agir bastigini ve daha belirleyici oldugunu belirtir.
Amerika Birlesik Devletleri’nde 2016°daki baskanlik se¢imleri ve se¢im siireci-
nin etkileri lizerine yapilan bir arastirma (Koerten, Bogusch, Varga, & O’Brien,
2019) ise se¢imin algilanan etkisi ve negatif diislincelerin bastirilmasina iligkin
bir inceleme yapmistir. Se¢imin yliksek seviyede olumsuz etkileri olacagi algist
daha diisiik seviyelerde ruhsal ve fiziksel saglik durumlariyla iligkilendirilirken,
diistincelerini fazla baskilayan bireylerde bu iliskinin daha da giliglendigine yer
verilmistir. Bagkan Donald Trump i¢in oy vermeyenlerin bu negatif iligskiyi daha
giiclii yasadiklari, diisiincelerini daha ¢ok bastirdiklart ve ruh sagligi durumla-
rna iligkin daha diisiik seviyelerde rapor verdikleri goriilmiistiir. Normalde bir
basa ¢ikmasi mekanizmasi olarak ¢alisan negatif diisiinceleri bastirma yonte-
minin, bu gibi durumlarda kroniklestiginde, depresyon, anksiyete, ve obsesif
diistinceler gibi ruhsal saglik sorunlarina yol agtig1 vurgulanmustir.

Son olarak, giiniimiiz Tiirkiyesi’'nde de, toplumun ¢ok daha biiyiik bir kesi-
minin daha yakindan iligki kurabildigi faktorlere deginmek, daha giincel ve kap-
sayici ¢ikarimlar yapabilmek i¢in gereklidir. Giinliik politik degisimler, durum-
lar, ve olaylar diisliniildiglinde, yaygin olarak goriilen etkenlere ornek olarak,
siyasete duyulan giiven, insan haklari, 6nyargi ve kutuplastirmalar, nefret sdyle-
mi ve psikolojik siddetin artmasini gosterebiliriz. Ornegin, Isveg’te yapilan bir
arastirmada (Lindstrom, & Mohseni, 2009) iilkedeki siyaset kurumuna, ulusal
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parlamentoya, duyulan giiven ile psikolojik saglik arasindaki iliski incelenmis-
tir. Sonug olarak, olas1 diger faktorler kontrol edildiginde, parlamentoya duyu-
lan diisiik siyasi giivenin, diisiik seviyelerde ruhsal saglik durumu ile dogrudan
iliskili oldugu goriilmiistiir. Bir diger yandan, Amerika Birlesik Devletleri’nde
yapilan arastirmada (Koerten et al., 2019) damgalanmaya yonelik kaygilar, dis-
lanma riski, majinallestirilme, nefret soylemi ve siddetin artmasi, haklarin ve
ilerlemenin kaybedilmesine yonelik korku ve kaygilar, azinlik gruplar tarafin-
dan rapor edilmistir. Etnik ve dini kokenleri sebebiyle tehdit altinda hisseden-
lerin sosyo-politik olaylar1 daha negatif algiladiklari, 6nyarginin artmasini bek-
leyenlerin hayat kalitelerinde kdtiilesme ve stres artis1 yasadiklar: goriilmiistir.
Toplumda ruhsal ve fiziksel sagliga tehdit olusturan bu durumlarin, tek basina
bir baskanlik se¢iminin degil, tiim se¢im kampanyalar: siireci, toplantilar, ve
siyasi konusmalarin sonucu olarak ortaya ¢iktigi vurgulanmigtir. Gliniimiizde
secim siirecleri gibi diger bir¢ok siyasi olayin yansitilmasi ve duyurulmasinda
medyanin roliiniin de siiphesiz goz ardi edilmemesi gerekir. Kuzey Kibris Tiir-
kiye Cumhuriyeti’nde medya ve siyaset iliskileri lizerine yapilan bir ¢alismada
(Y1lmaz, 2013) medyanin bilgileri insa etme, toplumsal hafizay1 etkileme, ve
kamuoyunu yonlendirme gibi kabiliyetlere sahip olduguna yer verilmis, buna
karsin, arastirmaya katilan genglerden yaridan fazlasinin medyanin tarafli oldu-
guna inandig1 rapor edilmistir. Yakin bir tarihte Tiirkiye’de yapilan bir caligma
(Yiksel, 2019) ise Adalet ve Kalkinma Partisi iktidarindaki siyasal ve toplumsal
degisimlerin etkilerini inceler. Muhafazakarlagsma, otoriterlesme, ve kutuplagma
politikasinin, 6zellikle sekiiler kesim iizerinde, zihinsel, duygusal ve psikolojik
yiik olusturdugunun altini gizer.

Sonug olarak, bugiiniin kosullarinda, tilke i¢inde ve disinda, yasanan siyasal
olaylarin, bireylerin i¢inde bulundugu politik ¢evrenin, toplum ruh sagligi konu-
sunda 6nemli bir etkiye sahip oldugu aciktir. Savas, isgal, go¢ gibi daha travmatik
ve gozle goriiliir sonuglari olan olaylarla birlikte, insan haklarma tehdit olusturan,
giivenlik, sosyal adalet, ve yasam kalitesini etkileyen tiim durum ve olaylar, top-
lum ruh sagligina etkileri acisindan degerlendirilmelidir. Bununla birlikte, siyase-
tin ruh saghgina etkileriyle basa ¢ikma ve toplum ruh sagligini koruma konusun-
da, politikanin genel anlamda yarattig1 psikolojik stresin olusumu, gelisimi, bunu

etkileyen bireysel ve ¢evresel faktorler goz 6niine alimmalidir.
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3. BOLUM

YONETMEN OMER KAVUR’UN ANAYURT OTELI FILMININ
METINLERININ HERMENEUTIK ACIDAN INCELENMESI
ANALYSIS OF DIRECTOR OMER KAVUR’S MOVIE “ANAYURT
OTELI (HOTEL ANAYURT) IN TERMS OF HERMENEUTICS

Dr. Adalet Gorgiilii AYDOGDU

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

GIRIiS

Tiirk¢eye yorum bilgisi olarak gevrilen hermeneutik yazili bir metni dogru
anlamay1 ve dogru bir sekilde yorumlayabilmeyi ifade etmektedir. Bu baglamda
herhangi bir metni sadece yazildig1 gibi okumak her zaman dogru bir sekilde an-
lamanin gerceklesecegi anlamina gelmemektedir. Bir metni dogru anlayabilmek
acisindan metnin iyice yorumlanmasi, metnin ciimlelerinin ve hatta en ufak bir
kelimesinin bile dikkatli bir sekilde irdelenmesi gerekmektedir. Her seyden ote
basarili bir yorum agisindan yazari tanityabilmek, metni yazmis oldugu andaki
diistincesini kestirebilmek 6nemlidir. Bu baglamda en dogru yorum yazarin ke-
limeleri yaziya doktiigli andaki diistinceleriyle kesisen bir yorumdur. En dogru
yoruma ulagabilmek a¢isindan da hermeneutik biiylik 6nem tagimaktadir.

Gorsel ve isitsel bir sanat olan sinemada, filmler de senaryo olarak tabir edi-
len bir metinsel icerige sahiptir. Hatta bu ¢alisma kapsaminda incelenen Anayurt
Oteli adli sinema filmi de bir roman uyarlamasidir. Bu aragtirma kapsaminda
Omer Kavur’un Anayurt Oteli filminin metinleri hermeneutik acidan degerlen-
dirilmistir. Yalmzlik, yabancilagma, arayis gibi temalarm islendigi bu filmde,
filmin metninde s6z konusu temalarin nasil sunuldugu incelenmistir. Boyle bir
arastirmada Omer Kavur’un secilmis olmasinin nedeni Kavur’un belirli temala-

11 isleyen ve kendine has bir usluba sahip olan bir yonetmen olmasi ve yaratici
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yonetmenleri tanimlamak i¢in kullanilan bir kavram olan “auteur yonetmen”
olarak degerlendirilmesidir. Hermeneutik agidan incelenmek iizere Anayurt
Oteli filminin ele alinmasimin nedeni ise bu filmde yonetmenin genel tarzina
uygun olarak yalmzlik, yabancilasma kavramlarinin islemesi ve bu temalarin
metinsel olarak nasil ifade edildigini gorebilmektir. Bu noktada Anayurt Oteli
filmi Yusuf Atilgan’in ayni1 adli romanindan bir uyarlama da olsa, sonugta y6-
netmen tarafindan yorumlanarak senaryolastirilmistir. Omer Kavur’un bu filmle
ayni temalar1 ele alan ve senaryosu kendine ait olan filmi olmasina ragmen bu
caligma kapsaminda bu filmin tercih edilmesinin bir diger nedeni ise bu filmin
Omer Kavur agisindan sinemayi bir is degil, ifade araci olarak gérmeye basla-
dig1 donemin baglangicini temsil eden bir ¢aligma olmasidir. Yusuf Atilgan’in
romani, Kavur’un okudugunda ¢ok etkilendigini belirttigi bir romandir ve filme
uyarlanigi konusunda oldukga basarili bir calisma oldugu yorumlari yapilmastir.
Ayni zamanda film yurticinde ve yurtdisinda birgok 6dil almistir.

HERMENEUTIK KAVRAMI

Metinleri yorumlamay1 ve bir metinde yazarin anlatmak istediklerine ulasa-
bilmeyi ifade eden hermenuetik kavraminin kokeni ile ilgili farkli goriisler mev-
cuttur. Kimine gore sézcliglin kdkeni Tanri’nin buyruklarini insanlara anlasilir
bir sekilde anlatmaya calisan ve ikna giicii yiiksek olan Hermes’e dayanirken
(Toprak, 2003: 9), kimine gore ise hermeneutik kavrami “Yunanca bir fiil olan
ve genellikle “yorumlamak” olarak terciime edilen hermeneuein’den ve isim
olarak da “yorum” anlamindaki hermeneia’dan gelmektedir (Palmer, 2002: 39).
Ancak, sozctiglin kokeni neye dayandirilirsa dayandirilsin yapilan tanimlarin
ortak noktast hermeneutigin bir anlama, yorumlama ¢abasi oldugudur.

Toprak (2003: 8), hermeneutigin metinleri “dogru” yorumlama veya agikla-
ma sanat1 olarak tanimlandigini belirterek, bazi metinlerin anlasilabilmesi igin
yazarin kullandig1 dilden ve yasadigi donemden yola ¢ikilmasi gerektigini ifade
etmistir. Hakikaten de bakildiginda kisilerin yazilariyla anlattiklari, vermek is-

tedikleri bilgiler ve o yaziya doktiiklerini olusturan siire¢/baglam kisinin i¢cinde
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bulundugu kosullarin da bir tiriintidiir. Yani bir yaziy1, metni ele alirken oncelik-
le yazarmn o anki diistincesinin kokenini, o diisiincenin olusumunda etkin olan
faktorleri, yazarin yasadigi donemi ve hatta yasam kosullarint dikkate almak
daha saglikli bir yorumlama imkani sunacaktir. Bir bakima sunu iddia edebi-
liriz: Sadece bir metni, metin olarak degerlendirmek her zaman dogru anlama
ulasmamizi saglayamayabilir. Temelde kelimelerden baslayarak, ctimlelerin,
genelde metnin tamaminin ele alinmasiyla ve isin i¢ine “yazar burada ne demek
istemis”, “burada acaba ne anlatilmak istenmis” tarzi sorularin sorulmasiyla
metni en dogru bir sekilde anlamaya ¢alisabiliriz. Iste hermeneutigin de ¢abasi
budur. Metinleri anlamay1, metinlerin ruhunu kesfetmek olarak degerlendiren
Kartari’ya (2017: 213) gore “insanin yarattig1 her tlirlii metin daima 6znel an-
lamlara ve ruha sahiptir; bu 6znel anlam ve ruh yorumlanarak ortaya ¢ikaril-
madik¢a metin sadece gorlinen karakteristiklerine gore analiz edilir ve sonuca
varilamaz.”

Kavramin ¢ikis noktasina bakildiginda da bir anlama ¢abasinin s6z konusu
oldugu goriilmektedir. Bu baglamda hermeneutik kutsal kitaplari yorumlama
ihtiyacindan dogmustur (Palmer, 2003: 64; Arnold & Fischer, 1994: 56). Kav-
ramin kokeninin Hermes’ten geldigini ifade eden anlayisa bakildiginda da Her-
mes’in Tanri’nin buyruklarinin insanlara dogru bir sekilde iletilmesi ¢abasi i¢in-
de olan ve Tanr1’nin buyruklarini yorumlayarak, insanlara aktaran ve ikna giicii
yiiksek bir kisi oldugu goriilmektedir. Modern anlamda hermeneutik teriminin
kullanimi Friedrich Schleiermacher ve Wilhelm Dilthey’in eserlerine kadar geri
gotiriilebilir (Ormitson ve Schrift, 2002: 17).

“Yaziya gegerek sabit hale gelmis yasam ifadelerini anlama” hermeneutigin
0zii olarak ifade edilmektedir (Dilthey, 2012: 115). Hermeneutik, Neuman’in
da belirttigi gibi (2006: 130) “yorumlayici sosyal bilimle birlikte anilan metne
dayali malzemenin dini ve edebi incelemelerinden dogmus olan, metnin derin-
lemesine incelemesinin ve pargalarinin biitlinle iliskilendirilmesinin daha derin
anlamlari ortaya ¢ikarabildigi bir yontemdir.”

Tarihsel olarak uzun bir ge¢mise sahip olan hermeneutik (Ferraris, 1996)
teolojik hermeneutik, Schleiermacher ve Wilhem Dilthey’in donemindeki her-
meneutik ve Gadamer’in hermeneutigi olmak iizere lice ayrilmaktadir. Hiris-

tiyanlik metinlerini yorumlama ¢abasi, bu metinlerle neyin anlatilmak isten-
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digi iizerinde durulmasi teolojik hermeneutigin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Schleieramcher ile hermeneutik sadece dini metinlere odaklanan bir yaklagim
olmaktan ¢ikmis, daha genel bir boyut kazanarak tiim metinleri kapsayan bir
nitelik kazanmistir. “Schleiermacher, hermeneutik s6zciigiiniin etimolojisinden
hareketle bazi ¢oziimlemelerde bulunur. Buna gére hermeneutik, (1) diistincele-
rin dogru bir sekilde ifadesi, (2) diisiincelerin dogru bir sekilde anlagilmasi, (3)
anlasilan diisiincelerin bagkalarina aktarilmasi sanatidir” (Tasdelen, 2008: 87).

Diistincelerin dogru bir sekilde anlasilmasi noktasi anlatilmak isteneni net
bir sekilde kavrayabilmeyi isaret etmektedir. Yani bir anlamda burada ifade
edilmek istenen yazarin kafasinin igindekilere ulasabilmektir. Yazarin kafasi-
nin i¢indekilere ulasabilmek agisindan onun dili nasil kullandigini bilmek ve
diistincesinin altyapisini olusturan kosullar iyi gozlemleyebilmek gerekmek-
tedir. Yani “Schleiermacher, anlamay1, gramatik ve psikolojik boyutlar1 i¢inde
diisiiniir. Her anlamada gramatik ve psikolojik anlama bir arada, i¢ ice, birbirini
tamamlayarak ve biitiinleyerek bulunur” (Tasdelen, 2008: 99). Kendini tiimiiyle
yazarin yerine koyan ve onunla biitiinlesen yorumcu, bir sekilde oteki kisi ol-
mak durumundadir. Schleiermacher’e gore bu yorumcunun anlayabilme yolu-
dur (Danner, 2000: 111). “Schleiermacher’a gore, yazili metinlerin anlami sinir-
landirilamaz. Bu anlam genistir, sinirsizdir ve bdylece de yorumlama agisindan
stirekli yenilemeye, bir metnin siirekli yeniden anlasilabilir mahiyette kalmasina
imkan hazirlamaya miisaittir” (Bilen, 2002: 63).

Hermeneutigin dini metinlerin yorumlanmasia yarayan bir yaklasim ol-
maktan ¢ikip, genel anlamda metinlerin yorumlanmasini saglayan bir yaklasim
olmasinda etkisi olan isimlerden biri de Dilthey’dir. Felsefi hermeneutigin ilk
temsilcisi olarak da kabul edilen Dilthey’e gore (Topakkaya, 2007: 79) isin te-
melinde anlama vardir. Anlamanin yolu da anlamaktan gegmektedir. “Dilthey,
iki tiir anlamadan soz eder. Birincisi “dogrudan, temel” anlama; ikincisi de “do-
layli, yiiksek” diizeydeki anlamadir. Dogrudan veya temel anlamada, Hegel’in
“nesnel ruh” kavrami etkendir” (Bilen, 2002: 85). “Dilthey’e gore, tinsel bilim-
ler, her seyden once “insanin kendisi hakkinda bir anlam”a ulagmasi gibi pratik
bir amaca hizmet ettiklerinden, dogabilimlerinden daha biiylik bir 6nem tasir-
lar ve dogabilimlerine gore dnceliklidirler” (Ozlem, 1996: 35). Doga bilimleri

konu olarak sadece dogay ele alip gozlem ve deney araciligiyla dissal gergekli-
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gi aciklamaya calisirken, insan bilimleri insani tarihsel bir varlik olarak zihinsel
diinyasina ait igsel gercekligiyle anlamak durumundadir (Yilmaz, 2009: 104).
Tagdelen’e gore (2008: 109) Dilthey’in baslica ¢abasi tinsel bilimlerin doga bi-
limleri karsisinda bagimsiz bir sekilde var olabilmesini saglamaktir. “Bununla
birlikte Dilthey, insan bilimlerinin benzersiz bir metodolojik yaklagim gerek-
tirdigini, insan olgusunun doga bilimlerinin mantigin1 kullanarak kavranamaz
oldugunu iddia etmistir. Insan eyleminin, aktérlerin motivasyonlari ve niyetleri
tarafindan yonlendirildigini ve 6znel oldugunu savunmustur” (Barrett, Powley
and Barnett, 2013: 185). Diger yandan Dilthey, tek basina zihinden ¢ok, zihin
tarafindan {iretilen nesnelere veya olaylara vurgu yaparak, Schleiermacher her-
meneutigiyle 6zdeslestirilen psikolojizmin problemlerinden kaginmaya calisir
(Ormitson ve Schrift, 2002: 21).

Yaptigi caligmalarla hermeneutige 6nemli katkida bulunan bir diger kisi de
Gadamer’dir. Gadamer de hermeneutigin temeline anlamay1 koymus ancak an-
lamanin basli bagina bir yorumlama etkinligi oldugunu ifade etmistir. “Gadamer,
“anlamanin, asla, orada duran bir nesneyle 6znel bir iligski kurmak olmadigini;
aksine, onun etkilerinin tarihiyle bir miinasebet kurmak oldugunu” savunur.
Bagka bir deyisle, “anlama, anladigimiz seyin varligina aittir” (Bilen, 2002:
116). “Gadamer, metodolojiyi eledikten sonra hermeneutigi, hermeneutigin an-
lama ve yorumlama teknigini; insani diinyay1, insanin tiim eylemlerini, bilimsel
olma iddiasinda olmayan bir anlama yontemi olarak ele alir” (Tasdelen, 2008:
182). Anlamanin dille sinirli oldugunu belirten Gadamer’e gore (2002: 61, 71,
72), modern endiistriyel diinyamizla iliski, herseyden once dil diizeyinde yansir.
Dil, bu diinya i¢indeki varligimizin temel isleyis modu ve diinyanin olusumu ile
ilgili herseyi igine alan formdur. “Varligin dil” oldugunu 6ne siiren Gadamer, bu
anlamda hakikatin/dogrulugun dille baglantisin1 da kurar (Misgeld, 2002: 88).

Genel olarak bakildiginda hermeneutik kuram veya yontemsel hermeneu-
tik, nesnel olgularla ugrasan pozitivist yontemin aksine arastirmacinin ulastigi
anlamlarin kaginilmaz bir sekilde icinde yasamakta oldugu tarihsel-toplumsal
yapiyla siki baglantilari olduguna inanir (Yildirim, 2009: 124). Sosyal bilimci-
ler olay ve olgular1 kendi ortamlar1 i¢inde, ayrintili bir sekilde ve derinlemesi-
ne agiklamaya ve yorumlamaya calismaktadir (Yildirim ve Simsek, 2008:30).

Bauman’in da ifade ettigi gibi (2017: 15) “Bir insan eylemini anlamak, eylemi
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yapanin ondaki niyetinin iginde yattig1 anlami kavramakti; bu gorev, kolaylikla
anlasilabilecegi {lizere, doga bilimlerinde olandan temelde farkli bir goérevdi.”
Bu noktada pozitivist yaklagimin toplumsal olay ve olgularin agiklanmasi ve
yorumlanmasinda yetersiz kaldig1 kabul goren bir goriis olmakla birlikte, aras-
tirmacilarin hermeneutik gibi farkl nitel yaklasimlara yoneldigi gortilmektedir.

YONETMEN OMER KAVUR

Omer Kavur, Tiirk sinemasinin yaratici yonetmenler i¢in tanimlanan auteur
yonetmenlerinden birisi olarak kabul edilmektedir. Kavur’un bir auteur yonet-
men olarak goriilmesinin nedeni senaryodan, filmin ¢ekimine kadar bir¢ok nok-
tada etkin olmasi, bir anlamda filmin ¢ekiminde kisiligini ortaya koymasidir.
Bu baglamda ““auteur sinemasi, bir sinemacinin, kendi i¢ diinyasini, kisisel bir
bicimde, kendi islubu ile yansitmasindan ortaya ¢ikan sinemadir” (Tinaz Giir-
men, 2006: 98).

Omer Kavur’un filmlerini, isledigi temalari, sinemaya ve hayata dair bakis
acisini anlayabilmek igin hayat hikayesini bilmek gerekmektedir. Omer Kavur
anne ve babasinin heniiz ¢ocukken ayrilmasi nedeniyle anneannesinde kalmis
ve dgrenimine yatili olarak devam etmistir. Ayn1 zamanda Omer Kavur egitimi
sirasinda bir¢ok kez okul degistirmek zorunda kalmistir. Babasinin gorevi ne-
deniyle liseyi Yugoslavya’da okumustur. Omer Kavur, Fransa’da gazetecilik,
sosyoloji ve sinema alaninda tahsil gérmiistiir. Tiirk sinemasinin ilk okullu yo-
netmenlerinden olan Omer Kavur Fransa’da yiiksek dgrenim gordiigii dénem-
de Yeni Dalga akimindan etkilenmis ve bunu sinemasina yansitmistir. Onceleri
sinemay1 bir meslek olarak goren Kavur i¢in sinema zamanla bir ifade araci
haline gelmistir (Kuyucak Esen, 2015: 450).

Omer Kavur, filmlerinde insandan yola gikarak toplumu ele almakta, hem
bireyin toplumla kaynasma noktasinda sikintilarint hem de toplumun sorunlari-
n1 irdelemektedir. Onun filmlerinde karakterler toplumla kaynasmakta sikintilar
yasayan, yalniz, yabancilagmis, yersiz yurtsuz, arayista olan ve kimi zaman da

oteki olarak goriilen insanlardir. “Omer Kavur, filmlerinde kisiyi, psikolojisini
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verirken, dipten dipe de toplumu ve toplumsal kosullar1 sorgular. O dénemin
Ozelliklerini sergiler ve elestirisini ortaya koyar. Filmlerindeki bunalimli in-
sanlar, yabancilagmis, yalniz insanlar, toplumsal etmenler nedeniyle bunalmis,
yabancilagsmiglardir. Kavur bireyi toplumdan soyutlamaz, onun bireyi toplum
icindedir, toplumla birliktedir. Toplumdan uzaklagmigsa eger bunun mutlaka bir
nedeni vardir. Ya toplum dislamis, ya asir1 baski yapmis, asir1 stkmistir. Kavur
bunu gosterir, en azindan hissettirir.” (Kuyucak Esen, 2015: 442). Kavur, bu
konuyla ilgili olarak “Ben, yalnizlig1 tatmis, yalnizligin nasil oldugunu bilen bir
insanim. Yolculuk yapan zaten yalnizlig1 sever. Yolculuk da biraz arayisin ne-
denidir. Bence bunlar i¢ ige gecen temalardir ve birbirlerinden ayirt etmek pek
mimkiin degildir. Bunlara zamani, iletisimsizligi de eklemek miimkiin. Sikca
islemeye calistigim temalar” goriisiinii ifade etmistir (Ozcan, 2002: 31).

Kavur’un hayatina bakildiginda aile hayatindan yoksun bir hayat siirdiigi
goriilmektedir. Kavur, ayn1 zamanda bir annenin varligindan da yoksundur. 11-
kokulu birkag¢ ayr1 okulda bitirmek zorunda kalmasinin, egitimine Yugoslavya
ve Fransa gibi farkli iilkelerde devam etmesinin Kavur’un filmlerinin temasini
etkiledigi sOylenebilir. Filmlerinde yabancilasma, yalnizlik, yersiz yurtsuzluk
ve Oteki temalarini isleyen yonetmen bu temalar islerken bir anlamda kendi
hayatindan, kendi duygularindan ve kendi yasadiklarindan yola ¢ikmustir,

Omer Kavur’un filmlerinde bireyi, toplumu ele almasi ve bireyin —toplumun
sorunlarini bityiik bir hassasiyetle irdelemesi de rastlanti degildir. Kavur’un sos-
yoloji egitimi almis bir yonetmen olmas1 karakterlerini tahlil edisi ve etkili bir
sekilde yansitabilmesi bakimindan avantaj saglamistir. Kavur bu konuda sunlar
sOylemistir: “Sosyoloji ciddi bir bilgi, bir kiiltlir ve art1 bir bakisi, bakabilme
imkanini getirdi bana. Metodolojiyi getirdi ki ¢ok dnemli bir sey. Sinema ve
toplum ¢ok igige seyler” (Ozcan, 2002: 26).

Omer Kavur’un edebiyati seven bir yonetmen olmasi rastlanti degildir.
“Fransa yillarinda, Yeni Roman akiminin kuramcist ve en dnemli temsilcisi, yo-
netmen Alain Robbe-Grillet ile igbirliginden baslayarak “edebiyata doniiklik”,
edebiyattan kuvvet alma istegi 6ne ¢ikar” (Arslan, 2002: 58). Bu etki filmleri-
nin senaryolarinda kendini gosterir. Filmleri ya edebiyat eserlerinin uyarlamasi
olan senaryolardan olusur ya da senaryoyu bir edebiyatgi ile birlikte ¢alisarak

olusturmaktadir.
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ANAYURT OTELI

Anayurt Oteli Omer Kavur’un 1987 yilinda ¢ektigi bir filmdir. Senaryosu
Omer Kavur tarafindan Yusuf Atilgan’m Anayurt Oteli adli romanindan uyar-
lanmistir. Ancak bu noktada kitapla yonetmenin ayni noktada bulusabilmesi bii-
yuk 6nem tagimaktadir. Edebiyati seven bir yonetmen olan Kavur, bu romant
sinemaya uyarlamasiyla ilgili olarak sunlar1 séylemistir: “Yazilan metin ya da
o metni yazan kisi ile o metni sinemaya uyarlayacak olan sinema adamiyla bir
ruh Ortiismesi olmasi gerekiyor. Diinyaya bakislari, birtakim sorunlari algilayis
bigimleri, insanin hayatinda rol oynayan kigisel saplantilar, tutkular ve benzeri
durumlarin ortak olmasi gerekiyor. Bu olmadan bence sinemada edebi uyar-
lama yapmanin basariya ulasmasi ¢ok zordur. Sunu agikca sdyleyeyim, Yusuf
Atilgan’m Anayurt Oteli romanini okudugum vakit o kadar kendime ait bir sey
buldum ki. Eger bir yazar olsaydim ona ¢ok benzer bir metni yazmay1 arzu eder-
dim” (Akpinar, 2005: 10).

Tinaz Giirmen (2006: 95) film yonetmeni ile roman yazari arasindaki uyus-
manin filmin bagarisina olan etkisini, “Edebiyat uyarlamalarinda kanaatimce en
cok dikkat edilmesi gereken, o eseri yazmis olan kisi ile sinemaya aktaracak kisi
arasinda olusacak bir ruh ortiismesidir. Bu iki kisinin diinyay1 algilama bi¢imle-
rinin ortak olmasindan, hatta daha da ileri gitmek gerekirse, o sinema adami bir
edebiyate1 olsaydi benzer bir eser ortaya ¢ikarirdiya kadar varan bir 6rtiismeden
s0z ediyorum. Bu ortiisme durumunda ortaya ¢ikan filmin basarili olma sansi
cok biiytiktiir. Yoksa ‘Bu ¢ok ilging bir roman, ben bundan giizel bir film yapa-
yim, zaten iyi de satmis, ticari anlamda yararlanabilirim’, denildiginde sonug
¢ogu zaman hiisran olur” sozleriyle ifade etmistir.

Anayurt Oteli, “Tiirk sinema tarihinin en basarili edebiyat uyarlamasi oldugu
gibi, Omer Kavur sinemasmin da bir “basyapit”idir” (Ozgiig, 2002; 50). Fil-
min basrol karakteri olan Zebercet (Macit Koper) tarafindan canlandirilmistir.
Film ailesinden kalan bir oteli igletmekte olan Zebercet’in otelle sinirli hayatini
konu almaktadir. Zebercet’in tek varligi bu oteldir ve onun i¢in hayat oteldeki
islerinden ibarettir. Bu Oylesine bir durumdur ki, Zebercet bu durumun, yal-
nizliginin farkinda bile degildir. Bir giin gecikmeli Ankara treni ile bir kadin

misteri gelmis ve boylece Zebercet yalnizligiin farkina varmaya baglamistir.
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Ayn1 zamanda otele miisteri olarak gelen ve kendini emekli subay olarak tanitan
yash kisiyle aralarinda ge¢en konusmalarin da etkisiyle Zebercet, dis diinya-
dan yalitilmis, otelle sinirlanmuis, isinin her seyi oldugu bir diinyada yasadigini
fark etmistir. Artik zincirleri kirma vaktidir. Disar1 ¢ikmaya baslar, disaridaki
yasama ve insanlara dylesine yabancidir ki, ne onlar Zebercet’i ne de Zebercet
onlar1 anlayabilir. Bir siire sonra otele miisteri de kabul etmemeye baslar. Otelde
kalmak icin gelenleri yer olmadig1 gerekgesiyle geri cevirir. Otelde kalmakta
olan ve kendisinin de kimsesi olmayan gilindelik¢i kadini da bogarak oldiiriir.
Hatta giindelik¢i kadinin yalnizligini paylastigi kedinin varligina bile tahammiil
edemez. Onu da 6ldiiriir. Bu arada kendisini etkileyen ve adini bile 6greneme-
digi gecikmeli Ankara treniyle gelen kadina 6zlem duyar, onun hayalini kurar.
Bu kadmin gittigi tarihten itibaren kimsenin onun kaldig1 odada kalmasina izin
vermez, hatta bu oday1 temizletmez. Oda gecikmeli Ankara treniyle gelen kadi-
nin oday1 terk ettigi haliyle kalmistir. Stirekli olarak bu odanin kapisinin 6niine
gider. Kapiy1 calar. Bu kadinin odada oldugunu ve kendisine i¢eriden “girin”
dedigini hayal eder. Odaya girer ve hayalinde yasattigi bu kadinla sohbet eder.
Filmin sonuna dogru ise Zebercet daha o6nce hi¢ gérmedigimiz bir odaya girer.
Burada kiigiik bir besik vardir. Bu besik kendisinindir ve Zebercet bu besigi sal-
lamaktadir. Odada bulunan bir aynanin iizerinde ise annesinin fotografi vardir.
Bu kadin gecikmeli Ankara treniyle gelen kadina ¢ok benzemektedir. Filmin son
boliimiinde ise Zebercet gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin odasina kurmus
oldugu diizenekte kendini asar. Boylece Zebercet’in yalnizligi da son bulur.

ANAYURT OTELI FILMININ METINLERININ HERMENEUTIK
ACIDAN INCELENMESI

Omer Kavur Anayurt Oteli’nde yabancilagma, yalmzlik ve arayis gibi te-
malar1 incelemektedir. Bu temalarin aktarilabilmesi acgisindan filmin metinleri
de biiyiik onem tagimaktadir. Bu calisma da Omer Kavur’un Anayurt Oteli’nde
islemis oldugu temalar1 yansitmasinda filmin metinlerinin roliini ele almaktir.

Bu amagla Anayurt Oteli filminin metinleri hermeneutik agidan incelenmistir.
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Film, ana karakter Zebercet’in romanin aslinda olmayan su sozleriyle bas-
lamaktadir: “Adim Zebercet. Bu otelin yoneticisiyim. 28 Kasim 1950°de dog-
dum yedi aylik. Annem 44 yasindaymis o zaman, babamdan biiyiik. Dort kez
diisiik yapmis bana kadar. Stinnet oldugum yaz 6ldi. 1960’ta ilkokul {igteydim.
Orta ikiden ayrildim. Bir siire aylak dolastim. Sonra askerlik 1971°de terhis
oldum. Babam birkag y1l 6nce 6ldii. Oteli ben yonetiyorum, 80’den beri. So-
rumluluk isteyen bir is. Adim Zebercet, oysa ben sizinkini bilmiyorum. Ge-
cikmeli Ankara treniyle geldiniz ii¢ giin 6nce. Kaydinizi yapamadim, adinizi
sOylemediniz. Doneceginizi biliyorum gittiginiz kdyden, Hacirahmanli’dan.
‘Bir haftaya kadar donerim’ dediniz.”

Zebercet’in kendi ge¢misiyle ilgili olarak yapmis oldugu bu agiklama dik-
katli bir sekilde incelendiginde Tiirkiye’nin siyasi tarihi agisindan 6nemli tarih-
lere gonderme yapildigi goriilecektir. Zebercet’in dogdugu yil olarak ifade ettigi
1950 yilinda Tiirkiye’de yapilan segimlerde Demokrat Parti se¢imleri kazanmis
ve iktidar1 devralmistir. Bu donem ¢ok partili déneme gegis ve halk iradesinin
egemen olmasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Zebercet bu agiklamasinda
1960 yilinda ise ilkokul {igte oldugunu belirtmistir. Oysaki normalde insanlar
gecmisine yonelik bir bilgi verecekse, benzeri durumlarda ya ilkokula basladigi
ya da bitirdigi tarihle ilgili bilgiler vermektedir. Burada yonetmen ilkokul tige
gittigi y1l olan 1960’1 6zellikle vurgulamak istemistir. Ciinkii 27 Mayis 1960
tarihinde Tiirkiye’nin ilk askeri darbesi yasanmuistir. Bu darbeyle Celal Bayar’in
cumhurbagkanlig1 sona erdirilmis ve yerine Cemal Giirsel gegmistir.

Zebercet, askerlikten terhis oldugu y1l olan 1971°de Tiirk siyasi tarihi agisin-
dan 6nemli bir olay yasanmistir. 12 Mart 1971°de {i¢ kuvvet komutan1 ve Genel
Kurmay Bagkani’nin imzasiyla TRT haber biiltenlerinden hiikiimete yonelik bir
muhtira okunmustur. Bu muhtiranin etkisiyle Siileyman Demirel’in Adalet Par-
tisi hiikiimeti diistiriilmiistiir. Zebercet’in otel isletmeciligine bagladigini ifade
ettigi 1980 yilinda, 27 Mayis 1960 darbesi ve 12 Mart 1971 muhtirasinin ardin-
dan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde lgiincii askeri darbesi yasanmastir.

Filmin a¢ilis sekansinda ana karakterin yapmis oldugu a¢iklama filmin ¢ekil-
digi tarih olan 1987 itibariyle Tiirkiye’de siyasi agidan yaganmis olan ve halkin
iradesi lizerinde etkili olan olaylara dikkat cekmeye ¢aligmigtir. Zebercet’in agi-

lis sekansinda anne ve babasmin 6ldiigii de belirtilmektedir. Ustelik Zebercet,

42



Sanat ve Psikoloji Alaninda Akademik Calismalar

7 aylik dogmustur. Daha 6nce annesi dort disiik yapmistir. 7 aylik dogmasi da
filmin konusu ve temalar1 diisliniildiiglinde anne karninda istenmedigi seklinde
okunabilmektedir. Zebercet’in siinnet oldugu yaz ise annesi 6lmiistiir. Yani bir
bakima Zebercet’in geleneksel kiiltiirde erkeklige adim attig1 tarihte annesini
kaybetmesi de anlamlidir.

Zebercet, filmin baglangi¢ boliimlerinde tiras olmak tlizere disart ¢ikar. Her
zaman gittigi berbere gitmez. Otelinin bulundugu kasabanimn merkezinde bir
berbere gider. Buradaki diyaloglar da Zebercet’in bulundugu toplumdan ayrik-
ligina, o topluma yabanciligina vurgu yapilmaktadir. Berber, kendisiyle ayni
kasabada yasayan Zebercet’i ilk defa gormiistiir. Ustelik Zebercet’e “Burali
misiniz” diye sorar. O da “Hayir, bir is i¢cin geldim” yanitin1 verir. Berberden
cikan Zebercet, giysiciye ugrar. Burada ayna karsisinda elbise deneyen Zeber-
cet, aynaya bakarak “Cok sakacisiniz” der. Zebercet’in aynaya bakarak, aynaya
kars1 kullanmis oldugu bu kelime onun yalnizliginin bir yansimasidir. Benzer
bir sekilde Zebercet zaman zaman gecikmeli trenle gelen esrarengiz kadinin
odasinin kapisia gidip, kapiyr vurmaktadir. Kapiy1 vurdugu anda ise igeriden
“girin” sesi geldigini hayal etmektedir.

Filmde, kendisini astsubay emeklisi olarak tanitan yasli bir amca da kalmak-
tadir. Bu amca giindiizleri otelden ¢ikmakta ve her geldiginde kendisini soran
olup olmadigin1 sormaktadir. Zebercet ise kendisini kimsenin sormadigini sdy-
lemektedir. Bu diyaloglar yasli amcanin da yalnizli§ina vurgu yapmaktadir. Ast-
subayin otelden ¢ikis yaptiginda da “Arkadan kagiyorsunuz demek. Onun ayril-
dig1 giin buradaydiniz. Kadmin ayrildigi giin. Artik gelmeyecegini mi anladimiz.
Artik gelmez ama benim beklemem gerek diyemediniz. Belki de bir bagkasini
bekliyordunuz. Yine de iyi dayandimiz” ifadelerini kullanmaktadir. Burada da
Zebercet’in yalnizligina, sevgi arayisina vurgu yapilmaktadir.

Zebercet’in yalnizlig1, sahiplenilme istegi ve sevgi arayist otelde kalan ka-
din miisterilere kars1 olan tavirlarindan da anlasilmaktadir. Gecikmeli Ankara
treninden gelen kadinin hayalini kuran, o kadmin yolunu gozleyen Zebercet,
otelden esiyle birlikte ayrilan bir kadin miisterisinin otelin kapisindan ¢ikmak
iizere oldugunda “Asil seninim” dedigini hayal eder.

Kendini astsubay emeklisi diye tanitan yagli amca lobide oturdugu bir sirada

Zebercet’e, “Alt1 glindiir hi¢ disar1 ¢ikmadiniz. Hep oturur musunuz” seklinde
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sorar. Zebercet de “Evet, efendim. Isim bu benim” seklinde yanit verir. Buradan
Zebercet’in hayatinin i¢ginde bulundugu otelle ve de o otele gelen miisterilerle
siirli oldugu, Zebercet’in otelin disina ¢ikmadigi anlagilir. Ayn1 zamanda bu
soru Zebercet’in hayata, insanlara, i¢inde bulundugu topluma olan yabanciligim
daha iyi gozler 6niine sermektedir.

Zebercet gecikmeli Ankara treni ile gelen kadinla karsilagmasinin ve emekli
subayla konugmasimin ardindan yavas yavas disariya ¢ikmaya baslar. Digariya
ciktiginda gittigi mekanlardan birisi de kasabada bulunan bir meyhanedir. Bura-
da masada tek bagina oturan Zebercet’in yanina birisi oturmak ister ve “Gelecek
var m1” diye sorar. Zebercet de hep otelde olmanin vermis oldugu aligkanlikla,
“Yer yok efendim” yanitin1 verir. Adam saskin saskin Zebercet’e bakarak, ya-
nindan ayrilir. Burada Zebercet’in dis diinyadan uzakta yasamis oldugu bir kez
daha ifade edilir.

Zebercet filmin ilerleyen boliimlerinde dis diinyaya adapte olma ¢abasinda
basarili olamaz. Disar1 ¢iktiginda karsilagtigi insanlar da Zebercet’i yalniz ha-
yatindan koparip, Zebercet’in hayatinin bir pargasi, onun arkadasi olamaz. Oteli
de miisterilere kapatir. D1g diinyadan kendini iyice soyutlamasi ve insanlarla
iletisimi koparmasinin yansimasi, Zebercet’in otelde kalmak i¢in gelen miisteri-
lere sOyledigi “Bos odamiz yok efendim” ifadesidir.

SONUC

Tiirk sinemasiin yaratici yonetmenler i¢in tanimlanan auteur yonetmenle-
rinden birisi olarak kabul edilen Omer Kavur’un Anayurt Oteli filminin me-
tinlerinin hermeneutik a¢idan incelendigi bu arastirmada, filmin metinlerinin
goriinen anlaminin diginda farkli anlamlar tasiyabilecegi goriilmiistiir.

Bu durum Anayurt Oteli filmi baglaminda ele alindiginda 6zellikle filmin
girig sekansinda Zebercet’in kendini tanitirken vermis oldugu tarihsel bilgilerin
Tiirk siyasi hayat1 (¢ok partili doneme gegis ve askeri darbeler) ve toplum agi-
sindan yasanmig olaylarin bir tarihi oldugu ve bu ydniiyle siyasi ve toplumsal

acidan 6nemli etkileri olan bu olaylara gonderme yaptigi goriilmektedir. Ancak

44



Sanat ve Psikoloji Alaninda Akademik Calismalar

bu géndermenin farkina varabilmek agisindan Omer Kavur’un tarzini bilmek,
yani bir anlamda hermeneutik acidan 6nemli bir nokta olan metnin sahibiyle
iligki kurabilmek ve ayni zamanda da dikkatli bir sinema izleyicisi olmak ge-
rekmektedir.

Hermeneutiksel baglamda degerlendirirsek, bir metnin dogru bir sekilde yo-
rumlanabilmesi agisindan o metnin yazarinin ¢alismalarinda ele aldig1 konulari,
yasama bakis acisin1 ve hatta hayat hikayesini dikkate almak onem tastyabil-
mektedir. Bu a¢idan bakildiginda dogrudan romanin yazari olmasa da bu roma-
nin konusunu oldukga begenen, romani kendi ¢aligmalarinda isledigi temalara
uygun bulan ve romani filme uyarlayan yénetmen Omer Kavur’un filmlerinin
kendi hayatindan izler tasidig1 dikkati gekmektedir. Hatta Omer Kavur’un 1980
darbesinin olumsuz etkilerinin s6z konusu oldugu bir dénemde yasayan bir
yonetmenin i¢ginde bulundugu hayattan kagma cabalarini ve arayis durumunu
anlattigt Gece Yolculart adli filmdeki yonetmenin de kendisi oldugu yorumu
yapilabilmektedir.

Omer Kavur, filmlerinde insandan yola gikarak toplumu ele almakta, hem
bireyin toplumla kaynagma noktasinda sikintilarin1 hem de toplumun sorunla-
rin1 irdelemektedir. Anayurt Oteli filminde bireyin i¢inde bulundugu toplum-
dan kopuk bir sekilde yasayisi, o topluma yabancilagmasi, yalnizligi, sevgiyi
arayis1 ve sahiplenilme ihtiyaci filmin metinlerinde yer alan diyaloglar yoluyla
yansitilmaktadir. Ornegin gittigi berberde kendisine “Burali misiniz” sorusunun
yoneltilmesi i¢inde bulundugu topluma yabanci bir birey olarak yasama duru-
munu yansitmaktadir. Zebercet’in bazen aynada yer alan kendi goriintiisiiyle
konugmasi, emekli subayin kendisine uzun siiredir otelden hi¢ ¢ikmamis oldu-
gunu sOylemesi de bu karakterin yalnizligina génderme yapmaktadir. Kavur’un
sosyoloji egitimi almis bir yonetmen olmasi karakterlerini tahlil edisi ve etkili
bir sekilde yansitabilmesi bakimindan avantaj saglamistir. Bu noktada Anayurt
Oteli filmi Yusuf Atilgan’in ayn1 adli romanindan bir uyarlama da olsa, sonugta
yénetmen tarafindan yorumlanarak senaryolastiriimistir. Omer Kavur’un sine-
may1 bir is degil, ifade araci olarak gérmeye basladigi Anayurt Oteli ile birlikte
sinemasi da farklilasmistur.
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4. BOLUM

ESTETIK NESNE UZERINDEN ALGI VE COZUMLEMEDE
KARSILIKLILIK SORUNU

Dr. Derya OLCENER

“Heniiz agiklama firsati bulamadigim tiim algilar ruha sinirler vasitasi ile gelir.

Ama aralarinda séyle bir fark bulunur: Biz bunlarin bazilarimi duyularimiza
carpan dis nesnelerin algilart olarak, bazilarint bedenimizin ya da bazi azalari-
mn algilart olarak goriiriiz; bazilarimi da ruhumuzun algilar: olarak”™

(Descartes, Duygular ya da Ruh Halleri)

(077

Bu makale, alg1 ve ¢oziimleme konusundaki g¢esitli goriislere yer vererek,
estetik nesne ve nesneler lizerinden algida 6zneler arasi karsiliklilik sorununu
irdelemektedir. Biligsel bilim, noroestetik ¢caligmalar da dahil olmak tizere felse-
fe diisiiniirlerini tekrar ele alarak bir degerlendirmede bulunulmustur. Oznenin
algisal ozellikleri ¢ergevesinde, sanat objesinin form agisindan, biling formlari
ile ne kadar 6zdeslesebildigi sorununa zihin felsefesi ekseninde cevap aranmaya
calisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Algi, Refleksiyon, Duygu, I¢ alg1, Dis Alg1

GIRIS

Felsefe tarihi boyunca alginin bilgiye kaynaklik ettigini, hatta ve hatta bilgi-
yi nasil olanakli kildigimi g6z 6niinde bulundurdugumuzda epistemolojik tartis-
malarda olduk¢a 6nemli bir yer isgal ettigini gdrmekteyiz. Gliniimiizde ¢esitli
uygulamali bilimler, felsefenin teori alanindaki algi kavramini pratik alanlarla
is birligi icine sokmay1 bagarmistir. Felsefenin oldukca yeni bir alt dali olan
zihin felsefesi; bilis, biling, kendilik, kisisel 6zdeslik, bellek gibi kavramlari
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ayrintili bir sekilde ele alarak, psikoloji, yapay zeka gelisimi, ndropsiko felsefe
gibi alanlara kaynaklik etmis ve etmeye devam etmektedir. Zihin felsefesinin,
zihin ve onun nitelikleri ilgili arastirmalari, ad1 gecen bilimsel uygulamalarin
haricinde, sanat felsefesi, estetik alaninda da oldukc¢a 6nemli goziikmektedir.
Ozellikle ayn1 nesneye yonelen farkli 6znelerin, algi formlarinin, aynilig ve ay-
rilig1 sorunu 6zne ve estetik nesne baglaminda algi sorununu tekrar aydinlatmak
acisindan 6nemli goziikmektedir. Estetik nesneyi var eden 6znenin algi formu-
nu, bir bagka 6znenin yine o nesne iizerinden upuygun olarak ¢oziimlemesi veya

tersi, bu makalenin arastirma konusudur.

1. ALGI

Antik Yunan diisiiniirii, Platon bilgi 6gretisinde bilindigi iizere, duyular
aracilig1 ile algilanan diinyanin, degismeye hatta yok olmaya tabii oldugunu
ifade etmistir. Bu dogrultuda diisiiniiriin amaci, degismeyen diinyay1 bulmaya
caligmak olmustur. Bu pencereden baktigimizda iizerinde yasadigimiz diinya-
nin olduke¢a kaygan oldugunu diisiinebiliriz ve buna gore gerceklik, kesinlik,
Oznelerin duyu organlar {izerinden degerlendirildiginde pek de miimkiin go-
ziikmemektedir. Alg1 (perception), “bir seye dikkati yonelterek, duyular yolu
ile o seyin bilincine varma” (Akarsu, 1988, s. 20). Duyular yolu ile bilincine
vardigimiz ve diger 6znelere gerek dil, gerek nesne araciligi ile aktardigimiz
bilginin, giivenilirligini sorgulamak ve aragtirmak ¢esitli diisliniirler tarafindan
oldukc¢a énemli bir felsefi problemdir.

Bir nesne duyular araciligi ile algilanir, ancak algr duygusal izlenimlerden daha
fazla bir seydir, bilingli bir farkina varmadir, duyumlart bilince ileten bir olay-
dw. (...) Algilar su iki tiive ayrilabilir. : 1- Dis algi: Dis diinyadaki nesnelere
yonelen, onlarla iliskili olan algi, 2- I¢ algi: I¢ diinyanin gerceklerine (ruhsal
durumlar, ruhsal edimler, ruhsal igerikler) yonelen ve onlarla ilgili olan algi

(A.g.e.,s. 20).
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Akarsu’nun ifade ettigi gibi alginin i¢ ve dis olarak bdliimlenmesi, Descartes
Oncesi ve sonrasi algiya iligkin tartigmalar ile ortiismektedir. Descartes her ne
kadar zihin felsefesi alanindaki sorunlarin baglaticisi olarak goziikse de, dnce-
sinde bircok diisiiniir alg1 hakkinda ¢esitli argiimanlar éne siiriilmiistiir. I¢ alg:
konusu psikolojist yaklagimlarin problemi olmus, dis algi konusunun ise ana
hatlar1 Antik Yunan diisiince tarihinde atilmistir. I¢ ve dis alginin birbirinden ne
kadar bagimsiz oldugu ise baska bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine
bu ayrim g¢ercevesinden Platonun bilgi felsefesine baktigimizda, episteme ve
saniy1 birbirinden ayirdigin1 gérmekteyiz. Platon Devlet adli eserinde saninin
duyumlar ile baglantili oldugunu, zihnin hakikatinin ise, episteme oldugu vur-
gular. “bilimin konusu varlik olduguna gore, saninin konusu varliktan baska
birseydir! (...) Saniysa ne varliga baglaniyor ne yokluga... (...) Oyleyse sani
ne bilgidir ne bilgisizlik” (Platon, 2013, ss. 188-189). Platonun bahsettigi sani,
(doxa) algilanan nesneye karsilik diismektedir ve 6zne i¢in bir gerceklik sagla-
mamaktadir ona gore form bilgisi episteme yolu ile saglanabilir. Diisiintir, 6z-
nelerin algiladiklar seyleri gercek sandiklarimi savunmaktadir. Bilim ise varliga
ait olandir, sanilar1 elde eden yetiler yanilg: getirse de, onlar tizerine disiiniile-
bilir. Platon su sozleri ile epistemeyi olanakli kilan bilissel devinimi su sozleri
ile ifade etmektedir:

“-Bak ben ne diigtiniiyorum yetiler iistiine: Bence ne renkleri vardir onlarin ne
de bicimleri; ne bir¢ok seylerde gordiigiimiiz baska tiirlii nitelikleri... O nitelik-
ler ki, bir kagi bir araya geldi mi, bir seyi aywrt etmemize, bu sudur, su degil-
dir dememize yarar. Bir yetinin konusuna, yaptiklarina bakarim. Buna bakarak
her birine bir ad veririm. Konulari ve yaptiklar: birse onlari da bir sayaruim”

(A.g.e., 187).

Bu ifade baglaminda Platon, san1 ve bilgiyi ayirt etmekle kalmamais, bu bilgi-
nin nasil ayirt edilebilecegini, yani biligsel olarak refleksiyon siirecini de agikla-
mus gibidir. Ozellikle bu refleksiyon siireci nesnenin algilanma, anlamlandirma
ve ¢oziimleme edimine yonelik degil, aksine Immanuel Kant’in (1724-1804)
fenomen ve numen alanini ayirmak ic¢in gerceklestirdigi, refleksiyon edimini

animsatmaktadir.
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Kant Saf Aklin Elestirisi, eserinde fenomenal ve numenal alana dair bir ay-
rim yapmaktadir Ancak tiim bunlardan dnce anlama yetisini irdeleyen diisiiniir,
onun diisiinme islevi sayesinde bir yargi one siiriilebilecegini ve nesneye iligkin
bir bilgi ortaya konulabileceginden s6z etmistir. Duyularimiz bize nesneden ge-
len izlenimleri iletmektedir. Anlama yetimiz ise kavramlar aracilig1 ile bu ve-
rileri diislinlir ve yargida bulunarak ortaya bilgi koyar. Buna gore fenomenal
diinyaya iliskin bilgimiz bu sekilde ger¢eklesmektedir. Kant’in {inlii deyisi ile
duyusuz kavramlar bos, kavramsiz duyular kordiir. Kant anlama yetisinin kate-
gorilerinin ancak bir empirik nesneye yonelik olarak uygulandiginda bilgi vere-
bileceginden s6z eder. Buna gore kategorilerin kullanimi deneyim nesnelerine
yoneliktir. Kategoriler duyu alanini asiyor ise bilgi saglamazlar. Fenomenlerin,
Otesine gegtigimizde ise nesnenin hi¢bir duyusal sezgisinin olmadigi yani nu-
men alani ile karsilagiriz. (Kant, 1998).

Kant refleksiyon, kavrami hakkinda ise sunlari ifade eder;

Nesnelerin kendileri ile dogrudan kavramlar elde etmek icin ilgilenmez; Ancak
us 'un bir durumudur ki, énce kavramlar: saptamanin 6znel kosullarini ortaya
¢tkarmak i¢in yola ¢iktigimizi imler. Verili tasarimlarin farkly bilgi kaynaklari-
miz ile iliskilerinin bilincidir ve ancak biling yoluyla bu kaynaklarin birbirleri

ile iliskileri dogru olarak belirlenebilir (Kant, 1998, 5.366).,

Kant, genel olarak tasarimlarin hangi bilgi yetisi ile bagl olduklari karsi-
lagtirma; yani saf anlama yetisine mi yoksa duyusal sezgiye mi ait olduklarini
ayirt etme edimini Tansandantal Refleksiyon (iizerine diisiinme) olarak adlan-
dirtr. Bu bilgiler 1s181inda Platonun episteme-doksa ayrimimi tekrar diistindtigii-
miizde, anlama yetisinin, lizerine diisiinme (refleksiyon) edimini gerceklestiren,
biligsel anlamda aktif bir zihin ile karsilasmaktayiz.

Ben’in reflektif olarak diistiniilebileni ayirt edebilme yetenegi, Kant’in da
ifade ettigi gibi aklin sinirlarini ¢izebilmektedir. Fenomenler diinyasindan elde
edilen duyumlar, 6znenin ayn1 zamanda kendisi ile de baglanti kurmasini, ben-
lik farkindaligini saglayabilir. Bu anlamda Antik ¢ag disiiniirii Platon’un dii-
siinme {izerine bir ayrim farkindaligindan bahsetmek miimkiin olabilir. Oznenin

yukarida bahsedilen i¢ algiya yonelimi ve bu yonelimi dig algidan ayirt etme
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yetisi, yine etkin bir bilissel refleksiyona dayanabilir.
Yine alg1 kavraminin felsefi gegmisinde 6nemli rolii olan diisiiniir, G. W. Le-
ibniz (1646-1716) monad 6gretisi 15181nda alg1 hakkinda su ifadelerde bulunur:

Algimin ve ona bagl olan seylerin mekanik nedenlerle, yani sekiller ve devimler
yoluyla, aciklanamayacagi da teslim edilmelidir. Diisiince, duygu ve algi tirete-
bilen yapida bir makine var sayalim; bu makinenin, oranlari muhafaza edile-
rek biiyiitiildiigiinii, tipki bir degirmene girer gibi icine girilebilecek boyutlara
ulastigini tasarlayabiliviz. Hal boyleyken, makinanin igine girdigimizde sadece
birbirini itip ¢eken aksamla karsilasiriz, algyyt agiklayabilecek herhangi bir
seye rastlayamayiz. Su halde algiy: bilesik olanda veya makinede degil, basit
cevherde aramak gerekir. Kaldi ki basit cevherde bulabilecegimiz tek sey algi ve
algidaki degisimlerdir. Basit cevherin tiim i¢sel faaliyetleri de ancak bunlardan

ibaret olabilir (Leibniz, 2011, s. 19).

Diisiiniiriin algiy1, makine 6rnegi ile betimlemesi ¢ercevesinde degerlendir-
digimizde, alginin kendisinin agiklanamayacagi, ancak i¢sel faaliyet sayesinde
miimkiin oldugu sonucunu ¢ikartabiliriz. “Farkinda oldugumuz en ufak bir dii-
stincenin bile nesnede bir ¢esitliligi kusattigin1 gordiiglimiizde basit cevherdeki
¢oklugu, bizzat kendimizde deneyimleriz” (A. g. e., s. 19). Leibniz’in algiya
iligkin gergeklestirdigi bagka bir 6nemli ayrim ise kendi ifadeleri ile soyledir:

(...) Algilara ve istihalara sahip olan her seye ruh adi verilmek isteniyorsa, tiim
basit cevherlere, yani yaratilmig monadlara ruh denebilir. Ancak duygu basit
bir algidan ibaret olmadigindan, sadece bu tiir algiya sahip olan basit cevherler
icin monad ve entelekheia genel ifadelerinin yeterli olmayacagini, ruh sozciigii-
niin ise sadece bellegin eslik ettigi daha segik algilara sahip olanlar i¢in kulla-

nilmasi gerektigini diigtiniiyorum (4. g. e., 5. 21).

Duygunun basit bir algidan ibaret olmadigini ifade eden diisiiniir, ruha adeta
baska bir yeti yiiklemektedir bu yeti bellektir ve ruh, Aristoteles’in entelekheia
goriistinden, yani “kendisini goriiniiglerde gerceklestiren 6z, 6zdege bigim ve-
ren olanag1 gergeklige ¢eviren etkin ilke” (Akarsu, 1988, 5.69). kavramini tekrar
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ele alan Leibniz, “(...) herhangi bir sey kendisini engellemedikce, eylemi siir-
diirecek olan ve gii¢, ¢caba, conatus diye adlandirilabilecek olan seyi de kendi-
sinde barindirir” tanimini yaptiktan sonra, (Timugin, 2004, ss.193-194). Alg1 ve
istihalara sahip ruhun, duygunun bellek ve ruh biitiinligiinde anlasilabilecegini
ifade ediyor gibidir. Nitekim yine Leibniz’e gore:

Nitekim bazen hi¢bir sey hatirlayamadigimiz, ve highir belirgin algiya sahip
olmadigimiz bir hali tecriibe ederiz. Bayildigimizda veya riiyasiz, derin uykuya
daldigumizda olan budur. Bu hal igerisinde ruh basit bir monaddan pek de farkh
degildir; fakat bu hal devamli degildir ve ruh kendisini bu durumdan siyira-
bildigi i¢in basit monaddan fazla birseydir (...) Oyleyse, bayginliktan ¢ikinca
algilarmmizin farkina vardigimiza gére, bilincinde olmasak bile, ayilmanin he-
men oncesinde, algilarimiz bizde mevcut olmalidr (...) Boylece goriivoruz ki,
algilarimizda segik, adeta iistiin gelen bir sey olmasaydi daimi bir bayginlik

halinde olurduk (Leibniz, 2011, 5. 21).

Bu baglamda bellegin algidaki rolii bir hayli énemli goziikmektedir. Gerek
i¢, gerek dis algi, bellek ve hatirlama olmaksizin anlama, anlamlandirma s6z
konusu olmayabilir. Diger yandan algi, anlamlandirma ve ¢dziimleme ayaginda
yargl verme konusunda da bellegin disarida kalmasi 6znede nesne ve i¢ algiya
kars1 patolojik durumlara sebep olabilir. “Beynimiz varliklari, goriiniislerine,
seslerine ve edimlerine gore daha sonra geri cagirmak igin kayit eder (...) Ob-
jeler, bellegimizde daha once edindigimiz bilgiler, deneyimledigimiz durum-
lar aracilig1 ile degerlendirilir” (Damasio, 2010, ss. 141-142). ingiliz diisiiniir
John Locke (1632-1704), animsama halinde zihnin etkin oldugundan bahseder
diger yandan zihnin eski olarak elde ettigi ve sakladig1 idelerden s6z etmek-
tedir. “Oyle ki, zihne daha eskiden islenmis olan idelerin siirekli olarak goz
oniinde bulunmamalarina karsin, animsama sirasinda bunlar, siirekli bigimde,
eskiden edinilmis, yani daha 6nce anlik¢a goriilmiis ve saptanmis olarak bili-
nirler” (Locke, 1996, s. 136). Diger yandan, algilama konusuna geldigimizde
Locke, “Algilama yalnizca zihnin izlenimi aldig1 siradadir” ifadesinde bulunur.
(A.g.e., s.129). Algi ve bellek isbirliginin anlamlandirma {izerindeki etkisi yine

bu degerlendirmeler 1s131nda acik gdziikmektedir. Ingiliz diisiiniir ayn1 zamanda
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beden-zihin ve algi konusunda su ifadelere bulunmustur:

Cisimlerde ne gibi degisimler olursa olsun, eger bunlar zihne ulagmamigsa, dis
organlarda ne gibi izlenimler yaratilirsa yaratilsin, eger bunlar igcerden saptan-
mamugsa algilama yoktur. Ates bedenimizi yaksa, devim beyne iletilmedik¢e ve
sicak duyusu ya da aci idesi, edimsel alginin ortaya ¢iktigi yerde, yani beyinde
tiretilmedikge, atesin bizdeki etkisi bir demir ¢ubuktaki etkisinden ileri gidemez

(A.g.e., s.129).

Algi, buna bagli olarak anlamlandirma ve ¢dziimleme ediminde, elde edilen
deneyimlerin bilgisi ve bu bilgilerin hafizada depolanmasi, yeni bir tecriibe edi-
nimi karsisinda tekrar deneyimlenen nesne ile karsilagtirilarak yargida bulunma
stireci ve zihnin bu faaliyeti izleyip degerlendirmesi bahsi gecen diisiiniirlerin
ifadeleri ¢ercevesinden bakildiginda oldukga aktif goziikmektedir.

Nesne ve algi iligkisine baktigimizda, Nesnenin dolaysiz gercekliginde, 6z-
nenin dolayl algisi ile karsilagmaktayiz. Bu anlamda G. W. Friedrich Hegel
(1770-1831). “Dolaysiz pekinlik gercegi almaz, ¢iinkii gercekligi evrensel olan-
dir; onun almak istedigi ise bu’dur; Buna kars1 alg1 ise onun i¢in var olani ev-
rensel olarak alir (...) ‘Ben’ evrensel bir Ben, ve nesne evrensel bir nesnedir”
(Hegel, 1986, s.77). Kant’in numenal ve fenomenal alana ait ayrimi gercekles-
tirmek tizere gelistirdigi refleksiyon edimi, Hegel’de fenomenal alanda 6zne ve
nesne arasinda gerceklesiyor gibidir. Oznenin nesneyi anlamlandirma siirecin-

de, diistiniir zihnin nesne kargisinda aldanma yasayabilecegini ifade eder.

Algilayan aldanma olanagnin bilincini tasir” (...) Nesnenin ger¢ekligi disinda
“eger bilincin kendisi bu alista bir sey yapti ise, boyle bir ekleme ya da ¢ikarma
ile gercekligi degistivecektir. (...) Onun gergeklik dl¢iitii, dyleyse kendine dzdes-
lik ve davramisi [nesneyi] kendine-6zdes olarak ayrimsamaktir: (...) Bu karsilag-
tirmada bir 6zdessizlik kendini gésterirse, o zaman bu nesnenin bir gercgeksizligi
degil, ¢iinkii nesne kendine ozdes olandir- ama algilayanin bir ger¢eksizligidir

(A.g.e., 5.80).

Hegel’in dogrultusunda, 6znenin nesneye yonelik algisi, onu anlamlandir-
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ma ve ¢oziimleme asamasi, nesnenin 6zneler arasi genel gecer bir kesinliginin
idraki, disinda olduk¢a 6znel tarafta oldugunu gosteriyor gibidir. Buna gore,
her bir 6zne nesne ve onun nitelikleri karsisinda farkli yorumlarda bulunabilme
imkanini tasir.

Tiim bu tartigmalar 151¢inda 6znenin i¢ algist ve disariya yonelik algisinin
birbirinden tamamen bagimsiz oldugunu sdylemek giic goziikkmektedir. Diisii-
nen 6znenin, reflektif diisiinebilme yani iizerine diisiinebilme yetisi, onu i¢ ve
dis alg1 ayrimi1 yapabilme potansiyelini de kendisine getirir. Oznenin bilinci,
var olanlar diinyasinda diislinebilme potansiyeli halinde mevcuttur. “Ben ken-
dimi duyu diinyasinda etkin olarak bulurum. Bu kendini bulusu tiim biling iz-
ler ve etkinligimin bu bilinci olmaksizin 6z-biling olmaz; ¢ilinkii bu 6z-biling
olmaksizin, benim kendim olmayan digerinin bilinci de olmaz” (Fichte, 2006,
s. 277). Yine J. Gottlied Fichte (1762-1814) Wissenschaftslehre, Bilgi 6greti-
sin de agiklamis oldugu reflektif diisiinebilme yetisine gore, zihnin “Ben’in bir
sezgisi, zorunlu olarak Ben olmayan’in bir sezgisiyle baglantilidir ve yalnizca
ben araciligiyla Ben olmayan bir sezgi olur (...) Kavram edimi, 6nce tiiretilmis
sezgi iizerine 6zglir bir refleksiyon edimidir ve 6zgiir bir edim olarak koyulur”

(A.g.e., ss.216,2017). Dis diinyadan bagimsiz olarak 6zne:

“mekanda kendi yerini elde eder ve bu iligkiden ayri olarak yerin belirlenmesi
hi¢bir sekilde miimkiin degildir. Ne var ki, mekanda baska bir seyin konumunu
belirlemek i¢in, varsayilan herhangi bir seyin kendisi de mekanda olmalidir:
Buna gore rasyonel bir varlik, mekanda kendini pratik olarak ¢abalayan bir

varlik olarak ortaya koyar (A.g.e., s.2019)

Fichte, kendisini mekanda etkin olarak ortaya koyan 6znenin ayrica bunu
nasil gergeklestirdigini de agiklar:

Kendimde bir bilen ile etkin bir giicii, ki béyle olmakla bilmeyen, fakat varolan
aywrim; ancak, ayni zamanda her ikisini de mutlak olarak bir gériiriim (...)
kendimde bir 6znel ile nesnel olant aywmaksizin kendimi bilemem. Bilgi ve var-
Ik bilincin disinda bilingten bagimsiz olarak ayiwrt edilemez, yalnizca bilingte

ayrilmigtir; ¢linkii bu ayrim tiim bilincin olanakliliginin bir kosuludur ve yalniz-
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ca bu ayrim yoluyla her iki ayrilan [sey] ortaya ¢ikar: (...) Oznel ile nesnel ola-
nin burada dolaysizca uyusmasini kegfediyoruz. Ben kendimi bilivim ¢iinkii, ben
varim, ¢iinkii kendimi bilivorum. Bu ikisinin diger tiim uygun halleri —Bir amag
kavraminin, ger¢eklestirilmesinde oldugu gibi, nesnel olanin éznelin bir sonucu
olup olmadigi, ya da bilgi kavrami uygulandigindaki gibi, oznel olanin nesnel
olanin bir sonucu olup olmadigi — bu tek bir dolaysiz uyumun tikel hallerinden
baska bir sey degildir. Bu gercekten kamitlanabilirse, bilingte gerceklesecek
olan her seyin, bilincin yalin formu yoluyla koyulacagim da kanmitlayacaktir.

(A.g.e., s.2019)

Oznel ve nesnel olanmn ayrimim refleksiyon edimi ile gergeklestiren zihin,
var olanlar mekaninda kendi yerini belirledigi gibi 6zneye iligskin i¢ mekanda da
zihinsel refleksiyon sayesinde algiya iligkin ayrimlara varabilir. Fichte’nin, ken-
di varligini bilmesi, Descartes’in diisiince ile varligi bilmesi, 6znenin kendisini
idrak etmeye giden yolculugun iki farkli gériiniimii gibidir.

Rene Descartes (1596-1650), Duygular Ya da Ruh Halleri incelemesin de;
nesnelere iligkin algilar hakkinda sunlari ifade eder: “Disimizdaki nesnelerin
algilar1 olarak gordiiglimiiz algilar, yani duyu organlarimizin nesnelerinin algi-
lar1, bizzat bu nesnelerden kaynaklanir (en azindan bu nesneler hakkindaki ka-
naatimiz yanlis olmadig siirece)” (Descartes, 2015, ss. 40, 41). Duyumlarimiz
tarafindan dis diinya nesnelerine yonelik algi, diislinlire gore yanilticilik pay1
tagimaktadir. Bu ifadeler kapsaminda tekrar Hegel’in, Tinin fenomenolojisinde
ki zihne yonelik su ifade ¢cagrisim yapmaktadir.

Biling kendisi igin kendi Kavramdir, boylelikle dolaysizca simirlinin étesine,
ve bu simirlt ona ait oldugu icin, kendi oOtesine gegistir (...) Boylece biling bu
siddetle, simirlt doyumun bozulusuna kendi elinden ugrar. Bu siddeti duydugu
zaman gergek oniindeki endise ile biling hi kuskusuz geri ¢ekilebilir ve yitirilme
tehlikesinde olani korumak igin ¢abalayabilir. Ne var ki dinginlik bulamaz. (...)
kendi icine geri donerek kendi anlagi iizerinde otlayabilmek igin her gercegin

nasil bosa ¢ikarilacagini anlar (Hegel, 1986, ss. 60, 61).

Descartes’in dig diinya da var olan nesnelere karsi duyularin yanilma payz,
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tipk1 Hegel’in ifade ettigi gibi zihnin bu aldanmaya karsi, aldanmama cabasina
girmesi, nesnenin gergekligin 6zne tarafindan kuruldugunun da ifadesi olarak
goziikkmektedir. Descartes, nesnelerden edindigimiz algilarin sinirler yolu ile
edinildigini ifade eder. “clinkii bu nesneler dis duyu organlarinda bazi uyarimlar
yaratarak sinirler vasitasiyla beyinde bazi uyarimlara neden olurlar” (Descartes,
2015, s. 41). Boylece, diisliniiriin ifadesi kapsaminda herhangi bir nesneyi dii-
stindiigiimiizde onun kendisini diisiindiigiimiizli diisiinsek de, asil olarak nesne-
nin nesne oldugu uyarimi diigiindiiglimiizii sdylemektedir. “duyumlar1 onlarin
nedeni olarak gordiigiimiiz o nesnelerle dyle iliskilendiririz ki, bizzat mesaleyi
gordiigiimiizii ya da bizzat ¢an1 gordiigiimiizii diislinliriiz” (A.g.e, s. 41). Des-
cartes, i¢ algiya yonelik olarak, bedenimizin ve organlarimizin isteklerini algila-
mamizdan bahsetmektedir. Bunlar aclik susuzluk, terleme, tisiime vb. bedensel
hareketlerdir. Ruha iligkin algilara gelince;

Yalnizea ruha ait olarak gordiigiimiiz algilar, etkilerini ruhun kendisindeymig
gibi hissettigimiz algilardr ve bildigimiz kadariyla bunlarin en yakin nedeni de
ruhtan baskasi degildir. Bazen sinirlerimizi uyaran nesnelerin, bazen de baska
tiir nedenlerin i¢imizde uyandirdigi Seving, Ofke ve benzeri hisler boyle algi-
lardwr (...) Duygularin bilhassa ruha ait olduklarint da sézlerime ekliyorum ki,
bunlary dis nesnelerle ilskilendirdigimiz baska duyumlardan, yani kokulardan
seslerden, renklerden ve bedenimizle ilskilendirdigimiz, a¢liktan sussuzluktan ve

acidan ayirt edebilelim (A.g.e., s. 42,45).

Descartes ayni zamanda, “Duygularin zerrelerinin 6zeli bir uyarim sonu-
cunda meydana geldiklerini, beslendiklerini” de sozlerine ekler (A.g.e., s.45).
I¢ ve dis algi karsithigl, bu halde ruha ve dis diinyaya iliskin algilarm ayrimi
goriiniimiinii bize sunuyor gibidir. Bu ikili gériiniime son olarak Aristoteles’in
yaklasimimi eklemek yerinde olacaktir. Aristoteles bilgi goriisii, madde ve for-
mun i¢ i¢e oldugu anlayisina dayanmaktadir. Yine buna bagli olarak, Diistiniir
“6zdekle bigimin birlikte olugturdugu canli varligin ruhunun, potansiyel haldeki
6zdeginin bi¢imlendiricisi (entelekheiast) olarak ‘belirli nitelige sahip beden’ de
bulundugunu 6zellikle vurgular. (Kutlusoy, 2014, s.347).

Adi gegen diisiliniirlerin algi konusundaki 6ne siirlimlerini degerlendirdi-
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gimizde, zihnin, Platon ve Kant’in da bahsetmis oldugu gibi refleksiyon ya-
pabilme, yani algiya ait olanlar1 degerlendirebilme yetisi, Fichte’nin {izerine
disiinme gibi aktif bir yapiya sahip olmasi, Descartes ve Hegel’in nesne kar-
sisindaki zihnin aldanma olasiligimin hesabini yapmasi dnemli goziikkmektedir.
Kant’in bahsettigi anlamda fenomenal ve numenal alana ait olanlarin algisinin
yargisi, refleksiyon hareketi iist diistinsel bir faaliyet olarak diisiiniilebilir. Bu
refleksiyon karar veren yargiya varan, kavram tiretebilme potansiyelinde de sa-
hip goziikmektedir. Fichte’nin de bahsetmis oldugu ben ve ben olmayan yani
“Ben- ben olmayan’in bir sezgisiyle baglantilidir ve yalnizca ben araciligr ile
ben-olmayan sezgi olur” ifadesinde belirttigi gibi, ayn1 zamanda ben- ben olma-
yan’in diyalektik iliskisi onu 6zgiir eyleme gotiirmektedir (Fichte, 2006, 5.216).
Buna gore diisiincenin bu aktif yapisi sayesinde dil buna bagli kavram ve obje
tiretebilen insan, ayni zamanda ortak algilar diinyasinin kapisini, dil, estetik nes-

ne iizerinden aralayabilme sansina sahip olabilir.

2. ESTETIK NESNE UZERINDEN ALGIDA KARSILIKLILIK

Alg1 ve ¢oziimleme siireci sonucunda kavram ve ayni sekilde obje iiretebi-
len 6zneler, yine kavram ve obje lizerinden 6zneler arasi ortak algi yaratabilme
yetisine sahip olabilir. Oznelere ait bilisler siiregler bugiin hali hazirda sanatsal
yaraticilik, teknik yaraticilik alaninda gozlemlenebilir olma olanag: ile norobi-

lim, noroestetik gibi alanlarin gelismesini saglamustir.

Noroestetigin, arkasindaki enerjinin bir kismi, onun 18. Yiizyilin ortalarinda
bagslayan, bir estetik bilimi kurmak olan ¢abay, yani bir yandan zihinsel yetile-
rimize epistemolojik olarak artik asagi olmayan bir bilgi formu olarak duyu-al-
gisimin gergeklendirdigi yasalar: kesfedecek ve diger yandan begeninin kuralla-

rint dizginlestirmemizi olanakli kilacak (Roney, 2013, 5.84).

Ancak noroestetigin bu anlamda tek basina bir bilim olarak sinirlar1 yine
kendi alana i¢inde degil, felsefe ile de is birligini devam ettirerek yiirimekte-
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dir. Alman, felsefeci ve deneysel psikoloji alaninda ¢aligsmalar gergeklestiren,
Gustav Theodor Fencher (1801-1887) estetik alaninda kavramlarin ortak algisi
konusunda ¢esitli ¢caligmalar gergeklestirmistir. Bu ¢alismasima gore; “Hissin
giicline gore bir sey bizi haz ya da haz vermeyen olarak ‘carpar’, ve belirli bir
niceliksel esigi gecerse, o zaman boyle bir duygulanim olarak ortaya cikar”
(A.g.e, s. 82). Nesnenin niceliksel (quantitiy) veya niteliksel (quality) olarak
algisi, birbirinden farkhidir. “nicelik 6l¢iilebilir, ya da sayilabilir olanin niteligi
(...) nitelik, gercekligin nicelige indirgenemeyen bir yliziinii ortaya koymakta-
dir (Timugin, 2004, s.370). Fencher’in ¢alismasi kapsaminda, niceliksel, yani
sayilabilir olanin 6l¢limii, say1 ile ifade bulmasi bilimin penceresinden baktigi-
mizda akla yatkin goziikmektedir. Nicelik ve niteligim algi ile olan baglantisini
tekrar diisiindiigiimiizde Kant’in Saf Aklin Elestirisi eserinde gergeklestirdigi
ve Prologomena eserinde tekrar kolay anlasilabilir sekilde ifade ettigi kategori-
ler akla gelmektedir. Buna gore Kant, anlama yetisinin kavramlarini “Nicelige
gore: Birlik, Cokluk, Tiimliik, Nitelige gore: Gergek, Olumsuzlama, Sinirlan-
dirma, Iliskiye gore: Toz, Neden, Birliktelik, Kiplige Gore: Olanak, Varolus,
Zorunluluk (...) Duyularm isi gérmek anlama yetisininki diigiinmektir (Kant,
2000, s.54). Diisiiniir yargilarin mantiksal ¢izelgesini ise yine, “Nicelige gore:
Tiimeli Tikel, Tekil, Nitelige gore: Evetleyici, Degilleyici, sonsuz olan, Iliskiye
gore: Kesin, Kosullu, Ayirici, Kiplige gore: Sorunlu, Onaylayici, Zorunluluklu”
(A.g.e., s.53) olarak ifade etmistir. Burada 6zellikle anlama yetisinin ve yargi
yetisinin nesnenin niteliksel ve niceliksel 6zellikleri ile karsilik bulmasi, 6z-
nenin nesne karsisindaki algis1 yoniinden 6nemli goziikmektedir. Noroestetik
ozellikle sayilabileni 6l¢en bir bilim olarak, alginin 6znel yanini agiklama eyle-

mine girigmistir.

En biiyiik ifadesini Kant i felsefesinde bulan, estetigin 6znellestirilmesine yo-
nelik bu egilim, néroestetigin goz ardr edemeyecegi diger sorunlara gotiirmekte-
dir. (...) Fencher’e gore estetik, katilimcilardan elde edilen, i¢sel olarak onlarin
oznel deneyimlerinde temellenmis raporlarla, 3. Kisinin perspektifinden estetik
davranisin gozlemleri arasinda bir bag kurmaya tesebbiis eden deneysel psiko-
lojinin bir kolu olarak anlasilmisti. Diger yandan, estetik yanit sadece, herhangi

biri tarafindan bir i¢sel durum olarak deneyimlendigi él¢iide meydana gelir ve
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béylece sadece o kiginin ne hissettigini sorarak erigim saglayabiliriz ve bundan
dolayi epistemolojik nesnellik i¢eren bir estetik bilimi kurma diisiincesi, baslan-
gicindan itibaren mahkum olmug gériintir. Oysa epistemolojik nesnellik erisile-
bilir olsa, amprik psikoloji kanaliyla degil, daha ziyade biling igin kendilerini
agiga ¢ikaran biling yapilarina dair fenomenolojik bir sorusturma gibi bir sey

yoluyla olabilir (Roney, 2013, 5. 85).

Kant’in Yargt Giiciiniin Elestirisi ¢calismasinda dlgiilebilir olan hakkinda bir
degerlendirme yapmaktadir. Diistiniir “say1 kavramlari (ya da bunlarin cebirdeki
simgeleri) yoluyla biiytikliik degerlendirmesi matematiksel iken, salt sezgideki
ise (goz oOlgiisline gore) estetiktir” (Kant, 2006, s. 109). Niceliksel olan, mate-
matiksel sembollerle ifade bulurken, Kant’in da bahsetmis oldugu gibi sezgi,
nesne karsisindaki goz dlglisiine gore verilen 6znel yargi, olgiilebilir olamaya-
n1 ifade etmektedir. Ozellikle sanat¢inin tasarimindan cikan objenin, bir baska
Oznenin algis1 tarafindan nasil karsilik buldugu gerek alginin arastirilmasinda
gerek estetik-sanat alaninda sorgulanmig ve sorgulanmaya devam edilmektedir.
Ozellikle miizik ve resim alaninda algiya iliskin cesitli calismalar gerceklesti-
rilmistir.

Gegtigimiz yiiz y1l boyunca, miizik gorsel sanatlar iizerinde oldukg¢a 6nemli
rol oynamistir. Ozellikle 20. Yiizyilda Wassily Kandinsky nin (1866-1944) ca-
ligsmalari, Painting Music, (miizigi boyamak) gorsel sanatlar hareketine oldukca
onemli katkilarda bulunmustur. 19. Yiizyil sonunda sinestezi (synaesthesia) ya
da diger bir ifade ile duyu harmanlama bir sekilde bir baskay1 deneyimleme
duyusal alg1 olarak adlandirildi. Renkler duyusal alginin temeli olarak kabul
edildi ve renklerin miizigin tonlar1 oldugu ve bu tonlarin goriildiigiinde seslerin
duyuldugu iddia edildi. Tipki miizikte oldugu gibi renk de dogrudan duygular
tizerinde etkili olabilirdi. Kandinsky Concerning the Spiritual in Art adl1 dene-
mesinde, tonal renkler olusturma girisiminde bulundu. Ornegin, trompet sesi
ile sari, tuba ile kirmizi, mavi renk ile ¢ello gibi... Kandinsky ayrica, yeni bir
sanatin, miizikte goriilebilen bi¢cimsel soyut yapidan tiireyebilecegini iddia etti
ve Die Kleine Welton (The Little Worlds, 1922) eserinde bu girisimini ger¢ek-
lestirdi. (Kennedy, 2007).

Kandinsky’nin calismasinda niceliksel ve niteliksel 6zelliklerin birlestiri-
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lerek tekrar nesnelestirilmesini gérmekteyiz. Buna gore, matematiksel olarak
ifade bulan miizik, renkler ile birlesmektedir. Miizigin nesnesinin sayilabilir ol-
masi notaya doniigmesi ile miimkiin olabilir. Buna gore, ritmin say1 kavrami ile
ifade bulmasi, resmin iki boyutlu veya {i¢ boyutlu diizlem iizerinde ¢izgiler ara-
ciligi ile matematiksel olarak tekrar boyutlanmasi niceliksel 6zelliklerin karsilik
bulabilecegini gdsterebilir. Bunun yani sira niteliksel 6zelliklerin resimde ma-
tematiksel olarak boyut kazanmis diizlemler arasinda ifade bulmasi, yani renk-
ler araciligi ile miimkiin olabilir. Diger yandan renk gibi niteliksel 6zelliklerin,
kavramlar yolu ile ¢esitli belirlenimlere maruz kaldigi1 sdylenebilir. Buna gore
kirmizi sicak, mavi soguk, sar1, hastalik vb. ifadeler ile 6zneler arasi1 aktarimda
yerini bulmustur diger yandan yine dogada mevcut olan renkler, soyut veya
somut resimler de ifade bulurken, tam tersi hallerde de sanatcilar tarafindan do-
gaya gonderimde bulunulmustur. Johann Wolfgang Von Goethe (1749-1832),
renkler tizerine oldukca kapsamli bir calisma gergeklestirmistir diisiiniir renkle-
rin psikolojisi, dogas1 ve fiziyoloji {izerine degerlendirmelerde bulunmustur.
Goethe Renkler Teorisi eserinde, Newton ile hesaplagsmaya girisse de renklerin
duygular lizerindeki etkisi oldukga etkili olmustur.

(...) Rengi sadece fizik ozellikleri bakimindan —yani newton 'un on gordiigii bi-
¢imde farkli kirtlma indislerine, sahip olma ozellikleri bakimindan- agiklamak
yeterli degildir. Rengi anlamak igin onu psikolojik yonden, kiiltiir veya fizyoloji
agisindan da diisiinmek gerekir. Ciinkii renkler tamamen goz yanilmast olarak
ortaya ¢ikabilir. Goethe 'nin deyisiyle, optik bir yanilsama (illusion) yoktur. Op-
tik yamlsama, optik bir hakikattir. Gergekten de bazi fotograf veya filmlerde

etkiler bu tiir bir yanmilsama araciligi ile saglanmaktadir (Ural, 2000, s.104).

Gotehe’nin belirttigi gibi, 6znenin kendi hakikatini kurmasi, onun algilama
ve ¢ozlimleme yetisinin bir sonucu olarak goziikmektedir. Bu hakikat 6znel
olarak psikolojik faktorleri olusturabilir. Diger yandan, rengin, kiiltiirel olarak
ifade bulmasi ise yine kavram yolu onu ifade edis bi¢imi dil veya hareketin ve
ifadenin nesnelesmesi olan sanat objesi yolu ile miimkiin olabilir. Gilbert Ryle
(1900-1976), nitelikler hakkinda sunlar ifade eder:
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Oteki insanlara konusmayr ogreten kisiler, sifatlarin kullanimi iizerine onlara
daha bagska ne ogretebilirdi? Dikkat edilmelidir ki, ‘herhangi birisine soyle ve
soyle goriiniirdii’ formiilii, ‘o herhangi birisine yesil goriiniirdii’ ile agiklanmis
olamaz. Ciinkii bir seyin yesil goriindiigiinii soylemek, eger yesil olsaydi ve
kosullar normal olsaydi, o, o sekilde goriinecekti demektir. Biz bir seyin nasil
goriindiigiinii ya da goriinecegini, ortak nesnelerin anlasilabilir ozelliklerini
anmak ve ardindan bu, simdi, goriinmesi umuldugu bicimde goriiniiyor demek

disinda, séyleyemeyiz (Ryle, 2011, s. 353).

Bu ifadeler baktigimizda Ryle nitelikler ile ilgili 6znel deneyimlerin bir
baska 6zneye tam olarak aktirilamayacagi diisiincesini 6ne siirmektedir. Ancak
belli bash 6zellikler ad-kavram araciligi ile aktarilabilir géziikmektedir. Belli
baslh benzer 6zeliklerin ise tek tiimel kavrami altinda toplanmasi ise, niteligin
herkes tarafindan anlasilir genel geger bir ifade olanagi tasidigi sOylenebilir.
Kavramlar, 6znelerce ortak olani temsil ettiginden dolay1 ortak duygu liretme ve
cagrisim yapma kapasitesine de sahip olabilir. Mavi rengin, gokyiizii ve denizi,
yesil rengin, agacglar1 ve bu mekanlara ait duygulan yansittig1 sdylenebilir. Bu
durumda, varolusgsal diizlemde, 6zneler bu kavramlar ve duyumlar karsisinda
duygulanim yasayabilir. Duygulanim, affect “etkilenme, duyarliligin devinime
gecisi, dis nedenlerle bir ruh durumunun degismesi” anlamlarina gelmektedir
(Akarsu, 1988, s.61). Buna gore nesneden aldigr duyum ve algi sonucunda i¢
algi yonelik olarak da aktif hale gelebilmektedir. Benedictus De Spinoza’ya
(1632-1676) gore, “Insan bedeninin dis cisimlerden etkilenme bigimlerinin her
birinin fikri hem insan bedeninin hem de dis cisimlerin dogasini icermelidir (...)
Buradan ¢ikan ilk sonuca gore, insan zihni hem birgok cismin dogasini hem de
kendi dogasini algilar” (Spinoza, 2014, ss.137-138). Bu ifadeler kapsaminda bir
alginin sonucu olarak ortaya ¢ikmis bir sanat objesi karsisindan, diger algi sahi-
binin, obje tizerinden karsilikli alg1 ve ¢oziimleme siirecine iligskin olarak, ortak
kavramlar araciligi ile obje ile iletisim kurduklart sonu ¢ikartilabilir.
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SONUC

Algi, yargrya varma ve ¢oziimleme stireci ile diger canlilardan farkli bir et-
kinlik olarak insana ait bir 6zelliktir. Nitekim, yine diger canlilardan farkli olarak
bu stirecler aktif olarak kullanabilen insan teknik bir obje, sanat objesi iiretme
yetisine sahiptir. Ayni sekilde, konusma yetisine sahip insan kavramlar araciligi
ile birbiri ile iletigim kurarak ayni zamanda 6znel farkliliklar: sayesinde yine
kavramlarin gelismesine katki saplayabilmektedir. ‘Algi duyumdan bagimsiz
diisiinlilemez’ ifadesi genel gecer kabul gormiis bir tanim olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Algi konusunda degerlendirmeler yapan bir¢ok diisiiniir, duyumlari
algimin énemli bir pargasi olarak yorumlamistir. Alginin genel tanimi1 haricinde
i¢ ve dis olarak boliimlenmesi, farkli goziiken bu iki edimin birbirinden ne ka-
dar bagimsiz veya bagimli oldugu tartisilabilir durumdadir. Oznenin dis nesne
karsisindaki biligsel siireci, ondan edindigi izlenimler ve bununla birlikte i¢sel
algisindaki degisimleri 6zellikle duygu durum halleri baglantili géziikmektedir
ve Ozellikle kendisini sanat objesi araciligi ile gosterebilmektedir.

Sanat objesinin niceliksel ve niteliksel ozellikleri algilayan 6zneye gore
farklilik gdsterebilir. Objenin niceliksel 6zellikleri 6rnegin bir melodik bir ses
kiimesinin nesnesinin notaya ¢evrilmis hali veya bir resmin diizlem tizerinde-
ki boyutlandirilmis hali niceliksel 6zellikleri sayilabilir. Buna gére Kant’in da
bahsettigi lizere “Matematiksel yiice” bir bagka ifade ile hoslanmanin aritmetigi
tekrar diigtintilebilir olmaktadir. (Kant, 2006, s.105). Sayilabilir olan kendisini
noroestetik biliminde ifade etmektedir. Ancak sayilabilir olanin yansira, sanat
objesinin 0znelere verdigi farkli algilar ve yarattigi duygulanim farklilik goste-
rebilir. Tam da bu farkliliklar sayesinde sanat, tekdiizeliginden siyrilmaktadir.

Descartes’in heniiz agiklama firsati bulamadig1, insan beynine iliskin sinirsel
veriler ve nesnelerin nicelikleri, Bilissel bilimin etkinlikleri sayesinde stirdiirtil-
mektedir. Alg1 ve ¢dziimleme konusu, sanat nesnesi konu edilerek tekrar diisti-
niildiigiinde, 6zellikle birbirinden farkli yeni sanat objelerinin {iretimi g6zlen-
dikge, diisiinme, bellek, duygulanim, ve bunlarin i¢-dis algiya yonelimi tekrar

diistiniilebilir.
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5.BOLUM
ANTIKCAGDA ESTETIiK KAVRAMININ ONEMI

Ogr. Gor. Dr. Yildirim Onur ERDIREN

Namik Kemal Universitesi

GIRIS

Antik¢agdan beri estetigin ne oldugu ve kavramsal acidan hangi boyutta ol-
dugu tartisilmaktadir. Ozellikle Sokrates, Platon, Aristoteles, Kant, Hegel gibi
onemli filozoflarin goriisleri felsefe tarihinde estetikgiler i¢cin dnemli olmustur.
Antikcagda ise Sokrates, Platon ve Aristoteles’in sanat goriisleri o ¢aga damga-
sin1 vurmustur. Ismail Tunali’nin Estetik adl1 eserinde estetik, net olmayan bir
epistemenin, duyusal epistemenin bilimi olarak aciklandigina gore, net olan,
estetik epistemenin ol¢iisii degildir; net olan, intellektiv epistemenin dl¢iisiidiir.
Duyusal, yani estetik epistemenin bi¢imi, net olan olmasada aksine, net olma-
mak, bulanik olmaktir (Tunali, 2012, s. 14). Dolayisiyla Estetigin kurucusuna
gore, duyusal nitelikleri irdeleyecek bilimin ontolojisi mecburidir. Boyle bir bi-
lim estetik olacaktir. Ona gdre, sanat felsefesi mantiksal bir bigimdir ve iliski
icerisindedir. Mantigin iist epistemesini irdelemesine karsi, estetik alt episteme-
sini arar: “Aesthetica est scientia cognitionis sensitivae”. Soylenen, basitce es-
tetik’in diger ana belirleyicisine gotiiriir, gnoseologia inferior kuramina (Tunali,
2012, s. 14). Tanimlanan, gnoseologia inferior kuramini belirlemektedir.

Birgok filozof tarafindan farkli goriis ve kavramlar ortaya ¢ikmistir. Bu fi-
lozoflardan en baslicalar1 Sokrates, Platon ve Aristoteles’tir. Sokrates’in sanat
goriislinii Platon’un ¢esitli diyaloglarinda gérmekteyiz. Sokrates gilizel tanimini
sorgulayan bir filozof vardir. Ona gore giizel iyi ve hep dogru olandir. Platon ise,
mimesis (taklit) kuramini sanat felsefesine diger diigiiniirlerden 6nce savunan
ve ne oldugunu ortaya koyan diisiiniirdiir. Platon Devlet adl1 eserinde estetigi
tiimiiyle kopya oldugunu sdyler. Ona gore diinyada olan biitiin seyler Tanri’nin-
dir. Estetik siije olan kisi yanliz ontolojik olan seyleri yansitan bir taklit usta-
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sidir. Tabiat1 basarili bir sekilde taklit edebildigi miiddet¢ce ustadir. Ona gore,
sanat nesnesi yaratma, bir kopyadir. Ona gore, kopya olan seyin nesnesi direk
etrafimizdan saran nesneler, goriiniisler diinyasidir. En temel olarak soylersek
duyulur diinyadir. Ama O’na gore, real ontoloji gergek var olandir. Bu durumda
sanatin kendisi olan 6zler, yani real durumu olmayan taklitlerdir (Tunali, 2011,
s. 81). Var olan yalnizca zihinde kavranan seylerdirr; sanatin kopyasi ise, ger-
c¢ek varolanin, kopyasidir. Sanatin degindigi nesne, yani mimetik nesne, taklitten
baska bir durum olmadigina gore, obje, bir real olanin, bir 6ziin varligin olmasa-
da, bir kopyanin kopyasidir (Tunali, 2011, s. 81).

Aristoteles ise, Poetika adli kitabinda, biitliin bir poetikayla degilde, daha
cok edebiyat sanat1 ve dil problemleriyle ilgilenmistir. Ona gore, cogu sanatin
geneli taklide danaymir (Aristoteles, 1902, s. 7). Ama bu sanat tiirleri birden
fazla tiirde incelenirler bunlar: ara¢ bakimindan kopya, kopya yapilan objeler
bakimindan, kopya tiirli durumundan (Aristoteles, 2012, s. 11). Tunaliya gore,
Estetik, yalnizca “giizellik degerini irdeleyen bir bilim, bir giizellik felsefesi ol-
mast, daha en bastan sanat denilen bilimin arastirma alanina cok dar olarak
sumrlamis olacaktir. Ciinkii estetik, dar anlaminda yalniz bir deger felsefesi,
bir deger bilimi olarak bilinsede, bu bilimin sumirlart icine giizellik degeri gibi
baska degerlerde girer. Degerlerin, en az giizellik kadar estetik ile ilgisi oldugu
gibi, onlarin estetik birer anlami da soz konusudur” (Tunali, 2012, s. 15). Este-
tik’te objeler lizerine sdylenen kuramlar olarak da belirlenmektedir. Eagleton’a
gore, sanat felsefesi, insanin bedenine iligkin bir sylem olarak ortaya ¢ikmustir.
Estetigin kurucusu tarafindan verilen orjinal formiillendirme igerisinde, estetik
kavrami, en Once sanata olamasada, fakat Grekce aesthesis kelimesine gore,
zit durumda, tlim i¢ten duygulariyla duygu yerine iletir (Eagleton, 2011, s. 32).
Sanat felsefesi, sade olan bir deger olarak belirlenemez. Ama, kisi veya giizel
arasinda belli bir ilgi s6z konusudur. Kisi, hos olan seyleri begenir ve o seyden
hoslandi i¢in degerlidir. Belirlenen amag yani giizellik, bireye deger hos gibi
deger atfetmektir (Tunali, 2012, s. 16). Sanat yapitlar1 da kisiye hosnutluk ve-
rebilir. Yaratilan nesnelerde hosnutluk duyma kisiden kisiye gore degiskenlik
gosterebilir. Calismada da anlatildigi lizere sanat nesnelerine giizel denildigi
gibi ¢irkin de denebilir. Herkesin giizellik yargis1 farklidir. Ornegin bir sanat

nesnesini “bu resim giizel” dediginde begenip begenmemesi degisir.
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ANTIKCAGDA ESTETiK KAVRAMI

Felsefe tarihinde “bilen” olarak bilinen Sofistler, (retorik) s6z sdyleme sa-
nati’na 6nem vermislerdir (Gokberk, 2014, s. 39). Bu sanat o dénemlerden
glinimiize kadar hala tartisilmakta ve glinlimiiziin bir iletisim sorunu olarak
bilinmektedir. Sokrates’in sanati hakkinda diisiincelerini anlamak i¢in diyalog-
larmn1 bilmek gerekir. Bu diyaloglarin baslicalar1 Biiyiik Hippias, Gorgias, Ion
diyaloglardir. Platon’un Devlet adli eserinde Sokrates’in sanat hakkindaki dii-
siincelerinden ipuglar1 gérmek miimkiindiir. Ozellikle Biiyiik Hippias adli diya-
logunda Sokrates ve Hippias arasindaki konusma sanat hakkindaki diisiinceleri
ortaya koymaktadir. Bu konusmada gilizel’in ne oldugu belirlenmeye calisil-
mustir. Glizel nedir sorusuna ilk olarak Sokrates’in diistincesi “Bir ¢comlek iyi
bir ¢omlekgi tarafindan yapildiysa, diizgiin ve yuvarlaksa, giizelce pisirilmisse,
yvani altilik ve iki kulplu olanlardan biriyse ona giizel demeliyiz” der. Hippias
ise, “Comlek giizel isleniyorsa o da giizeldir. Ancak bir at ya da geng kiz kadar
giizel degildir” der (Platon, 2016, s. 37). Sokrates’e gore giizel iyi ve dogru
olarak agiklanmaktadir. Platon’un Gorgias isimli diyalogunda ise, sOylev sanati
iizerine konugmalar yapilmaktadir. Gorgias’in ugrastig1 sanat sdylev sanatidir.
O’nun amact bu sanat1 her yerde 6gretmektir (Platon, 1982, s. 49). Bu diyalogta
Sokrates, “kendi sanatina soylev sanati derken, sozlerle ugrasan biitiin oteki
sanatlara neden bu adi vermiyorsun?” diye merak eder. Gorgias ise, “oteki sa-
natlar birtakim igler yapip ortaya koymaya dayanir, sézgelisi el igleri gibi; ama
soylev sanati el igine benzemez, bu sanatta iy sadece sézle goriiliiv, bu yiizden
soylev sanati sozlerle ugrasir” der (Platon, 1982, s. 51). Gorgias’in sdylev sana-
t1 iizerine diisiincesi de bu yondedir. fon diyalogu ise, Sokrates ve Ion arasinda
geemektedir. Bu diyalogta Sokrates “her sanatin ayri bir alani ve konusu olup
olmadigint” merak eder. Boylece bu diyalogta her sanatin ayri1 bir alan1 oldugu
sOylenmektedir (Platon, 1982, s. 271).

Estetik kavram1 bagimsiz bir bilgi tiirii olarak ancak birkag yiizyillik bir geg-
mise sahip olsa da estetikle ilgilenen dnemli diisiiniirleri Ilkgaglardan bu yana
gorebilmekteyiz (Arat, 2006, s. 39). Platon, taklit kuramini estetige kazandiran
filozoftur. Dolayisyla, varolandan yola ¢ikilarak Tanri’nin bilgisine erisilebilir.

“Antikcagdan bu yana insan ve bilme sorunu tartigma konusu olmus; bu an-
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lamda hem 6znenin kendisi hem de madde kavramsallagtirilmistir. Diisiiniiriin
degindigi gibi ortaya ¢ikan bilgi ve yanilsama kuramlari, real olanin ne oldu-
gunu sorunsali ile insanlart diisiindiirmistiir. Diistiniire gore gercek var olanin
ne oldugu degil yansimalar1 6nemlidir. Giizel kavraminin ne oldugunu anlamak
icin akil yani logos gerekmektedir. Dolayistyla epistemenin bilgisine akil yolu
ile ulasilabilir” (Olgener, 2020, 7). Bdylece, art dedigimiz kavram bir taklit tir.
Ona gore, taklidi yapilan objenin dogrudan bizi her yanimizdan saran objeler,
idealar diinyasidir. Tek kelime ile kosmos duyulur diinyadir. Diigiiniire gore ger-
¢ek olan zihinde kavranan seylerdir. Gergek olan seyler ancak dnemlidir. Buna
gore sanatin objesi olan fenomenler, aslinda gercekligi bulunmayan bir takim
taklitlerdir (Tunali, 2011, s. 81). Sadece zihinde kavranan seyler gercektir buda
idealardir; sanatin kopya yapildigi seyler ise, bu idea’larin birer benzetmesi,
birer taklitidir. Sanatin yoneldigi obje, yani mimetik obje, aslinda bir taklitten
baska bir sey olmadigina gore, sanat eseri, bir gercegin, bir 6ziin varligin degil,
ama bir kopyanin kopyasidir (Tunali, 2011, s. 81).

O, bir¢ok diyalogunda taklit kavramindan bahseder. O, mimesis kavramini
Kratylos diyalogunda teknik bir sdylem olarak bahseder. Bu eserde taklit, temel
olarak mimesis anlaminda bahsedilmektedir. Cogu sanat bigimleri, birer kopya
manasina gelen mimesis, yine tamamen teknik bir terim olarak bahsediliyor;
iyi anlamda diistiniilmektedir. Ona gore, nasil bir var olan seyin resmi, o seyin
bir kopyasi ise, benzer yonden adi da, varolan seyin kendisinin bir kopyasidir”
(Tunal, 2011, s. 76-77).

Platon, taklit’in bir seyi anlatmada yarcimci arag oldugunu soyliiyor. Mime-
isthai, kopyada, bir tiir bir izah etmek; dolayli bir izah etmek olmasa da, dog-
rudan bir izah etme tarzdir. Estetik siije, karsisindaki gibi olup yani onun gibi
anlatmaya ¢alisip, karsisindaki kisi adina bir davranis sergiledigi durumda, artik
bir anlatim {istiin korii bir anlatim olmaktan ¢ikar, bir mimeisthai durumuna
gelir (Tunal, 2011, s. 78). O’na mimesis, bir tasvir etme, bir ifade formunu da
yalnis tragedya ve komedya kullanir (Tunaly, 2011, s. 78).

Platon Devlet kitabinda ¢ogu sanatlar (resim, miizik vb.) ve sanatlarla ilgile-
nen sanatcilarin icra ettileri sanatin ve igin ne oldugunu arastirir. Platon’a gore
sanat tlrleri genellikle “benzetmeye” yani mimesis’e ulasir. Dolayisiyla ben-

zetilen gercekten hangi anlama geldigi bilinmiyorsa bunlar1 goren ve dinleyen
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kisilerin durumlar1 degisir. O benzer1 ismi verdigimiz farkli objeleri hep birden
i¢inde barindiran bir idea, bir norm ariyoruz diye ise baslar. Ona gore heryerde
birden fazla sedir ve masa vardir. Ama bahsedilen sedirler ve masalar gercegin
kendisine yani zihinde kavranan seylere i¢ine girer. Bu nesnelerden birini icra
eden calisan bir gercekser seyler ortaya atar, burada bazilar1 masa yapar, bazisi
ise sedirler yapar (Platon, 2011, s. 336).

O kisinin icra ettigi nesnenin real olup olmadigini, icra edilen nesnenin gorii-
niis oldugundan bahseder. Ornegin Ona gére diilger sedirin ideasini, gercegini,
icra edemez. Degisik bir tiirlinii icra edebilir. Sanatg1 veya herhangi bir ¢aligan
sediri icra edemedigine gibi real olan1 olmasa da kopya olan digerini icra etmis
duruma gelir. Dolayisiyla diilgerin veya diger sanat¢inin icra ettigi nesne biitii-
niiyle realdir diye sdyleyen yanilabilir (Platon, 2011, s. 337). Ona gore sdyle-
nenlerden yola ¢ikarak birden fazla sedirdir. Diisiiniire gore gergek sedir, ki onu
yalniz Tanr1 yapabilir, bagkasi ise diilgerin yaptig1 sedirdir. Digeri ise sanat¢inin
icra ettigi sedirdir. Bu durumda da ancak ii¢ tiirlii sedir sanatcisindan s6z edilebi-
lir. Hepsinin icra ettigi, Tanr1’nin yaptig1 sedir, sedirin ger¢egidir. Sedirin gergek
icra edicisi Tanr1’dir. Diilger sedirin icra edicisidir. Fakat ona gore ressam sedi-
rin icra edicisi olmayip ancak taklidini yapar. Sanat¢1 burada bir resme bakarak
golgeyi ¢aligir (Platon, 2011, s. 338). Buradan da anlasildig1 tizere, Platon her
seye bagli li¢ sanat varliindan bahseder. Bunlar kullanma, yapma ve benzetme
tiirleridir (Platon, 2011, s. 344). Ona gore bunlardan benzetme ile yalan biri var
olanla sadece goriiniisleri ele alir ve onlari bilir. Benzetme sanatinda benzetmeci
yaptig1 her seyi benzetir. Dolayisiyla bu durumun nasil oldugunu bilemez.

Tiim hepsini degerlendirildiginde; ressamin veya iireticinin kopya ettigi or-
nek, gercegin 6zl olamaz, olgu ya da imgedir. Ressamin icra ettigi sey gercege
yakin bir degerde kopya etmesidir. Kopya ettigi nesne bir imgeden baska bir
sey olamaz. Bir ressam istedigi nesneleri kopya eder bunlar yapma ve dogal
nesne olabilir. Boylece sanatgi-var olan seyleri degil, kopyanin kopyasini icra
eder. Dolayisiyla sanat bir kopya edilebildigine gore bir episteme olamaz. Ona
gore bu, ¢ok dikkate alinacak bir is de degildir. Hazza yonelmis bir harmonidir
sadece.

Antik¢agda felsefenin temasi, dogadan sonra Sofist ve Sokrates doneminde

insan olmustur. Sofistlerin sanatla ilgileri, insanin pratik davranislari, iligkileri
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ve yarar agisindan daha fazla olamadi. Platon, sanat ve giizellik kavramlaria
sanatsal bir bakis acisiyla yaklagsmistir ve “giizel nedir?” diye arastirmistir. Pla-
ton, sanata bakig acisinda “giizel nedir?” sorusunu yorumlamigtir. Platon’un bir-
den fazla donemleri vardir ve bu dénemlerde giizeli farkli bakis agisiyla yorum-
lamistir. Platon, gilizeli kavram olarak genclik diyaloglarinda a¢iklamistir. Diger
doneminde ise, giizel ideasini varlik (ouisa) bigiminde agiklar. Bu agiklamay1
Platon’un Sdlen diyalogunda acgiga kavusur. Solen eserinde gilizelligi alimlamak
icin yeni bir kuram, Eros cikar. Sevgi, glizele kavusmanin, onda yaraticiliga
ulagsmanin aracidir. Glizelde yaratici olmak istegi, dliimsiizliige duyulan istekle
benzerdir. insani insan yapan ve 6liimsiiz kilan sevgidir (Platon, 2015, s. 88-89).
Ona gore sevgi onemli yerdedir. Platon’a gore, Eros’un yoneldigi ilk giizel, gii-
zel beden olmaktadir. “Dinle beni simdi: sirlara yolunca ermek isteyenin daha
geng yasinda giizel bedenleri aramasi gerek.” (Platon, 2015, s. 93). Ancak giizel
bir beden, tek tek giizel olan seylerden bir tanesidir. Yetkinlige ve gercek giizel-
lige erismek isteyen icin bedenlerin gilizelligi yeterli degildir.

Artik deger olarak atfedilen giizeli varlik olarak belirleyecektir. Ruh ve er-
dem giizelligi dnemlidir ki; bir seyin kendisine giden yol, anlasiliyor ki en dnce
bedenlerden kalkiyor, daha sonra giizel bir yasam siirmeye ylikseliyor. En so-
nunda bu durum kendi basina bir bilgiyle giizellige erigsmesidir (Arat, 1979, s.
20). Eros’un istegi sade bir giizelliktir. Sade giizellige erisen insan Sliimsiizliige
ve mutluluga erisir. Bu erisme ani, yiice bir andir ki insanin “Oniine serilen engin
giizellik denizi karsisinda ici dolup tasar.” (Platon, 2015, s. 94). “Insanin sade
giizellikle karsilastig1 o zaman yok mu, iste yalniz o an i¢in insan yasam1 yasan-
maya deger.” (Platon, 2015, s. 95). Burada Platon’un anlatmak istedigi bir deger
olan uzay ve zamanin disinda olan degerdir.

Bir deger olan giizelin cebirsel olarak disiiniilmesi fikri Grek felsefesinde
uzun yillara dayanan bir diisiincedir. En basta Platon oncesi doga filozofu olan

Herakleitos’ta soyle diisiinceyle karsimiza ¢ikmaktadir:

Birbirine karsit ¢abalama uzlagarak; birbirlerinden ayrilandan en giizel birles-
me” diyen Herakleitos’a gore giizel elemanlarimin birbirine bir katilmasi, bir
uyusumu oluyor. Sanat da bunu (karsitlardan dogan harmoniyi) agiktir ki, tabiati

taklit ile meydana getirir. Resim tabloda beyaz ve ve siyah, sar1 ve kirmizi renk
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elemanlarini karistirir ve béylece de 6rnek ile olan uygunlugu meydana getirir;
miizik yliksek ve algak, uzun ve kisa tonlar farkli seslerde birlestirir ve boylece
de ornek ile olan uygunlugu meydana getirir; miizik yiiksek ve algak, uzun ve
kisa tonlar: farkli seslerde birlestirir ve boylece de bir birlikli harmoni meydana
getirir; yazi sanati da sesli ve sessiz sesleri karistirir ve buradan da biitiin sanati

meydana getirir (Tunali, 2011, s. 56).

Presokratiklerde diisiinceleri son derece dnem arz edenler Pythagorasgilar-
dir. Fakat, armoni diislincesi matematiksel olarak aciklanmaya calisilmistir.
Pythagoras Ggretisi, evreni armonik bir biitiin olarak idrak eder (Tunali, 2012,
s. 208). Kosmos yani evrenin uyumunun en baginda aritmetigin sayisi vardir.
Sayilarin evrenle iarasindaki uyumu saglayan tek sey oldugunu bilmekteyiz.
Sayilarin aralarindaki iliskileri bilmek evrenin ne oldugunu bilmekte denilebilir.
(Tunal1, 2011, s. 57).

Simetri, say1 ve glizellikle aralarinda bir iligki oldugu varsayilmistir. Fakat
bu diislinceler sistematik olarak belirlenmedigi icin, bu fikirlerden sistematik bir
diistince olamaz. Bu diisiinceler daha sonra ortaya ¢ikt1 ve ortaya atildi. Bunlar
bir dayanak 6devi olarak goriildii (Tunali, 2011, s. 58). Platon’un matematik ba-
kis acis1 onemlidir dolayisiyla giizel kavramini matematik olarak gordii. Yaslilik
doneminde farkli bir duruma ulasan Platon, tamamen farkli bir nitelik gosterir.
Gergegin kendisi zamanla ontolojik yapisini yitirmeye baslar. Boylece ontolojik
yerini lojik ve matematik iliskisi alir. Buna uygun olarak da biitiin Platon’un gii-
zellige bakis agisi farklilagir. Platon Solen eserinde giizeli daha fazla irdeleyerek
idrak etmeye calisir ve giizel ile eros (sevgi) arasindaki iliskiyi irdeler (Tunali,
2012, s. 209). Giizelligi, tiim ontolojinin odagina olan, giizel ve iyinin ne oldu-
gunu benzestirerek kesin hale getiren Platon’dan, giizellik felsefesiyle harmonik
bir sanat felsefesi beklenirdi; harmoni i¢inde, giizellik gibi sanat1 da yiiceltmesi
gerekirdi (Tunali, 2011, s. 95).

Aristoteles, Metafizik adli kitabinda insanda bulunan ii¢ durumdan soz eder.
Insanlarin eylemleri, yatarmasi ve bilmesi énemlidir (Aristoteles, 2014, s. 293).
So6z ettigi tic durum faaliyete farkli temel episteme karsiliktir: bilme, “teore-
tike”nin; eylem, “praktike”nin; yaratma, “poiesis” ise, “poetike’’nin konusunu

teskil eder. Bilmeyi irdeleyen teoretike tepe noktasina “ilk Felsefe”de, “Prote
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philosophia”da ulasir, ¢iinkii teoretike’nin hedefledigi sey, hakikattir, illetler
bilgisine ulasmaktir; bu episteme ise en yliksek muhtevasi ilk feksefede, yani
Metafizik’de elde eder (Aristoteles, 2014, s. 293). Atistoteles, 11k Felsefesinde
durumu derinlemesine irdelemistir. Ama Aristoteles poiesisi, yaratma faaliyetini
incelemeden birakmis ve genel bir eser ortaya koymustur. Poetika eseri kaleme
almistir; ama bu, edebiyat sanati lizerine kaleme alinmig ve ¢ok eksik olarak kal-
mis bir ¢alismadir (Tunali, 2016, s. 307). Aristoteles, taklit kavramini degisime
ugratarak sanat¢ry1 on planda tutar. Ona gore sanatei, akli ve yaratici giiciiyle
insanlara, bir yaratma bir nesne sunar. Sanatin hedefledigi, tabiatta olan seyleri
degil, olabilir olan1 gostermektir. Platon’dan farkli olarak o, ressama veya hey-
keltraga yeni birseyler yiikler ve yenilik katar. Sanat¢inin gorevi olan seyden ha-
reketle bilinmeyeni, bilinebilir olan1 ortaya ¢ikarmaktir. Yani bilgili kisi olmasa
da, sofist kisi ortaya koymaktir (Ozel, 2104, s. 292).

Aristoteles, Poetika’sinda, biitiinciil bir poetika olmasada, daha ¢ok edebiyat
sanat1 ve anlam sorunsallariyla ilgilenmistir. Diiglintire gore, cogu sanatlariin
biitiinlin bircogu genel olarak taklittir (Aristoteles, 1902, s. 7). Birden fazla olan
bu tiirleri soyle diyebiliriz; arag ile taklit etme, nesnelerle taklit etme ve son
olarak ses araciligi ile kopya etmedir (Aristoteles, 2012, s. 11). Bir¢ok sanatlar
renkler ve nesneler araciligi ile taklit eder, bir¢ok sanatlar ise ses araciligi ile
kopya eder, buna gore de biitiin s6z edilen sanatlarda genel olarak taklit, ya ritm
ya s0z ya da uyum aracilig1 ile gerceklestirilir. Fakat bunlarin hepsi farkli yer-
lerde veya birlikte kullanilir. Ornek vermek gerekirse fliit ve kitara, ayn1 sekilde
kaval g¢esidinden olan sanatlar sadece uyum ve ritmi kullanirlar; ¢iinkii dans
edenler, ritmik beden hareketleri aracilig ile karakter 6zelliklerini, tutkularini
ve hareketleri kopya ederler (Aristoteles, 2012, s. 14). Cesitli sanat tiirlerinden
her biri, birbirinden farkli olan eylemleri taklit etmesi bakimindan Stekinden
ayrilmakla yine bu farkliligi yansitirlar. Bu ayriliklart gesitli sanat tiirlerinde
gdrebiliriz. Ornegin tragedya ve komedya arasindaki ayriliklardan biri soyledir:
Aristoteles’e gore komedya, ortalamadan daha kotii karakterleri, tragedya ise
ortalamadan daha iyi olan karakterleri kopya etmek ister.

Diisiiniire gore, bir deger olarak atfedilen giizel kavrami, matematiksel ola-
rak bir orantidir. Metafizik eserinde kitabinda diisiiniir ifadesinde sunu der:
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Bazi kavramlarin farkli anlamlar vardir; bu kavramlar giizellik ve iyi kavramla-
ridir. Her zaman davranislarla belirlenir, hos olan davranis durumunda olmayan
durum i¢inde olur, matematik bilimlerinin giizel ve iyi hakkinda higbir sey séy-
leyemeyeceklerini ortaya koyanlar yaniliyorlar. Kesinlikle, matematik bilimleri
glizel ve iyiden soz agarlar ve onlar1 ortaya koyarlar. Ancak, eger bunu, onlarin
isimlerini anmadan yapiyor, fakat onlarin gorevlerini ve orantilarini gosteri-
yorlarsa, bu durum karsisinda, onlarin bunlardan s6z agmadigi anlami ¢ikmaz.
Giizelligin temel formlari, diizen smirliliktir; yani, ¢ogu matematik disiplinler

tarafindan kanitlanan seyler (Aristoteles, 2014, s. 539).

Burada diistintilen, gilizel, matematik bir 6z oldugu gibi, bununla beraber bir
matematik olarak agiklanir (Aristoteles, 2014, s. 539). Platon’un ihtiyarlik do-
nemindeki giizel diisiincesinin yeni bir ifadesinden bagka bir sey olamaz (Tu-
nali, 2011, s. 64). Matematiksel olarak giizel kavrami agiklamay1, Aristoteles’in

Poetika eserinde acgiklanmaktadir. Aristoteles’ gore:

Bundan bagka giizel, ister canli bir sey, isterse belli parcalardan meydana gelmis
bir nesne olsun, sadece i¢ine aldig1 parcalarin uygun bir diizenini géstermez,
ayni zamanda onun gelisigiizel olmayan bir bilyiikliigii de s6z konusudur; zira,
glizel, diizene ve biiylikliige dayanir. Bundan dolayida ne ¢ok kii¢iik bir sey gii-
zel olabilir, zira idrak edisimiz algilanmayacak kadar kii¢iik olanin smirlarinda
dagilir; ne de ¢ok biiyiik bir sey, giizel olabilir, ¢iinkii o, bir defada algilanamaz
ve bakanda birligi ve biiylikliigii kaybolur... (Aristoteles, 2014, s. 1459 b 70-71).

Anlagildigr gibi deger olan giizel kavrami, matematiksel bir durum iginde
ortaya cikiyor. Ama agiklamalar Aristoteles’i belli bir erege dogru yonelen ki-
lavuz tanimlar degildir. Bundan dolay1 Aristoteles onlar iizerine estetik, bir me-
tafizik kurmay1 diistinmiiyor (Tunali, 2011, s. 65). Tunali’ya gore, daha 6nce
deginildigi gibi giizel hakkinda agiklamalar yapilmistir. Bunlar gelisi giizel ve
bagintisiz olarak ortaya atilmislardir. Belli bir sistem i¢inde degillerdir (Tunali,
2011, s. 65). Dolayistyla Aristoteles’in diisiincesi doganin bir taklit unsuru ola-
rak kullanilmasidir. Sanatcilar genellikle Aristoteles’in bu gorisiinii eserlerinde

yansitmaktadir. Ressamlar manzara (peyzaj) olan resim tiirtinde doga taklidini
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kullanmaktadir. Heykeltraslar ise, 0rnegin bir soyut heykel icra ederken doga-
dan elde ettigi nesnelerle heykelini yapmaktadir. Bu taklit unsuru ¢aligmalari
giinlimiizde sergilerde siklikla gérmekteyiz. Dolayisiyla Aristoteles’in estetik
goriisii Antik¢agdan beri 6nemli bir yeri olmustur.

SONUC

Sonug olarak, Antik¢agda estetik kavrami ge¢misten giiniimiize kadar ne
oldugu tartisilmaktadir. O doneme damga vurmus diisiiniirlerin goriisleri gii-
niimiizde ki bakis acilarmi farklilastirmustir. Ozellikle halen sanat ve estetigin
ne oldugu, kisiler arasinda nasil farkli diisiincelere yol agtig1 da tartisilmaktadir
clinkii sanat ve estetik kavrami kisiden kisiye gore degisen (goreceli) kavram-
lardir. Antikgagda sanat ve estetigin retorik ve Platon’un ¢esitli diyaloglarinda
yer aldigim zellikle fon, Gorgias, Sélen, Biiyiik Hippias gibi énemli eserlerde
oldugu bilinmektedir. Platon’un Devlet adli eserinde (onuncu kitap) sanatin na-
sil ve ne oldugu agiklanmistir. Metinde de anlatildig1 {izere mimesis kavrami
Platon’un 6nemli estetik kavramlarindan biridir. Platon’un sanata bakis agis1
idealarin bir taklidi olarak goriildiigii ve 6zellikle gilizel kavrami sanatta 6nemli
bir yeri oldugu agiklanmistir. Aristoteles’in ise, Poetika adli eserinde, geneli
kapsayan bir poetika ile degil, dil ve edebiyat konulariyla ilgilenmistir. Aris-
toteles’e gore, metinde belirtilen (tragedya, komedya) sanatlarinin gogu genel
olarak taklit oldugunu belirtilmistir. Caligmada da anlatildig1 tizere filozoflarin
estetik goriisleri gliniimiiz sanat diisiincesini ve sanata bakis agisini aydinlat-
maktadir. Platon’un mimesis kavrami, glinlimiiz sanatgilar1 tarafindan eserlerini
icra ederken siklikla kullanilmaktadir. Bir ressam veya bir heykeltras portre ¢a-
lisirken bir takit unsuru olarak eserine yansitabilir. Ornegin giiniimiizde Osman
Hamdi Bey’in “Kaplumbag Terbiyecisi” adl1 eseri giiniimiiz sanatgilari tarafin-
dan halen taklit unsuru olarak kopya edilmektedir. Ayn1 zamanda bir diger taklit
tarzi olan doga nesnelerinin kullanimi fazlasiyla sanat eserlerinde gortilmekte-
dir. Ornegin, dogadan toplanan parcalardan bir sanat nesnesi olusturmak fikrini
bir taklit unsuru olarak gérmekteyiz. Dolayistyla Platon ve Aristoteles’in este-

tik goriisleri glinlimiiz sanatcilarina bi resin kaynagi olmustur.
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sesi, Yilin Mimar Sinanlar1 Odiilleri’nde Eda Su Neidik ile birlikte Yilin Geng
Ressami ddiiliinii paylasti. Akademik ¢alismalarmi Yildiz Teknik Universitesi,
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat Boliimii ¢atis1 altinda siirdiirmektedir.
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Sanat ve Psikoloji Alaminda Akademik Calismalar

Dr. Ogr. Uyesi Zeynep SET

Hacettepe Universitesi psikolojik danismanlik ve rehberlik lisans egitimi-
nin ardindan; klinik psikoloji yiiksek lisans ve doktora egitimini tamamlamustir.
Uzun yillar MEB’e bagli okullarda psikolojik danigmanlik yapmis ve yine uzun
sayilacak bir siire de psikoterapist olarak danigsan gérmiistiir. Yazar halen Tekir-
dag Namik Kemal Universitesi Psikoloji boliimiinde 6gretim iiyeligi yapmakta-
dir. Ozellikle ¢aligma alanlar1 baglanma, kisilik bozukluklar: ve cinsel terapidir.
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Sanat ve Psikoloji Alaninda Akademik Calismalar

Dr. Adalet GORGULU AYDOGDU

Gazi Universitesi iletisim Fakiiltesi Gazetecilik Boliimii’nden 2000 yilinda
mezun oldu. Ayni1 Universitenin Sosyal Bilimler Enstitiisii Gazetecilik Anabilim
Dalinda ytiiksek lisans (2005) ve doktorasini (2015) tamamladi. Halen Ankara
Haci Bayram Veli Universitesi’nde 6gretim gorevlisi olarak ¢alismaktadir. Aka-
demik ilgi alanlar1 haber/haber kiiltiirii, gazetecilik uygulamalari, yeni medya/
sosyal medya, yerel medya, Tiirk sinemasi ve medya okuryazarligidur.
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Sanat ve Psikoloji Alaminda Akademik Calismalar

Dr. Derya OLCENER

Radyo-Televizyon ve Halkla iliskiler alaninda 6n lisans egitimini tamamla-
diktan sonra, lisans, yiiksek lisans ve doktora egitimini felsefe anabilim dalinda
tamamlamus, estetik ve sanat felsefesi alaninda ¢alismistir. Oncesinde miizikal
ve batt miizigi egitimi almistir. Felsefe’nin yan1 sira miizik alaninda c¢aligmala-

rin1 halen strdirmektedir.
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Sanat ve Psikoloji Alaninda Akademik Calismalar

Ogr. Gor. Dr. Yildirnm Onur ERDIREN

Ressam Siikrii Erdiren’in torunu olan Yildirim Onur Erdiren, 2008 yilinda
Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarimi Boliimiinii, 2010
yilinda ise Yeditepe Universitesi Plastik Sanatlar Béliimiinde Yiiksek Lisansini
basartyla tamamlamigtir. Ogrenim hayati boyunca Tiirk Resim tarihinin énemli
ustalar1 ve felsefecilerinden egitim almis, kendilerinin begeni ve takdirlerini ka-
zanmistir. 2019 yilinda Maltepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Insan ve
Toplum Bilimleri Fakiiltesi Felsefe Boliimiinde “Estetik Baglaminda Resim Sa-
natinin Alimlanmasinda Ozgiirliigiin Bicimleri” baslhkl tez ¢aligmasiyla dokto-
rasin1 tamamlamistir. 2013 yilinda Marmara Universitesi’nde 6gretim gorevlisi
olarak ders vermeye baglayan Erdiren, 2016 yilindan itibaren Tekirdag Namik
Kemal Universitesi'nde 6gretim gorevlisi doktor olarak calisma hayatma de-

vam etmektedir.
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