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EDITOR’DEN

Degerli sanatseverler, arastirmacilar ve kiymetli okuyucular,

Bu ikinci kitabimiz olan “Miicevher Tasarimi ve Kuyumculuk -2” ile sizle-
ri, sanat ve zanaatin bulustugu kiiltiirel, duygusal ve entelektiiel bir yolculuga
davet ediyoruz. Serimizin ilk kitabinda, diinyanin dort bir yanindaki gelenek-
sel cocuk oyunlarmin evrensel dilini, masumiyetini ve enerjisini taki formlar
ile bulusturmustuk. Calismamizda bireyin en saf anilar1 ile modern tasarimin
kesisim noktalarmi kesfetmistik... Simdi ise bakis acimizi derinlestiriyor ve
kisisel gegmisten, kolektif hafizanin en giiclii kaynagina, yani istanbul’un tarihi
mimarisine yoneliyoruz. “Mimari Yapilardan Miicevhere: Istanbul’un Sessiz
Taniklariyla Yolculuk™ bagligr altinda, bu kadim sehrin ruhunu metalin, tagin,
minenin, camin dilinde goriiniir kilmay1 hedefliyoruz.

Bu kitap, Marmara Universitesi Kuyumculuk ve Miicevher Tasarimi Progra-
mi1 Koleksiyon Hazirlama dersi ile Altinbas Universitesi Yiiksek Lisans gren-
cilerimin “Taki1 Kii¢iik Obje” dersi kapsaminda hazirlanmistir. Esin kaynaklari-
nin zorlu ama ilham dolu siirecini, bir tasarim manifestosu olarak sunmaktay1z.
Istanbul, yiizyillardir medeniyetlerin katmanlastigi, tasin ve zamanin i¢ ige
gectigi bir sehirdir. Sehrin her bir mimari eseri, devasa bir kitabe gibi, gegmi-
sin hikayelerini sessizce fisildamaktadir. Bizim gorevimiz, Pera Palace’in Art
Nouveau detaylarindaki zarafeti, Ayasofya’nin mekansal ihtisamini veya Kari-
ye Miizesi’nin mozaiklerindeki ince is¢iligi, sadece kopyalamak degil, onlar1
mikro 6l¢ekte yeniden yorumlamak olmustur. Bu, tugladan miicevhere, formun
anlamini ve 6l¢egini degistirme cesareti isteyen, zorlu bir dengeleme pratigidir.

Ogrencilerim, Zeyrek Cinili Hamam’in desen ritmini ve Mihrimah Sultan
Camii’nin minimal ¢izgilerindeki duygusal giicii analiz ederken, ayn1 zaman-
da Sveti Stefan Kilisesi ve Balat’mn ¢ok kiiltiirlii dokusundaki sembolizmi
takiya yiiklediler. Projenin en ilging kesiflerinden biri ise, sehrin gériinmeyen
kahramanlar1 olan Su Terazileri oldu. Bu, gozden kagan ancak sehrin
yasam dengesi i¢in hayati 6neme sahip yapilarin formunu takiya tagimak,
mimarinin sadece anitsal degil, ayn1 zamanda islevsel ve felsefi boyutunu da

vurgulamaktadir. Her bir taki pargasi, boylece bir heykelden ya da resimden
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Ote, tarihe takilmig birer igne, bir donemin estetigini tasiyan birer “bellek
pargast” haline geldi. Bu c¢alisma, anitsal yapilardan islevsel detaylara uzanan
genis bir yelpazede, mimari dilin nasil miicevher sanatina ¢evrildigini detaylica
gostermektedir. Eskiz agamasindaki ilk duygusal tepkiden, tiretim siirecindeki
teknik zorluklarin ¢6ziimiine kadar her asama, kiiltiirel mirasin bugiiniin tasarim
vizyonuyla nasil bulustugunu kanitlamaktadir.

Bu kitabin, geleneksel yapilarin giiclii dilini modern miicevher tasariminin
yenilik¢i yaklagimlariyla birlestiren arastirmacilara, tasarimcilara ve tiim sanat-
severlere yeni bakis acilart sunmasim diliyorum.

Bu derin, mesakkatli ve ilham dolu siirecte; vizyonlari, azimleri ve sanatsal
katkilar1 i¢in tiim degerli 6grencilerime en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Editor:
Dog. Dr. Cimen BAYBURTLU, 2025



1. BOLUM
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OZET

Bu ¢alisma, 19. yiizyil sonlarinda insa edilen Pera Palace Oteli’nin mimari
ve sanatsal 0zelliklerinden hareketle olusturulan 6zgiin bir miicevher koleksi-
yonunun kavramsal ve estetik temelini incelemektedir. Calismanin odagi, kiil-
tiirel miras niteligi tagiyan bir yapmin ¢agdas miicevher tasarimina nasil katki
saglayabileceginin belirlenmesidir. Arastirmada nitel bir yaklasim kullanilmig-
tir. Siireg; gozlem, kaynak taramasi, betimleyici analiz ve tasarim eskizleriyle
desteklenmigtir. Temel sorular, yapinin tarihsel ve sanatsal 6zelliklerinin tasari-
ma nasil aktarilabilecegi iizerine kurulmustur. Inceleme, otelin belirgin mimari
unsurlarinin tasarima dogrudan yansidigini gostermistir. Kubbeler, vitray de-
taylari, neoklasik bezemeler ve renk—malzeme iligkileri koleksiyonun bigimsel
ve kavramsal yapisini yonlendirmistir. Yapinin mekansal bellegi, tasarim nes-
nelerinde anlati kurucu bir unsur olarak ortaya ¢ikmaistir. Pera Palace’in tarihsel
ve duygusal katmanlari, miicevher tasariminda anlam tasiyan birer anlati
Ogesine donligmiistiir. Her bir parga, estetik bir formun 6tesine gegerek mekana
ve tarihe iliskin bir hafiza nesnesi niteligi kazanmistir. Bu bulgular, kiiltiirel
miras yapilarinin ¢agdas tasarim disiplinlerine yaratici katki saglayabilecegini
gostermektedir.



Zamammn Izinde: Pera Palace’in Miicevher Sanatina Yansimalart

Anahtar Sozciikler: Pera Palace, Mimari Estetik, Kiiltiire] Miras, Miicev-
her Tasarimu, Disiplinleraras1 Sanat, Sanat-Mekan Iliskisi, Anlat: Nesnesi.

1. GIRIS

Bu calismada, Istanbul’un kiiltiirel miraslarindan biri olan Pera Palace Ho-
telin mimari ve sanatsal degerlerini liikks miicevher koleksiyonu araciligiyla ye-
niden yorumlanmasi amaglanmistir. Proje kapsaminda, otelin tarihsel dokusu-
nu, estetik anlayisin1 ve donemin toplumsal bellegini giiniimiiz taki tasarimina
aktarilmasi hedeflenmistir. Bu baglamda ¢alisma, mimari detaylarin miicevher
formuna doniistiiriilmesi, ge¢misin izlerinin giincel bir sanat nesnesinde ye-
niden kurgulanmasi ve kiiltiirel bellegin taki araciligiyla siirdiirtilebilirliginin
saglanmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Pera Palace Hotel, yalnizca bir konaklama yapisi olarak degil, Osmanl
Imparatorlugu’nun son dénemleri ile Cumhuriyet’in dogusu arasindaki gegcis
stirecinin sembollerinden biri olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda ¢aligma, ta-
rihsel, sanatsal ve kiiltiirel bir zemin iizerinde yilikselmekte ve dénemin estetik
anlayigini giinlimiiz tasarim diliyle bulugturmaktadir.

Aragtirmanin yontemi, yerinde gézlem, fotografla belgeleme, eskiz ve ¢izim
caligmalari ile li¢ boyutlu modelleme siireglerine dayanmaktadir. Pera Palace
Hoteli bizzat ziyaret edilmis; mimari detaylar, mekansal atmosfer ve i¢ mekan
diizeni dogrudan gozlemlenmistir. Ziyaret siirecinde yapinin her kosesi fotog-
raflanmis, bu gorsel belgeler lizerinden ilk eskiz taslaklari kara kalem ¢aligma-
lariyla olusturulmustur. Gézlem siirecinde edinilen etkiler, ¢izimlere ve tasarim
fikirlerine dogrudan yansimuistir.

Calismanin ilerleyen asamasinda, elde edilen gorsel veriler ve cizimler ii¢
boyutlu modelleme programlari araciligiyla dijital ortama aktarilmistir. Bu
sayede hem form hem de oran agisindan mimari detaylar ile taki bigimleri
arasinda biitiinliiklii bir iliski kurulmustur. Kaynak arastirmas: kapsaminda
akademik makaleler, mimari analiz ¢alismalari, kitaplar ve gorsel arsivlerden
yararlanilmigtir. Ayrica otelin tarihsel gelisimi, mimari kimligi ve dénemin
sosyo-kiiltiirel yapisi incelenmistir. Otel kayitlarinin erisime agik olmamasi
nedeniyle ¢alisma daha ¢ok akademik literatiir ve gozlemsel verilere dayali olarak
yuritilmisgtiir. Elde edilen tiim bilgiler, tasarim siirecinde degerlendirilmis,
miicevher koleksiyonunun kavramsal ve bi¢cimsel temellerini olusturulmustur.

Pera Palace Hotel, 19. yiizyilin sonlarinda Osmanli Imparatorlugu’nda mo-

dernlesme siirecinin etkilerinin yogun bigimde hissedildigi bir donemde insa
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edilmistir. Alexandre Vallaury tarafindan tasarlanan yapi, Dogu ile Bati’nin
sentezini mimari diizlemde yansitan 6nemli bir 6rnek olarak degerlendirilmek-
tedir. Neo-klasik ve orientalist 6gelerin bir arada kullanildig1 otel, yalnizca ko-
naklama igleviyle degil, ayn1 zamanda donemin kiiltiirel etkilesim alanlarindan
biri olmasiyla da dikkat ¢cekmektedir.

Otelin mimarisi, ddnemin teknolojik yeniliklerini de igermektedir. Pera Pa-
lace, Istanbul’un Batililagma siirecinde modern yasam tarzinin mekansal bir
temsili olarak onem kazanmistir. Sanatsal a¢idan yapi, mimari biitiinligii ve
sembolik degeriyle bir sanat eseri niteligi tasimaktadir. Pera Palace, yalnizca
bir yap1 degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel hafiza mekani olarak ele alinmis ve bu
¢ok katmanli anlam yapist miicevher koleksiyonuna ilham kaynagi olmustur.

Aragtirma siirecinin sonucunda, Pera Palace’in mimari detaylarindan, ic¢
mekan dekorasyonundan ve tarihsel atmosferinden ilham alinarak 10 pargalik
bir miicevher koleksiyonu tasarlanmistir. Koleksiyonun genel konsepti, yapinin
mimari formunu ve dénemsel ruhunu yansitan geometrik bigimler ve nostaljik
temalar {iizerine kuruludur. Tasarimlarda agirlikli olarak giimiis malzeme
kullanilmis, biitiin parcalarda altin kaplama detaylariyla donemin zarif liiks
anlayis1 vurgulanmustir.

Koleksiyonun her bir pargasi, otelin farkli bir alanin1 veya tarihsel detayim
sembolize etmektedir. Lobinin mozaik zeminleri, tavan siislemeleri, pencere-
lerin kemer formlari, kristal avizeler ve Atatiirk’iin odasindaki sade zarafet,
koleksiyonun bigimsel diline yon vermistir. Her bir taki, bir hikdye tasimakta;
gecmisin izlerini gliniimiiziin estetik duyarliligtyla birlestirmektedir. Boylece,
Pera Palace Hotel’in tarihsel bellegi, zamansiz bir tasarim dili araciligiyla ye-
niden yorumlanmistr.

2. PERA PALAS OTEL’IN KURULUSU

Compagnie Internationale des Wagons-Lits (CIWL), 1883 yilinda uzun me-
safeli liiks yolcu trenleri isletmeye baslamis ve kisa siirede Avrupa ile Asya
arasinda yeni bir seyahat kiiltlirii olusturmustur. Bu kiiltiiriin en simgesel un-
surlarindan biri olan Orient Express, Paris-Istanbul hattin1 kapsayan seckin bir
yolcu treni olarak dénemin sosyal ve kiiltiirel yagamina yon vermistir (Gorsel
1). Orient Express’in Istanbul’a ulasmasiyla birlikte, yolcularin Avrupa’daki
standartlara uygun bir bigimde konaklayabilecegi modern bir yapiya duyulan
ihtiyac belirginlesmistir. Bu gereksinim dogrultusunda, Istanbul’un ulagim ve
konaklama altyapisinda koklii bir doniisiim yasanmistir (URL 1).

11
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Gorsel 1: Orient Express (Ilk Seferlerden, 1883).

19.yiizyilin sonlarinda Osmanli Imparatorlugu, modernlesme ¢abalarinin
yogunlastig1 ve Avrupa’dan gelen seckin ziyaretgilerin ilgisini ¢eken bir mer-
kez haline gelmistir. Avrupa’dan Dogu’ya uzanan ulasim aglarinin bir pargasi
olarak Orient Express hattinin islev kazanmasi, Istanbul’un bu yeni seyahat
aginda dnemli bir durak haline gelmesine yol agmistir. Ancak dénemin istan-
bul’unda saraylar disinda elektrik sistemi, sicak su ve asansor gibi modern do-
nanimlara sahip bir konaklama yapis1 bulunmamaktadir. Bu eksiklik, CIWL
tarafindan modern teknik donanimlara sahip bir otel insa edilmesi fikrinin dog-
masina neden olmustur (URL 1).

PLAN DE PERA.
Wb Fisemtiss i W v i e =

0
o 1-.;\_ W

Bu gereksinimi gozlemleyen ii¢ Ermeni sermayedar olan Ohannes Kiyor-
kof, Artin Manokyan ve Arslanoglu Manok, 1879 yilinda otelin insa edilecegi
araziyi satin almig ve otelin insasina 1892 yilinda baglanmistir (Gorsel 2). Yapu,
1894 yilinda tamamlanmis ve 1895’in baslarinda Sultan II. Abdiilhamit’in
katilmiyla acilist gergeklestirilmistir. Otelin kurulusunda 6zellikle teknolo-

12
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jik yenilikler 6n plana gikmistir. Pera Palace, donemin Istanbul’unda elektrik
kullaniminin smirli oldugu bir ortamda elektrikli aydinlatma ile donatilmistir;
Sultan II. Abdiilhamit’in giivenlik endiseleri nedeniyle sehrin sadece belirli
bolgelerinde elektrik kullanilmasina izin verildigi bilinir ve otel bu ayricalikl
binalardan biri olmustur. Ayrica, otel kurulusunda erkeklere 6zel hizmet vermis
ve kadinlarin yalnizca esleriyle birlikte giriglerine izin verilmistir.1896 yilin-
da otel, “Compagnie Internationale des Grands Hotels” tarafindan devralinmig
ve “Orient Express” yolcularma hizmet vermeye baslamistir. Dénemin gaze-
telerinden Le Moniteur Ottoman, otelin Istanbul dogumlu Levanten mimarlar
Alexandre Vallaury ve Henri Duray tarafindan tasarlandigim ve “Wagon Lits”
sirketi tarafindan 25 yilligina kiralandigin1 duyurmustur. Otelin adi ise 1985
sayisinda ilk kez “Pera Palace” olarak belirtilmistir. (Gorsel 3) Birinci Diinya
Savasi ve sonrasinda yasanan ekonomik giigliikler nedeniyle otelin miilkiyeti
defalarca el degistirmis, nihayet 1923°te devlet hazinesine devredilmis ve 1994
yilinda Kiiltiir Bakanlig1 yonetimine alinmistir (Celebioglu & Yergiin, 2019:
12).

Gorsel 3: Pera Palace Oteli, Tarihi Goriiniim.

Otelin mimari, Levanten kdkenli ve Ecole des Beaux-Arts mezunu Alexandre
Vallaury’dir. Vallaury, Paris’te edindigi Beaux-Arts gelenegini Osmanli mima-
risiyle sentezleyen bir anlayis gelistirmistir. Pera Palace’in konumlandirildig:
Beyoglu/Tepebasi bolgesi, donemin “Kiigiik Avrupa” olarak adlandirilan
kozmopolit yapisini temsil etmektedir. Bu bolge, Avrupa’dan gelen seckin yol-
culara sosyal ve kiiltiirel anlamda tanidik bir ortam sunmustur (URL 2). Pera
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Palace Hotel, Istanbul’un saray yapilari disinda ilk elektrik verilen binalardan
biri olma 6zelligini tasimaktadir (URL 3). Ayrica, ilk elektrikli asansoriin (Gor-
sel 4) ve akan sicak su sisteminin uygulandigi yapi olarak teknolojik yenilikle-
rin Onciisii kabul edilmektedir (URL 1). Vallaury’nin tasariminda dis cephede
neoklasik bir diizen tercih edilmis, i¢ mekanlarda ise Art Nouveau ve oryanta-
list etkilerle bigimlenen bir estetik anlayis benimsenmistir (URL 3). Bu yonle-
riyle yap1, Batt mimari estetigi ile Osmanli kiiltiirel motiflerini bir araya getiren
bir sentez niteligi tasimaktadir.

Gorsel 4: Istanbul Pera Palas Otel’inde {1k Asansor.

Otel, bir tren yolculugunun son duragi olarak Istanbul’a gelen diplomatlar,
is insanlar1 ve aristokratlara ev sahipligi yapmustir. Bu durum, istanbul’un ulus-
lararas1 bir kent olarak goriiniirliiglinii artirmis ve kentin modern kimliginin
olusumuna katkida bulunmustur. Aym1 zamanda Pera Palace, istanbul’da mo-
dern otelcilik standartlarinin belirlenmesinde 6ncii bir rol {istlenmistir (URL 3).

2. PERA PALACE OTELI’NIN TARIHSEL VE KULTUREL
BELLEGINDEKI UNLU KONUKLAR

Pera Palace Oteli, 1895°ten itibaren yalnizca mimari ve teknolojik 6zellik-
leriyle degil, ayn1 zamanda konakladig1 uluslararasi profilli sahsiyetlerle kentin
kiiltiirel belleginde 6ne ¢ikan bir mekan olmustur. Bu baglamda otel kaynak-

14
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lar1 ve akademik ¢aligmalar, yapinin hem modern hizmet standartlari hem de
Beyoglu’nun kozmopolit yapist nedeniyle diplomatlari, yazarlari, sanatcilart
ve devlet adamlarini ¢eken bir merkez olarak islev gordiigiinii gostermektedir
(Inan, 2022: 572-573).

2.1. Mustafa Kemal Atatiirk

Pera Palace Hotel’in resmi sayfalarinda ve turizm-miras literatliriinde yer
alan bilgilere gére, Mustafa Kemal Atatiirk belirli ddnemlerde Istanbul’da bu-
lundugu zaman zarfinda bu otelde konaklams, 6zellikle 101 numarali oda onun
icin 6zel bir mekan haline gelmistir (Gorsel 5). Otel kaynaklarinda, bu odada
Atatlirk’lin yalmzca konaklamadigi, ayn1 zamanda “iilke i¢in 6nemli kararlar
aldig1” bir ¢alisma odasi olarak da kullanildig: belirtilmektedir (URL 4).

Sl

) . ; i e

Gorsel 5: Mustafa Kemal Atatiirk’iin Kaldigi 101 Numarali Oda.

101 numarali oda, Mustafa Kemal Atatiirk’{in istanbul ziyaretlerinde ikamet
ettigi simgesel bir siiit olarak 6ne ¢ikmaktadir. Otelin kurumsal anlatisinda bu
mekan; Atatiirk’iin cepheden doniislerinde adeta evi gibi benimsedigi, ¢ok
sayida Ust diizey misafiri agirladigi ve 1920-1930 yillar1 arasinda alinan kritik
kararlara taniklik eden tarihi bir alan olarak tanimlanmaktadir.

Atatiirk’iin dogumunun 100. y1l1 olan 1981°de, oda bir “miize-oda” statiisii-
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Zamammn Izinde: Pera Palace’in Miicevher Sanatina Yansimalart

ne kavusturulmustur. Mekanda Atatiirk’e ait kisisel esyalar, kitaplar, madalya-
lar, doneme ait gazeteler ve kartpostallar sergilenmektedir. Odanin dekorasyo-
nunda ise Atatiirk’iin sevdigi renkler olan «giindogumu» ve «safak pembesi»
tonlarma yer verilmistir (URL 4).

Istanbul’un isgal ve kurtulus yillar1 gibi kritik bir tarihsel kesitte, Atatiirk’iin
Pera Palace’ta konaklamayi tercih etmesi ¢ok boyutlu nedenlere dayanmakta-
dir. Otelin Beyoglu-Tepebasi aksindaki stratejik konumu, dénemin ilerisinde
olan modern altyap1 olanaklari (elektrik, sicak su, ilk asansor vb.) ve sahip ol-
dugu uluslararasi misafir ag1 bu tercihin temel belirleyenleridir. Bu etkenler bir
arada degerlendirildiginde; s6z konusu odanin yalnizca fiziki bir konaklama
birimi olmadigi, ayn1 zamanda diplomatik, stratejik ve toplumsal agidan kritik
bir “bulugsma sahnesi” islevi gordiigii anlasilmaktadir (URL 4).

2.2. Agatha Christie

Agatha Christie’nin Istanbul ve Pera Palace ile iliskisinde, ilk dikkat ¢eken
husus otelin resmi kayitlarinda ve turizm-literatiiriinde 411 numarali odanin
“Agatha Christie Odas1” olarak tanimlanmis olmasidir (Gorsel 6). Otelin inter-
net sayfasinda, Christie’nin 1926-1932 doénemleri arasinda zaman zaman Pera
Palace’ta konakladig1 ve 411 numarali odanin donemin antika mobilyalari, Ch-
ristie’nin kitaplarindan bir kiitiiphane ve yazarit animsatan bir daktiloyla dona-
tildig1 bilgisi yer almaktadir.

Bazi anlatilara gore, Christie’nin iinlii dedektif roman1 Murder on the Orient
Express (1934) ya tamamen ya da son haliyle Pera Palace’ta kaldig1 sirada 411
numarali odada yazilmis ya da yeniden gézden gegirilmis olabilecegi goriisle-
ri vardir. Ancak akademik literatiirde bu iddianin kesin olarak dogrulandigina
dair bir genel goriis bulunmamaktadir. Ornegin Christie’nin biyografileri ve ar-
siv calismalarinda Istanbul ziyareti ve seyahatleri iizerine bulgular yer almakla
birlikte, “yaklasik ne zaman”, “hangi odada” gibi mekénsal detaylarda farkli
yorumlar mevcuttur (URL 5).
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Gorsel 6: Agatha Christie Odas1 411 Numarali Oda.

2.3. Ernest Hemingway

Amerikali yazar ve savag muhabiri Ernest Hemingway (1899-1961), ya-
zin hayatina gazetecilikle baslamigtir. 1920 yilinda Toronto Star gazetesinde
muhabir olarak gdreve baglayan Hemingway, 1924 yilina kadar bu gazete i¢in
caligsmaya devam etmistir. Tiirkiye’ye gelisi de bu gazetecilik gorevi vesilesiyle
olmustur. 1922—1923 yillar1 arasinda Kurtulug Savasi’n1 gézlemlemek amaciy-
la Toronto Star tarafindan gorevlendirilerek Istanbul’a génderilmistir. Gorevi
siiresince Istanbul’dan pek ¢ok makale yayimlamus, dzellikle dénemin siyasal
atmosferi, sehir yasami ve savasin toplumsal etkileri iizerine 6nemli gdzlemler
aktarmistir (URL 6).

Hemingway’in 30 Eyliil 1922 tarihli mektubu, isgal yillarindaki Pera’nin
(Beyoglu) ¢ok kiiltiirlii yapisim1 ayrmtili bicimde yansitmaktadir. Caddelerde
Ingiliz ve Fransiz askerlerinin, tiiccarlarmn ve fesli halkin bir arada bulundugu-
nu, farkl dillerde tabela ve gazetelerin hakim oldugunu anlatmistir. Bu betim-
lemeler, onun giiclii gbzlem giiciinii ve donemin toplumsal karmasasini aktaran
erken dénem yazilarindandir.

Pera Palace Hotel’de konakladig: bilinen Hemingway’in odasi giiniimiizde
miize olarak ziyarete agiktir. Bu durum, otelin yalmizca konaklama degil, ayni
zamanda modernlesen Istanbul’un kiiltiirel belleginde sembolik bir yer edin-
digini gostermektedir. Hemingway’in Istanbul izlenimleri, erken Cumhuriyet
oncesi donemin kiiltiirel dokusunu anlamada degerli bir taniklik sunmaktadir
(URL 6).
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Gorsel 7: Ernest Hemingway Gorsel 8: Ernest Hemingway Kaldig1
Kaldigi Oda. Oda ve Resimleri.

Popiiler ve kurumsal kaynaklarda yinelenen c¢esitli isimler, Pera Palace’in
tarihsel olarak diplomatik, sanatsal ve uluslararasi bir misafir profiline sahip
oldugunu gostermektedir (URL 4). Pera Palace’in seckin konuklar tarafindan
tercih edilmesinin temel nedenleri; otelin Beyoglu/Tepebasi’ndaki konumu,
konsolosluklara ve doénemin diplomatik-ticari merkezlerine yakinligi, Orient
Express ile kurdugu dogrudan iligki, ¢agin modern altyapi olanaklarini (elekt-
rik, asansdr, sicak su) sunmasi ve Beyoglu’nun kozmopolit yapisidir. Bu kosul-
lar, oteli uluslararasi elit, diplomat ve sanat¢i ¢evreleri igin cazip hale getirmis
ve kurumun kentin “uluslararasi vitrini” olarak algilanmasini pekistirmistir.

2.4. Orient Express ve Pera Palace Baglaminda Kiiltiirel Etkilesim

19. ylizyilin ikinci yarisinda Avrupa’daki demiryolu aginin hizla gelismesi,
seyahati daha erisilebilir hale getirerek kiiltiirel dolasimi1 énemli 6l¢giide artir-
mistir. Bu doniisiimiin simgesel aktorlerinden biri olan Orient Express (Gorsel
9), Paris—Istanbul hatt1 iizerinden Dogu ile Bat1 arasinda yeni bir etkilesim alan
olusturmustur. Tren hatt1 kisa siirede Avrupa kamuoyunda “kiiltiirel gecis” te-
masinin sembollerinden biri haline gelmistir (El Gammal, 2012: 604).
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Gorsel 9: Sark Ekspresinin Reklam Posteri.

Orient Express’in gazeteciler, diplomatlar, yazarlar ve sanat¢ilardan olusan
seckin bir yolcu kitlesi tagimasi, Pera Palace’in da benzer bir kozmopolit misafir
profiline sahip olmasim saglamistir. Bu durum, otelin istanbul’un uluslararasi
temsili iizerindeki etkisini giiclendirmistir (Gorsel 10-11), (E1 Gammal, 2012).

e PR

Gorsel 10: Orient Express Treni. Gorsel 11: i1k Orient
Express Treninin I¢ Goriiniim
Mliistrasyonu.

20. ylizyilin baslarinda Orient Express’in Dogu Avrupa baglantilar1 genis-
lemis; 1930’larda Toros Ekspresi gibi yeni hatlarla Anadolu iclerine erisim
artmigtir (King, 2015). Ancak II. Diinya Savasi’yla birlikte tren hatti presti-
jini kaybetmis, savas sonrast donemde gdgmen tagimaciligi gibi daha islevsel
bir profil kazanmis ve liikks servislerin ¢ogu kaldirilmigtir. 1980’lerde James
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Sherwood’un vagonlari restore ederek “Venice Simplon-Orient-Express” adiy-
la yeniden isletmeye agmasi ise hattin nostaljik degerini canlandirmis ve Orient
Express’i kiiltiirel hafizada yeniden goriiniir kilmistir (Gorsel 12), (URL 5).

Bu baglamda Pera Palace, Orient Express ile kurdugu tarihsel iligki saye-
sinde yalnizca bir konaklama yapisi degil, istanbul’un modernlesme siirecinde
uluslararasi etkilesimin mekansal bir temsilcisi haline gelmistir.

Gorsel 12: Giinlimiizdeki Orient Express Treninin Hali.

3. PERA PALAS’IN MIMARI YAPISI VE ETKILERI

Pera Palace Oteli, 46x28 metre Olciilerinde dikdortgen bir zemin iizerine
kurulu olup, iki bodrum kat ve toplam dokuz katli bir yapidir. Egimli arazi
tizerinde inga edilmis olmasi nedeniyle kat sayis1 cepheye bagli olarak farklilik
gostermektedir: Dogu ve kuzey cepheleri yediger, bati cephesi dokuz, giiney
cephesi ise sekiz katlidir. Otelde toplam 146 oda bulunmakta olup, cat1 katinda
26 oda yer almaktadir. Zemin kat, giris, lobi, resepsiyon, kafe, bar, balo salonu
ve restoran gibi ortak kullanim alanlarini igermektedir; bodrum katlar ise servis
ve teknik tesisatlar i¢in ayrilmistir. Alt1 kat ise misafir odalari, siiitler, sirkiilas-
yon alanlar1 ve servis mekanlarindan olugmaktadir. Zemin kat ile odalar ara-
sindaki baglanti, genis mermer merdivenler ve Art Nouveau tarzi siislii demir
kafesli asansorle saglanmaktadir (Celebioglu & Yergiin, 2019: 1315).

20



Buse AGACDALI

AT

"'!..1':2.—..“,...'_----

I",];_

- SE
!

= e
TS

Gorsel 13: Zemin Kattaki Yap1 Akslar1 ve Uzunlamasina Kesit.

Otelin plan diizeni, li¢lii aks sisteminin kesistigi merkezde olusturulan ay-
dinlik bir avlu etrafinda organize edilmistir (Zemin kattaki balo salonu, Art
Nouveau tarzi dokme demir ve gelikten yapilmig asansor ve ¢evresindeki mer-
divenlerle dikkat cekmektedir (Gorsel 13). Zemin katin bat1 cephesinde Ha-
li¢ manzarali yemekhaneler ve zemin kattaki salonun tavaninda turkuaz renkli
camlarla kapl alt1 kiigiik kubbe yer almaktadir. Otelin merkezi balo salonunun
tavani, dikdortgen ahsap kiriglerle {i¢ boliime ayrilmis olup, her boliim turkuaz
renkli camlarla kapli iki kubbeye sahiptir. Her kubbe, tonozun tepesinden bas-
layan ahsap kaburgalarla sekiz boliime boliinmiis ve bu sayede dogal 15181n i¢
mekana girmesi saglanmistir. Binanin diger tavanlari ise ¢am ¢italar1 ve siislii
alg1 is¢iligi ile kaplanmig, ic mekana hem estetik hem de fonksiyonel bir zen-
ginlik kazandirilmistir i1k ii¢ katta yatak odalar1 koridorlarmn yalnizca bir tara-
finda konumlanirken, iist katlarda koridorlarin her iki tarafina yerlestirilmistir
(Gorsel 14). Bu diizen, mekanin sirkiilasyonunu ve erisilebilirligini artirmakta-
dir (Celebioglu & Yergiin, 2019: 1317).

Gorsel 14: Zemin Kat ve 2. Kat Planlari.

Cephe tasariminda, 19. yiizy1l sonu Istanbul mimarisinin tipik unsurlar1 go-

rilmektedir. Neoklasik yaklasim dogrultusunda planlanan cepheler, diiz kesme
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taglarla dosenmis bloklar ve simetrik diizenlemelerle karakterizedir. Dogu cep-
hesi, siitunlar ve mermer kemerlerle vurgulanmis giris sacagina sahiptir. Kat-
larda, pilasterler arasinda dokme demir korkuluklar ile agik ve kapali balkonlar
doniisiimlii olarak yer almaktadir. Ust katlarda ise odalarmn balkonlar ¢ift iko-
nik siitunlarla ¢ergevelenmistir. Bati cephesinde, egim nedeniyle bodrum katlar
goriinlir durumdadir ve Halic manzarali balkonlar bulunmaktadir. Kuzey ve
giiney cepheler de benzer bigimde simetrik ve diizenli bir yap1 gosterirken, gii-
ney cephesi daha sade bir tasarima sahiptir (Celebioglu & Yergtin, 2019: 1315).

Gorsel 15: Neoklasik Anlayisin Klasik Gorsel 16: Neoklasik Lobi
Sadeligi. ve Girig Kismi.

Otel, Beyoglu semtinin tepelerinde, Hali¢’e bakan konumuyla, 19. yiizyil
sonu Istanbul mimarisinin tipik bir 6rnegini sunmaktadir. Plan ve cephe ta-
sariminda Neoklasik islup hakimken, i¢ dekorasyonda Oryantalist etkiler ve
Art Nouveau ile Art Deco dokunuslar1 goriilmektedir (Gorsel 15-16). Yapinin
teknolojik, elektriksel ve mekanik donanimi donemin standartlarinin iizerinde
olup, otelcilik hizmetleri ve ingaat teknolojisi agisindan bir¢ok yenilige dnciilitk
etmigtir (Gorsel 17). Bu 6zellikler, yapiin sadece konaklama amaciyla degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel ve tarihi miras olarak korunmasini da miimkiin kilmistr.

Pera Palace, genellikle miize-otel olarak tanimlanmakta, konuklarina ko-
naklama ve otelin tiim hizmetlerinden yararlanma imkan1 sunarken, tarihi ve
kiiltiirel miras1 gérmek isteyen ziyaret¢ilere de agik tutulmaktadir. Bu yoniiyle
otel, siradan bir sehir otelinden 6te, kuruldugu giinden bugiine 6zgiin islevini
ve karakterini koruyan, ¢cok 6nemli bir kiiltiirel varlik olarak degerlendirilmek-
tedir. Bu mimari 6zellikler, Art Nouveau ve Neoklasik unsurlarin bir araya gel-
digi, Istanbul’'un modernlesme siirecine isaret eden sembolik bir yapr haline
getirmektedir. Yapinin farkli donemlerde yapilan eklemeler ve yenilemeler ile
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giincel konfor gereksinimlerine uyarlanmasi, tarihi degerinden 6diin vermeden
islevselligini korumasini saglamstir.

Gorsel 17: Tarihi Asansor.

3.1. Pera Palace Hotel ve “Sessiz Liiks” Anlayisi

Gilinlimiizde “sessiz liiks” (silent luxury) kavrami, gosteristen uzak, mini-
malist ve kalite odakli bir yagsam tarzini ifade etmektedir. Bu anlayis, yiiksek
sosyo-ekonomik statii gostergesi olarak asir1 siislemeyi reddeder; bunun yerine
seckin malzeme kullanimu, isgilik kalitesi ve zamansiz tasarimi 6n plana ¢ikar-
maktadir. Moda literatiiriinde sessiz liiks, yalin estetik ve sofistike sadelik ile
karakterize edilmekte, gliniimiiziin popiiler kiiltiir unsurlarinda da sik¢a goz-
lemlenmektedir. Ornegin televizyon dizisi Succession, sessiz liiksiin gorsel bir
temsilini sunmakta; karakterlerin nétr renkler, 6zel dikim ve yiiksek kaliteli
kumaslarla olusturulan giyim tarzlari, minimalist zenginlik anlayisinin ikonog-
rafisini olusturmaktadir (URL 4).
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Gorsel 18: Kubbeli Salonun i¢ Dekarasyonu.

Istanbul’un kiiltiirel ve tarihi simgelerinden biri olan Pera Palace Hotel, ses-
siz likksiin mekansal bir izdiigiimii olarak degerlendirilmektedir. Otelin mimari
tasarimi ve i¢ dekorasyonu, ge¢misin zarafetini modern konforla bulusturan bir
anlayis sergilemektedir. Art Nouveau ve Art Deco etkileri ile Oryantalist un-
surlarin harmanlandig1 mekanlar, misafirlerine gosteristen uzak ancak prestijli
bir deneyim sunmaktadir. Oteldeki Atatiirk Miize Odasi, Agatha Christie’nin
konakladig1 odalar, kubbeli salon (Gorsel 18) ve tarihi restoranlar, ziyaretcilere
hem tarihi hem de estetik bir deneyim saglamaktadir. Ayrica Pera Palace, ge-
leneksel Tiirk hamamin1 modern SPA konseptiyle birlestirerek, liiksii yalnizca
fiziksel konforla degil, ayn1 zamanda ruhsal ve kiiltiirel deneyimle de iliskilen-
dirmektedir.

Bu ¢ergevede Pera Palace Hotel, yalnizca bir konaklama tesisi olmanin Gte-
sine gecerek, sessiz liiksiin tarihi ve kiiltiirel baglamda somutlandigi bir mekéan
ornegi sunmaktadir. Ziyaretgiler, otelin sundugu sanatsal, tarihi ve kiiltiirel de-
neyimler araciligiyla Istanbul’un entelektiiel atmosferiyle bulusurken, zaman-
siz bir yasam anlayisin1 deneyimleme firsati bulmaktadir (URL 4).
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4. PERA PALACE’DEN ILHAM ALINARAK
OLUSTURULULAN “ZAMANIN iZINDE” iSIMLI
MUCEVHER KOLEKSiYONU

Pera Palace Hotel, kurulusundan giiniimiize degin Istanbul’un entelektiiel
ve kiiltiirel yasaminin merkez iislerinden biri olarak konumlanmistir. Yapinin
Art Nouveau ve Art Deco iisluplarini barindiran eklektik mimarisi, Oryanta-
list dekoratif unsurlar1 ve tarihi dokusu, mekéni yalnizca bir konaklama tesisi
olmanin Otesine tasiyarak sanatsal bir referans noktasi haline getirmistir. S6z
konusu tarihi ve estetik birikim, bu ¢alismada ele alinan miicevher tasarimi
stireci icin temel bir esin kaynagi teskil etmistir.

Koleksiyonun amaci, Pera Palace’in mimari, dekoratif ve tarihi bilesenlerini
miicevher ve aksesuar tasarimlari {izerinden yeniden yorumlamaktir. Yapinin
kubbeli salonlar1, mermer merdiven detaylar1, Art Nouveau iislubundaki ikonik
asansorii ve zemin kat avlu diizeni; yliiziik, kolye, bros ve kiipe gibi formlara
aktarilarak koleksiyonun tasarim dilini olusturmustur.

Benimsenen bu tasarim yaklasimi, koleksiyona salt estetik bir boyut ka-
zandirmanin 6tesinde, tarihi anlatinin miicevher formunda somutlastirilmasina
olanak tanimistir. “Zamanin izinde” koleksiyonu, Pera Palace’in zamansiz litks
anlayigini ve kiiltiirel mirasini, ¢agdas miicevher sanatinin diliyle sentezleyerek
gorsel ve anlamsal bir biitiinliik sunmaktadir. Bu baglamda her bir parga,
mekanm tarihi atmosferini ve sanatsal kimligini yansitan birer kiiltiirel bellek
tastyicist olarak tasarlanmaistir.

4.1. Atatiirk’e Sunulan Gizemli Hint Seccadesi ve “Sirrin Is181”

Isimli Kolye

Mustafa Kemal Atatiirk’iin Pera Palace Hotel’deki konaklamalartyla 6zdes-
lesen 101 numarali oda (Gorsel 19), 1929 yilinda diplomatik bir hediye olarak
envantere giren 6zel bir dokumaya ev sahipligi yapmaktadir. Bir Hint Mihra-
cesi tarafindan gonderilen, ipek ve altin sirmanin ustalikla islendigi bu secca-
de, barindirdig1 motiflerin Atatiirk’{in vefatina dair tasidig1 sasirtict ortiismeler
nedeniyle “gizemli” bir nitelik kazanmistir (Gorsel 20-21).
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Gorsel 19: Gorsel 20: Mustafa Gorsel 21: Mustafa
Mustafa Kemal Kemal Atatiirk’e Yollanan ~ Kemal Atatiirk’e Gelen
Atatiirk’tin Kalmis Hint Seccadesi. Esrarengiz Armagan
Oldugu Oda. Hakkinda Gazete Kiipiirii.

Uzerindeki motifler ve bu motiflere atfedilen anlamlar nedeniyle “Gizemli
Hint Seccadesi” olarak adlandirilan eser, Atatiirk’iin yasami ve vefatiyla
iligkilendirilen gii¢lii bir gdrsel anlatiya sahiptir. Seccade iizerindeki en belirgin
imge, 09.07 zaman dilimini igaret eden saat motifidir. Bu gosterge, Atatiirk’{in
09.05’teki vefat1 ve ardindan gelen fiziksel Sliim siireciyle iliskilendirilerek,
esere kehanet benzeri bir anlam yiiklenmesine neden olmustur.

Eserin ikonografisinde yer alan diger figiirler de bu “sonlanig” temasin
destekler niteliktedir. Fil motifi yas ve matem ile iliskilendirilirken; kanatlar1
kapali kus figiirleri eylemsizligi ve veday1 simgelemektedir. Kasimpati ¢icegi-
nin kullanim1 kasim ayma dogrudan bir génderme olarak kabul edilirken, on
adet samdan motifinin varlig1 10 Kasim tarihinin sembolik bir yansimasi ola-
rak yorumlanmaktadir. Atatiirk’iin vefatindan yillar 6nce dokundugu bilinen bu
eser, tarih, saat ve simgelerin olusturdugu biitiinliikle, tarihsel ger¢ekligin sanat
yoluyla 6nceden haber verildigi nadir ve mistik bir 6rnektir.
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Gorsel 22: Buse Agacdali, “Sirrin Is181”, Kolye ve Kiipe, 3D Modelleme,
Sentetik Tag, Glimiis, Altin Kaplama, 2025.

Koleksiyonun kolye ve kiipe parcalarinda, Hint Seccadesi’nin ikonografi-
sinde yer alan samdan motifleri, stilize edilerek zarif bitkisel formlara doniis-
tiriilmistiir (Gorsel 22). Altin kaplama renginin kavisli yiizeylerle islenmesi
151k yansimalarini gii¢lendirirken; formun u¢ noktalaria yerlestirilen sentetik
ziimriit taglar, doganin canliligini ve umut kavramini simgelemektedir. Ziimriit,
kromatik agidan igerdigi yesil tonlariyla yeniden dogus, ruhsal denge ve sonsuz
yasam temalarina referans vermektedir. Bu baglamda tasin kullanimi, secca-
dedeki kasimpati ¢igeginin 6liim ve Sliimsiizliik dongiisiine yaptig1 vurguyla
paralellik gostermektedir. Kolyenin iist boliimiinde kurgulanan dairesel bos-
luk, saat motifinin bilingli bir yoklugu olarak “zamansizlik” kavramina isaret
etmektedir. Bu bogluk tercihi, biyolojik yasami gegiciligi ile fikirlerin kalici-
ligin1 somutlagtirmaktadir. Kiipeler ise bu ana kompozisyonun bir yansimasi
olarak 15181 ve yasamin siirekliligini vurgulamaktadir. Her iki parca da tarihsel
sembollerinden yola gegmisten gelecege uzanan biitlinliiklii bir anlat1 sunar.
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4.2. “Zamann Isig1” Isimli Sahmeran

Gorsel 23: Buse Agacdali, “Zamanin Is181”, Sahmeran, 3D Modelleme,
Sentetik Tag, Giimiig, Altin Kaplama, 2025.

~ 9

Koleksiyonun “Zamanin Ig181” ismini tagiyan sahmeran tasarimi, Hint Sec-
cadesi ikonografisinde yer alan samdan motiflerinden gelistirilmistir (Gorsel
23). Samdan imgesi, 15181n soniisii kadar dongiisel olarak yeniden yanigini da
ifade eden ikili bir anlam yapisina sahiptir. Bu form, sahmeranin bilekten par-
maklara uzanan anatomik yapisiyla biitiinleserek, statik bir motiften dinamik
bir “yasam enerjisi akisina” doniistiiriilmiistiir. Tasarimdaki her bir dal formu,
15121 fiziksel bedende dolasan spiritiiel bir enerjiye evriligini betimlemekte-
dir. Kompozisyonun odak noktasinda yer alan damla kesim ziimriit, bu ener-
jinin toplandig1 diigiim noktasidir. Antik mineraloji ve ezoterik dgretilerde
“kalp gakras1” ile iliskilendirilen zlimriit i¢sel huzur, derin kavrayis ve sevginin
Olimstizliigii gibi kavramlar temsil etmektedir. Atatiirk’e ithaf edilen secca-
denin sembolizminde oldugu gibi, bu tasarimda da “sonlanis” degil, “devam-
lilik” vurgulanmistir. Sahmeren yasamdan sonsuzluga uzanan yolculugun bir
metaforu olarak bilgelik, zarafet ve dirilis kavramlarini sentezleyen estetik bir
manifesto niteligindedir.
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4.3. “Kiillerinden Dogan” isimli Kiipe

Gorsel 24: Buse Agacdali, “Kiillerinden Dogan”, Kiipe, 3D Modelleme,
Sentetik Tag, Glimiis, Altin Kaplama, 2025.

Samdanmotifininstatik yapisininbozularak akiskan bir forma doniistiiriildigii
bu tasarim, “Kiillerinden Dogan” isminin tasimaktadir (Gorsel 24). Kiipelerin
asagiya dogru siiziilen formu, 1g181n sonisiinii degil, form degistirerek topragin
bedene geri doniisiinti betimler. Her bir kol, karanligin i¢inden dogan yeni bir
yasam pariltisini temsil eden dinamik bir yapiya sahiptir. Tasarimin anlamini
sonuglandiran u¢ kisimlara yerlestirilen kirmiz1 taglardir. Bu taslar, yanarak
yok oldugu diisiiniilen bir ruhun, kiillerinden arinarak yeniden var olusunu
simgeleyen gli¢lii bir metafordur. Kirmizi rengin sembolize ettigi tutku, giic ve
dirilis; eseri siisleyici bir obje olmaktan ¢ikarip, varolugsal bir dongiiniin somut
bir anlatisina doniismektedir.
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4.4. “Matemin Saati” isimli Bros

Gorsel 25: Buse Agacdali, “Matemin Saati”, Bros, 3D Modelleme, UV Mine,
Sentetik Tag, Glimiis, Altin Kaplama, 2025.

“Matemin Saati” isimli bros tasarimi, “yas” temasi iizerinden somutlas-
tirdmigtir (Gorsel 25) Eserin ikonografik merkezinde yer alan 09.07 imgesi,
biyolojik zamanin durdugu ve manevi zamanin basladigi o esik anini temsil
etmektedir. Siyah minenin mat ve derin dokusu, yasin agirligini gorsellesti-
rirken, saati ¢cevreleyen 1giltili taglar, karanligin i¢inden dogan aydinligi, yani

~ 9

“unutulmazligi” metaforize etmektedir. Brosun form yapisi, seccade iizerinde-
ki geleneksel kubbe desenlerinin yapisokiimcii bir yaklasimla yeniden yorum-
lanmasina dayanmaktadir. Altin yiizeydeki akiskan ve dalgali hatlar, gegmisin
kat1 formlarin1 modern miicevher sanatinin dinamizmiyle birlesmektedir. Bu
yoniiyle bros sadece bir yas objesi degil, ayn1 zamanda gegmis ile gelecek ara-

sinda kurulan k&prii niteligindedir.
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4.5. “Pera Kubbeleri” isimli Kiipe
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Gorsel 26: Kubbeli Salon.

Zemin kat iizerinde konumlanan ve “Kubbeli Salon” olarak adlandirilan ha-
cim, alt1 adet kubbe ile karakterize edilen mekanin merkezi mimari bilesenini
olusturmaktadir. S6z konusu kubbeler, i¢ mekan aydinlatmasini ve atmosferik
derinligi yoneten temel 151k kaynaklar1 ve mimari elemanlar olarak islev gor-
mektedir (Gorsel 26).

Gorsel 27: Buse Agacdali, “Pera Kubbeleri”, Kiipe, 3D Modelleme, UV
Mine, Sentetik Tag, Giimiig, Altin Kaplama, 2025.

Dogu ve Bati medeniyetlerinin kesisim noktasinda yer alan otelin Kubbe-
li Salonu, kurulusundan itibaren 6énemli bir mimari referans noktasi olmustur.

Orient Express yolcularini agirlayan bu hacimde, alti adet mavi kubbeden siizii-
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len 151k, Bat1 teknolojisi ile Dogu zarafetini sentezleyen benzersiz bir atmosfer
yaratmistir. Mekan, kubbelerin gdlge oyunlari ve aydinlatma yonetimi sayesin-
de, 151811 ve mimarinin bulustugu bir sahne isglevi gérmistiir.

Kiipenin iist kismindaki bombeli, kiiresel form, dogrudan mekanin tava-
nindaki kubbeleri temsil etmektedir (Gorsel 27). Alt kisimdaki sirali yarim
kubbeleri andiran halkalar ve tas dizili seritler ise, kubbeler arasindaki ritmi
ve mimari siirekliligi takiya yansitan stilize edilmis 6gelerdir. Tasarimin yii-
zeyinde kullanilan mavi mine, kubbelerin i¢ mekana yaydigr yumusak mavi
151810 tagiabilir bir forma doniistiiriilmesidir. Sallantili yapisiyla bu miicev-
her, kullanicinin hareketiyle birlikte mekanin 151k ve gdlge diyalektigini yeni-
den canlandirmaktadir. Alt1 kubbenin ritmi, takinin alt halkalarindaki dengeyle
hissedilmektedir. Burada yansitilmak istenen, mimari biitlinliiglin miicevhere
aktarimidir. Kiipe salt bir miicevher olmanin 6tesinde, donemin zarafetini, bir
seyahat hatirasin1 ve bir mekanin kolektif hafizasini tasiyan giyilebilir bir mi-
mari hikdye olarak kurgulanmistir.

4.6. “Siikiinetin Zarafeti” isimli Yiiziik

%gf{l_ »
ks

Gorsel 28: Buse Agacdal, Gorsel 29: Pastanesinde Bulunan
“Stiklnetin Zarafeti”, Yuzik, 3D Zarif Bezemeler.
Modelleme, UV Mine, Sentetik Tas,
Giimiis, Altin Kaplama, 2025.

Koleksiyonun “Siikiinetin Zarafeti”, isimli pargasi, Pera Palace’in pastane
hacminin mekéansal atmosferinden ilham alarak tasarlanmistir (Gorsel 28).
Mekanin pastel 1siklandirmasi, pembe duvarlardan yansiyan sicak tonlarla
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camlardan siiziilen mavi 1518 birlestigi sézsiiz bir anlatim sunmaktadir.
Bu iki rengin birbirine karismadan kurdugu siiklinet ve uyum, yliziigiin
temel kavramsal amacini olusturmakta ve sade bir 1silt1 ile anin zarafetini
yakalamaktadir. Yiizliglin formu pastanenin zarif bezemelerinden esinlenerek
(Gorsel 29) yarim bir ¢igek veya agilmaya hazir bir tavus kusu tiiyli formunda
stilize edilmistir. Bu kismi bi¢imlendirme, asaleti ve zarafeti temsil eden
bir tasarim tercihidir. Tasarim Art Nouveau akiminin akiskan ¢izgilerini ve
dogadan ilham alan siisleme anlayisini yansitmaktadir. Ayni zamanda minimal
islenisi ve simetrik denge duygusu sayesinde Neo-Klasik bir sadeligi de iginde
barmdirmaktadir. Bu baglamda yiiziik, ge¢misin siisleme zarafeti ile modern
sadeligin bir gostergesidir. Pembe tas, pastanenin sicakligini ve samimiyetini
yansitirken mavi tag, camin ardindaki gokyiiziinii, ferahligi ve dinginligi
simgelemektedir. Tki karsit renk arasindaki bu uyumlu gegis, Pera Palace’in
ruhunda oldugu gibi, Dogu’nun zarafetini Bati’nin inceligiyle bulusturan kiil-
tiirel bir sentezi ifade etmektedir. “Siiklinetin Zarafeti” ismindeki yiiziik, sessiz
bir denge hikayesinin somutlagsmasidir.

4.7. “Isggin Hatiras1” Isimli Yiiziik

Gorsel 30: Buse Agacdali, “Isigin Gorsel 31: Lambader.
Hatiras1”, Yiiziik, 3D Modelleme,
UV Mine, Sentetik Tas, Glimiis, Altin
Kaplama, 2025.

Koleksiyonun “Isigin Hatiras1” isimli yiiziigii, Pera Palace’in mekansal
atmosferinde yankilanan wvalslerin, kristal kadehlerden yiikselen seslerin
arasindan siiziilen ince 151k ¢izgilerinden ilham alarak tasarlanmistir (Gorsel
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30-31). Yiiziigiin kavramsal ¢ergevesini, otelin lambader formunun silindir
seklindeki formu, dairesel bezemeleri ve merkezdeki dort bolimlii negatif alan
diizeni olusturmaktadir. Yiiziigiin yiizeyi, lambaderin 151k halkalarini taklit eder
sekilde dort modiiler bolmeye ayrilmistir. Bu bdlmelerde kullanilan mine, Pera
Palace’1n tarihi kirmizi-bordo tonlarini animsatan bir renk gegcisi sunmaktadir.
Renk gegisi, gece rengine dogru akan duygusal ve zamansal bir akis1 temsilidir.
Her bir b6lmenin sinirlari, lambaderin siyah metal is¢iligini ¢agristiran siyah
taglarla net bir sekilde tanimlanmistir. Yiiziigiin kenarlarini ¢evreleyen noktasal
tas dizileri ise lambaderin etrafindaki kii¢iik bosluklarin yiliziige yansimasidir.
“Isigmm Hatiras1” olarak adlandirilan bu yiiziik salt bir miicevher olmanin
Otesinde, mekanin ruhunu tagiyan somut bir hatira niteligindedir.

4.8. “Sessiz Oda” isimli Bros

{'ﬁ

Gorsel 32: Atatlirk’iin Odasindaki Sedef Gorsel 33: Kap1 Motifi.
Egyalar.
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Gorsel 34: Buse Agacdali, “Sessiz Oda”, Yiiziik, 3D Modelleme, UV
Mine, Sentetik Tag, Glimiis, Altin Kaplama, 2025.

Pera Palace’in koridorlarinda yer alan ve Atatiirk’iin 6zel ikametgahi olan
odanin (101 Numara) oniindeki esik, mekanin agir ve vakur tinsel atmosferine
bir gobndermedir. Bu odanin igerisinde bulunan sedef iglemeli iskambil kartlar1
(Gorsel 32), bu projenin ikonografik odak noktasini olusturmustur. Sinek
semboliiniin beyaz sedefin igindeki saflig1 ve dinginligi, odadaki matem ve
sessizlikle birleserek, hayatin kirillganligina ve zamanin suskunluguna dair
giiclii bir sembole doniismiistiir. “Sessiz Oda” brosu, bu hassas izden hareketle
tasarlanmistir. Brosun merkezinde yer alan beyaz mine, sedef kartlarin
safligini, zamansizligin1 ve ebediyetini temsilidir. Merkezi c¢evreleyen siyah
mine yiizeyler ise o donemin yasini, Pera Palace’in agir perdeleri ardindaki
hiizlinli atmosferi yansitmaktadir. Bu kontrast, bir 6liimiin degil, bir hatiranin
ve devam eden bir varligin simgesidir. Brosun dis konturundaki bigim, bina
icindeki karakteristik kap1 formlarindan esinlenilmistir (Gorsel 33). Bu kapilar,
tasarimda gegmis ile bugiin arasinda bir esigi ¢cevreleyen ¢er¢eve motifi olarak
islenmistir. Cevresel tas dizilimleri, hatiranin hi¢ sénmeyen ebedi 1518111 temsil
etmektedir. “Sessiz Oda” isimli bros, sesi ¢ikmayan bir saygiy1, sedefin zarif
pariltis1 ve siyah minenin derinligi araciligtyla mekanm sessizligini estetik bir
dille sunmaktadir (Gorsel34).
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SONUC

Bu calisma, Pera Palace Hotel’in tarihsel, mimari ve kiiltiirel referanslari
tizerinden sekillenen bir tasarim aragtirmasini miicevher sanatinin cagdas yoru-
muyla birlestirmektedir. 19. yiizyil sonlarinin modernlesme hamlelerinin sim-
gesi olan Pera Palace, yalnizca Orient Express yolcularina konaklama sunan bir
yap1 olmaktan ote, Istanbul’un dogu-bat1 eksenli déniisiimiiniin mekansal bir
temsilidir. Otelin Art Nouveau, neoklasik ve oryantalist unsurlar1 harmanlayan
0zglin mimarisi bu arastirmanin ¢ok katmanli baglamini olusturmaktadir.

Bu baglamda tasarlanan “Zamanm Izinde” koleksiyonu, Pera Palace’m
kiiltiirel siirekliligini giiniimiiz miicevher tasarimiyla yeniden yorumlayan bir
sanat pratigine doniismiistiir. Koleksiyonda yer alan her parga, oteldeki tarihsel
objeler, mimari detaylar ya da mekanin temsil ettigi kiiltiirel bellegin 6zgiin bir
unsuruyla iligkilendirilmistir.

Koleksiyonun tiim pargalarinda kullanilan giimiis, dogal ve sentetik taglar,
altin kaplama detaylar ve ince is¢ilik, yiiksek miicevherat standartlar1 gerge-
vesinde “sessiz liiks” estetigiyle de bitiinlesmistir. Pera Palace’in giiniimiizde
benimsedigi bu minimal fakat rafine liiks anlayisi, tasarimlarda gosteristen
uzak ama giiclii bir ihtisam olarak beden bulmustur. Koleksiyon, otelin tarihsel
ihtisamin1 yansitmaktadir.

Sonug olarak bu caligma, kiiltiirel mirasin miicevher tasarimina ilham ve-
ren giiglii bir kaynak oldugunu gostermektedir. Pera Palace’in mimari kimligi,
tarihsel hafizasi ve entelektiiel birikimi, koleksiyonun her bir pargasinda ¢agdas
bir estetik anlayisla yeniden hayat bulmustur. “Zamanin izinde” koleksiyonu,
hem tarihsel bir yapmin mekansal ve kiltiirel izlerini hem de bu izlerin
giiniimiiz sanat ve tasarim pratiklerine aktarilabilirligini somutlastiran bir 6rnek
niteligindedir. Boylece miicevher, yalnizca bir aksesuar degil; kiiltiirel bellegi
tagiyan, zamansal gecislere 151k tutan ve sanatsal bir anlatiy1 bedenle bulusturan
bir ifade aracina doniligsmiistiir.
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OZET

Istanbul’un zengin kiiltiir mirasindan biri olan Kariye Cami, Ayasofya ca-
miinden sonra Bizans sanatinin en giizel 6rnegini olusturur. Bu ¢alismada Ka-
riye miizesinde yer alan ve giliniimiize ulagmis mozaik ve fresklerden esinle-
nerek tasarim fikirleri etiit edilmistir. Yapinin birgok yerinde bulunan dinsel
resimlerle birlikte mozaik sanatini da taki objesine dahil ederek her iki unsurun
yansimalarini objeye aktarilmasi amaglanmaktadir. Ayn1 zamanda silika esas-
It cam malzemenin, kisisel bir kullanim nesnesi olan takilarda uygulanabilir
olup olmadigini gosterebilmektir. Sanatin farkli alanlarinda kullanilan organik
temelli, farkli malzeme uygulamalar, dijital ve siirdiiriilebildigi one ¢ikaran
yenilik¢i uygulama alanlar1 bulunmaktadir. Miicevher/Taki tasarimi &zelinde
de bu anlayisin devami olarak cam iplikleri kullanilmasiyla olusturulan mozaik
desenin, tasarimin bir pargasi olarak Bizans déneminin ruhunu yansitabilecegi
diistinilmektedir. Bizans kiiltiir ve sanat anlayisin1 mimari yapilar disinda mii-
cevherlerinde de gérmek miimkiindiir. Roma imparatorlugunun devami olan
Dogu Roma Imparatorlugu’nun baskenti olan Konstantinopolis, Osmanli’nin
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fethine kadar hem batili genetik yapisini hem de resmi din olarak kabul ettigi
Hristiyanligi, birlikte harmanlayarak kendi kiiltiiriinii olusturmustur. Kuyum-
culuk sanatina da etki eden din eksenli kiiltiir anlayig1 donemin miicevherlerine
de yansimistir.

Anahtar kelimeler: Tasarim, Kariye, Cagdas Taki, Mozaik, Bizans

1. GIRIS

Kariye miizesi, Erken Bizans doneminde (4. yy) temelleri atilmis olsa da
Gec Bizans doneminin eseri olarak ayakta kalmayi basarmis Istanbul’daki
6nemli bir mimari yapidir. Bugiinkii binanin biiyiik kismi, 11. yilizyilda (Kom-
nenoslar donemi) yeniden insa edilmis ve 14. yiizyilda (Palaiologoslar Rone-
sans1 donemi) Theodoros Metokhites tarafindan genisletilip siislenmistir. Mi-
mari ve sanatsal kimligi biiyiik 6lciide ge¢ Bizans donemine ait yapi, kilise
olarak 1316-1321 arasinda Theodoros Metokhites tarafindan onarim gdrmiis,
giiney tarafta kalan ve parekklesion olarak bilinen sapel insa edilmistir (Akyti-
rek, 1996: 22-45).

Hristiyanlara dini konular1 gorsel yolla aktarmak, yapilarin i¢c mekanlarini
zenginlestirmek ve ayni zamanda gérkemli bir atmosfer olugturmak amaciyla
dini sahnelerin betimlendigi mozaik ve freskler kullanilmistir. Kariye, bu bag-
lamda, portrelerin yan1 sira Eski Ahit, Yeni Ahit ve Apokrif Incillerden alinmis
sahneleri konu edinen mozaik ve resimlerle bezenmistir (URL 1).

Istanbul’un sakli kalmis en degerli hazinelerinden biri olan Kariye Camii,
dini bir yap1 olarak ihtisami ve hissettirdigi mistik ruhla ytizyillardir toplumlara
hizmet etmistir. Tanr1 ile insan arasindaki ruhani bagin, affedici Tanriya sigi-
nilan bir mekan olarak ayakta kalmay1 basarabilmistir. Zaman zaman ugradig1
hasarlar, beklenmedik yikimlar, karst konulmaz depremler, zamanla ve siyasi
sonuglart bakimindan gegirdigi degisimler sonucunda giiniimiize ulasan haliyle
bile benzer ruhaniligini tasimaktadir. Bu ¢aligmada Kariye Camii ve ona ait
kiiltiir izlerinden yola ¢ikarak miicevher iiretilmesi amaglanmaktadir. Evrensel
nitelik tasiyan egsiz bir kiiltiir varlig1 miicevher tasarim siirecine dahil edilmis-
tir. Kariye Camii ziyaretgilerinin miize satig ditkkkanlarinda bu muhtesem eserin
izlerini tagiyan sanatsal bir obje bulamamasi problem olarak ortaya konmustur.
Hem yapildig1 donem hem de modern diinyanin izlerini tasiyan 6zgiin tasarim-
lar yapilmaya ¢aligilmistir. Caligma kapsaminda yapiyla ilgili literatiir caligma-
st yapilmis, ¢esitli basili kaynaklardan bilgi edinilmistir. Duvar freskleri ve mo-
zaikleri birlikte ele alinarak hedef kitle, renk paleti ve tema dogrultusunda eskiz
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cizimleri yapilmistir. Segilen tasarimlarin tiretim teknigi belirlenerek ihtiyag
listesi yapilmistir. Kullanilacak malzemeler siparis verildikten sonra atdlyede
tiretim ¢aligmalarina baglanmaistir.

2. KARIYE MUZESI VE BiZANS SANATI

Kariye Miizesi, Dogu Roma Imparatorlugu déneminde biiyiik bir yapi
kompleksi olan Khora manastirinin merkezini olusturan ve Isa’ya adanmis olan
bir kilise yapisidir (URL 2). Istanbul’un Fatih ilgesine bagl Edirnekap1 sem-
tinde bulunan Kariye Camii, giinlimiizde Tarihi Yarimada ve Bizans Konstanti-
nopolis’inin sinirini olusturan Theodosian Surlarina ¢ok yakin bir konumdadir
(Gorsel 1). Yapinin 6. yiizyila kadar tarihlendigi bilinse de 11. ylizyila kadar
giivenilir bir kaynak bilgisi bulunmamaktadir. 11. ve 12. yiizyillarda genis kap-
samli olarak neredeyse yeniden elden gegirilmis yeni insalar yapilarak genisle-
tilmistir. Bu ingalarla, kiliseye doniistiirilmiis veya kii¢iik bir manastir olarak
dini yapis1 gii¢lendirilmistir. 13. yiizyiln ilk yarisinda Fransiz ve Italyan isti-
lalar1 zamaninda Konstantinopolis yagmalanmais, hatta yakilmistir. 1261°e ka-
dar Kariye Camii’nin dahil oldugu yikilan ve soyulan birgok kilise, imparator
Michael Palacologos’un (1261-82) tesviki ile onarilmis yeniden dini islevine
kavugmustur (Demir ve ark., 2007: 17-21).
e

Gorsel 1: Kariye Camii.

Khora Manastir1 kilisesi Theodoros Metokhitesin gelecek nesillere birak-
may1 planladigi, ingasim1 kendi kisisel Bizans sanatin1 neredeyse biitiiniiyle
temsil eden biiylik bir kiiltiir projesidir (Cormack, 2018: 189). Geg Bizans sanat
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doneminin en nadide 6rnegi olan bu yapinin insa, dekorasyon ve restorasyonun
yapilmastyla ¢ok dnemli mozaik ve freskleri bugiin goriilebiliyorsa Metokhi-
tes’in kisisel ¢abalar1 sayesindedir (Polat, 2022: 83-93).

2.1. Bizans Sanat Uslubu

Oguz Erkan (2006: 34-35) “Mozaik Sanat1 ve Biiyiik Saray Mozaikleri Res-
torasyon Caligsmalar1” baslikli yiiksek lisans tezinde Bizans sanatindan su se-
kilde bahsetmistir.

“Genel anlamda bakilacak olursa, Bizans Sanati 'nin temelinde iki fark-
It anlayigin bulundugu goriilmektedir. Bu iki farkli anlayis ise, Baskent
Uslubu ve Eyaletler Uslubu olarak adlandirilmakta, iki iislup arasinda
sanatsal diistince agisindan oldukga ciddi ayriliklar goze ¢arpmaktadur.
Adindan da anlasilacag gibi Baskent Uslubu’nda, yapilacak olan her-
hangi bir sanat eserinin, imparatorlugun baskentine layik olabilecek sa-
natsal beceri ve anlayigsa uygun bir sekilde tasarlanmasi gerekmekteydi.
Ozellikle, Bizans saray: ve ileri gelen cevrelerce uygulanmaya ¢alisilan
bu tislubun kokleri eski sanat geleneklerine dayanmakta, 6zenli bir se-
kilde yapilmaya ¢alisilan eserlerde, baskentin ihtisamini yansitmasi agi-
sidan ayni zamanda gorkemli bir anlayis goze ¢arpmaktadr. Eyaletler
Uslubu ise, sekil giizelligine onem vermeyen, dini konulari esas alan ve
sanati dinin bir ifadesi olarak kabul eden bir anlayisla uygulanmaktadir.
Bu a¢idan bakildiginda, daha ilkel ve sade bir sanatsal anlayisi ifade
eden Eyaletler Uslubu, kesin bélgelere ayrilmamakla birlikte, genel ola-
rak baskentte bulunan sanat eserlerini taklit etmeye ¢aligmis, sanati her
zaman din adina insanlara ulagmayr amaglayan bir arag¢ olarak gériil-
miistiir.”

OrtaCag’in5.ve 15.yiizyillararasindadevamettigi, Bizans imparatorlugunun
ise 4. ve 15.ylizyillar arasinda hiikiim siirdiigii diisiiniildiigiinde Bizans
Imparatorluk yapismin sosyal, ekonomik ve dini agilardan Orta Cag kiiltiiriinii
yansittig1 sOylenebilir. Bizans, kurulusundan itibaren (330) Hristiyan bir dev-
let olarak Ortodoks Hristiyanligin merkezi olarak yaklasik 11 yiizyil varligim
stirdiirmiistiir. Bizans sanati, Roma teknigi ve altyapisini alarak Hristiyan mis-
tisizmini Dogu estetigiyle harmanlamis, kendine 6zgii Bizans kiiltiirii olusmaya
baslamistir (Elsner, 1998: 1-22-23-251-259).

Bizans sanati, dini bir sembolizm, kat1 ikonografik kurallar ve ruhsal ideal-
lestirme ile mozaik, fresk ve ikona formlarinda sekillenmistir. Dini imgelerin
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kullanimmi belirlemek amactyla 787’°de toplanan iznik konsili ile figiirlerin
¢izim, renk ve sembolizm, ikonografik hiyerarsi ve estetik felsefe gibi konu-
larda baz1 kararlar alinmistir. Bu kararlar dogrultusunda orantisiz biiyiik bag
ve kiiciik el ya da ayaklar; uzun ve stilize idealize edilmis anatomiden uzak
formlar kullanilmistir. Viicut pargalari 1: V2 gibi matematiksel oranlarla dii-
zenlenmistir (Jefferson, 2016: 338-340). Figiirler genellikle cepheden, hiiziin,
nese ya da herhangi bir mimik yerine ilahi siikunetle izleyiciyle duygusuz g6z
temas1 kurarlar. Tanrisal ger¢ekligin insan perspektifine sigmayacagi inanci ile
one dogru genisleyen, izleyiciye “agilan” mekan yaratarak ters perspektif kul-
lanilmigtir (McGrath, 2018: 191-245). Mozaiklerde Tanrisal 15181 simgeleyen
cam altin (smalti) yogun bir sekilde kullanilmistir. Mozaiklerde Isa’nin insani
yonii gosterilirken mavi giysi ve tanrisal yoni i¢in kirmizi kullanilmast gibi
renk kurallarma uyulmustur. Meryem ise tam tersi olarak mavi renk tanrisal
kirmizi insani olarak resmedilmistir. Kompozisyonda merkezde Isa veya Mer-
yem simetrik olarak yerlestirilir. Boyut hiyerarsisine gore ise en biiyiik figiir
Isa, Orta biiyiikliikte Meryem/Azizler, en kiigiik boyutlu figiir bagisgilar (Kari-
ye’de Theodoros Metokhites) (Gorsel 2).

g S A

Gorsel 2: Kariye Miizesi, i¢ Narteks, T. Metohides ve
Isa Mozaigi.

Roma sanat1 gergekgi portreler, natiiralizm yerine perspektifi olmayan ide-
alize edilmis bir kurallar biitiinii olmustur. ikonografide standartlasma ve dog-
matik katilik tiim Bizans sanatina hakim olmustur. Alinan kararla, Isa’nimn “ger-
cek insan ve gergek Tanr1” (Khalkedon formiilii) oldugu inancini resimlerle
ifade etmeyi zorunlu kilinmustir. Isa, sol elinde agik Incil (“Ben diinyanin 1s181-
yim” yazil), sag eliyle takdis isareti yapar sekilde standartlagmistir. Meryem’in
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Isa’y1 isaret eden kat1 durusu, Isa’nin “yol gosterici” oldugu vurgusu ile teolo-
jik formiiller gorsellestirilmistir. Isa’nm yalmzca sembollerle (6rnegin kuzu)
gosterilmesi yasaklanip Acheiropoieta (insan eli degmemis mucizevi imgeler)
disinda gergekgei portreler reddedilmistir (Jefferson, 2016: 338-340).

Bizans mozaik ve fresk sanatinda dinin 6nde oldugu geleneksel iislup, arka
planda kullanilan altin varaklarin hakim oldugu duvarlarda, kapilarin iistiinde
ve yaninda, kemerlerde, tonoz ve pandantiflerde etkileyici bir sekilde sahnelen-
mistir. Mozaiklerde altin varaklarla kaplanmis dogal tas, cam (tessera), seramik
gibi malzemeler 15181 yansitarak kompozisyonlara tanridan gelen 15181 temsil
eden mistik bir 151k-golge ifadesi verir (Cokhamur, 2012: 18).

Dogu Roma sanatimin etkilerinin goriildiigii yapi, Bat1 natiiralizmini ken-
di resim geleneklerine uyarlandig, fiziki mekan ile resimsel mekanin birlikte
tasarlandigi, geleneksel iisluba dayanan bir gergekeilik de igermektedir (TAY,
2018: 45). Gergekgilige dayanan bu genel kani gelenekten gelen gorsel ve edebi
referanslar igaret etmektedir (Maguire, 2011: 44). Bu referanslar tam olarak
uygulanmamig olsa da yer yer farkli tarzlarin birlikte kullanildig1 ve birbirine
karistig1, karmasik bir 6zgiinliik yakalandig1 goriilmektedir (TAY, 2018: 47).

Kariye’de Dogu Ortodoks kiliselerindeki Hristiyan dini inancini yansitan,
imparator saray1 ile Isa’nin gokyiiziindeki sarayin1 benzer goren Bizans inanci
ile birlesen ikonalar araciligiyla Tanriyla baglanti kurmaya imkan veren dini te-
melli hikayeler figiiratif ifadelerle 6n plana ¢ikmaktadir (Basegmez, 1989: 13).

2.2. Mimari Yapi

Yap1 bugiinkii haliyle bes ana mimari bdliimden olusmaktadir: Naos, kuzey
taraftaki iki katli ek yapi (anneks), i¢ narteks, dis narteks ve giiney taraftaki
sapel (parekklesion) (Gorsel 3), (Akyiirek, 1996: 49).

Giiniimiize ulasan hali Imparator Andronikos II. (1282-1328) zamaninda
Biiyiik Logothetes (Bas Hazinedar) olan Theodoros Metochides restore ettir-
migtir. Binaya bir exonarthex-outernartex (dis narteks) ile parekklesion ilave et-
tirerek i¢lerini mozaik ve fresklerle siisletmistir. Gerek exonarthex ve nartheksi
siisleyen mozaikler, gerekse parekklesionda bulunan freskler 1305-1320 yillar
arasinda yapilmistir (Akat, 2009: 88).
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Gorsel 3: Kariye Miize Plani.

Kariye’nin arkeolojik olarak tarihlendirmesi i¢in Camii’nin pencereleri-
ne ait yedi parga numune kimyasal olarak analiz edilmistir. Bu camlarin Bati
Avrupa kokenli oldugu hatta neredeyse kesin olarak Tiirkiye, Kibris, Yunanis-
tan veya Orta Dogu’da iiretilmis oldugu diisiiniilmektedir. Zeyrek Camiine ait
ve yaklagik 10 ila 20 y1l kadar sonra Kariye Camii’ne takildigi tahmin edilen
pencereler, Zeyrek Camii’ndekilerden farkli olarak, yiiksek seviyelerde bor
icermediginden camlar Tiirkiye, Kibris veya Yunanistan ile iliskilendirilmistir
(Brill, 2005: 213-230).

2.3. Onarim/Restorasyon

Mozaik ve freskolar cami olduktan sonra tahta kepenkler ve badana ile
kapatilmistir. 1948’den 1958’e kadar Amerikan Bizans Enstitiisii’niin yaptig1
caligmalar sonunda tiim mozaik ve freskolar giin yiiziine ¢ikarilmistir (URL
3). Amerikan Bizans Enstitiisii (Dumbarton Oaks) Washington DC’de bulunan
Harvard Universitesine bagli Bizans déneminin akademik galismalar1 destekle-
meye kendini adamig bir kurumdur (URL4).

Amerikal1 profesyonel ve deneyimli konservatorler Ayasofya Camii resto-
rasyonundan sonra Kariye Camii’nde de gorevlendirilmiglerdir. Ayasofya’nin
bas konservatorii olan Ernest Hawkins ve Carroll Wales Kariye Camii’nde
temizleme, onarim ve konservasyonla ilgili teknik ¢aligmalar yiriitmiislerdir
(Gorsel 4). 1952°de baslayan restorasyonda konservatorlerin haftada kirk saat,
yilda dokuz ay olmak iizere iskelelerin tizerinde ¢alistiklar1 bilinmektedir (Te-
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teriatnikov, 2007: 51-52).

Gorsel 4: Pantokrator Isa Mozaigi Ustiinde Calisan Iki Konservator.

Bu ¢aligmalar sirasinda duvar resimlerinin deprem, hava kosullari, bakim-
sizlik gibi nedenlerle yarilma, siva ve boyalarda kayip, ¢ukurlagma, aginma ve
boyalarda kirlenme ve lekelenmeler tespit edilmistir. Istanbul’un fethi ile bir-
likte Kariye’nin cami olarak kullanildig: siire boyunca yazitlar, diger Hiristiyan
sembolleri, yiizler, el ve ayaklar gériinmeyecek sekilde badana uygulamasi ile
uzun bir siire kapali kalmigtir. En fazla Smm olarak 6lgiilen badana tabakasinin
kaldirilmas1 ve yapilan diger onarimlar resimleri daha fazla zarar gérmekten
korumustur (Gorsel 5). Ciiriik ahsap baglanti kiriglerinin yerine ¢elik ¢ubuk-
lar konularak hasarli tonoz, duvar ve kemerler onarilmistir. Kubbeyi destekle-
yen iki kemer yeniden insa edilmistir. Kemerde bulunan resimler gecici olarak
kaldirilip restore edilmis, tamamlandiginda tekrar yerine konulmustur. Biiytik
bosluklar iyi sonmiis kirecten yapilmis yogun gesso (alci), algitasi (gypsum) ya
da sonmiis kire¢le doldurulmustur. Derin bosluklarin doldurulmasinda ezilmis
kenevir ya da komiir parcalart kullanilmistir. Samanlarin ayrigmasi sebebiyle
olusan kiiclik bosluklar ise jips, kire¢ ve tutkaldan yapilmis algitas: ile doldu-
rulmustur (Wales, 1958, s 120-123).
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Gorsel 5: Konservasyon Gorsel 6: Thomas Whittemore
Siirecinde Kariye, Kariye’ nin Narteksinde.
Parekklesion, Kubbe ve Dogu
Kemeri.

Onarimda Tiirk is¢iler ¢ati onarim, mermer, tugla 6rme gibi isleri yapmig-
lardir. Bizans Enstitiisiinden Thomas Whittemore’un (Gorsel 6) baslattigi “kop-
yasimi ¢ikarma” gelenegi siirdiiriilmiistiir. Bizans Arastirma Enstitiisii, Kariye
fresklerinin kopyalarmi gikarmak igin bagisgilarin maddi yardimiyla Ingiliz
ressam Philip Charles Compton’1 gérevlendirilmistir. Bu kopyalar tuval {istiine
Tempera teknigiyle hazirlanmigtir. Duvar ve tavanlardaki mozaik ve fresklerin
kopyalart alinmistir. Laurence Majewski ve Ernest Hawkins 1958’de Paris’te,
Deesis’teki (Gorsel 10) Meryem’in bir lateks kalibini alarak iki al¢1 dokiimii-
nii ¢ikarmiglardir. Orijinaline uygun olarak dokiimlerdeki taslar (tessera) tek
tek boyanmuistir. Dokiimlerden biri Dumbarton Oaks’a tahsis edilmistir. Kariye
mozaikleri ile freskolarmi saglamlastirmak ve temizlemek i¢in yiliksek stan-
dartlar kullanilmis ve tamamlanmasi tam 10 yil almistir (Teteriatnikov, 2010:
49-56).

Ayrica dogal nedenlerle de binada bozulmalar yasanmis, arazisi yokus asa-
&1 kaymigtir. Bu durum binanin dogu kisminda ¢atlaklara neden olmustur. Pa-
rekklesionun dogu tarafinda olusan 8 cm genisligindeki bir catlak, 1950’ lerde
¢imento harci kullanilarak onarilmistir. Arazinin kaymasi nedeniyle 14. yiiz-

yilda apsisin dogu duvarmi desteklemek i¢in bir payanda insa edilmis ancak
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sonraki donemlerde payandanin merkezi ayni nedenle ¢okmiistiir. Bu payanda
1950’lerde restore edilmistir (Demir ve ark., 2007: 17-21).

2.4. Mozaik

Giliniimiizde binalarin dis-i¢ cephe siislemelerinde kullanilan mozaikler, ya-
pim teknigi agisindan en erken Neolitik donemde goriilmekle birlikte, aslinda
gercek anlamda Klasik Yunan Donemi’nden itibaren Antik Cag resim sanati
kapsaminda incelenmektedir. Mozaik teknigi, temel olarak ¢imentodan olusan
zemin lizerine, parcaciklar batirarak yerlestirmek ya da yapistirict bir malze-
me ile yapistirilmis pargalarin aralarini sivayla kaplamaktir. Mozaik yapiminda
kullanilan malzemeler olarak ise seramikten metale, ahsaptan cama kadar ¢ok
cesit, sekil ve bliytlikliikte malzeme bir arada kullanilabilmektedir Mozaigi olus-
turacak tesseralar yas siva iizerine dizilmektedir. Genel olarak mozaiklerde kul-
lanilan tesseralar dogal renkli tas, seramik, dogal hayvan kabuklari, renkli cam,
altin ve giimiis varakli/ kaplamali cam malzemelerdir. Yakut, ziimriit, inci gibi
degerli taslar toren kiyafetlerinde ve takilarda; mermerler ise genellikle zemin
ve duvar désemelerinde kullanilmaktadir (Cokhamur, 2012: 17).

Kariye Camii’ndeki mozaikler Tablo1’de, freskler ise Tablo2’de listelenmis-
tir.
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Tablo 1: Kariye Camii’ndeki Mozaik Listesi. (URL 5)

Naos

i¢ Narteks

Dis Narteks

Koimesis
(Meryem’in Oliimii)
Isa Mozaigi
Hodogedria (Yol

Gosterici Meryem)

Metokhites’in Kilise nin
Maketini Isa’ya Sunmasi

Deesis

Isa ve Atalar

Meryem ve Atalar1

Yohakim’in Tapinaktan
Kovulmasi

Kirda Yohakim

Azize Anna’ya Miijde

Altin Kap1’da Bulugma
Meryem’in Dogumu

Rahipler Tarafindan Meryem’in
Kutsanmasi

Ebeveynleri Tarafindan
Meryem’in

Kucaklanmast

Meryem’in Tapinaga Takdimi
Meryem’in Bir Melek Tarafindan
Beslenmesi

Eflatun Yiin Cilesi

Zekeriya'nin Dua Etmesi

Meryem’in Yusuf’a Emanet
Edilmesi

Yusuf’un Meryem’i Eve
Gotiirmesi

Meryem’e Miijde

Meryem’den Ayrilan Yusuf;
Yusuf’un

Meryem’i Kinamast

Kor ve Dilsiz Adamin
lyilestirilmesi

Isa’nm Iki Kér Adami
lyilestirmesi

Aziz Petrus’un Kayinvalidesinin
Tyilestirilmesi

[sa’nm Kanayan Kadim
lyilestirmesi

Kurumus Elli Adamin
lyilestirilmesi

Isa’min Ciizzamhyn lyilestirmesi

Isa’min Kalabalig1 yilestirmesi

Pantokrator Isa
Blakhernitissa Meryem’i
Yusuf’un Riiyasi; Beytehem
Yolculugu

Suriye Valisi Kirenius
Oniinde Niifus Saymmi
Isa’nm Dogumu
Miineccimler’in Yolculugu;
Herodes Huzurunda
Miineccimler

Rahipleri ve Yazilari
Sorgulayan Herodes
Miineccimlerin Doguya
Dontist

Misir’a Kagis

Masumlarin Oldiiriilmesi
Askerlerin Cocuklari
Oldiirmesi

Cocuklarina Aglayan
Kadinlar

Elizabeth ve Yahya’nin
Kagcist

Yusuf’un Riiyasi; Kutsal
Aile’nin Misir’dan Doniisii
Isa’nm Kudiis’e Gotiiriiliisii
Vaftizci Yahya'nin isa’ya
Sahitlik Etmesi ve Isa’nin
Vaftizi

Isa’nin Giinaha Tesvik
Edilmesi

Kana Mucizesi
Ekmeklerin Cogaltilmasi

Isa’min Ciizzamliy1 Tedavi
Etmesi

Beytsayda Havuzunda Isa’nm
Felcliyi Iyilestirmesi
Kefernahum’da isa’nin
Fel¢liyi iyilestirmesi
Zakkay’1 Cagiran isa
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Tablo 2: Kariye Camii’ndeki Freskler. (URL 5).

Dis Narteks Pareklezyon
Kuzeybati’daki Mezar Nisi Anastasis
Giineybati’daki Mezar Nisi Isa’nin Bir Dulun Oglunu Diriltmesi

Irene Raoulaina Palaiologos’un Mezar Nisi Isa’nin Jairos’un Kizini Diriltisi
Son Yarg: (Mahger)

Meryem ve On iki Melek

Aziz loannes Dameskenos

Aziz Kosmas

Aziz Yusuf

Aziz Theophanes

Yakup’un Merdiveni ve Yakup’un Melekle
Giresi

Musa ve Yanan Cali

Musa’nin Yiiziinii Gizlemesi
Kutsal Esyalarin Tasinmast
Ahit Sandiginin Taginmasi

Ahit Sandiginin Yerlestirilmesi
Isaya’nin Kehaneti

Harun ve Ogullar1 Sunak Oniinde

Apsisteki Azizler

2.5. Hale

Tiirk Dil Kurumu sézliiglinde hale, “Hiwristiyanlikta aziz sayilanlarin resim-
lerinde baslari ¢evresinde ¢izilen daire” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2025).
Bizans resim sanatinda sikg¢a kullanilmig olan hale, 6zellikle dini ya da ruhani
nitelik tasiyan kisilerde, imparator-imparatorige gibi yoneticiler, aziz-azizeler
ya da toplum tarafindan itibar goren kisilerin tasvirlerinde basi ¢evrelemek su-
retiyle daire seklinde yapilmistir. Bu sekilde figiir yasam kaynagi olan giines,
151k ile iligkilendirilmis ve figiiriin tagidigi 6nem vurgulanmistir (Gogebakan,
2017: 27).

Gorsel 7°de Parakklesion’da bulunan Mahser sahnesinin konusu tiim insan-
larin yagamlar1 boyunca yaptiklarindan 6tiirii yargilanacagi, bu yargi sonucun-
da cennette sonsuz ve mutlu bir yasam siirecegi ya da cehennemde acilar iginde
kivranacagi yazinsal kaynagi Yuhanna’nin Vahyinde yer almaktadir. Bu sahne-
de yargi i¢in kurulan taht ve ruhlarin bunun 6niinde yargilanmalari, denizlerin
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ve karalarin 6liilerini vermeleri, cehennem ¢ukuru ve 6liimiin olmadig1 yasam
anlatilmaktadir. Isa’min yaninda dizilmis olan baslarinda kutsal 151k kaynag
olan secilmisler bulunmaktadir.

Gorsel 7: Kariye Camii Miizesi, Parakklesion, Mahser Sahnesi.

Halede en ¢ok kullanilan renk olan sar1, kutsalligt ve bilgeligi simgeledigi
icin neredeyse tiim dini figiirlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte zen-
ginligi ve ihtisami da simgeliyor olmasi imparator ve imparatorice halelerinde
de tercih edilmesine neden olmustur. Inanc1 ve saflif1 simgeleyen beyaz Koi-
mesis ve Deesis sahnelerinde, din ugruna sehit olan aziz ve azize tasvirlerinde
kullanilmistir (Gorsel 8-9).

Gorsel 8: Koimesis (Meryem’in Uykusu/ Gorsel 9: Deeisis
Oliimii). (Yakaris) Mozaigi

(URL 6).
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Hiristiyanligin rengi olan, Isa’nmn ve din ugruna sehit olan martirlerin kanimni
ve Tanrisalligi sembolize eden kirmizi, zaman zaman Isa tasvirlerinde zaman
zaman da Isa’nin Dogumu sahnesinde kullanilmistir. Resmin ikonografisinin
verdigi mesajla dogru orantili olarak hale motifinin igerisindeki renklerin de-
giskenlik gosterdigi goriilmektedir. Sarinin din bilyiiklerinin ve kutsal kabul
edilen kisilerin tasvirlerinde kullanilmasi onlarin ihtisamini ve kutsalligini 6ne
¢tkarmaktir. Meryem ve Cocuk Isa tasvirleri incelendiginde genellikle sar1 hale
ile betimlendikleri goriilmektedir. Bircok 6rnegi bulunan sahnenin Kariye Ma-
nastir1 Parekklesion kubbesindeki 6rneginde Meryem ve Isa sar1 hale ile tasvir
edilmistir (Gorsel 10). Sarmin 6zellikle kutsallig1 ve bilgeligi de temsil edi-
yor olmas1 Meryem ve Isa tasvirlerinde tercih edilmesinin en énemli nedenidir
(Soykan ve A¢ikgoz, 2024: 383-399).

Fonda altin yaldiz olarak kullanilan sar1 sonsuz bir mekéni nitelendirmek-
tedir. Bununla birlikte altinin kendi 1s181yla parildama 6zelligi, tanrisal 15181
somut olarak yansitmaya uygun bir renge ve 1sildatma 6zelligine sahip olma-
sindan dolay1 resimlerde zemin bélimlerinde kullanilmistir (Atar, 1996: 75).
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3. BiZANS KUYUMCULUGU

Taki siisleme, form, yar1 degerli metal/tas ya da serbest malzemelerden
meydana gelen fonksiyonel bir kullanim esyasi, giysiyi siisleyen ve tamam-
layan biitiinleyici bir unsur olarak tanimlanabilir (Yilmaz, 2017: 53). Miicev-
her ise altin, glimis, platin vb. gibi degerli materyaller ve degerli/yar1 degerli
taglardan tretilen tasarimlar1 kapsar (Kilig, 2019: 4) Bizans imparatorlugunun
dogusuyla baglayan Erken Bizans doneminde (330-717) Konstantinopolis, bol-
genin en 6nemli atlyelerine sahip kuyumculuk merkeziydi. Altinc ylizyildan
itibaren saray esrafi i¢in iiretilen iiriinlerde zengin malzemeler ve kaliteli ig¢ilik
bulunuyordu. Halk ve diger teba i¢in daha sade, gosterissiz liretimler yapilmis-
tir (Tiryaki-Uzbek, 2015: 238-239 aktaran Nalci, 2021: 3). Bizans hicbir impa-
ratorlukta olmayan liiks ve zengin bir kuyumculuk gelenegine sahip olmustur.
Elde edilen birikim ve tasarimlar imparatorlugunun sinirlarinin genislemesiyle
ticaret, evlilik ve savas yoluyla bat1 Avrupa’ya tasinmistir (URL 7).

Erken Bizans Imparatorlugu déneminde saray atdlyelerinde en iist saray
mensuplart i¢in iiretilen takilara tanrisal anlamlar yiiklenmis, siradan insanlarin
bu miicevherleri kullanmasi yasaklanmistir. Konstantinopolis’teki kuyumeculuk
atolyelerinde sarayin talepleri dogrultusunda tag, kolye, kiipe, bilezik, yiiziik,
fibula, bros ve tork (uglar1 kivrik tel bilezik) gibi degerli takilar iiretilmistir
(Gorsel 11). Degerli madenler, taslar ve inci bol miktarda kullanilmistir. Sa-
ray atolyeleri zenginlik ve sinirsiz liikksiin iglenip sekillendigi yerler olmustur.
Kuyumculuk loncalarini olusturan sanatkarlar farkli cografyalardan geldikle-
rinden etnik ve ustaliklarini yaristirmislardir. Bu sanatkarlar bir nevi kolelesti-
rilmis meslek erbaplari olarak, halka kapali alanlarinda elit sinifa hizmet ederek
sanatlarmi icra etmislerdir (Nalci, 2021: 4-5).

(L

Gorsel 11: Madalyonlu Altin Kolye, Gorsel 12: Altin ve
23,9x21,9x1,6cm, Orta Cag Bizans Sanati, Met-  Inci Siislemeli Kiipe, 8,3
ropolitan Miizesi (URL 8). X 3,1 X 0,7 Cm, Bizans
6-7.yy, Metropolitan
Miizesi (URL 9).
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Bizans imparatorlugu’nda degerli/yar1 degerli taki ve esyalarmn kullanimi Av-
rupa’ya kiyasla ¢cok daha yaygin olmustur. Kale goriiniimiindeki Biiyiik Sa-
ray’in sinirlart igerisinde yer alan ve imparatorluga hizmet eden kuyumculuk
atdlyeleri, savurganligm ve liiks diiskiinliigiiniin arttig1 imparator ve ailesi
ile soylu kesime hizmet etmistir. Papa’ya ve diger iilkelere gonderilen deger-
li esyalar1 Bizansli kuyum ustalar1 hazirlamiglardir. Imparatorlugun siyasi ve
ekonomik zorluk yasadigi donemlerde bile Bizansli kadinlar siislerinden vaz-
geememislerdir. Miicevherlerdeki renkli taslar, Bizans sanati {izerindeki dogu
etkilerinin bir yansimasi olarak kabul edilmektedir. Bizans takilari arasinda
taclar, soyluluk ve giicli simgelerken; Bizansh kadinlar i¢in vazgegilmez taki-
larin basinda kiipeler geliyordu. Roma formlari kullanilan Gorsel 12°deki hilal
bicimli altin kiipeler, zamanin en ¢ok tercih edilen diigiin hediyesi olmustur
(Soyding, 2018: 22-23).

Yedinci yiizyila kadar, Bizans kuyumculugunda altin is¢iliginin mitkemmel-
lesmesi, komsu iilkelerdeki altinlarin istikrarli bir ticari faaliyetle iilkeye gelisi
ile olmustur. Altinc1 yiizyilin sonunda Bizans’in altin stoklar1 Dogu’ya altin
akis1 nedeniyle biiyiik dlciide azalmis ve yedinci yiizyilda Arap fetihleriyle alti-
nin ¢ikarildig: topraklarla Bizans’in temasi kopmustur. Buna ragmen giindelik
hayatta altinin para olarak kullanimi (solidus) on birinci yiizyilin ortalarina
kadar stirmiistiir (Vryonis, 1962: 1-17).

Roma ve Bizans Imparatorluklarinda altin tak: iiretimi biiyiik gelisme kay-
detmistir. Ticaret yollariin gelismesiyle degerli ve yar1 degerli taslara ulasi-
m1 kolaylagmigtir. Renkli taglarin kullanimi bu dénemde artmistir. Ancak ithal
renkli tas maliyetlerinin yiikselmesine ragmen talebe yetisilemedigi icin cam
kopyalar1 yapilmistir. Cam, bronz ve demir gibi ucuz malzemelerin kullanilma-
s1, takinin saray disindaki halka ulasmasini saglamistir. Hagli saldirilart ve son-
rasinda yasanan ekonomik sikintilar nedeniyle altin yaldiz kaplamasi teknigi ile
giimiis ve bronz gibi ucuz metallerin altin gibi degerli metal goriiniimiine sahip
olmasi saglanmistir (Soyding, 2018: 20-21).

Atlarin dizginlerine, eyerlerine ve kendi kemerlerine ziimriit, safir, ametist
ve inci gibi degerli taslarin takilmasi yasaklanmig ancak diger taglara izin ve-
rilmistir. Dislerden ve yalnizca altin siislemelere izin verilen fibulalardan her
tiirlii miicevherin ¢ikarilmasi yasaklanmigtir. Bu yasaklarin ihlali sonucunda
50 pound altin para cezasi verilmistir. Ayrica, soylu kiilt ve kraliyet ailesi i¢in
ayrilmis olan altin ve taslardan hicbir 6zel sahsin, taki yapmasina izin verilme-
mistir. Ancak, her iki cinsiyete yonelik altin evlilik yiiziikleri ve genel kadin
takilari icin bazi istisnalar getirilmistir. Atdlyelerin kati Imparatorluk ailesi ku-

rallarinin ihlal etmesi halinde 100 pound altin para cezas1 konulmustur. impa-
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ratorluk ailesine hediye olarak sunulsa bile ayricalikli olan miicevherlerin kul-
lanilmasi kesinlikle yasaklanmistir. Imparatorluk takilarmin sadece sarayda ve
saray ustalar1 tarafindan yapilmasi, 6zel evlerde veya atdlyelerde yapilmamasi
sart kosulmustur (Stolz, 2006: 552-553).

3.1. Bizans Kuyumculugunda Kullanilan Teknikler

Bizans Imparatorlugu’nda kuyumculuk sanati, estetik anlayis ve teknik us-
taligin birlestigi bir alan olarak dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle 6. yiizyildan 15.
yiizyila kadar uzanan siiregte, donemin sosyo-kiiltiirel yapisin1 ve dini sembo-
lizmini yansitan ¢esitli teknikler gelistirilmis ve uygulanmistir. Bizans Impara-
torlugu’nda 6. ve 15. yiizyillar aras1 kullanilan kuyumculuk teknikleri:

= Ajur (Opus Interrasile) Teknigi

= Tel Yapim Teknigi

= Filigre (Telkari) Teknigi

= Graniilasyon (Damlatma) Teknigi

=  Mihlama Teknigi

= Kabartma (Repouss¢) Teknigi

= Niello (Savat) Teknigi

= Kakma (Gomme)

= Emaye (Cloisonné) Teknigi

= Yaldiz (Altin varak kaplama)

= Oyma ve Kazima’dir (Buckton,1994: 13-18,47,132).

4. “KARIYE’NIN RENKLERIi” iSIMLIi TAKI
KOLEKSiYONU

Kariye Camii’nin 1siltili altin mozaik ve renkli fresklerinden esinlenerek
“Kariye’nin Renkleri” isimli kapsiil koleksiyon olusturulmustur. Din, sanat ve
tarihin birlestigi Kariye miizesine ait izleri tagiyan tasarimlar olusturmak icin
renk ve desen calismalar1 yapilmistir. Farkli islem siirecleri denenerek iireti-
me katki saglanmaya caligilmistir. Denemeler sonucunda vazgegilen yontemler
zaman ve maliyet kaybina yol ac¢sa da mesleki deneyim kazanimlar1 ¢ok daha
fazla olmustur. Bu projede deneme firsat1 bulunmasa da sonraki ¢aligmalarda

kullanilabilecek ve metale uyarlanmasi miimkiin goriilen bask teknikleri tespit
57



Kariye Miizesi Mozaiklerinin Taki Tasarimi Olarak Yorumlanmasi

edilmistir. Pnp, serigrafi, cyanotype gibi baski yontemleri arastirilarak bu yon-
temlerin kuyumculukta nasil kullanilabilecegi, metal {izerine sabitlenmis ya da
agindirilmis, yiiksek 1siya dayanikli ve renkli olan desen/goriintii transferleri
icin ¢6ziim incelemeleri yapilmistir.

Projede 3D yazicilarda kullanilan filament (polilaktik asit- PLA) iizerine
bakir kaplama, cam ¢ubuk, sulu fotograf transferi ve mine teknikleri (UV ve
sicak mine) lizerine denemeler yapilmistir. Mimarinin sanatsal agidan 6nemli
kabul edilen ve etkileyici nitelikte olan mozaikleri ile fresk 6rneklerinin tasa-
rimlara yansitilmas: amaglanmistir. Uretilen ¢alismalar, Istanbul’un en degerli
mimari bir yapilarindan biri iizerine yapilmis olan taki 6rnekleri olarak kabul
edilmelidir.

4.1. Koleksiyon Hazirlama Problem Olusturma ve Coziimii

Uzerinde yasadigimiz topraklarda yer alan camiler, kiliseler ve arkeolojik
buluntular, ge¢mis medeniyetlerin inang sistemlerine, sanat anlayisina,
mimarisine ve sosyal yasamina iligkin 6nemli izler barindirmaktadir. Bu
eserler, bulunduklar1 kentlerin kimliklerinin olusumunda belirleyici bir rol
oynamaktadir. Altin varakli mozaikleri ve freskleriyle dikkat ¢eken s6z konusu
yapiya duyulan hayranlik ve onunla duygusal bir bag kurma arzusu, kisisel
bir taki objesi {liretme fikrini dogurmustur. Miize gevresinde kartpostal, kitap
ve magnet diginda herhangi bir esya satisinin bulunmamasi ve miizeye ait
resmi bir esya satisinin mevcut olmamasi, bu alanda bir eksiklik oldugunu
gostermektedir. Bu baglamda, 4. ylizyilldan kalma o©nemli bir mimari
yapinin taki tasarimi baglaminda ele alinarak 6zgiin bir proje konusu olarak
degerlendirilmesi amaglanmustir.

4.2. Tasarim Cahsmalari

Eskiz ¢aligmalarinda, yapinin mimari 6zellikleri ile mozaik ve fresk kom-
pozisyonlarinda one ¢ikan renk, geometri ve desenlerden esinlenilmistir. Her
ne kadar s6z konusu yap1 kubbeli yapilar siniflandirmasma dahil olmasa da
tonozlardan yiikselen altin renkli ve pencereli kubbelerin yarattig1 derinlik ve
151k-golge etkilesimi, eskizlere aktarilmaya calisilmistir (Gorsel 13-14-15).
Boylelikle, yalnizca mimari form degil, ayn1 zamanda yapinin mekansal at-
mosferi de tasarimlara yansitilmistir.
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"II:EI'-‘.-_?
Gorsel 13: Parekkle- Gorsel 14: i¢ Narteks Gorsel 15: i¢
sion Kubbe. Tonoz Kenari. Narteks Kubbe.

Bizans Imparatorlugu’nun Hristiyanligi kabul etmesiyle birlikte hag sembo-
liiniin yogun bicimde kullanilmaya baslandig1 gériilmektedir. Incil anlatilarin-
dan sahneler halinde kurgulanan mozaik ve fresklerde siklikla karsilasilan Isa,
Meryem ve hag tasvirleri ikonografik agidan incelenmis; bu sembollerin bi-
cimsel ve anlamsal 6zellikleri soyutlanarak tasarim siirecine aktarilmistir (Gor-
sel16—17-18-19). Bu yaklasim, dini sembollerin dogrudan kopyalanmasindan
ziyade onlarin estetik, simgesel ve geometrik niteliklerinden hareketle 6zgiin
bir tasarim dilinin olugturulmasimi saglamistir. Boylelikle eskiz c¢aligmalari,
kiiltiirel mirastan beslenen, ancak cagdas bir taki tasarimina yon verebilecek
0zgiin denemelere doniismiistiir.

Gorsel 16: Kubbe Gorsel 17: Bizans Gorsel 18: Hag ve
Perspektifli Kolye. Hagi, Bitkisel Desenli.  Mozaik Motifli Bros.
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AL

Gorsel 19: Diger Eskiz Calismalarindan Ornekler.

4.3. Uretim Cahsmalar

Tasarim siirecinde ortaya ¢ikan eskizlerin somutlagtirilmasi amaciyla ¢esit-
li iiretim teknikleri uygulanmistir. Bu asamada hem geleneksel kuyumculuk
yontemlerinden hem de ¢agdas teknolojilerden yararlanilmis, boylece tarihsel
miras ile glincel tasarim anlayis1 arasinda bir bag kurulmustur. Tasarim siirecin-
de elde edilen eskizler ve kavramsal yaklagimlar, iiretim asamasinda somutlag-
tirtlarak taki objelerine doniistiiriilmiistiir. Bu siirecte oncelikle tasarim fikirleri
arasindan uygulanabilirligi, malzeme ile uyumu ve estetik acidan 6zgiinliigii
one ¢ikan alternatifler secilmistir.

Uretim siirecinde kullanilacak malzemeler titizlikle belirlenmistir. Bakir,
piring, cam ve emaye gibi yar1 degerli veya alternatif malzemeler de estetik
cesitlilik saglamak ve cagdas tasarim anlayisimi desteklemek amaciyla
kullanilmistir. Ayrica, mikromozaik uygulamalarinda renkli cam ve seramik
pargalar tercih edilerek Bizans mozaik geleneginin kiiciik 6lgekli bir yansimasi
elde edilmistir. Bilgisayar destekli tasarim siirecinde ise 3D baski igin uygun
polimerler ve modelleme malzemeleri kullanilmis; bu malzemeler, prototip
tiretiminde hem zaman hem de maliyet agisindan avantaj saglamistir.

4.3.1. Bakur Sprey ile Kaplama

Hobi amagli kullanilan, renkli filamentlerle ¢alisan ve elektrikle isleyen 3D
kalem araciligiyla (Gorsel 20) siyah ve beyaz renkte 6rnek tasarimlar iiretil-
migstir (Gorsel 21). Elde edilen tasarimlar, kimyasal bazinda bakir bulunan ve
150°C’ye kadar dayaniklilik saglayan bakir sprey ile (Gorsel 22) kaplanmustir.
Uygulamanin ardindan 24 saat bekleme siiresi verilmis, sonrasinda ikinci kez
sprey uygulanarak kiirleme islemi gerceklestirilmis ve parcalar kurumaya bira-
kilmagtir.
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Gorsel 20: Ug boyutlu Gorsel 21: 3D Gorsel 22: Bakir

Cizim Kalemi. Kalemle Olusturulan Sprey.
Formlar.

Bakir kaplama sonrasi plastik parcalar, kirmizi renkli UV mine ile boyan-
mis ve ylizey islemleri tamamlanmigtir (Gorsel 23). Esnek ve hafizali (orijinal
formuna geri dénebilen) parcalarda yapilan UV mine uygulamalarinin hem yii-
zeye hem de kiiciik bosluklara sorunsuz bir sekilde niifuz ettigi ve kiirlendigi
gdzlemlenmistir. Bununla birlikte parcalarin esnek ve kirilgan yapisi, yontemin
uzun vadeli kullanim agisindan sinirhiliklar tasidigini gostermistir. Ancak bu
calisma, sabitlenebilir yar1 esnek ve renkli pargalarin yer aldigi tasarimlarda
s0z konusu yontemin uygulanabilir oldugunu ortaya koymustur.

Ayn1 yontem kirmizi mumla hazirlanan kiireler i¢in de uygulanmistir (Gor-
sel 23). Bosluklar agilmis kiireler spreyle bakir kaplanmis, yiizeylerine kirmizi
renkli UV mine uygulanmistir (Gorsel 24-25). 3D kalemle ¢izilen tasarimlarin,
direk olarak metal dokiimleri alinabildigi gibi bakirla kaplanarak tirnakla sabit-
lenmis olarak farkli esnek tasarimlara konu olabilecegi anlagilmigtir.

Gorsel 23: Kirmizi Gorsel 24: UV Gorsel 25: UV Mine
Mumla Hazirlanan Mine Uygulanmig Uygulanmig Bakir
I¢i Bos Kiire ve Elips Bakir Kaplamali Kaplamali1 Kirmizi Mum
Pargalar. Plastik ve Mum Kiireler.
Pargalar.
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4.3.2. Mikromozaik

Kariye Miizesi’'nde kullanilan mozaik teknigini takiya adapte edebilme dii-
stincesinden hareketle bu alandaki 6rnekler arastirilmistir. Bu amagla 2-3mm
¢aplarinda cam iplik ve 4-5-6 mm ¢aplarinda farkli renklere sahip cam ¢ubuk-
lar temin edilmistir (Gorsel 26-27). Ornek bir form belirlenmis ve piring bir

kasa hazirlanarak cam ipliklerin yerlestirme islemi yapilmistir (Gorsel 28). Bu
teknikte lizerine camlarin yerlestirildigi ve sonrasinda da sertlesen 6zel macun
(Roman Stucco) kullanilmaktadir. Macun, yurt disindan temin edilemedigin-
den yerine hamur silgi kullanilmigtir. Mozaik pensesi ve el ile, belirlenen uzun-
lukta hazirlanan cam iplikleri 6rnek desene uygun olarak hamur silgi iizerine
dikkatlice yerlestirilmistir. Hamur silgi sertlesmedigi i¢cin cam iplikler kaymig
ve istenilen formun korunmasi miimkiin olmamustir.

Baz1 kaynaklarda malzeme igeriginin tortul tasi tozu, hidrath kire¢ ve bit-
kisel yagdan olustugu belirtilmektedir. Roma sivasi ismi ile anilan hammadde
eldeki imkanlarla hazirlanincaya ya da hazir olarak temin edilene kadar bu tek-
nik ile calisma ertelenmistir. Ayrica kirilabilir bir malzeme olmasi nedeniyle
camin taki tasarimlarinda boncuk disinda kullanim1 yaygin degildir. Mikromo-
zaik tekniginde ise cam parcalar1 sabitlendigi, bu nedenle kirilma ve bozulma
yasanmayacagi i¢in taki gibi kiiciik parcalarda giivenle kullanimi miimkiin ol-
maktadir.

Gorsel 26: Cam Gorsel 27: Cam Gorsel 28:
Cubuklar, 5-6mm Cap. Iplikler, 2-3mm Cap. Mikromozaik
Caligmasi.

4.3.3. Bilgisayar Destekli Tasarim

Matrix 9.0 programu ile ¢izilen Kariye temali tasarimlarin 925 giimiis ile 3D
yazici ile alinmasi planlanmistir (Gorsel 29).
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Gorsel 29: Bilgisayar Destekli Tasarim Calismalari.

925 ayar glimiis iiriinlerde, bosluklarin sulandirilmis mine tozlari ile doldurul-
mast tekniginin (Opus interrasile) uygulanmasi hedeflenmistir. Ancak ¢izimleri
tamamlanarak dokiim agsamasina gonderilen alt1 tasarimdan {igii iiretim sirasin-
da hata vermis ve sonu¢ alinamamistir. Dokiimden basariyla ¢ikan iriinlerin
(Gorsel 29) tamami kolye formunda olmus, ancak zaman kisitliligi nedeniyle
gerekli diizeltmeler yapilamamigtir. Bu sebeple s6z konusu teknik, planlandigi

sekilde projeye dahil edilememistir.

e

Gorsel 30: Dokiimden Cikan 925 Ayar Giimiis Uriinler.

4.4. Uretim Denemeleri

Tasarim siirecinde belirlenen kavramsal yaklagimlarin uygulanabilirligini
test etmek amaciyla gesitli iiretim denemeleri gergeklestirilmistir. Bu deneme-
ler, hem farkl tekniklerin tasarim objelerine uyarlanabilirligini gormek hem de
malzeme—teknik iligkisini degerlendirmek agisindan 6nemli bir agamay1 olus-
turmustur. Bu baglamda 6zellikle sulu transfer teknigi ve sicak mine uygula-
malar {izerinde durulmus; her iki yontemin sagladig estetik olanaklar, teknik
siirliliklar ve ¢agdas taki tasarimina katki potansiyelleri arastirilmisgtir.
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4.4.1. Sulu Transfer Teknigi

Metal ylizeylere fotograf ya da desen aktarma yoOntemleri iizerine c¢esitli
aragtirmalar yapilmistir. Ancak yiiksek 1siya dayanikli seramik boyalarinin te-
mininde zorluk yasanmis; ayrica piyasada bulunan {iriinlerin hazir desenli ol-
mast, kigisel tasarimlara uyarlanabilmelerini kisitlamistir. Bu nedenle alternatif
bir yontem olarak, 100°C’ye kadar mikrodalga firinda pisirilebilen sulu transfer
kagitlar tercih edilmistir. Uygulama kapsaminda Kariye Camii siliieti ile tasa-
rima uygun secilmis dini kompozisyon gorselleri, A4 boyutlu 6zel sulu transfer
kagitlarina lazer fotokopi makinesi araciligiyla aktarilmigtir.

Hazirlanan Imm (100 mikron) kalinligindaki bakir plaka (Gorsel 31) {ize-
rine mat beyaz mine boyasi pisirilmesine ragmen ylizey alan1 biiytikliigii ve 1s1
dengesizligi nedeniyle mine ile kaplanamamistir. Bu nedenle tasarim degistiri-
lerek sadece sulu transfer gorseli aktarilmasi planlamigtir. Gorsel olarak Kariye
Camii’nin parakklessiondaki (sapel) Kiyamet Giinii/Mahser/Son Yargi olarak
isimlendirilen sahne kullanilmistir (Gorsel 8). Islemi yaparken dncelikle trans-
fer kagidi su dolu kiiciik bir kasede 1slatilmistir. Fotograf gorseli, arkasindaki
kagittan kayip ayrilacak agamaya geldiginde bir kenara birakilmis, aktarim ya-
pilacak yiizeyin kuru ve temiz oldugu son kez kontrol edilmistir. Kayan gorsel,
transfer kagidindan yavasga cekilerek metal yiizeye dikkatlice yerlestirilmistir.
Kuru bez ile suyu alindiktan sonra kurumaya birakilmistir. Sa¢ kurutma maki-
nesinin en sicak faninda 20 saniye kagidin sabitlenmesi saglanmistir (Gorsel
32). Bir saat sonra yine en sicak fanda 10 saniye daha sicak tiflenerek transfer
islemi tamamlanmistir. Ayni iglem 1s1 tabancisi ya da mikrodalga firm ile de
yapilabilmektedir. Transfer gorseli su ile tirnak ya da sert bir cisimle kazindi-
ginda ¢ikmamaktadir. Tasarimdaki ii¢ hag semboliinden ikisi beyaz mat mine
ile pisirildikten sonra mine boyasi ile bitkisel desenle boyanmistir (Gorsel 33).
Tasarimin ortasindaki hag ise kirmizi mat mine ile pisirilmistir.
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Gorsel 31: Tasari- Gorsel 32: Gorsel Gorsel 33: Mat Beyaz
ma Uygun Formda Transfer Aktarimi Boya ile Pigirildikten
Kesilen Bakir Plaka,  Yapilmis Parca (Sulu  Sonra Boyanan Ha¢ Sem-
3cmx9cm. Transfer). bolii.

Hazirlanan bakir halkalar 6nceden delinmis bosluklara, minelenmis hag
sembolleriyle birlikte, ana plakaya eklenmistir (Gorsel 34).

Gorsel 34: Sulu Transfer Uygulanmis Mineli Kolye.

Sulu transfer ve sicak mine tekniginin birlikte kullanildig: tasarimlar yapil-
mig ancak renk ve ton uyumu saglanamadigi igin vazgegilmistir (Gorsel 35).
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Gorsel 35: Bakir Uzerinde Sicak Mine ve Sulu Transfer Denemeleri.

4.4.2. Sicak Mine

Mine sanat1, miicevherleri daha renkli ve 1s1ltil1 hale getirmek icin 6zel bol-
meleri ve ylizeyleri camsi bir madde ile bezeme sanatidir. Cams1 madde, regete-
lendirilmis tozlarin (silisyum, soda, boraks, feldspat) farkli teknikler kullanila-
rak elde edilir. Malzemenin soy metal yiizeyler iizerinde ergitilerek yapilan cok
zarif bir bezeme sanatidir. {1k hali renksiz ve saydam olan mineye asil rengini
veren metal oksitlerdir. 730-780 °C derecedeki araliklarda 6zel firmlarda pisiri-
lerek canli ve parlak renkler elde edilmektedir (Turanci, 2025). Bu sanatin ¢ok
farkli teknikleri olmakla birlikte bu ¢alismada elek ile mineleme ve boyama
yapilmistir.

Calismada bu amagla farkli renklerde mine ve boyama i¢in mine boyalari
temin edilerek 60 mikrondan 1 cm’ye kadar farkli kalinliklara sahip bakir pla-
kalar {izerinde sicak mine teknigi uygulanmistir. Uygulama siirecinde, yiizey
temizligi, teknik bilgi eksikligi, plaka kalinligina bagh 1s1 kontrolsiizligii ve
saloma alevinin degisken 1s1s1 gibi faktorler nedeniyle istenilen sonuglara ulasi-
lamamis ve deneysel calismalar basarisizlikla sonuglanmistir (Gorsel 36). Mine
boyasimin metali homojen ve piirlizsiiz bigimde kaplamasi i¢in, metalin tiiriine
ve kalinligina uygun sabit bir sicaklikta pisirilmesi gerekmektedir. Bu noktada,
mevcut recetelere ya da deneysel siireclerle olusturulmus uygulama protokolle-
rine bagli kalmak hem zaman kaybini hem de malzeme israfin1 6nemli 6lglide
azaltmaktadir.

Mine uygulamalarinda {iriin kalitesini belirleyen baglica unsurlar; metal kalin-
l1g1, 151 siiresi ve derecesi, slizgeg araliklar1 ve toz yogunlugu gibi degiskenlerdir.
Bu nedenle sicakligin hassas bi¢cimde ayarlanabildigi mine pisirme firinlarinin
kullanimi, hem zaman ve malzeme tasarrufu saglamakta hem de sonraki agama-

lar i¢in daha temiz ve nitelikli iiriinler elde edilmesine olanak vermektedir.
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Gorsel 36: Bakir Plaka Uzerine Basarisiz Sicak Mine Teknigi Ornekleri.

Mine teknigi ile ¢aligmadan dnce tiim kesme, delme gibi islemlerinin 6nce-
den yapilmasi gerekmektedir. Parca ekleme igin kaynak islemi yapilamadigin-
dan delme disinda per¢in ile hareketli parcalar elde edilmeye ¢alisilmistir. Gor-
sel 37 ve Gorsel 38°de pergin ¢ekici kullanarak ucu top yapilan piring cubuk
ile dnce arka parcaya sabitlenip On tarafta hareket kazandirilmaya calisilmustr.
Ancak ne kadar dikkatli yapilsa da ¢ekic darbeleri nedeniyle minede ¢atlama
ve kirllmalar olugmustur. Gorsel 39°da ise yarim daire kiirelere mine tutkali
yardimiyla mavi ve beyaz opak mine kullanilarak pisirme islemi yapilmistir.
Mine tutkalla birlikte akarak yiizeyin tamamini kaplayamamustir.

Gorsel 37: Piring Gorsel 38: Piring Ajur Gorsel 39: Mine
Top Cubuk ile Hag Parca ile Mineli Bakir Tutkal1 ile Pisirilen
Semboliinii Mineli Plaka. Bakir Yarim Kiireler.

Elips Pargaya Percin
Uygulamasi.
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4.5. Uretim Asamalari

Tasarim siirecinde belirlenen eskizlerin uygulanabilirligi dogrultusunda se-
¢ilen modeller, liretim agamasina aktarilmistir. Bu siiregte, farkli malzeme ve
teknikler kullanilarak prototipler gelistirilmis, islevsellik ve estetik nitelikler
acisindan degerlendirmeler yapilmistir. Ozellikle takinin hem sanatsal hem de
giinliik kullanim 6zelliklerini bir arada tasiyabilmesi amaglanmigtir. Bu bag-
lamda, bros ve kolye formlari iizerine yogunlasilmis; s6z konusu iiriinler araci-
ligiyla Bizans donemi mozaik ve fresklerinden esinlenen sembolik dgeler cag-
das bir tasarim diliyle yeniden yorumlanmustir.

4.5.1. Bros

Birden ¢ok deneme sonucunda istenilen verim elde edilemediginden, bros
tasarimi 80 mikron kalinliginda ve 4 cm ¢apinda bir bakir plaka iizerinde ger-
ceklestirilmistir. {lk asamada, bakir plaka yiizeyin homojenligini saglamak ve
uygun bir zemin olusturmak amaciyla beyaz mat mine ile kaplanarak pisiril-
migtir. Daha sonra, desenin taslagi 2HB kalem ile yiizeye aktarilmistir (Gorsel
39). Uygulamanin son agsamasinda, ha¢ formu lapis mavisi mine boyas1 kulla-
nilarak 0/10 numara firga ile titizlikle boyanmistir (Gorsel 40).

. | '

Gorsel 40: Taslak Gorsel 41: Boyanmis Is Gorsel 42:
Desenli Mineli Bakir Parcasi. Renklendirmesi
Plaka. Tamamlanmig
Parca.

Diger desenler ise yesil ve sar1 renklerle boyanarak kurumaya birakilmaistir.
Mine boyalari, toz formdaki uygulamalara kiyasla daha diisiik 1s1 ve daha kisa
stireli pisirme gerektirmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda, pigsirme islemi firin
yerine salomo alevi kullanilarak gerceklestirilmistir (Gorsel 41). Parca, son kat
saydam mine ile pisirilerek islem tamamlanmaistir.

Bakir plakanin kenarlar1 temizlendikten sonra, imitasyon altin varak ile
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kaplanmigtir. Bros ignesi ve tirnaklari i¢in piring plaka hazirlanmig, yardimet
pargalar ve tirnaklar piring plakaya kaynatilarak bros ignesi monte edilmistir
(Gorsel 42-43). Mineli bakir plaka ve tirnaklarla sabitlenerek brosun iiretim
siireci tamamlanmistir (Gorsel 44).

Gorsel 43: Kaynak Gorsel 44: ignesi Gorsel 45: Uretimi
Yapilmis Piring Parga. ~ Takilmis Brog Pargasi. Tamamlanmis Bros.
4.5.2. Kolye

Sicak mine ile yapilan ikinci tasarim ise Kariye Camii siluetli elips kolyedir.
2x4 cm boyutlarinda kesilen 100mikronluk bakir plaka beyaz mat mine tozu ile
pisirilmistir. Benzer boyutlardaki cami siluetinin dis hatlar1 aydinger ve karbon
kagidi kullanilarak bakir plakaya taslak olarak ¢izilmistir. Ana hat ¢izgileri 0/10
samur firca yardimiyla siyah renkle boyanmistir (Gorsel 45). Diger detaylar
cami resmi referans alinarak tamamlanmistir. Orijinal renklere uygun toz mine
boyalari su bazli siv1 ile sulandirilarak hazirlanmis ve ayni firga ile renklendir-
mesi yapilmistir (Gorsel 46). Her bir renk i¢in kurumasi beklendikten sonra
tekrar boyama iglemine gecilmistir. Renklendirme iglemleri bittikten sonra par-
ca 12 saat kurumaya birakilmigtir.
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Gorsel 46: Boyanmus Taslak Cizim  Gorsel 47: Renklendirme Asamasi.
Parcasz.

Ertesi giin, mine boyalar1 yaklasik 45 saniye siireyle saloma alevi ile pigiril-
migstir (Gorsel 47). Parga soguduktan sonra, saydam toz mine ile son bir kez
pisirme islemi uygulanmistir. Yaklasik 2 dakika siiren bu pisirme sonrasinda,
ayni boyutlarda zincir halkasi ve tirnaklar birakilarak bakir plaka kesilmistir.
Tesviye islemlerinin tamamlanmasinin ardindan, Kariye Camii siluetini tagiyan
elips bicimindeki parca, tirnaklar araciligtyla zincir halkas1 bulunan pargaya
sabitlenmistir (Gorsel 48).

Gorsel 48: Boyandiktan 12 Gorsel 49: Saydam Mine Ile Son Kat1
Saat Sonra Pisirilen Parca. Pisirilip Hazir Hale Getirilen Uriin.

Calisma sonucunda bakir izerine mine sanati kullanilarak ii¢ taki tiretilmistir.
Kariye Cami sapelindeki “Son Yargi” sahnesi yer alan (Gorsel 50) ve Kariye
Cami siliietini yansitan mine boyama ile olusturulmus iki farkli kolye tiretil-
mistir (Gorsel 52). Camideki sar1 ve altin 1g1ltisin1 hissettiren bitkisel formlu bir
bros tiretilmistir (Gorsel 51). Tiim siire¢ Kariye kiiltiiriine bagli kalarak begeni
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seviyesi yiiksek tasarimlar tiretme lizerine kurulmustur.

mr 2 'E‘i} n’&i

Gorsel 50: Kolye, Son Yargi.  Gérsel 51: Bros. Gorsel 52: Kolye,
Kariye.

4.6. Bulgular

Mine sanati, teknik bilgi ve hassas uygulama gerektiren bir siire¢ olup, en
kritik ekipmani pisirme firinidir. Bu projede, sicaklik ve pisirme siiresinin has-
sas sekilde kontrol edilebildigi firin yerine salomo alevi kullanilmasi, {iretim
stirecinde birtakim zorluklar1 beraberinde getirmistir. Ancak bu yontem, teknik
acidan kisith imkanlara ragmen mine tekniginin kismen de olsa uygulanabilir-
ligini gdstermistir.

Uretim siirecinde tekrarlanan 1s1l islemler, minenin kirilgan yapisi nedeniyle
hem {iretimi hem de tasarim se¢eneklerini sinirlamigtir. Alev kullanimina bagl
olarak metal ylizeylerde yogun kararmalar olusmus, bu da temizleme siirecini
uzatmistir. Kararmalarin ve ¢atlamalarin 6nlenebilmesi i¢in metalin arka yiize-
yine koruyucu bir mine tabakasi uygulanmistir. Ancak tekrarl pisirmeler sira-
sinda mine boyasi uygulanan ylizey, kullanilan tel ile birlesmis; telin bosluklar
arka yiizeye gecerek beklenmedik etkiler yaratmistir. Bu durum, tasarim siire-
cinden ziyade teknik siirecin sonuglariyla sekillenmistir.

Mine tekniginin altin, giimiis ve bakir gibi saf metaller disindaki metallere
uygulanamiyor olmasi, maliyet agisindan siirlamalar getirmistir. Ayrica, lazer
kaynak disinda diger kaynak tekniklerinin kullanilamamasi, tasarim agisindan
belirli kisitlamalara yol agmigtir. Bu sinirlamalart agmak amaciyla, pargalarin
iiretim Oncesinde per¢in, vida ile birlestirilmis, delinmis, kanal birakilmis veya
oyma iglemi uygulanmig sekilde hazirlanmasi, iiretim siirecinin hizlanmasina
katki saglayacaktir.

Buna ragmen, mine tekniginin hem dayanikli hem de yaraticiliga agik bir
71



Kariye Miizesi Mozaiklerinin Taki Tasarimi Olarak Yorumlanmasi

yontem olmasi, sonraki ¢aligmalara ilham kaynagi teskil etmistir. Geleneksel
iretim yontemleri olan sulu transfer, bakir kaplama, mikromozaik ve sicak
mine uygulamalarina ek olarak, proje kapsaminda yenilik¢i yontemler de aras-
tirtlmig ve her elde edilen sonug, farkli iiretim segeneklerinin degerlendirilme-
sine olanak saglamigtir.

SONUC

Bu caligma, Kariye Miizesi’nin Bizans mirasini kisisel bir tasarim objesi
araciligryla yorumlama ¢abasi ¢ercevesinde yiiriitiilmiistiir. Proje siireci, farkli
teknikler deneme, bazi yaklasimlardan vazge¢cme ve yeni yontemler gelistirme
gibi deneysel bir karakter tagimistir. Tarihsel siireklilik i¢inde katmanlasarak
olusan, kolektif hafizanin mekanlarindan biri olan Kariye’yi kiigiik bir tasarim
objesine doniistiirerek bu miras1 her yas grubuna hitap edecek sekilde tekrar
hatirlatmak amaglanmistir. Bizans kuyumcularinin miikemmellestirerek bir sa-
nat formunun zirvesine tagidig1 mine bezeme sanat1 iizerinde 6zellikle durul-
mustur. Bu sliregte mine, mozaik, cam/vitray sanati ile bunlarin malzeme ve
ekipmanlar1 hakkinda aragtirmalar yapilmigtir. Tasarimlarin donemin ruhunu
tagiyan canli, camsi, 1siltili gériiniimii verilmeye caligilmistir. Boyama tekni-
ginde de parlak ve renkli renkler tercih edilmistir.

Mine teknigi ve bros tasarimi baglaminda elde edilen uygulamali deneyim-
ler, teknik kisitlamalar ve tasarim zorluklarina ragmen, yaratici ¢éziimler gelis-
tirmeye olanak saglamistir. Kariye’nin 6zel tarihine bagl kalarak her biri farkl
olan iisluplara yer verilerek bitkisel, geometrik ve dini semboller iizerinden
caligmalar yapilarak alicinin farkli anlamlar yiikleyip ve her kes tarafindan be-
genilecek taki ornekleri iiretilmeye caligilmistir. Bu siireg, hem Kariye Miize-
si’nin tarihi ve estetik degerlerini anlama hem de bu degerleri 6zgiin bir tasarim
diline doniistiirme agisindan énemli bir 6grenme firsati sunmustur. Sonug ola-
rak, proje yalnizca teknik ve estetik agidan bir deneyim saglamis olmakla kal-
mamig, ayni zamanda sonraki tasarim ¢aligmalarina ilham ve rehberlik edecek
degerli bir bilgi birikimi olusturmustur.
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Gorsel 9: Koimesis (Meryem’in Uykusu/Oliimii). Fotograf: Piar Cagdas, 2025

Gorsel 10: Deeisis (Yakaris) Mozaigi. https://tr.wikipedia.org/wiki/Deisis_(Kari-
ye_M%C3%BCzesi) Erisim Tarihi: 29/05/2025.

Gorsel 11: Madalyonlu Altin Kolye, 23,9x21,9x1,6cm, Orta Cag Bizans Sanati, Met-
ropolitan Miizesi https://www.metmuseum.org/art/collection/search/464070
Erigim Tarihi:19/04/2025

Gorsel 12: Altin Ve Inci Siislemeli Kiipe, 8,3 X 3,1 X 0,7 cm, Bizans 6-7.yy, Metropo-
litan Miizesi. https://www.alaintruong.com/archives/2024/01/29/40187668.
html Erisim Tarihi: 19/04/2025.

Gorsel 13: Parekklesiin Kubbesi. Fotograf: Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 14: i¢ Narteks Tonoz Kenar1. Fotograf: Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 15: i¢ Narteks Kubbe. Fotograf: Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 16: Kubbe Perspektifli Kolye. Tasarim: Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 17: Bizans Hagi, Bitkisel Desenli. Tasarim: Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 18: Hag ve Mozaik Motifli Bros. Tasarim: Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 19: Diger Eskiz Calismalarindan Ornekler. Tasarim: Pinar Cagdas, 2025
Gorsel 20: Ug boyutlu Cizim Kalemi. Fotograf: Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 21: 3D Kalemle Olusturulan Formlar. Tasarim: Pinar Cagdas, 2025
Gorsel 22: Bakir Sprey. Fotograf: Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 23: Kirmizi Mumla Hazirlanan i¢i Bos Kiire ve Elips Parcalar. Tasarim: Pmar
Cagdas, 2025

Gorsel 24: UV Mine Uygulanmis Bakir Kaplamali Plastik ve Mum Pargalar. Tasarim:
Pimnar Cagdas, 2025

Gorsel 25: UV Mine Uygulanmis Bakir Kaplamali Kirmizi Mum Kiireler. Tasarim:
Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 26: Cam Cubuklar, 5-6 mm Cap. Fotograf: Pinar Cagdas, 2025
Gorsel 27: Cam iplikler, 2-3mm Cap. Fotograf: Pmar Cagdas, 2025

Gorsel 28: Mikromozaik Calismasi. Fotograf: Piar Cagdas, 2025

Gorsel 29: Bilgisayar Destekli Tasarim. Tasarim: Pinar Cagdas, 2025
Gorsel 30: Dokiimden Cikan 925 Ayar Giimiis. Uretim: Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 31: Tasarima Uygun Formda Kesilen Bakir Plaka, 3cmx9cm. Fotograf: Pimnar
Cagdas, 2025
Gorsel 32: Gorsel Transfer Aktarimi Yapilmis Parga (Sulu Transfer). Uretim: Pinar
Cagdas, 2025
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Gorsel 33: Mat Beyaz Boya ile Pisirildikten Sonra Boyanan Hag Sembolii. Uretim:
Pinar Cagdas, 2025

Grsel 34: Sulu Transfer Uygulanmis Mineli Kolye. Uretim: Pmar Cagdas, 2025

Gorsel 35: Bakir Uzerinde Sicak Mine ve Sulu Transfer Denemeleri. Uretim: Par
Cagdas, 2025

Gorsel 36: Bakir Plaka Uzerine Basarisiz Sicak Mine Teknigi Ornekleri. Uretim: Pinar
Cagdas, 2025

Gorsel 37: Piring Top Cubuk ile Hag Semboliinii Mineli Elips Pargaya Per¢in Uygula-
masi. Uretim: Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 38: Piring Ajur Parca ile Mineli Bakir Plaka. Uretim: Pinar Cagdas, 2025
Gorsel 39: Mine Tutkal ile Pisirilen Bakir Yarim Kiireler. Uretim: Pmar Cagdas, 2025
Gorsel 40: Taslak Desenli Mineli Bakir Plaka. Uretim: Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 41: Boyanmus Is Parcasi. Uretim: Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 42: Renklendirmesi Tamamlanmis Parga Uretim: Pmar Cagdas, 2025
Gorsel 43: Kaynak Yapilmis Piring Parga. Uretim: Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 44: ignesi Takilmis Bros Parcasi. Uretim: Pmar Cagdas, 2025

Gorsel 45: Uretimi Tamamlanmis Bros. Uretim: Pmar Cagdas, 2025

Gorsel 46: Boyanmis Taslak Cizim Parcas1. Uretim: Pmar Cagdas, 2025

Gorsel 47: Renklendirme Asamasi. Uretim: Pmar Cagdas, 2025

Gorsel 48: Boyandiktan 12 Saat Sonra Pisirilen Parca. Uretim: Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 49: Saydam Mine Ile Son Kat1 Pisirilip Hazir Hale Getirilen Uriin. Uretim:
Pinar Cagdas, 2025

Gorsel 50: Kolye, Son Yargi. Uretim: Pinar Cagdas, 2025
Gorsel 51: Bros. Uretim: Pinar Cagdas, 2025
Gorsel 52: Kolye, Kariye. Uretim: Pinar Cagdas, 2025
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3. BOLUM

SVETI STEFAN KiLISESi VE BALAT’IN RUHU:
TAKI TASARIMINDA KULTUREL SEMBOLIZM VE
YARATICI DENEYSELLIK

Nalan Gonca CELIK

Altinbas Universitesi

Plastik Sanatlar Ana Bilim Dali

Taki Tasarimi Yiiksek Lisans Programi
nalangoncacelik@gmail.com

Orcid ID: 0009-0009-4089-5711

OZET

Bu calismada, Istanbul’un tarihi Balat semtinin ve buradaki Sveti Ste-
fan Kilisesi (Demir Kilise)’nin taki tasarimi alanina sundugu zengin ilham
kaynaklar1 kapsamli bir sekilde ele almaktadir. Giriste Balat’in ¢ok kiiltiirlii
yapist ve kilisenin sembolik 6énemi vurgulanmistir. Calisma boyunca, Balat’in
farkli kiiltiirel katmanlarinin, Bizans, Osmanli, Yahudi ve Ermeni etkilerinin
taki tasarimlarinda nasil sembolik ve anlamsal olarak yansitilabilecegi
detaylandirilmigtir. Bu baglamda, mimari detaylarin soyutlanmasi, dokusal
zenginliklerin malzeme secimlerine aktarilmast ve mekanla kurulan
etkilesimin takiya doniistiiriilmesi gibi yontemler incelenmistir. Ozellikle Demir
Kilise’ nin egsiz demir konstriiksiyonu, modiiler yapisi ve Neo-Gotik/Barok de-
taylan taki tasariminda yaratict deneysellik i¢in nasil bir zemin olusturdugu-
na odaklanilmistir. Perforasyonlar, endiistriyel estetik ve 6zgiin renk paletinin
takilara nasil entegre edilebilecegi, somut orneklerle agiklanmistir. Calismada,
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Sveti Stefan Kilisesi ve Balat in Ruhu:

Taka Tasariminda Kiiltiivel Sembolizm ve Yaratici Deneysellik

kiiltiirel sembolizmin yani sira, taki tasarim siirecinde izlenmesi gereken aka-
demik metodoloji, kapsamli arastirma, konsept gelistirme, malzeme bilimi, bil-
gisayar destekli tasarim ve prototipleme, ayrintili olarak ortaya konulmustur.
Sonug olarak, 6rneklem olarak incelenen Sveti Stefan Kilisesi’nden ilham alan
taki tasarimlarinin, sadece estetik nesneler olmanin 6tesinde, kiiltiirel hafizay1
tagiyan ve sanatsal ifadeyi zenginlestiren anlamli eserler olabilecegi vurgulan-
migtir.

Anahtar Sozciikler: Sveti Stefan Kilisesi, Balat, Taki, Kiltiirel Miras, Taki

1. GIRIS

Istanbul’un tarihi yarimadasinin kuzeyinde, Hali¢’in biiyiileyici kiyilarma
nazir bir konumda yer alan “Balat” semti, yiizyillar boyunca medeniyetlerin ve
inanglarin kesisim noktasi olmus, adeta yasayan bir kiiltiirel bellek niteliginde-
dir. Bizans imparatorlugu’ndan Osmanli’ya ve giiniimiiz Tiirkiye Cumhuriye-
ti’ne uzanan derin tarihi katmanlariyla Balat, sadece mimari yapilariyla degil,
ayn1 zamanda ¢ok etnisiteli ve ¢ok inan¢li yapisiyla da essiz bir toplumsal mo-
zaik sunar. Daracik, labirent gibi olan sokaklari, rengarenk cumbali ahsap ev-
leri, Bizans surlarinin kalintilarr, Osmanli camileri, sinagoglari ve kiliseleriyle
Balat, sanatgilar, tasarimcilar ve arastirmacilar i¢in sonsuz bir ilham kaynagi-
dir. Bu zengin mirasin en dikkat ¢ekici ve miihendislik harikasi drneklerinden
biri ise, tamamen demirden insa edilmis olan “Sveti Stefan Kilisesi”, halk ara-
sinda bilinen adiyla “Demir Kilise”dir. Bu olaganiistii yapi, 19. ylizyilin en-
diistriyel devriminin mimariye yansimasini temsil etmesinin yani sira, Balat’in
cok sesli gegmisini ve kiiltiirel katmanlarini giiglii bir sekilde anlatan somut bir
hikayedir.

Taki tasarimi, estetik ve fonksiyonelligi bir araya getiren, kisisel ifadeyi ve
kiiltiirel aidiyeti yansitan kadim bir sanat formudur. Bir taki parcgasi, sadece bir
siis esyas1 olmaktan Ote, tasidigr semboller, kullanilan malzemeler ve isgilikle
derin anlamlar barindirabilir. Bu baglamda, Balat gibi koklii bir gegmise sahip
ve Sveti Stefan Kilisesi gibi benzersiz bir yapiya ev sahipligi yapan bir yerden
ilham almak, taki tasarimma yalnizca gorsel bir ¢ekicilik degil, ayn1 zaman-
da derinlikli bir kiiltiirel anlat1 ve zengin bir sembolik boyut kazandirir. Bu ¢a-
lismada, Balat’in genel kiiltiirel atmosferi ve 6zellikle Sveti Stefan Kilisesi’nin
sira dist 6zellikleri, taki tasariminda kiiltiirel sembolizm ve yaratici deneysellik
baglaminda kapsamli ve akademik bir ilham kaynagi olarak degerlendirilmekte
ve detayli bicimde incelenmektedir. Calismanin amaci, taki tasarimcilarina bu
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essiz kentsel mirasin sundugu estetik ve anlamsal potansiyeli bilimsel bir ¢er-
cevede kesfetmeleri icin yol gostermektir. Bu sayede ortaya konulacak eserler
yalnizca gorsel olarak c¢arpici olmakla kalmayacak, tagidigi hikayelerle de ka-
lict ve anlamli sanat eserleri haline gelecektir. Ayrica ¢aligsma, kiiltlirel mirasin
cagdas sanata nasil doniistiiriilebilecegine dair bir metodoloji sunmay1 hedefle-
mektedir. Bu baglamda taki tasariminin, bir disiplin olarak kiiltiirel diyalog ve
kimlik ingasindaki rolii de vurgulanmaktadir.

2.GECMISTEN GELECEGE: BALAT’IN ZENGIN KULTUREL
MIRASIYLA TAKI SANATI

Fatih ilgesinde yer alan Balat Mahallesi, Istanbul’'un merkezinde benzersiz
bir kentsel yapiya ve manzaraya sahiptir. Bu 6zgiinliik, birbirini dik kesen ge-
ometrik yollar, kesik kenarl kavsaklar, ¢ikmaz ve merdivenli sokaklarla pekis-
mektedir.

Gorsel 1: Balat Tarihi Gorsel 2: Fener-Rum Lisesi.
Evleri Fotograflar.

Mahalledeki binalar genellikle ¢ok yiiksek olmayip, birbiriyle uyumlu
cepheler, stil ve mimari 6zellikler sergileyerek biitlinciil bir gériiniim sunar.
Balat, mimari homojenligi ve tarihsel miras kalitesini korumus nadir bolge-
lerden biri olarak 6ne ¢ikar. Giiniimiizdeki tarihi, mimari ve kentsel 6zgiinligii-
niin biiyiik bir kismi 19. yiizyildaki gelismelerin etkisiyle sekillenmistir (Gorsel
1-2). Bu dénemde insa edilen yapilarin ¢ogu 100 metrekareden kiiciik parseller
tizerine kurulmus olup, genellikle 2-3 katli ve 40 ila 60 metrekarelik alanlara

sahiptir (Erkan, Altintag, 2018: 301).
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Bugiin Fener ve Balat denince akla hemen rengarenk boyali cumbali evle-
ri, dik yokuslar1 ve daracik sokaklar1 gelir. Kaldirimlara tagsan samimi kafeleri
(Gérsel 3), kiigiik restoranlar1 ve antika diikkanlariyla bu semtler, Istanbul’un
mutlaka goriilmesi gereken “sirin” kdselerinden biridir. Bolge, sadece gorsel
giizellikleriyle degil, zengin kiiltiirel dokusuyla da one ¢ikar. Igerdigi ok say1-
da tarihi kilise, sinagog ve caminin bir arada bulunusu, essiz bir kiiltiir mozaigi
yaratir. Bu nedenle hem yerli hem de yabanci turistlerin yogun ilgisini ¢eken
Fener ve Balat, giiniimiizde Istanbul’un giiniibirlik kiiltiir ve yiiriiyiis rotalari-
nin basinda yer alir.

Balat Renkli Evler.

Glnlimiize ulasmay1 basarmig sayisiz kagir ve cumbali konut dizileri ise
kentin zengin kiiltiire]l mirasinin canli izlerini tagir (Gorsel 4-5).

Gorsel 5: Balat Renkli Evler Yakin Cekim.

Internette yapilacak basit bir aramayla bile, bélgenin sundugu bu “otantik
atmosfer” ile turlarin ne denli popiiler bir mekani oldugu rahatca goriilebilir.
Fener ve Balat, gerek rehberli turlarla gelen turistler ve fotografcilar icin,
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gerekse sokaklarinda kaybolarak kentsel mekani kesfetme hedefindeki yeni
nesil metropol bireyler icin essiz bir ugrak yeri haline gelmistir (Ozgiiven,
2023: 39).

Balat’in kendine has dokusu, taki tasarimcilari i¢in adeta bir ilham atdlyesi
niteligi tagir. Semtin her ayrmtisi, tasarimlara yalmizca estetik degil, ayni
zamanda tarihsel ve kiiltiirel bir derinlik de kazandirir. Yokuslariyla dinamizm,
cumbal1 evleriyle renk ve sicaklik, eski kap1 tokmaklariyla gecmisin zarafeti,
sokaklara tasan giindelik objelerle de hayatin ictenligi tasarimcinin hayal
giiciinii besler. Balat, tiim bu gorsel ve duygusal zenginligiyle, takilara yeni
anlam katmanlar1 eklemek isteyen tasarimcilar i¢in tiikenmez bir kaynak sunar.

Balat’in sahip oldugu ¢ok katmanli kiiltlirel miras, taki tasarimina yalnizca
bigimsel bir zenginlik kazandirmakla kalmaz; ayn1 zamanda anlam ve kimlik
boyutunda da derinlesmesine imkén verir. Semtte yan yana konumlanmig
kiliseler, sinagoglar, camiler ve farkli donemlerden kalma tas yapilar, tarihsel
stirekliligin ve kiilttirel ¢esitliligin somut gostergeleridir. Bu mekansal cesitlilik,
tasarimet i¢in yalnizca gorsel bir kaynak degil, ayn1 zamanda tarihsel baglami1
ve toplumsal hafizay1 yansitan bir referans alani niteligi tasir.

Balat’in dar sokaklarinda hissedilen ge¢misin izleri, giindelik yasamin iz
birakti§i mimari ve objelerle birleserek tasarimlara niteliksel yeni bir boyut
ekler. Bu boyut, takilar1 siradan siis esyalar1 olmaktan gikararak, kiiltiirel
degerlerin ve kolektif hafizanin tasiyicilarina doniistiiriir. Boylece, Balat’tan
ilham alan her taki, yalnizca estetik bir Uriin degil; semtin ruhunu, tarihsel sii-
rekliligini ve kimliksel cesitliligini yansitan 6zgiin bir sanat nesnesi haline ge-
lebilir.

Sonug olarak, Balat’in kiiltiirel dokusu, taki tasarimina estetik dgelerden
Ote, tarihsel ve sosyo-kiiltiirel bir perspektif kazandirmakta; tasarim nesnesini
bireysel kullanimin 6tesinde kiiltiirel bir anlati aracina doniistiiriilmesine katki
saglar.

2.1. Cokkiiltiirliiliik: Anlam ve Semboller

Kiiltiir, bireylerin ve toplumlarin yasamlari sekillendiren maddi ve ma-
nevi unsurlarin biitiiniidiir. Genel olarak, insana 6zgii bilgi, inan¢ ve davranig
kaliplar1 ile bu kaliplarin bir araya gelmesiyle olusan yaratimlardan meydana
gelir. Bu yaratimlar; dil, gelenekler, diisiince yapilari, semboller, yasalar, ahlak
kurallar1, kuramlar, aletler, teknikler, makineler, bilim, felsefe ve sanat eserleri

gibi maddi ve tinsel {irlinleri kapsar (Cligen, 2005: 111).
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Cok kiltiirlulik, farkl kiiltiirel kimliklere, degerlere ve yasam bigimlerine
sahip bireylerin bir arada baris i¢inde var olmast durumudur. Bu kavram, her
kiiltiiriin kendine 6zgii ve esit derecede degerli oldugu kiiltiirel gorecelik anla-
yisina dayanir. Toplumda farkli inang sistemleri, gelenekler ve diller bir arada
bulunur ve bu gesitlilik, toplumsal yapiy1 zenginlestirir. Farkli kiiltiirlerin bir
arada yasama pratigi, bireyler arasinda hosgorti, saygi ve anlayisin gelismesini
tesvik eder. Ancak ¢ok kiiltiirliiliik, ayn1 zamanda kiiltiirel ¢atigmalara da yol
acabilir. Ornegin, kirsal alandan kente gé¢ eden birinin kendi kiiltiirel degerleri
ile kent yasaminin normlari arasinda yasadig1 uyum sorunlar1 bu duruma bir 6r-
nektir. Bu tiir catigmalar, bireylerin kendi kimliklerini korurken ayni zamanda
diger kiiltiirlere de sayg1 gosterme ihtiyacini ortaya ¢ikarir. Basarili bir¢ok kiil-
tiirliliik ortami, egitim ve sosyal politikalar araciligiyla farkliliklarin bir tehdit
olarak goriilmedigi, aksine bir zenginlik olarak kabul edildigi bir toplum yapis1
olusturmay1 hedefler. Bu sayede, bireyler insan olmanin evrensel degerlerini
daha iyi kavrayarak barig¢il ve uyumlu bir sekilde bir arada yasama firsati bulur
(Cligen, 2005: 114-115).

Fatih ilgesinde, Hali¢ kiyisinda yer alan Fener ve Balat da Osmanli done-
minde gayrimiislimlerin 6nemli yagam alanlar1 olmustur. Fener Rumlara, Balat
ise Yahudilere ev sahipligi yapmustir. Fener’e Istanbul’un fethinden sonra Bi-
zans soylular1 yerlesmis, 16. ylizyil sonlarinda Ortodoks Patrikhanesi’nin bu-
raya taginmasiyla Rum cemaatinin merkezi haline gelmistir. Bu durum, semtte
gosterisli konaklarm ve dini yapilarin artmasini saglamistir. Fener, 1940’lara
kadar Rum niifusun yogunlugunu korumustur. Benzer bir doniigiimii Balat da
yasamistir. Istanbul’un fethinden sonra Balkanlar ve Ispanya’dan gelen Ya-
hudi niifusla zenginlesen Balat, 20. yiizyil ortalarina dogru Yahudilerin gog
etmesiyle kiiltiirel bir degisim siirecine girmistir. 1950’lerden itibaren Ana-
dolu’dan gelen kirsal niifus, her iki semtin de etnik ve kiiltiirel yapisint de-
gistirmistir. Bu demografik ve kiiltiirel degisimlere ragmen, Fener ve Balat’in
tarihi dokusu hala ayaktadir. Kiliseler, sinagoglar, Rum okullar1 ve geleneksel
mimari yapilar, ge¢misin izlerini tasiyan Snemli mekanlardir. Merdivenli
Yokus, Ahrida Sinagogu, Fener Rum Ortodoks Patrikhanesi ve Sveti Stefan
Kilisesi gibi yapilar, semtleri Istanbul’un genel mimari ve kiiltiirel dokusundan
ayiran 6zgiin degerlere sahip mekanlar haline getirmistir (Belge, R., & Siyavus,
A. E., 2024: 180-181).

1985°te Istanbul’un Tarihi Alanlarinin UNESCO Diinya Miras1 Listesi’ne
dahil edilmesiyle, Istanbul Tarihi Yarimada’da bulunan Balat da bu kapsamda
degerlendirilen 6nemli bir blge haline gelmistir. Balat, M.O. 8. yiizyilda istan-
bul’un kurulusundan bu yana yogun bir yerlesim yeri olmus, pek ¢ok tarihi ola-
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ya ve anitsal mimari esere taniklik etmistir. Bu olaylarin en 6nemlilerinden biri,
Ortodoks Hristiyan inancina sahip Rum ve Kiptiler gibi halklarin dini liderli-
ginin yiriitiildiigii Patrikhane kurumunun yiizyillardir bu semtte konumlanma-
sidir. Ayrica, Hristiyanlik i¢in 6nemli bircok kiliseye, Istanbul Yahudileri icin
onemli sinagoglara ev sahipligi yapmustir. Bizans déneminden itibaren 6énemli
ticaret limanlarindan olan Balat ve Fener limanlari ile hem ticari hem de siyasi
Ooneme sahip surlarin iki kapisi (Balat Kapisi ve Fener Kapisi) da bu semtte yer
almaktadir. Balat, 1950’lerin ortalarina kadar istanbul’daki Yahudi ve Hristiyan
niifus i¢in yogun bir yerlesim boélgesi olmustur (Pekvar, 2020: 4).

Istanbul’un tarihi semtlerinden Balat, taki tasarimcilar1 igin zengin bir ilham
kaynag1 sunan kozmopolit bir yapiya sahiptir. Bolgenin ¢ok katmanli ge¢misi
ve farkli kiiltiirleri bir araya getiren atmosferi, sembolizm ve kiiltiirel kimlik te-
mal1 tasarimlar i¢in essiz bir zemin olusturur.

Tasarimlarda, farkli inang ve etnik kdkenlere ait motifler, semboller ve renk-
ler uyumlu bir sekilde birlestirilebilir. Ornegin, Bizans ikonografisinden alinan
stilize motifler ve geometrik desenler, Osmanli sanatindan hat estetigi ve telkari
teknikleri veya Musevi ve Ermeni kiiltiirlerine ait semboller modern takilarda
yeniden yorumlanabilir. Bu kiiltiirel ¢esitlilik, her bir par¢aya derin bir hikaye
ve anlam yiikleyerek estetik bir zenginlik katmanin yani sira, takilar1 sadece bir
aksesuardan ote, kisisel bir anlam tasiyan ve kimlik ifadesi haline gelen obje-
lere doniistiiriilebilir.

Bu yaklagimla tasarlanan takilarin, farkli kiiltiirlerin bir arada yasadi-
g1 Balat’in ruhunu yansitma ve kiiltiirel bir diyalog araci olma potansiyeli
bulunmaktadir. Tasarimcilar, semtin tarihi dokusunu ve kiiltiirel etkilesimlerini
yansitan bu parcalar aracilifiyla, takilan kiiltiirel anlaticilar ve hafiza tasiyicilar
olarak konumlandirabilirler. Boylece takilar, yalnizca estetik bir obje olmanin
Otesinde, kiiltlirel mirasm ve ¢ok sesliligin bir yansimasi haline gelebilir. Bu ¢ok
kiiltiirlii yaklasim, takilari salt estetik nesneler olmaktan ¢ikararak onlara kiiltiirel
bir boyut kazandirma imkéni1 sunar. Her bir par¢anin, Balat’in zengin tarihinden
bir kesit veya kiiltiirel etkilesimlerin izlerini tagimasi miimkiin hale gelir.

2.2. Mimarinin Morfolojik ve Bicimsel Analizi

Balat’in dar sokaklarinda siralanmis renkli evler, pencere formlari, cumbalar
ve kapilar, mimari agidan zengin bir morfolojik c¢esitlilik sunar. Bu detaylar,
taki tasariminda soyutlama yoluyla kullanilabilir ve farklt donemlerin estetik
anlayiglarim1 yansitabilir. Mimari formlarin takiya aktarilmasi, {i¢ boyutlu
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diisiinme ve form bilgisi gerektiren bir siirectir.
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Geometrik Desenler: Balat’in sokak aralarindaki ferforje kapilar,
pencere korkuluklar1 ve bina cephelerindeki tugla isciliklerinde goriilen
geometrik tekrarlar, desen tasarimi i¢in ilham verebilir. Bu desenler,
takilarda lazer kesim, kalip dokiim veya graviir teknikleriyle islenerek,
mimari dokunun minyatiir bir yansimasmi sunabilir. Ozellikle Art
Nouveau'nun organik kivrimlari ve Art Deco’nun keskin geometri-
si, Balat’in farkli mimari dénemleriyle ortiisen modern taki formlarina
doniistiiriilebilir. Bu akimlarin karakteristik 6zellikleri, takiya dinamizm
ve ¢agdaglik katabilir.

Pencere ve Kap1 Formlar:: Balat’in evlerinin kendine 6zgii pencere
ve kapi gergeveleri, takilarda cergeveleme, bosluk-doluluk iligkisi ve
151k gegirgenligi gibi konulari islemek igin kullanilabilir. Ornegin, bir
pencere formu, takida bir oyuk veya bosluk olarak tasarlanabilir ve i¢ine
yar1 degerli bir tas yerlestirilerek bir gorsel pencere etkisi yaratilabilir.
Bu yaklagim, takida derinlik ve perspektif algisini giiclendirir. Kapi1
tokmaklarmin veya kilit mekanizmalarinin stilize edilmis formlar1 da
Ozgiin taki elemanlarina doniistiiriilebilir.

Oran ve Ritim: Mimarideki oranlar ve tekrarlanan 6gelerin olusturdugu
ritim, taki koleksiyonlarinda bir biitiinlik ve denge hissi yaratmak
icin uygulanabilir. Bu matematiksel yaklagimlar, tasarimlarin estetik
uyumunu bilimsel bir zemine oturtur. Mimari 6gelerin boyutlar1 ve
aralarindaki bosluklar, takilarda farkli boyutlardaki elemanlarin veya
zincirlerin kullanimryla bir ritim olusturabilir.

2.3. Dokusal Zenginlik ve Malzeme Seciminin Semantik Boyutu

Balat’in zamanin yipratici etkisine maruz kalmis dokulari, eski ahsap kapilar,

paslanmis metal levhalar, Arnavut kaldirimlari, taki tasariminda yiizey
bitirme teknikleri ve malzeme se¢iminin semantik boyutunu vurgular.
Malzemenin dokusu, takinin sadece gorsel degil, ayn1 zamanda dokunsal
deneyimini de zenginlestirir.

Patine ve Eskitme: Takilarda matlastirma, oksitlenme (karartma),
fircalama veya doku verme gibi tekniklerle eski ve yipranmig bir
goriinim elde edilebilir. Bu, takinin sadece bir nesne degil, aym
zamanda zamanin izlerini tasiyan bir par¢a oldugu fikrini pekistirir.
Bakir ve bronzun dogal oksidasyonu veya giimiisiin kiikiirt banyosunda
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karartilmasi, bu etkiyi yaratmada kullanilabilir (Untracht, 1975: 250). Bu
teknikler, takiya “yasanmiglik™ hissi katarak ona benzersiz bir karakter
kazandirir.

= Kontrast Malzemeler: Balat’in dokusal zitliklari, piiriizlii duvarlar
ile parlak camlar, eski ahsap ile modern metal detaylar, takilarda farkli
malzemelerin (6rnegin, parlak metal ile mat tas, piiriizlii deri ile cilali
ahsap) bir arada kullanilmasina ilham verebilir. Bu malzeme kontrastlari,
takilarin gorsel cekiciligini artirirken, Balat’in gegmis ve giiniimiiz
arasindaki diyalogunu yansitabilir. Farkli malzemelerin birlegimi, takida
zengin bir doku paleti olusturur.

= Malzemenin Anlami: Balat’in mimarisinde kullanilan tas, ahsap,
tugla ve metal gibi dogal ve islenmis malzemeler, takilarda da aym
malzemelerin veya onlarin rengini ve dokusunu taklit eden malzemelerin
kullanimina y6nlendirebilir. Bu yaklasim, takinin malzeme se¢imiyle de
bir hikaye anlatmasini saglar ve kiiltlirel baglam gii¢lendirir.

3. DEMIR KILISE (SVETI STEFAN KILISESI):
MUHENDISLIK HARIKASINDAN TAKI TASARIMINA
OZGUN YAKLASIMLAR

Halig, yiizyillar boyunca Istanbul’un 6nemli bir bulusma ve ticaret noktasi
olarak islev gérmiis, cografi konumu sayesinde farkli kitalar, imparatorluklar
ve kiiltiirler arasinda dogal bir liman ve gecis alani olmustur. Bizans’tan Os-
manli’ya ve modern doneme kadar uzanan siirecte, bolge cami, kilise ve sina-
goglarin bir arada bulundugu ¢okkiiltiirlii bir yagamin mekani olmustur. Sveti
Stefan Demir Kilisesi’nin bdylesine tarihsel ve kiiltiirel zenginlige sahip bir
kiy1 hatti tizerinde insa edilmesi, rastlantisal olmaktan ziyade bilingli bir tercih
olarak degerlendirilebilir. Kilisenin Hali¢ kiyisindaki konumu, Bulgar toplulu-
guna hem manevi hem de kiiltiirel anlamda gii¢lii bir varlik alan1 saglamis, ayn1
zamanda bolgenin mimari ¢esitliliginin zenginlesmesine katkida bulunmustur
(Tiirkiye Today).

Balat semtinde yer alan Sveti Stefan Demir Kilisesi, yalnizca dini isleviyle
degil, ayn1 zamanda 19. ylizy1l mimarlik ve miihendislik teknolojilerinin bir
sergisi olarak da dikkat ¢eker. Yapiin tamami, Viyana’da dokme demirden
tiretilen prefabrik pargalarin getirimi ve yerinde montajiyla olusturulmus, bu
sayede modiiler insa ve prefabrikasyon uygulamalarina dikkat ¢eken erken bir
orek teskil etmektedir. Bu durum, kilisenin endiistri devrimiyle sekillenen
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teknolojik yeniliklerin, uluslararasi is birliginin ve farkli kiiltiirlerin etkilerini
fiziksel bir forma doniistiirdiigiiniin giiclii bir gostergesidir (Amusing Planet,
2021). Ayrica, yapida NeoBarok ve NeoGotik stillerin birlikte kullanilmasi,
demirin sagladig1 bicimlendirme esnekligiyle birleserek taki tasarimecilart igin
zengin bir estetik kaynak olusturur. Kilisenin yapisal bilesenleri ve yiizey do-
kusu, cagdas taki tasariminda form, malzeme ve tekniklerin harmanlanmasina
ilham veren bir referans noktasi olarak one ¢ikar (Wikipedia, 2025).

. & g ¥ .'r.'_. e _. R i W
Gorsel 8: Demir Kilise D1g Gorsel 9: Demir Kilise I¢
Goriiniim. Goriiniim.

3.1. Demir Kilise’nin Mimarisinden Taki Tasarimina Yansimalar

Balat’ta yer alan Demir Kilise (Sveti Stefan), ingasinda kullanilan malzeme
ve yapim teknikleriyle 19. yiizy1l mimarliginin 6zgiin 6rneklerinden biridir. Ta-
mamen dokme demirden pargalarin Viyana’da iiretilip Istanbul’da monte edil-
mesi, yapiy1 prefabrikasyon ve modiiler mimarlik baglaminda 6ncii kilmaktadir
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(Erdem, 2013). Bu o6zellikler, yalnizca mimarlik agisindan degil, ¢agdas taki
tasarimi i¢in de ilham verici bir potansiyel sunmaktadir.

Demirin Estetik ve Kavramsal Etkisi: Demir, geleneksel takilarda nadi-
ren tercih edilen bir malzeme olsa da, gii¢, dayaniklilik ve endiistriyel estetigi
temsil etmesi bakimindan taki sanatinda yeni agilimlar yaratmaktadir. Kilisenin
ana malzemesi olan demirden hareketle, titanyum, oksitlenmis ¢elik ya da si-
yah kaplama glimiis gibi alternatif metaller kullanilarak, koyu tonlarin hakim
oldugu giiclii bir ifade dili olusturulabilir. Bu yaklasim, takilarin alisilmis zarif
formlarim o6tesine gegerek, daha cesur, heykelsi ve modern bir estetik kazanma-
sina olanak tanir (Untracht, 1982).

Modiilerlik ve Birlesen Yapilar: Demir Kilise’nin en dikkat c¢ekici 6zel-
liklerinden biri, prefabrik parcalarin yerinde monte edilmesiyle olusturulmus
yapisal sistemidir. Bu yontem, taki tasarimida modiiler bir anlayiga ilham ve-
rebilir. Birbirine gecen, sokiiliip takilabilen veya farkli kombinasyonlarla ye-
niden diizenlenebilen taki parcalari, kullaniciya kisisellestirme imkani sunar.
Ayrica, per¢in, vida ve mentese gibi yapisal baglant1 6geleri yalnizca islevsel
degil, ayn1 zamanda estetik birer detay olarak tasarima dahil edilebilir. Boylece
taki, sabit bir nesne olmaktan ¢ikarak, dinamik ve doniistiiriilebilir bir yapiya
evrilir (Dormer, 1994).

Iskelet Sistemleri ve Katmanh Tasarim: Demir Kilise’nin iskelet yapisi,
taki tasariminda agik kafes goriiniimleri, ¢ergeve sistemleri ve ¢ok katmanli
kompozisyonlara ilham kaynagi olabilir. Tel biikkme, lehimleme veya 3D bask1
teknikleriyle olusturulan kafes yapilar hem gorsel hafiflik saglar hem de tasiyici
sistem estetigini takiya tagir. Bu tiir yapilar, mimarlik ve mithendislik disiplin-
leriyle taki sanat1 arasinda kavramsal bir koprii kurar (Chung, 2017).

Demir Kilise’nin yapim teknigi ve malzeme 6zellikleri, taki tasariminda
malzeme kullanimina dair alternatif bakis agilart sunmaktadir. Demirin sem-
bolik giiciinden modiilerlik anlayisina, iskelet sistemlerinden katmanli yapilara
uzanan bu ilham kaynaklar, takilarin yalnizca estetik objeler degil, ayn1 za-
manda kiiltiirel ve mimari referanslar tagiyan anlati nesneleri olmasina katki
saglamaktadir.

3.2. Demir Kilise’nin Mimari Kimliginin Taki Tasarimina
Yansitilmasi: Disiplinlerarasi Bir Yaklasim

Istanbul’un Balat semtindeki Sveti Stefan Demir Kilisesi, diinyanin sayi-

I1 prefabrike dokme demir yapilarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Rudolph
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Waagner Sirketi tarafindan Viyana’da 1895-1896 yillarinda tiretilen modiiler
demir parcalarin, Hali¢ kiyisina tasinip montaji, yapinin miihendislik ve mi-
marlik tarihinde 6nemli bir donemeg olusturdugunu gostermektedir (Ivanova,
Ganev & Drdacky, 2013; Ivanova, 2015). Bu yaklasim, donemin endiistri dev-
rimi etkileriyle sekillenen uluslararasi is birligine ve teknolojik yeniliklere dog-
rudan bir atif sunmaktadir (Ivanova, 2015).

Yapmin prefabrik demir kullanimma dayanan yapisal 6zellikleri; zemin
kosullarinin zayifligi, deniz kenarindaki konumu ve hizli montaj gereklilikleri
gibi faktorlerle iliskilendirilmistir (Ivanova, Ganev & Drdacky, 2013). Ayri-
ca bu yontemler, taki tasarimina uygulanabilir motifler sunmasi bakimindan
ozel bir ilham kaynagi niteligindedir. Ornegin, birlestirilebilir halkalar, vida ve
pergin estetigi ile modiiler baglanti elemanlar1 gibi unsurlar tasarim stirecleri-
ne uyarlanabilir (Ivanova. Yapinin stilistik yoniinden incelenmesi, NeoBizans,
NeoGotik ve NeoBarok unsurlarin eklektik bir bilesimini ortaya koymaktadir.
Yiiksek ¢an kulesi, tic kubbeli hag plani ve siislemeli cephe detaylari, este-
tik zenginlikleriyle taki tasarimina dogrudan aktarilabilir motifler sunmaktadir
(Ivanova, 2015; Traykova & Ivanova, 2019).

Demir Kilise, Viyana’daki Rudolph Philipp Waagner fabrikasinda iiretilip
prefabrik demir parcalar halinde Istanbul’a taginarak 1895-1896 yillarinda
monte edilmis bir yap1 olarak dikkat gekmektedir (Ivanova, Ganev & Drdacky,
2013). Yapinin ingasi, sanayi devriminin demir teknolojilerini dini mimariye
entegre etmesi agisindan tipik bir 6rnektir. Ayni1 zamanda, yapinin giiniimiiz-
de maruz kaldig1 korozyon, catlaklar ve altyapisal deformasyon mimari miras
korumasi bakimindan 6nemli tespitler saglamaktadir (Ivanova ve ark., 2013:
693-714)

Mimari-Taki Arasinda Kuram ve Uygulama

Vanessa Ward’in Glasgow Sanat Okulu’nda tamamladig1 doktora ¢aligma-
sinda, “architectonic jewellery” (mimari taki) yaklasimi, mimari diisiincenin
taki formuna donistiirilmesindeki metodolojik agsamalari (soyut, yorumlayici,
figiiratif) ele almistir. Calismada ayrica fenomenolojik yontemler araciligiyla
mimarinin deneyimsel boyutunun taki tasariminda nasil kavranabilecegi vur-
gulanmaktadir (Ward, 2005).

Benzer sekilde Sabine Pagan’mn arastirmasi da mimari ve taki arasindaki
disiplinlerarasiiliskileri incelemektedir. Pagan, mimari 6rneklerden yola ¢ikarak
duyusal deneyim ve hafiza temelli “wearable form” kavramimi gelistirmeyi
amaclamistir (Pagan, 2014).
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Mimariden Takiya: Mimari taki, geometrik yapi, tic boyutlu derinlik ve
yapisal 6gelerin goriiniir kilinmas1 gibi mimari tasarim ilkelerini takiya tasir.
Bu altkiime, ingaat miihendisligine ait malzeme ve estetiklerle (6r. paslanmaz
celik, niyobyum) ¢alisir. Ayrica hareketli pargalarin kullanimi, takiya dinamik
bir yasam hissi katar (Drutt & Dormer, 1995).

Berlin Demir Miicevherati: 19. ylizyilda Almanya’da popiiler olan, gotik
esintili dokiim demir iglemeli takilardir. Gotik kemer ve giil pencere motifleri
kiiclik olgekli tasarimda dogrudan sembolik aktarim saglar. Bu durum, Demir
Kilise’nin ajur detaylarinin ve demir is¢iligi estetiginin takida nasil yeniden
yorumlanabilecegine dair tarihsel bir 6rnek olusturabilir (Berlin iron jewellery,
1806-1815)

Mimari Formlar ve Taki Tasarimi Onerileri:

» Perforasyon ve Ajur Motifleri: Kilisenin metal siislemeleri, lazer veya
CNC teknikleriyle takiya aktarilabilir, bu da hafiflik ve 151k—gdlge etkisi
saglar.

» Kubbe, Kule Formlar1: Mimari siluetlerin minyatiir heykelsi 6gelere
donistiiriilmesi ile dramatik ve sembolik takilar gelistirmek miimkiin
olur.

» Renk ve Anlam Katmanlari: Plique-a-jour gibi transparan mine teknik-
leri ile gotik vitray etkisi yansitilabilir. Renk sembolizmi (altin: ilahi giig;
kirmizi: tutku; mavi: huzur) tasarima derinlik katar.

Demir Kilise yalnizca form veya teknik acisindan degil aym1 zamanda ta-
rih, kiiltiir ve estetik diizeyde disiplinlerarasi bir temsil aracidir. Architectonic
jewellery hem mimari mirasin korunmasina hem de ¢agdas taki sanatinin kav-
ramsal zenginlesmesine katki saglamaktadir.

3.3. Sembolizm ve Anlamsal Katmanlar

Sveti Stefan Kilisesi, adin1 Hristiyanlik tarihindeki ilk sehitlerden Aziz Ste-
fan’dan almaktadir. Bu sembolizm, taki tasarimlarinda inang, direnis, fedakar-
lik ve aydinlanma gibi evrensel temalarin islenmesine olanak tanimaktadir. Bu
temalar, takiy1 giyen kisi i¢in kisisel bir baglant1 ve anlam ifade edebilir.

» Aziz Stefan Motifleri: Aziz Stefan’in ikonografik temsillerinden ilham
alinarak stilize edilmis figiirler veya ona atfedilen semboller (6rnegin,
palmiye dali, taglar) taki tasarimlarinda minimalist veya soyut bir sekilde
kullanilabilir. Bu, takiya dini ve kiiltiirel bir derinlik katar.
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= Hag ve Kutsal Formlar: Hristiyanlikta merkezi bir sembol olan hag
motifinin farkli yorumlar1 veya kilise mimarisindeki kutsal geometriye
gonderme yapan formlar takilara entegre edilebilir. Bunlar, inang
temalarin1 vurgularken, ayni zamanda estetik olarak da ¢ekici olabilir.

= Mimari Alegoriler: Kilisenin kendisi, inang, topluluk ve dayaniklilik
gibi kavramlarin bir alegorisi olarak yorumlanabilir. Taki tasarimlari,
kilisenin saglamligini ve zamanin zorluklarina direnisini yansitan formlar
ve dokular araciligiyla bu alegorik anlamlar1 tasiyabilir.

4. AKADEMIK TAKI TASARIMI SURECi: ARASTIRMA VE
UYGULAMANIN METODOLOJIK BIiRLESIiMi

Balat ve Demir Kilise’den ilhamla gelistirilecek taki tasarimlarinin, siste-
matik ve disiplinlerarasi bir metodoloji ¢ercevesinde ele alinmasi planlanmak-
tadir. Bu siireg; tarihsel ve kiiltiirel baglamin arastirilmasi, elde edilen verilerin
elestirel analizi, kavramsal tasarim gelistirme, teknik uygulama ve deneysel
iiretim agamalarini kapsayan biitiinciil bir yaklagim gercevesinde gelistirilecek-
tir. Boylelikle tasarim siirecinin, yalnizca estetik kaygilara dayali bir liretim
pratigi olmaktan ¢ikarak; aragtirma, analiz ve yaratict yorumun bir araya geldi-
i bilgi temelli bir tasarim metodolojisine doniismesi hedeflenmektedir.

4.1. Kapsamh Arastirma ve Dokiimantasyon

Tasarim siirecinin ilk ve en kritik agamasi, ilham alinan konu hakkinda de-
rinlemesine bilgi edinmek olmustur. Bu agsama, tasarimcinin baglami tam ola-
rak kavramasina ve yiizeysel tekrarlar yerine 6zgiin yorumlar gelistirmesine
olanak tanimuistir.

Literatiir Taramasi: Balat’in tarihi, sosyolojik, kiiltiirel ve mimari
baglamlarina iliskin akademik yayinlar, tezler, makaleler ve kitaplar
incelenmistir. Ozellikle Bizans ve Osmanli ddnemlerine ait sehircilik
anlayiglari, toplumsal yapilar ve sanat akimlar1 derinlemesine arastirilmistir.
Demir Kilise’nin yapim siireci, mimari 6zellikleri (Neo-Gotik ve Barok sen-
tezi), mithendislik detaylar1 (demir prefabrikasyon teknigi) ve kiiltiirel 6nemi
hakkinda kapsamli bilgi toplanmigtir. Mimarlik tarihi, sanat tarihi ve kiiltiirel
antropoloji gibi farkli disiplinlerden yararlanilarak konuya ¢ok yonlii bir bakis
agist kazandirilmastr.
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Saha Calismasi: Balat’ta ve Demir Kilise’de yerinde gozlem yapilmis,
farkli agilardan detayli ve fotograflar ¢ekilmis, eskiz ¢alismalar1 ve ayrintili
notlar alinmigtir. Bu sayede mimari detaylar, dokular, renkler, 151k ve golge
oyunlart ile semtin genel atmosferi dogrudan deneyimlenmistir. Ayrica meka-
nin farkli saatlerdeki degisimleri de gézlemlenmis, bu durum tasarim siirecine
dinamizm katmistir.

Gorsel 10: Sveti Stefan Kilise’si Detay Fotograflar.

Gorsel Analiz: Toplanan gorsel materyaller (fotograflar, ¢izimler, tarihi
belgeler) detayli bir sekilde analiz edilmistir (Gorsel 10). Bu analiz siirecinde
geometrik formlar, tekrarlayan desenler, 151k-golge etkilesimleri, dokusal fark-
liliklar ve renk paletleri sistematik olarak belirlenmistir. Elde edilen bulgular,
tasarim dilinin temelini olusturmustur.

4.2. Konsept Gelistirme ve Problem Tanimlama

Arastirma sonuglari, tasarimecinin kendi yorumunu ve yaklagimimni gelistir-
mesi i¢in bir temel olusturmustur. Bu agamada, toplanan veriler kisisel bir viz-
yonla harmanlanarak kavramsal bir ¢er¢eveye doniistiiriilmiistiir.

Tema Belirleme: Elde edilen veriler 1s181nda, taki koleksiyonunun ana te-
masi ve anlatisi netlestirilmistir. “Balat’in Gizli Katmanlari,” “Demir Kilise nin
Mekanik Ruhu,” “Hali¢’in Yankilar1,” “Kentsel Bellek Dokular1” ve “Cok Sesli
Bir Mirasin ifadesi” gibi kavramsal cerceveler iizerine ¢alisilmis, koleksiyonun
biitiinligiinii ve anlam derinligini saglayacak bir tema sec¢ilmistir.

Tasarim Problemlerinin Tespiti: Secilen temanin takiya doniistiiriilmesi
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siirecinde ortaya ¢ikan teknik ve estetik zorluklar belirlenmistir. Ornegin, “pas-
lanmis demir dokusunun degerli metalde yeniden nasil yorumlanabilecegi,”
“modiiler bir taki sisteminin ergonomik héle nasil getirilebilecegi” ve “tarihi bir
motifin modern bir tasarimda baglam disina diismeden nasil kullanilabilecegi”
gibi sorulara odaklanilmistir. Bu problemler, yaratici ¢oziimler gelistirilmesi
i¢in bir zemin olusturmustur.

Hedef Kitle ve Pazar Analizi: Tasarlanacak takilarin hitap edecegi hedef
kitle (6rnegin, sanat koleksiyonculari, kiiltlirel miras meraklilari, geng profes-
yoneller) belirlenmis ve mevcut taki pazarindaki konumu analiz edilmistir. Bu
analiz, tasarimlarin ticari potansiyelini degerlendirmeyi ve uygun pazarlama
stratejilerini gelistirmeyi miimkiin kilmistir.

4.3. Malzeme ve Teknik Arastirmasi ile Deneysel Uygulamalar

Tasarim fikirlerinin somutlastirilmasi asamasinda, dogru malzeme ve teknik
secimi kritik bir rol oynamistir. Bu sec¢imler, takinin estetik ve fonksiyonel ka-
litesini dogrudan etkilemistir.

Malzeme Secimi ve Ozellikleri: Konsept ve estetik yaklasimla uyumlu ola-
cak sekilde glimiis, piring, bakir, ¢elik, titanyum ve altin gibi metaller; dogal,
sentetik, yar1 degerli veya endiistriyel atik taslar; emaye, ahsap, deri ve cam
gibi tamamlayict malzemeler incelenmistir. Bu malzemelerin fiziksel, kimyasal
ve estetik Ozellikleri degerlendirilmis; islenebilirlik, dayaniklilik, agirlik, ciltle
uyumluluk ve alerjik reaksiyon potansiyeli gibi pratik kriterler géz 6niinde bu-
lundurulmustur. Ayrica geri doniistliriilmiis malzemeler iizerinde yapilan dene-
meler, Balat’in “yeniden dogus” temastyla uyumlu bir ifade bigimi sunmustur.

Uretim Tekniklerinin Belirlenmesi: Tasarimlarin iiretiminde kullanila-
cak geleneksel teknikler (dokiim, tel sarma, lehimleme, dévme, kalip presleme,
telkari, graniilasyon) ve modern yontemler (lazer kesim, 3D baski, emaye is¢iligi,
graviir, kakma, niello) analiz edilmistir. Her teknigin avantajlari, sinirliliklar: ve
estetik sonuclari karsilastirilmis; farkl tekniklerin bir arada kullanildig1 deneysel
kombinasyonlar gelistirilmistir. Ozellikle Demir Kilise nin perfore yiizeylerinden
esinlenen tasarimlar icin lazer kesim ve asit daglama teknikleri uygulanmustir.

Deneysel Uygulamalar: Belirlenen malzemeler ve teknikler kullanilarak
kiigiik 6lgekli prototipler iiretilmistir. Bu denemeler, malzemelerin tepkilerini,
tekniklerin uygulanabilirligini ve nihai tasarimlarin gorsel etkisini degerlendir-
mek agisindan kritik bir asama olmustur. Elde edilen bulgular, tasarim siireci-

nin sonraki adimlaria yoén vermistir.
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5. “COK SESLIi BiR MIiRASIN IFADESI” iSIMLI
KOLEKSiYON

Bu boliimde, Balat’in ¢ok katmanl tarihinden ve Sveti Stefan (Demir)
Kilisesi’nin mimari 6zelliklerinden ilham alinarak gelistirilen “Cok Sesli Bir
Mirasin Ifadesi” adli taki koleksiyonu sunulmaktadir. Koleksiyonun gelistiril-
me siirecinde, kuyumculuk tekniklerinin yan1 sira sicak mine uygulamalari da
degerlendirilmis ve ii¢ farkli taki modeli tasarlanarak deneysel tiretimleri ger-
ceklestirilmistir.

Modellerin tasarim siireci, Rhino 3D yazilim1 kullanilarak dijital ortamda
ylriitiilmiis; bu sayede form, oran, yiizey ve modiiler baglant iligkileri ii¢ bo-
yutlu olarak 6nceden test edilmistir. Bu dijital yaklagim, tasarim kararlarinin
erken asamada gorsellestirilmesine olanak saglamig ve iiretim siirecindeki hata
payimi azaltmistir.

Elde edilen modeller, dijital tasarimin sagladigi esnekligi geleneksel kuyum-
culuk teknikleriyle birlestirerek uygulanmis; bdylece koleksiyon hem cagdas
dijital teknolojilerin hem de zanaatkarlik bilgisinin bir arada kullanilabilecegi
bir yontem Onerisi sunmustur. Bu biitiinlesik yaklasim, koleksiyonun yalnizca
estetik degil, kavramsal derinligini de gii¢lendirmistir.

5.1. Kiipe ve Kolye Setinin Sicak Mine ile Tasarim

Bu model, Istanbul Balat’ta yer alan ve tamami dékme demirden insa edil-
mis olan Sveti Stefan Bulgar Kilisesi (Demir Kilise) nin mimari detaylarindan
esinlenerek tasarlanmistir. Ozellikle kilisenin kapilarinda ve pencere siisleme-
lerinde gozlemlenen geometrik formlar, tasarimin ¢ikis noktast olmustur (Gor-
sel 11). Tasarim siireci dijital ortamda Rhino 3D programi kullanilarak yiiriitiil-
miis; kiipe ve kolye seti, kilisenin dekoratif islubunu yansitacak sekilde detaylt
bigimde modellenmistir. Rhino yaziliminin kullanimi, formun simetri ve oran-
larinin hassas bigimde kontrol edilmesine ve {iretim siirecine en uygun tasarim
c¢iktilarinin elde edilmesine imkan tanimistir.
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Gorsel 11: Sveti Stefan Kilise’sinin Kap1 ve Pencere Detay Fotogralar.

Uretim asamasinda oncelikle modelin dokiimii gerceklestirilmis, ardindan
ylizeyde gerekli tesviye islemleri uygulanarak piiriizsiiz bir zemin elde edilmis-
tir. Bu agsama, mineleme tekniginin basarisi i¢in kritik 6nemdedir; zira ylizeyin
diizglin hazirlanmasi, mine tabakasinin homojen yayilmasini kolaylastirmstir.
Tesviye sonrasinda, tasarimda renk ve parlaklik saglamak amaciyla sicak mine
teknigi uygulanmigtir. Mine tozu, hazirlanan metal yiizeye dikkatle yerlestiril-
mis ve 735-750 °C sicaklik araliginda firmlanarak sabitlenmistir. Birden fazla
pisirim uygulanarak renklerin yogunlugu artirilmis ve ylizeyde istenen parlak-
lik elde edilmistir (Gorsel 12).

Gorsel 12: Kolye Sicak Mine Calismasi.

Mineleme islemi tamamlandiktan sonra yiizeye “altin kaplama” yapilmaistir.
Altin kaplama, tasarima hem estetik bir deger hem de zarif bir parlaklik kazan-
dirmigtir. Bu yontem, kilisenin Neo-Gotik tislubunda goriilen 151k ve siisleme
anlayigini takiya tasimis; yiizeydeki altin yansimalar, mine renkleriyle kontrast
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olusturarak tasarima gorsel bir dinamizm katmistir (Gorsel 13).

Gorsel 13: Kolye ve Kiipe, Altin Kaplama.
Gorsel 13°te yer alan kiipe ve kolye seti, tarihi bir yapinin kiiltiirel degerlerinin
taki tasarimina aktarilmasi ve sicak mine tekniginin altin kaplama ile birlestiril-
mesi acisindan 6nemli bir 6rnek olusturmustur. Tasarim, geleneksel bir mimari
formun kuyumculuk pratigi ¢ercevesinde yeniden yorumlanmasiyla disiplinle-
rarasi bir yaklagimi yansitmaktadir.

5.2. Kiipe Tasariminda Mavinin Sicak Mine ile Yansitilmasi

Ikinci modelin tasariminda, Istanbul’un 6nemli kiiltiirel ve dogal simgelerin-
den biri olan Hali¢’in mavisi temel ilham kaynag1 olarak alinmistir. Bu amagla,
modelin yilizeyinde mavi mine tercih edilmis ve bdylece tasarim, kentin tari-
hi ve cografi bellegine dogrudan bir gonderme yapmustir. Tasarim, dikdortgen
formda kurgulanmis olup, bu geometrik ¢ergevenin igerisine kubbe detayindan
esinlenen motifler yerlestirilmistir (Gorsel 14). Kubbe bigiminden tiiretilen bu
formlar, yalnizca mimari bir sembol degil ayn1 zamanda Islam ve Bizans mima-
risinde de goriilen gdge agilma diisiincesinin bir yansimasi olarak ¢ok kiiltiirlii-
liik vurgusu olarak yorumlanabilir.

Gorsel 14: Kiipe, Kubbe Detayl Gorsel 15: Kiipe, Mavi Sicak
Dikdortgen Form. Mine Uygulamasi.

97



Sveti Stefan Kilisesi ve Balat in Ruhu:
Tak: Tasariminda Kiiltiirel Sembolizm ve Yaratici Deneysellik

Formun igerisine eklenen geometrik dokular, yilizeye ritmik bir biitiinliik kazan-
dirmis, tasarimin statik bir yapidan ziyade dinamik bir ylizey etkisi yaratmasini
saglamistir. Bu doku {izerine eklenen goverseler yiizeyin pariltisint artirarak
mavi mine ile taglarin 1s1ltis1 arasinda estetik bir kontrast olusturmustur (Gorsel
15). Boylece, Hali¢’in suyun {izerindeki 151k oyunlarini ¢agristiran gorsel bir
biitiinliik elde edilmistir.

Teknik agidan, tasarimin {iretim siireci yine Rhino 3D programu ile basla-
tilmis, modelin oranlar1 ve doku yerlesimi dijital ortamda kontrol edilmistir.
Dokiim ve tesviye asamalarinin ardindan yiizey hazirlig1 yapilmis, se¢ilen alan-
lara mavi mine uygulanmistir. Mine, 735-750 °C sicaklik araliginda kontrollii
pisirimle sabitlenmis ve ¢oklu pigirimlerle renk yogunlugu artirtlmistir (Gorsel
16). Ardindan goverseler, belirlenen noktalara yerlestirilerek tasarimin 151k et-
kisi giiclendirilmistir.

Gorsel 16: Kiipe, Mavi Mine Gorsel 17: Kiipe, Mavi Mine Oksit ve
Uygulamasi ve Pigirilmesi. Altin Kaplama.

Sonug olarak, bu ikinci model, Hali¢’in mavisini taki formuna tasityarak
cografi bir sembolii estetik bir 6geye doniistiirmiis, kubbe detaylariyla mimari
referanslari, goverseler ise miicevher 1s1ltisin1 bir araya getirmistir (Gorsel 17).
Boylece tasarim hem Istanbul’un dogal hem de kiiltiirel mirasinin kuyumculuk
araciligryla ¢agdas bir yorumu haline gelmistir.
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5.3. Kubbe Formlu Yiiziik

Gorsel 18: Sveti Stefan Kilisesi Gorsel 19: Sveti Stefan Kilisesi
(Demir Kilise) Kubbe Fotografi. (Demir Kilise), Kubbe Detay
Fotografi.

Ucgiincii model, yine kubbe formundan esinlenerek gelistirilmis bir yiiziik
caligmasidir. Kubbe, mimarlikta yalnizca yapisal bir unsur degil, ayn1 zamanda
gbge yoneligin ve biitiinliigiin sembolii olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda
model hem formun simgesel anlamini hem de estetik degerini yansitarak kur-
gulanmistir (Gorsel 18-19).

Tasarim siireci, diger modellerde oldugu gibi Rhino 3D yaziliminda ger-
ceklestirilmis, kubbenin simetrik yapisi ve yiiziigiin ergonomik Sl¢iileri dijital
ortamda titizlikle modellenmistir (Gorsel 20). Boylece {iretim asamasinda hem
estetik uyum hem de kullanim rahatlig1 saglanmastir.

Gorsel 20: Rhino 3D Yaziliminda Modelleme.
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Yiizey uygulamasinda, siyah oksit ve altin kaplama birlikte kullanilmistir. Si-
yah oksit, yiizeye bir derinlik kazandirirken; altin kaplama, kubbe formunun
belirli noktalarinda 15181 yakalayarak kontrast bir etki yaratmigtir. Bu yontem
hem giiclii bir gorsellik saglamis hem de modelin antik-modern birlesimini pe-
kistirmistir.

Kubbenin iizerinde, ikinci modelde de kullanilan ve yine kubbe detayindan
esinlenen geometrik motifler iglenmistir. Boylece tasarimlar arasinda biitlinliik
saglanmis, lic modelin ayni koleksiyonun pargalar1 oldugu vurgulanmistir. Bu
detaylar, yiizeyde ritmik bir doku olusturarak 151k-g6lge oyunlarini artirmis ve
yliziige dinamik bir karakter kazandirmistir.

Gorsel 21: Yiiziik, Altin Kaplama Gorsel 22: Yiiziik, Detay
ve Oksit. Fotografi.

Sonug olarak, kubbe formundan tiiretilen bu yiiziik, siyah oksit ve altin
kaplamanin kontrast etkisiyle antik bir goriiniim kazanmistir (Gorsel 21-22).
Ayni zamanda, ikinci modelle kurdugu bicimsel bag sayesinde koleksiyonun
biitiinsel bir anlat1 sunmasina katki saglamistir. Bu model, mimari bir formun
kuyumculuk pratiginde ¢agdas bir yorumu olarak degerlendirilebilir.

Ug modelin tasarim ve iiretim siireci, mineleme tekniklerinin hem geleneksel
hem de modern kuyumculuk yaklasimlarinda nasil kullanilabilecegini
gostermektedir. Sicak mine ve oksitleme ve altin kaplama yontemlerinin bir
arada uygulanmasi, taki tasariminda estetik ¢esitliligi artirmig; Rhino yazilimi
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ise tasarim siirecinde teknik dogruluk ve gorsel 6n izleme imkani saglamistir.
Boylece calisma, dijital tasarim ile geleneksel el is¢iliginin biitiinlestigi giincel
bir yaklagimi ortaya koymaktadir.

SONUC

Bu calisma boyunca detaylandirildig: iizere, Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel
katmanlarini barindiran Balat semti ile bu semtin mimari dehasi olan Sveti Ste-
fan Kilisesi (Demir Kilise), taki tasarimi alani i¢in olagantistii bir ilham kaynagi
sunmaktadir. Geleneksel sanat anlayiglarinin Stesine gegerek, kiiltiirel mirasin
cagdag tasarim pratikleriyle nasil bir araya getirilebilecegini gosteren bu ¢alis-
ma, takilarin sadece estetik nesneler olmaktan 6te, derin bir anlamsal ve kiiltiirel
anlati1 tagryabilecegini ortaya koymustur. Balat’in ¢ok kiiltiirlii yapisi, mimari
dokusundaki her bir detay ve zamanin biraktig1 izler, tasarimeilara sembolizm,
form ve doku agisindan simirsiz deneysel alanlar agmaktadir. Ozellikle Demir
Kilise’nin kendine 6zgii demir konstriiksiyonu, prefabrikasyonun sundugu
modiiler yaklagimlar ve Gotik ile Barok mimarinin 6zgiin sentezi, taki tasa-
riminda yaratict deneysellik ve malzeme kullanimi lizerine yeni perspektifier
getirmistir.

Calismada sunulan akademik metodoloji, taki tasarimcisinin salt sezgisel
yaklasimlarin 6tesine gecerek, kapsamli bir arastirma, elestirel bir analiz ve
sistematik bir {iretim siireci izlemesinin onemini vurgulamistir. Kapsamli
literatiir ve saha c¢alismalariyla elde edilen verilerin, konsept gelistirmeden
malzeme se¢imine, dijital modellemeden prototiplemeye kadar her asamada
bilingli kararlar almaya rehberlik etmesi, tasarimin derinligini ve 6zgiinliiglinii
pekistirmektedir. Bu siireg, takinin sadece bir aksesuar degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel bir belge, bir hikdye anlaticisi ve bir kimlik yansiticist olarak
konumlandirilmasina olanak tanir. Balat’in ruhunu ve Demir Kilise’nin giicii-
nii tagryan bu tasarimlar, giyen kisi i¢in kisisel bir anlam ifade ederken, ayn1
zamanda kiiltiirel mirasin korunmasina ve gelecek nesillere aktarilmasina da
sanatsal bir katki sunar.

Nihayetinde, bu tiir tasarimlar taki sanatin1 sadece moda trendlerinin bir
parcasi olmaktan ¢ikarip, onu kiiltiirel diyalog ve toplumsal bellek insasindaki
roliinii giliclendiren bir disipline doniistirmektedir. Balat ve Demir Kilise, taki
tasarimcilari i¢in sadece somut ilham kaynaklar1 degil; ayni zamanda kiiltiirel
kimligin, ¢ok sesliligin ve dayanikliligin somutlagmis tezahiirlerini tasarimla-
rina yansitabilecekleri essiz bir laboratuvar gorevi géormektedir. Bu yaklasimla
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olusturulan her taki pargasi, bir yandan Balat’in binlerce yillik hikayesini fisil-
darken, diger yandan da giiniimiiziin sanatsal ve kiiltiirel ifadelerine yeni bir
soluk getirecektir. Boylece takilar, sadece bedeni siisleyen nesneler degil, ayni
zamanda ge¢misle gelecek arasinda koprii kuran, anlam yiiklii, taginabilir sanat
eserleri haline gelecektir.
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OZET

Bu arastirmada, Istanbul’un kiiltiirel belleginde derin izler birakan Ayasof-
ya’nin mimari, sanatsal ve mitolojik unsurlari1 incelenmekte ve bu unsurlarin
cagdas taki tasarimina nasil doniistiiriilebilecegi arastirilmaktadir. Aragtirmanin
amaci, Ayasofya’nin tarihsel kimligini yansitan mozaik kompozisyonlari, duvar
stislemelerini ve sembolik 6geleri tasarim pratigi araciligtyla yeniden yorumla-
mak ve kiiltiirel miras ile ¢agdas sanat arasindaki etkilesimi goriiniir kilmaktir.
Aragtirmada nitel yontem kullanilmis; literatiir taramasi Ayasofya iizerine ya-
pilmis akademik calismalar ve gorsel kaynaklardan elde edilen veriler deger-
lendirilmistir. “Ayasofya’nin sanatsal ve simgesel kodlar1 gliniimiiz taki tasari-
mina nasil aktarilabilir?” sorusu ¢ergevesinde yiiriitiilen inceleme hem bigimsel
hem de kavramsal diizeyde tasarim onerileri gelistirmeyi amaglamaktadir. Elde
edilen bulgular, mimari siisleme 6geleri ile efsanevi anlatilarin ¢agdas taki ta-
sariminda yeniden hayat bulabilecegini gostermektedir. Sonug olarak, kiiltiirel
mirasin estetik degerleri yaratici yorumlar araciligiyla hem korunmakta hem de
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giinlimiiziin sanatsal diline entegre edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ayasofya, Kiiltlirel miras, Tak1 Tasarimi, Sanat, Mii-
cevher

1. GIRIS

Istanbul’un kiiltiirel kimliginde merkezi bir konuma sahip olan Ayasofya,
yalnizca bir ibadet mekani degil, ayn1 zamanda tarih boyunca tasidig1 sanat-
sal, mimari ve sembolik anlamlar nedeniyle farkli donemlerin estetik anlayigini
yansitan kiiltiirel bir yapidir. Bizans doneminde “Megale Ekklesia” adi veril-
mis, besinci yiizyildan sonra ise “Ayasofya” ismini almigtir. Ayasofya (Hagia
Sophia), kelimesinin anlami ¢esitli kaynaklarda “Kutsal Bilgelik” anlamina
gelmektedir. Imparator 1. Tustinianos tarafindan yapimina baslanmis, 26 Ara-
lik 537 yilinda agilis1 yapilmistir. 29 Mayis 1453, Istanbul’un fethi ile birlik-
te yapiya minareler, mihrap, medrese gibi eklemeler ve onarimlar yapilarak
cami olarak ibadete agilmistir. Cumhuriyet doneminde, Atatiirk’{in onay1 ile
1934 tarihinde miizeye ¢evrilmis olup, gliniimiizde 2020 yilindan itibaren cami
olarak kullanilmaktadir (Deniz & Avci, 2023, 5.472-487). Bu doniisiimler, Aya-
sofya’nin iglevsel bi¢gimini degil, kiiltiirel, sanatsal anlam diinyasini da etkile-
mistir.

Ayasofya, Bizans mimarisinin zirve 6rneklerinden biri olmasinin yani sira,
icerdigi mozaikler, ikonografik diizenlemeler ve siislemeleri ile gorsel sanat-
lar alaninda essiz bir birikim sunmaktadir. Ozellikle kubbe yazitlar, mozaik-
leri, figiiratif ve geometrik bezemeleri ile mimariyi tamamlayan estetikle inang
arasinda bir koprii olusturmaktadir. Ayasofya’nin tarihsel ve sanatsal yonleri
kadar, halk belleginde yer alan gizemli anlatilar1 da bu yapmin kiiltiirel kim-
ligini ortaya ¢ikartan unsurlar arasindadir. Bizans Imparatoru I. Tustinianos ta-
rafindan eski sehir merkezine insa edilmistir. Yapildig1 donemden itibaren bin
y1l boyunca diinyanin en biiyiik katedrali iinvanina sahip olmustur. imparator
Justinianus’un riiyasinda yapinin planin1 gordiigiine dair anlatilar, meleklerin
Ayasofya’y1 korudugu, Nuh’un gemisinden gelen tahta pargalarinin Ayasof-
ya’nin orta kapisinda kullanildig1 yoniindeki inanglar birlestiginde, mimari ve
sanatsal unsurlarin sadece fiziksel degil, simgesel anlamlar1 da igerebilecegi
goriilmektedir (URL 1). Bu baglamda, bu arastirmada Ayasofya’nin sanatsal
ve mimari 0geleri ¢cagdas taki tasarimi perspektifinden ele alinmakta; kiiltiirel
mirasin, gorsel sanatlar ve tasarim pratikleri araciligiyla giincel tasarimlara na-
sil uygulanabilecegi incelenmektedir. Literatiirde Ayasofya lizerine mimarlik,

106



Emel ICDAG KARAKURT

sanat tarihi ve dini islevleri ekseninde ¢ok sayida ¢aligma bulunmasina karsin,
bu mirasin gorsel sanatlar ve tasarim ¢alismalar lizerinden yeniden yorumlan-
masina yonelik arastirmalar sinirlidir. Taki tasarimi, bu baglamda, bir yandan
kiiltiirel hafizada yer alan gorsel 6gelerin somut nesnelere doniistiiriilmesine
aracilik etmekte, diger yandan da kiiltiirel sembollerin bireysel ve 6zgiin bigim-
lerde ifade edilmesine imkan sunmaktadir.

2. AYASOFYA’NIN TARIHSEL SURECIi VE MiMARI YAPISI

Bu bdliimde Ayasofya’nin tarihsel siireci, mimari yapis1 ve mozaik siisleme-
leri ele alinmaktadir. Yapinin Dogu Roma déneminden Osmanli ve Cumhuriyet
donemine kadar gegirdigi doniisiimler, mimari ve sanatsal 6zellikleri ile biitiin-
lesik bir sekilde degerlendirilerek hem yapinin mekansal organizasyonu hem de
i¢c mekan siislemeleri baglaminda tarihsel ve kiiltiirel 6nemi ortaya konacaktir.

2.1. Tarihsel Siirec

Istanbul’un fethinin ardindan Ayasofya cami olarak kullanilmaya baslanmis
ve buna bagli olarak mimarisine ¢esitli Islami unsurlar eklenmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Ayasofya’nin I¢ Kubbesinden ve Hat Levhalardan Bir Gériiniim.

Bu dénemde minareler, miiezzin mahvili, minber, mihrap gibi yapilar ekle-
nerek 6zgilin Bizans mimarisi Osmanli yorumu ile yeniden sekillenmistir. Bu-
giin halen goriilebilen mihrap, Fatih Sultan Mehmet doneminde yerlestirilmis-
tir. Mihrabin hemen yaninda yer alan bronz kandil ise, Kanuni Sultan Siileyman
tarafindan, Budapeste’nin fethedilmesinin ardindan Ayasofya’ya getirilmistir.

Giris kapisinin iki yaninda yer alan mermer kiipler ise, Uciincii Murad done-
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minde Bergama’dan getirtilerek yapiya armagan edilmistir. Ayrica yapida yer
alan gosterisli minber ve vaaz kiirsiisii Dordiincii Murad zamaninda eklenmis
ve Tiirk tas ig¢iliginin zarif 6rnekleri arasinda sayilmaktadir (Dirimtekin, 1996:
17-18). Ayasofya, II. Selim doneminde yapisal yipranma belirtileri gostermesi
tizerine, Osmanli bag mimar1 Mimar Sinan tarafindan dis destek yapilar ile
giiclendirilmistir. I. Ahmet devrinde mihrap {izerine besmele hatt1 yazdirilmis-
tir. I. Mahmut ise 1739 yilinda cami g¢evresine kiitiiphane, sadirvan, medrese
gibi yapilar eklenmistir. III. Selim zamaninda Hattat Mehmed Esad Yesari tara-
findan yazilan iki 6nemli levha i¢ mekana yerlestirilmistir. Ayasofya’nin cami-
ye cevrilmesinden sonra yapiya eklenen Islami unsurlar iginde,dénemin 6nde
giden hattatlarinin eserleri 6ne ¢ikmaktadir. Teknecizade Ibrahim Efendi ve
Kazasker Mustafa Izzet Efendi tarafindan yazilan hat levhalari, yapmin i¢ me-
kan siislemesinde dikkate deger 6rnekler arasinda yer almaktadir (Celebi, 2021:
209-242). 19. yiizyilda Fossati Kardesler tarafindan yapilan biiytik restorasyon
ile stitunlar ve kubbe gii¢lendirilmis, mozaiklerin bir kismi temizlenmis, tahrip
olanlar sivayla ortiilmiistiir (Gorsel 2). Ayrica yapiya bir muvakkithane ve yeni
bir medrese eklenmis, bu sayede Ayasofya zaman iginde Osmanli mimari ka-
rakteri kazanmistir (URL 2). Ayasofya’nin tarihi, milletin sevinci. Fossati Kar-
deslerin 1847-1849 yillar1 arasinda genis kapsamli onarimlart sirasinda, Sultan
Abdiilmecid’in istegiyle Hiinkar mahfili de yeniden insa edilmistir (Gorsel 3).

Gorsel 2: Fossati’nin Gorsel 3: Hiinkar Mabhfili
Restorasyon Oncesi Cizimi.

Bir dnceki mahfil, mihrap hizasinda, yapinin sol tarafinda iken, bu alan ye-
tersiz bulundugu icin yikilmis ve yerine ¢okgen formlu, ince siitunlarla destek-
lenen, rokoko iislubunda korkuluklarla ¢evrili yeni bir mahfil insa edilmistir
(Gorsel 4-5), (Yiicel, 1983: 32).
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Gorsel 4: Ayasofya Gorsel 5: Ayasofya’nin Ici, 1894.
Camii, 19. Yiizyil.

2.2. Mimari Yapisi

Ayasofya olarak bilinen kutsal yapinin ilk 6rnegiolarak kabul edilen ve “Bii-
yiik Kilise” olarak anilan yapi, 4.yiizy1lin sonlarinda Imparator II. Constantinus
doneminde insa edilmis olup, yaklasik 360 yilinda, tamamlanmistir (Gorsel 6),
(Cetinkaya, 2015: 68).

Gérsel 6: Ayasofya’nin insa Edilmis i1k Sekli, Ikinci Yapis1 ve Son Hali.

Mimari olarak Latin etkileri tasiyan bu yapi, ahsap catili ve tek nefli plan
diizenine sahiptir. Bizans tarihg¢isi Socrates Scholasticus’a gore, s6z konusu ki-
lise daha dnceden ayni bolgede var oldugu diisiiniilen bir Artemis tapimaginin
kalintilart {izerine insa edilmistir (Zeytinoglu, 2013: 99). Ancak, 404 yilinda
Patrik fonnes Hrisostomos ve Imparatori¢e Eudokia’nin destekgileri arasinda
cikan catigmalarin ardindan, donemin Ayasofya yapis1 zarar gérmiis ve kul-
lan1lamaz hale gelmistir. Ardindan, Imparator I1.Theodosios (408-450) déne-
minde, glinlimiizde Ayasofya’nin bulundugu yerde (415 yilinda) yeni bir kilise
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inga edilmistir. Bu ikinci yapi, bazilika planli, genis nefli ve siitunlarla ayrilmig
mimarisi ile donemin ihtiyaglarina cevap verebilecek bigimde diizenlenmistir.
Kaynaklara gore, 430°1u yillardan itibaren bu yapi, Tanri’nin “Kutsal Bilge-
ligi’ni temsil eden “HagiaSophia” (Ayasofya) adiyla anilmaya baslanmaistir.
Ancak bu ikinci yap1 da kalic1 olamamaisg, 532 yilinin Ocak ayinda gergeklesen
Nika Ayaklanmasi sirasinda ¢ikan biiyiik yanginla tamamen yikilmis, Impa-
rator I. Iustinianos’ un emri ile, daha biiylik ve gorkemli yeni bir mabet insa
edilmesi kararlagtirilmistir. Boylece giiniimiize ulasan 3. Ayasofya yapisinin te-
melleri atilmistir (Cetinkaya, 2015: 68). Imparator I.Iustinianos’un talimati ile
inga edilen glinlimiiz Ayasofya yapisi, donemin 6nde giden iki mimari olan Mi-
let’li (Didim), Isidorosile Tralles’li (Aydin) Anthemios tarafindan tasarlanmis-
tir. Insaat siireci oldukga kisa siirede, yaklasik bes yil icinde tamamlanmis ve
yap1 27 Aralik 537 tarihinde biiylik bir térenle ibadete agilmistir.1204 yilinda
IV. Hagh seferleri sirasinda Latinler tarafindan isgal edilen sehir ve Ayasofya
agir sekilde yagmalanmis, i¢ mekan siislemeleri tahrip edilmistir. Dogu Roma
Imparatorlugu, 1261 yilinda kenti yeniden ele gegirdiginde, yap1 ciddi bir ona-
rim gereksinimi gdstermistir. 1453 yilinda Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u
fethetmesiyle Ayasofya camiye gevrilmis; sonraki yillarda ise yapinin mimarisi
korunmus ve ¢esitli mimari ilavelerle desteklenerek Osmanli doneminde iba-
det mekani olarak islevini siirdirmiistiir (Coruhlu, Demir & Yildiz, 2016: 22).
Cumhuriyet doneminde, 1935 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk bagkanligindaki
Bakanlar Kurulu karariyla miize statiisii kazanan yap1, 2020 yilinda tekrar cami
olarak kullanilmaya baglanmistir. Bu tarihsel doniisiimler, yapinin mimari bii-
tiinliigiine farkli déonemlerde ¢esitli miidahalelerin yapilmasina yol agmistir.
Ayasofya, mimari acidan Dogu Roma Imparatorlugu déneminin yenilikci
ve en gorkemli yapilarindan biri olarak kabul edilir. Bu yapinin ingas1 sirasinda
gecmis uygarliklarin mimari miraslarindan da yararlanilmistir. Iimparator 1.I-
ustinianos, Ayasofya’nin ingasinda kullanilmasi i¢in Imparatorlugun dért bir
yanindan degerli yeni yap1 malzemeleri ve antik yapilarin siitunlarini, tagla-
rin1 temin ettirmistir. Efes’teki Artemis Tapinagi’ndan, Kyzikos’tan (bugiinkii
Kapidag Yarimadasi), Misir’in Heliopolis kentinden sekiz adet kirmizi porfir
stitun ve Liibnan’daki Ba’lebek Tapinagindan cesitli siitunlar yapiya taginmis-
tir. Ayrica ¢ok sayida farkli bolgelerden renkli ve degerli mermer tiirleri de
kullanilarak, yapi hem mimari ve hem de sembolik agidan ¢ok katmanli bir
kimlik kazanmistir (Eyice, 1991: 1-10). Ayasofya hembazilikal hemde merkezi
plan &zelliklerine sahip bir “kubbeli bazilika” seklinde insa edilmistir (Gor-
sel 7). Zemindeki bazilikal diizen kubbe ile Ortiilmiis, iist Ortii sistemiyle ta-
mamlanmigtir, Ortada biiyiik bir ana kubbe yer almakta, bu kubbe dogu ve bati
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yonlerine dogru yarim kubbelerle desteklenmektedir. Apsisi ve narteksi harig
Ayasofya’nin i¢ uzunlugu 73,3m, genisligi ise yaklasik 69,5m’dir (Erdogan,
2016: 4-5).
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Gorsel 7: Ayasofya’nin Bazilika Gorsel 8: Ayasofya’nin Kesit
Plani. Cizimi.

Ayasofya ii¢ nefli simetrik bir mekan diizeni ve hem i¢ hem dis narteksle
birlikte bir apsisten olusmaktadir (Gérsel 8). i¢ mekanda alt galeride 40, iist
galeride ise 64 olmak iizere toplam 104 siitun bulunmaktadir. Dig mekan aydin-
likken, i¢ mekandaki pencereler ise 15181 los bir hale getirmistir (Gorsel 9-10).
(Atic1 & Inceoglu, 2018: 118). Bdylece kubbelerdeki pencerelerden siiziilen
151k, mekanda giiclii bir etki yaratmaktadir.

Gorsel 9: Ayasofya’nin Dig Gorsel 10: Ayasofya’nin I¢
Goriniimil. Kubbesinden Bir Goriiniim.

Yapiya kuzey boliimiinden, dis ve i¢ narteksten gegilerek ulasilmaktadir.

I¢ narteks, uzunlamasina yerlestirilmis dikddrtgen nefe acilmakta olup, her iki

narteks de dokuzar capraz tonozla oOrtiilmiistiir. D1s narteksin dncesinde genis

bir avluya acildig1 anlasiimaktadir. I¢ narteks, dis nartekse gore hem daha yiik-

sek hem de yaklasik iki kat genisliktedir (S6zen, 2011: 13). Avlunun dogusunda

yer alan ii¢ kapidan gecilerek dis nartekse ulagilmaktadir. Ardindan bes kap1
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aracilifryla i¢ nartekse gecilmektedir. I¢ narteksin duvarlar1 cok renkli mermer
levhalarla kaplidir; tonozlar1 mozaik siislemelerle bezeli olup, kuzey ve giliney
uclarinda iki bityiik kap1 yer almaktadir. Kuzeydeki kapi iist galeri rampalarina
acilirken, giineydeki kap1 “Horologion Kapis1” olarak adlandirilmakta ve dig
avluya ¢ikmaktadir (Yiicel, 1983: 8). I¢ narteksin dogu ucunda yer alan gegit
boliimiinde, 9. yiizyila tarihlenen ve {izerinde monogram siislemeleri bulunan
¢ift kanatli bronz bir kap1 bulunmaktadir. Bu boliim tarihsel baglamda “Muha-
ripler Gegidi” olarak da anilmaktadir. I¢ narteksten ana ibadet mekanina gegis,
toplam dokuz kapr1 araciligiyla saglanmaktadir. Bu kapilar arasinda ortada yer
alan ticli grup geleneksel olarak “Kraliyet Kapilar” adiyla tanimlanirken, mer-
kezdeki biiyiik kap1 “Imparator Kapis1” (Gorsel 11) olarak adlandirilmaktadir
(So6zen, 2011: 17).

Gorsel 11: Imparator Kapisi, Ayasofya.

Imparator Kapisi olarak bilinen bu kapinmn bir dénem giimiisten yapildig1
ve altinla kaplandig1 aktarilmis olup, 1204°teki Latin istilas1 sirasinda bu kap1
tizerindeki degerli siislemelerin sokiildiigii ifade edilmektedir (Gorsel 12). Ay-
rica, kapinin {ist kisminda bulunan bir mozaikte, IV. Leon’un Isa’nin ayaklarina
kapanmis hali tasvir edilmektedir. Bu sahne hem dini otoriteye boyun egisi
hem de Bizans’m Imparatorluk anlayisim yansitmaktadir (Aksit, 2012: 82).
Ayasofya’nin st kat galerilerinde, bat1 kanadinin saginda kadinlara ayrilmig
boliim olarak “Gynekaion” ad1 verilen alan bulunmaktadir. Biraz ileride yesil
tasla isaretli olan Imparator locasi yer alir. Bu locada Imparatorigeler ve saray

112



Emel ICDAG KARAKURT

kadinlari, torenler ve ayinleri izlemislerdir (Simsek, 2012). Ayasofya’daki en
eski giris, “Giizel Kap1”ya da “Vestabiil” olarak bilinmektedir (Gérsel 12). im-
parator Theophiolos tarafindan 838 Tarsus’taki bir antik pagan tapimagindan
getirilmigtir (URL3).

Gorsel 12: Ayasofya’daki “Vestibiil” (Glizel Kapi).

2.3. Ayasofya’min Mozaikleri

Ayasofya’da yer alan mozaiklerde figiirlerin ana hatlar1 ¢ogunlukla mermer,
granit, kirec tas1 gibi dogal tas mozaiklerle ve farkli renklerde cam ile pismis
toprak malzemelerle olusturulmustur. Figiirlerin ince detaylarinda ve arka plan-
larinda ise altin ve giimiis alasimli metal mozaiklerin kullanimi dikkat c¢ek-
mektedir (URL 3). Mozaiklerde mor, kemik, krem, beyaz, yesil, turuncu ve
kahverengi gibi renkler dogal taslardan elde edilmistir. Gri ve beyaz tonlar i¢in
Marmara mermerinin damarlarindan yararlanilmig; tas ve camlarda istenilen
renk saglanamadiginda ise boya uygulanmistir (URL 4).

Mozaik kompozisyonlar1 arasinda giiney giris dehliz kapisinin iistiinde-
ki sahneler, absis yarim kiiresindeki figiirler, Imparator Kapisi’nin iistiindeki
kompozisyon, giiney galerideki Deisis, giiney iist galerideki iki ayr1 imparator
portresi ve kuzeydeki {i¢ kilise ileri geleni ile 985 yilinda giin yiizline ¢ikarilan
Imparator Aleksandros portresi sayilabilir (Yiicel, 1986: 14). Ayasofya’da fark-

113



Ayasofya’'dan Takiya: }
Istanbul 'un Kiiltiirel Miras: Uzerine Tasarim Odakli Bir Calisma

11 dénemlerde yapilmus figiirlii ve figiirsiiz pek ¢ok mozaik siisleme yer almakta
olup, glinlimiize ulasan en eski mozaik 6rneklerini narteks bolimiindeki figiir-
sliz bezemeler olusturmaktadir. Yapida uygulanan ilk figiirlii mozaik ise apsis
bolimiindeki kompozisyondur (URL 5).

2.3.1. Zemin Kat Mozaikleri

Imparatorluk Kapis1 Uzerindeki Mozaik: Ayasofya’daki mozaikte, taht iize-
rinde oturan Hz. Isa sag eliyle takdis isareti yaparken, sol elinde “Ben diinyanin
sulhuyum ve nuruyum” ifadesi yazili agik bir kitap tutmaktadir (Gorsel 13).
Mozaigin sahnesinde imparator Leon, Isa’nin 6niinde diz ¢okmiis sekilde be-
timlenmistir (Dirimtekin, 1966: 30).

Gorsel 13: Ayasofya’nin Gorsel 14: Ayasofya’nin Ap-
Imparatorluk Kapis1 Mozaigi. sisindeki Meryem ve Cocuk Isa
(Theotokos) Mozaigi.

Apsisteki Mozaik: 29 Mart 867 tarihinde Patrik Fotius tarafindan diizenle-
nen bir térenle takdim edilen mozaikte, kucaginda Cocuk Isa’y1 tutan ve etra-
f1 degerli taslarla siislenmis Meryem Ana betimlenmistir (Gorsel 14), (Sozen,
2011: 24).

Giineybat1 Girisindeki Mozaik: Ayasofya’nin eski giineybat1 girisinde,
Vestibiil Mozaigi olarak bilinen bir pano yer almaktadir (Gorsel 15). Bu mo-
zaikte Meryem Ana, kucagindaki gocuk Isa ile birlikte tasvir edilmistir; kom-
pozisyonda ayrica Imparator Konstantinos ve Imparator Iustinos figiirleri de
yer almaktadir. Imparator Konstantinos, sehrin maketini Meryem Ana’ya sun-
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maktadir. {lk olarak 1849 yilinda Fossati tarafindan ortaya ¢ikarilan mozaik,
uzun siire koruyucu bir tabaka ile kapali kalmig; Cumhuriyet déneminde ise
1933-1934 yillarinda Thomas Whittemore’un yiiriittiigii restorasyon sirasinda
yeniden giin yiiziine ¢ikarilmistir (Aksit; akt. Kapan, 2019: 35).

Gorsel 15: Giiney Bat1 Girigindeki Bir Mozaik.

2.3.2. Galerilerdeki Mozaikler

Deisis Mozaigi: Deisis sahnesi, kiyamet giiniinde Hz. isa’dan sefaat bek-
lenmesini konu almaktadir (Gorsel 16). Isa’nimn iki yaninda Hz. Meryem ve
Vaftizci Yahya yer almaktadir. Sahnedeki kadin figiiri, baz1 yorumlara gére Hz.
Meryem’den ziyade, sadik bir takipgisi veya esi olabilecegi diisiiniilen Mecdel-
li Meryem’i ¢agristirmaktadir (Cift & Altunay, akt. Kapan, 2019: 29).

e+ - B W T ik

Gorsel 16: Deisis Mozaigi. Gorsel 17: imparator I1. Ioannes
Komnenos Mozaigi

115



Ayasofya’'dan Takiya: }
Istanbul 'un Kiiltiirel Miras: Uzerine Tasarim Odakli Bir Calisma

Imparator II. foannes Komnenos Mozaigi: Bu mozaikte imparator II.
Ioannes Komnenos ve esi, Macar kokenli imparatorice Irene tasvir edilmistir
(Gorsel 17).

Imparatorice Zoe Mozaigi: imparatorice Zoe’ye ait mozaigin merkezinde
Pantokrator Isa figiirii yer almaktadir (Gérsel 18). “Pantokrator” unvani, Isa’nmn
mutlak kudretini ve egemenligini simgelemektedir. isa, sag eliyle takdis isareti
yapacak sekilde betimlenmistir (S6zen, 2011: 29).

Kuzey Timpanum Mozaikleri: Bu mozaikler, 9. yiizyila tarihlenmekte
olup, Aziz mertebesine erigmis patrikleri anlatmaktadir (Gorsel 19).

Gorsel 18: imparatorice Zoe Gorsel 19: Aziz loannis Hrisos-
tom’un Portresi

Imparator Aleksandros Mozaigi, 10. Yiizyll: Ayasofya’nin kuzey galeri-
sinde, orta salonda yer alan mozaikte Imparator Aleksandros énden ve ayakta
duracak sekilde betimlenmistir (Yiicel, 1986: 20).

Pandantiflerdeki Mozaikler: Ayasofya’nin kubbesini tasiyan dort pandan-
tifin her birinde birer seraf melek mozaigi yer almaktadir (Gorsel 20). Bu moza-
iklerin biiyiik olasilikla bir deprem sirasinda zarar gérdiigii ve Fossati kardesler
tarafindan onarildig1 belirtilmektedir (Sozen, 2011: 30).
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Gorsel 20: Serafim Melekleri.

2.3.4. Ayasofya’nin Efsaneleri ve Mitleri

Tarih boyunca bir¢ok farkli inancin ve kiiltiiriin merkezi olan Ayasofya, et-
rafinda sekillenen efsane ve mitlerle glinlimiize kadar ulasan zengin bir anlati
diinyasina sahiptir. Bu anlatilardan biri yapinin insasi sirasinda ortaya ¢ikan
O6nemli bir sorunun, ilahi bir varligin yardimi ile ¢6ziildiigiine dair efsanedir.

Ayasofya’min insasinda isci, Cocuk ve Melek: Ayasofya’nin insasi sira-
sinda bir sorun ortaya ¢ikmig ve ustalar, bir genci aletlerin basinda birakmugtir.
Bu sirada gence bir figiir gorliinmils ve ¢oziimi bildirmistir. Coziim o kadar
olaganiistiidiir ki, bu durum figiiriin melek olduguna inanilmasina yol agmustir.
O giinden itibaren Ayasofya’nin ilahi bir varlik tarafindan korundugu anlatil-
maktadir (URL 6).

Aglayan Siitun: Ayasofya i¢inde yer alan ve ‘Aglayan Siitun’ olarak bilinen
yapinin, Hz. Meryem’in evindeki bir siitundan getirildigine ve bu nedenle kut-
sal sayildigina inanilmaktadir (URL 7).

Imparatorluk Kapisi: Efsaneye gore bu kapinin insasinda Nuh’un gemisi-
ne ait bazi1 parcalar kullamlmistir. Rivayetler, 7. yiizyilda Imparator Heraklei-
os’un Dogu Anadolu’ya bu kutsal geminin izini siirmek i¢in bir sefer diizenle-
digini aktarmaktadir (URL 8).
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Yunus Figiirleri ve Poseidon’un Ug¢ Disli Mizrag:: Antik Yunan mitolo-
jisinde Poseidon, depremler ve denizlerle iliskilendirilir. Bu baglamda, yapiy1
depremlere karsi korumak amaciyla yerlestirilmis pagan sembolii bir tilsim ol-
dugu tahmin edilmektedir (URL 9).

3. AYASOFYA’'DAN iLHAM ALINARAK OLUSTURULAN
“ALTIN ISIK” ISIMLI TAKI KOLEKSiYONU

3.1. Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Bu ¢aligmanin temel amaci, Ayasofya’nin mimari bezemeleri, mozaikleri ve
sembolik motiflerinden ilham alarak, bu tarihi ve kiiltiirel 6geleri taki tasarimi
baglaminda yeniden yorumlamaktir. Arastirma hem bigimsel hem de kavramsal
diizeyde, kiiltiirel miras ile gliniimiiz tasarim anlayis1 arasindaki iligkiyi orta-
ya koymay1 hedeflemektedir. Bu baglamda, Ayasofya’nin estetik ve sembolik
degerlerini anlamak icin dncelikle kapsamli bir literatiir taramasi gerceklestiril-
mistir. S6z konusu literatiir taramasi, mimarlik, sanat tarihi, mozaik ¢alismalari
ve Ayasofya’nin sembolik 6gelerine iliskin akademik yayinlar kapsamaktadir.

Elde edilen bilgiler dogrultusunda, yapimin mimari ve sanatsal dgeleri de-
tayl bir sekilde analiz edilmistir. Bu analizler, hem bi¢imsel detaylarin (6rne-
gin mozaik renkleri, figiir diizenlemeleri ve motifler) hem de sembolik anlam-
larin tasarim siirecine aktarilmasini saglamistir. Analiz siireci, tarihsel veriler
ile cagdas tasarim yontemlerinin bir araya getirilmesine odaklanmigtir. Bunun
sonucu olarak, estetik ve kiiltiirel degerler korunarak 6zgiin bir taki tasarimina
doniisiim saglanmaya calisilmistir.

Aragtirmanin tasarim ayagi kapsaminda, “Altin Isik™ adini tagtyan ii¢ parga-
lik bir taki koleksiyonu gelistirilmistir. Bu koleksiyon, Ayasofya’daki mozaik-
lerin renk paletinden, mimari siislemelerin geometrik diizeninden ve sembolik
figlirlerin anlam diinyasindan ilham alarak tasarlanmistir. Her bir parcanin bi-
cimsel ve kavramsal 6zellikleri, tarihi referanslarla iliskilendirilmis ve cagdas
taki tasarimina uyarlanmistir. Calisma hem kiiltiirel mirasin korunmasi hem de
giiniimiiz tasarim diisiincesi ile biitlinlestirilmistir.
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3.2. Tasarim Siireci ve Cizimler

Tasarim stireci dncesinde, yapinin tarihi ve estetik 6zelliklerine yonelik kap-
saml1 bir arastirma gercgeklestirilmig; bu arastirmalar dogrultusunda elde edilen
cizimler (Gorsel 21-22-23), tasarimc1 Emel I¢dag Karakurt tarafindan iiretime
dontstiiriilecek sekilde tasarlanmistir.

Gorsel 21: Kolye Gorsel 22: Kolye Tasarimi. Gorsel 23: Kolye
Tasarimi. Tasarimi.

Tasarim siirecinin baslangicini olusturan eskiz ¢izimler, esas ¢izimlerin bi-
¢imlenmesini saglamistir. Esas ¢izimlerin olusumunda temel olan bu 6n ¢a-
lismalarin ilki ve son olani, Ayasofya’nin duvar, tavan siislemelerinden ilham
almarak hazirlanmistir (Gorsel 1). Ortadaki ise Ayasofya’nin kesit ¢izimi ile dig
goriiniimiinden esinlenerek olusturulmustur (Gorsel 8).

Gorsel 24: Eskiz Gorsel 25: Eskiz Cizim. Gorsel 26: Eskiz
Cizim. Cizim
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3.3. Uretimler

Ayasofya’dan esinlenerek olusturulan “Altin Isik” Koleksiyonu, kiiltiirel
mirasin gelecege taginmasini ve gegmisten gelen bu 15181 gilinlimiiz estetik an-
layisiyla yorumlanmasini simgelemektedir. Koleksiyonda yer alan tasarimlar,
Ayasofya’nin mimari bezemeleri, mozaikleri ve geometrik motifleri iizerinde
gerceklestirilen kapsamli analizlerin sonuglart dogrultusunda gelistirilmistir.
Koleksiyondaki ilk kolye, yapinin duvar siislemelerinden ilham alinarak tasar-
lanmus ve elde kesim teknigi ile iiretilmistir (Gorsel 24). Tkinci kolye tasarimu,
Ayasofya’nin anitsal 6l¢egi ve mekansal etkisi goz 6nilinde bulundurularak olus-
turulmus, bdylece yapinin mimari etkisinin taki tasarimina aktarilmasi saglan-
mistir (Gorsel 25). Ugiincii kolye ise, yapinin tavan siislemelerindeki karmasik
geometrik motiflerden esinlenmis ve mine teknigi uygulanarak tasarlanmigtir
(Gorsel 26). Tasarimlarda kullanilan 925 ayar giimiis malzeme, altin kaplama
ile tamamlanarak hem dayaniklilik hem de estetik zenginlik saglanmistir.

Bu koleksiyon, yalnizca Ayasofya’nin gorsel ve mimari 6zelliklerini somut
bir tasarim diline doniistiirmekle kalmayip, ayn1 zamanda tarihi ve kiiltiirel de-
gerlerin cagdas taki tasarimi baglaminda yeniden yorumlanmasina olanak tani-
maktadir. Boylece, kiiltiirel mirasin estetik degerleri, yaratici tasarim siiregleri
araciligiyla korunmakta ve giincel sanat diliyle biitiinlesmektedir.

Gorse 27: Kolye. Gorsel 28: Kolye. Gorsel 29: Kolye.

SONUC

Bu arastirmada, Istanbul’un kiiltiirel belleginde derin izler tastyan Ayasof-
ya’nin mimari, sanatsal, tarihi ve mitolojik 6geleri ele alinmis; bu 6gelerin ¢ag-
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das taki tasarimi baglaminda nasil yeniden yorumlanabilecegi tizerine odaklanil-
mistir. Yapilan arastirmalar, Ayasofya’nin tarihsel katmanlarinin yalnizca mimari
yonilyle degil, ayn1 zamanda inang sistemlerini, sembolik degerlerini, donemin
estetik anlayisini yansitan bir sanat eseri, diinya mimarlik tarihinde bag yapit nite-
ligi tastyan bir yap1 olarak degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymustur.
Duvar siislemeleri, mozaikler ve geometrik desenler lizerinden yliriitiilen in-
celemeler, bu dgelerin tasidigi simgesel anlamlarin gliniimiiz tasarim anlayisina
gore aktarilabilecegini gostermistir. Ayasofya’nin sanatsal, estetik 6geleri; geo-
metrik uyum, simetri, mozaiklerdeki altin yansimalar ¢agdas taki tasarimi disip-
lininde yeniden yorumlanarak “Altin Isik” koleksiyonun temelini olusturmustur.

Sonug olarak, Ayasofya’dan ilhamla, literatiir taramas1 ve gorsel analizler
dogrultusunda olusturulan bir koleksiyon hazirlanmistir. Bu koleksiyon, kiiltii-
rel mirasin gliniimiize tasinmasina katki saglamay1 ve benzer tasarim arastirma-
larina yon vermeyi amaglamaktadir.
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OZET

Bu ¢alismanin amaci, Zeyrek Cinili Hamam’dan esinlenerek 6zgiin bir mii-
cevher koleksiyonu tasarlamaktir. Caligma kapsaminda yapinin tarihsel ve kiil-
tiirel kimligi ile mimari detaylar1 tasarim siirecine aktarilmigtir. Yontem olarak
literatiir aragtirmasi ve yerinde inceleme teknikleri kullanilmig; hamamin inga
stirecinden giiniimiize kadar gecirdigi degisimler, ugradig: tahribatlar, mevcut
buluntular, mimari 6zellikleri ve hamam mimarisindeki yeri incelenmistir. Ha-
mam kiiltliriintin kokenleri, Tiirk hamam gelenegi ve Zeyrek Cinili Hamam’a
0zgii nitelikler belirlenmistir. Yerinde incelemelerde yapida kalan ¢ini 6rnekle-
ri, mimari doku ve unsurlara isleyen detaylar gozlemlenmis, bu veriler tasarim
stirecinde esin kaynagi olarak degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular dogrul-
tusunda, yapinin tarihi, duvar ¢inileri ve mimari 6zellikleriyle anlam iligkisi ku-
ran, metaforik baglantilar ve form uyumlari i¢eren tasarim alternatifleri gelisti-
rilmistir. Eskiz ¢alismalarint modelleme siireci takip etmis; modellenen iiriinler
arasindan Kadinlar Sogukluk Boliimii’niin kubbe yapisi ve filgézii aydinlatma-
larindaki yildiz formlu agikliklardan esinlenilen tasarim, koleksiyonun ortak ta-
sarim dili haline gelmistir. Bu dogrultuda kolye, bros, kiipe ve yiiziik olmak iize-
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re dort pargcadan olusan kapsiil koleksiyon giimiis malzeme ile iiretilmis; yildiz
bosaltma detaylarina ¢ini mavisi UV mine uygulanarak yapiin 6zgiin atmos-
feri yansitilmistir. Sonug olarak, Zeyrek Cinili Hamam’mn mimari ve kiiltiirel
miras1 ¢agdas miicevher tasarimi araciligiyla yeniden yorumlanmis, tarihsel
bir mekanin estetik degerlerinin giiniimiiz tasarim anlayigina aktarilabilecegi
ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler: Zeyrek Cinili Hamam, Taki Koleksiyonu, Mimariden
Miicevher Tasarimina, Tarihi Eserden Esinlenilen Miicevher Tasarima.

1. GIRIS

Istanbul’un kiiltiirel miraslarindan Zeyrek Cinili Hamam’dan esinlenilerek
miicevher koleksiyonu tasarlanan bu ¢aligmada, Zeyrek Cinili Hamam bina-
s1 arastirma konusunun temelini olusturmaktadir. Oncelikli olarak hamamin
kelime kokeni, kullanim amaci ve tiirlerine dair genel bilgiler ele alinmistir.
Yapinin tarihi, inga karar1, amaci ve doneminin kullanim aliskanlig1 {izerinden
“Tarihge” baglig1 altinda derlenmistir. Hamamin mimari yapisi, plani, boliimle-
ri hamam tiirleri ile karsilastirmali olarak ele alinmigtir. Mimari unsurlari des-
tekleyen ¢izimler, ¢iniler, ¢ini desenleri, hamam yazilar1 ve miizede sergilenen
eserler form, malzeme, desen, doku vb. 6zellikleri tasarim 6gesine doniistii-
rilmek amaciyla incelenmistir. Bu yaklasim ile yapilan degerlendirmelere ve
bunlarin tasarim alternatiflerine doniistimiine ayr1 boliimlerde yer verilmistir.
Zeyrek Cinili Hamam ile en giiclii gorsel ve anlamsal bagi kuran tasarim, mii-
cevher koleksiyonunu olusturacak kolye, bros, kiipe ve yiiziik kullanimlarina
uyarlanmistir. Koleksiyon dort parcadan olusacak sekilde tamamlanmais; tasa-
rim ve {liretim asamalar1 da aktarilarak son haliyle sunulmustur.

2. ZEYREK CINILI HAMAM

Istanbul’'un &nemli kiiltiirel miras yapilarindan biri olan Zeyrek Cini-
li Hamam, tarihsel ge¢misi, mimari Ozellikleri ve siislemeleriyle dikkat c¢e-
ken bir eserdir. XVI. Yiizyilda insa edilen bu hamam, yalnizca bir temizlik
ve arinma mekani olmanin 6tesinde, donemin sosyal yasamina ve kiiltiirel
pratiklerine 151k tutan 6zgiin bir 6rnek teskil etmektedir. Cini siislemeleri, plan
diizeni ve yapisal ozellikleri ile donemin mimari anlayisini yansitan hamam,
giiniimiize ulasabilen nitelikleriyle aragtirmaya deger 6nemli bir kiiltiirel miras
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niteligindedir. Bu béliimde, 6ncelikle hamam kavrami ve kdkeni ele alinacak;
ardindan Zeyrek Cinili Hamam’in tarihgesi, mimari yapisi ve siislemeleri
ayrintili olarak incelenecektir.

2.1. Hamam Kavram ve Kokeni

Hamam kelimesinin kdkeni Arapca’da 1sitmak anlaminda kullanilan sicak
olmas1 durumunu ifade eden “hamem” kelimesine dayanmaktadir. S6zliik an-
lami1 “isitan yer” olan hamam kelimesi, “yikanilan yer” manasini tagimaktadir.
Hamam Farsca’da “germabe”, Tiirk¢e’de ise dogal olusum sekli sebebiyle “Ili-
ca” adin1 alan “kaplica” olarak tanimlanmaktadir (Giiler, 2024: 133). Arapca
1sitma anlamina gelen “hamma” fiilinden tiireyen “buhar banyosu” anlaminda
kullanilan hamamlar, uzun yillar boyunca su ile arinilan yikanma mekani ola-
rak tanimlansa da giiniimiizde daha ¢ok banyo, sauna ve benzeri isimlerle ifade
edilmektedir (Aktan, 2010: 123).

Hamamlar, tagidiklar1 somut ve soyut kiiltiirel degerlerle hem geleneksel
yikanma kiiltlirline dair temizlenme, dinlenme ve sosyallesme islevi tasiyan
hem de yasam, mimari, insa teknikleri gibi verileri igeren tarihi mekanlardir
(Tanriverdi, 2024: 404, 420). Hamam yapilarinin ingasinin ortaya ¢ikisi, temiz-
lik ihtiyacinin su kenarlarinda giderildigi donemlerden iklim, niifus artis1 ve
mahremiyet gibi sebeplere dayanmaktadir (Tanriverdi, 2024: 405).

Yapi insasinda 6nem tastyan Roma ve Bizans doneminin hamamlar1 Selguk-
lu ve Osmanli hamamlarina temel olusturmustur. islamiyet’te temizlige atfedi-
len 6nem hamamlarin camiler kadar 6nemsemesine ve bu sebeple ¢ok sayida
insa edilmesine vesile olmustur (Aktan, 2010: 123). Osmanli Devleti’nde de
hem sarayda hem halk arasinda temizlik sadece saglik i¢in degil dini bir vecibe
oldugu i¢in dnemsenmistir (Giiler, 2024: 134). Hamamlar hizmet edilen kisiye
gore sultan, ¢ars1 ve konak olarak; kullanim ve mimari plani agisindan da tek
veya g¢ifte olarak siniflandirilmaktadir (Aktan, 2010: 123). Genel anlamda seh-
rin merkezinde yer alip kamuya agik hizmet veren c¢arsi hamamlar1 ve sahibi
ile ailesi tarafindan kullanilan konak hamamlar1 olarak siniflandirilmaktadir.
Ayrica kadin erkek kullanimina yonelik kadmlar ve erkekler tarafindan donii-
stimlii olarak kullanilanlar tek hamam ve i¢i kadin ve erkek kullanim alanlarini
ayiranlar ise ¢ifte hamam olarak isimlendirilmektedir (Giiler, 2024: 134).

Selguklu dénemi itibariyle ¢ifte hamam yaygin olarak kullanilmis, giinii-
miize ulasan 6rneklerde kadin ve erkek kismi birbirine paralel olacak sekilde
tasarlanmistir. Hamamlarda camekan, sogukluk ve sicaklik (harare) olmak iize-
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re birbirine gegislerle bagli {i¢ temel alan bulunmaktadir (Aktan, 2010: 123).

Osmanli Devleti’nde ise yerel insanlarin tercih ettigi, herkese agik hamamlar
halk hamami veya ¢arsi hamamu, ayni yapida kadin ve erkek kullanim alanla-
11 igerenler ¢ifte hamam, glindiiz kadinlarin, aksam erkeklerin kullanimina agik
hamamlar ise kusluk hamami olarak ge¢mektedir. Tiirk hamamlarinda kullanim
alanlar1 sogukluk (camekan/soyunmalik), 1liklik, sicaklik, halvet hiicreleri, su de-
posu, kiilhan ve cehennemlik olarak ayrilmaktadir (Ekim, 2022: 423). Osmanh
hamamlarinda mekan diizenlemesinin, yikanma dongiisiine baglt kullanim se-
naryosu goz oniinde bulundurularak yapildigi anlasilmaktadir. Hamamlarin so-
yunmalik, 1liklik, sicaklik ve kiilhan ana mekanlari, dinlenme odalar1, wc, traglik,
eyvanlar, halvetler ve destekleyici nitelikteki sicak soguk su depolari, hamamc1
odas1 ve odun deposu ile tamamlanmaktadir. Hamamlarda bulunan islevsel sis-
temler; 1sitma, su tesisati, aydinlatma ve akustik elemanlar Osmanli Dénemi’nde
iist teknolojilere ulasildigini kanitlamaktadir. Kiilhan’da odun yakilarak 1sinan su
ve hava cehennemlik kisminin tugla ayaklarinda, dosemelerinde yan duvarlarda
dolasarak tiim i¢ mekanin 1sitilmasini saglamaktadir. Suyun temini, depolanmas,
dagitilmasi, kullanilan suyun tahliye edilmesi su sistemleri araciligiyla gergekles-
tirilmektedir. Aydinlatma hem dogal hem de yapay olarak saglanmaktadir. Ahsap
catili yapilarda ahsap cat1 fenerleri, kubbelerin merkezinde aydinlik fenerleri yer
almaktadir. Iliklik ve sicaklikta 6nceleri kubbe merkezinde aydinlik feneri bulu-
nurken daha sonra tiim kubbeye yayilan filgdzii olarak isimlendirilen ¢oklu cam
fanus yerlesimiyle dogal aydinlatma (Gorsel 1-2); kandil ve samdan araciligiyla
ise yapay aydinlatma saglanmaktadir (Tanriverdi, 2024: 406).

Gorsel 1: Filgozii Aydinlatmalar, Genel Gorsel 2: Filgozii
Goriiniis. Aydinlatma, Yakin Goriiniis.
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2. 2. Zeyrek Cinili Hamam’in Tarihgesi

Zeyrek Cinili Hamami, Osmanli donanmasinin 6nde gelen isimlerinden
Barbaros Hayreddin Pasa’nin istegi iizerine, 16. Yiizyilin iinlii mimarlarindan
Mimar Sinan tarafindan, 1530-1540 yillar1 arasinda bir ¢ifte hamam olarak
tasarlanmistir. Gliniimiizde hamam, sadece bir temizlik ve dinlenme mekant
olarak degil, miize, etkinlik alanlar1 ve bir magaza barindiran ¢ok yonlii bir
kompleks niteligi tasimaktadir (URL 1).

Bizans doneminde Zeyrek semti, 6nemli bir konuma sahip olup, 12. Yiiz-
yilda insa edilen Pantokrator Manastir1 ve Hali¢’e bakan hanedan mezarligi
semtin kayda deger yapilar1 arasinda yer almistir. Osmanlilarin 1453’te Istan-
bul’u fethetmesinin ardindan Pantokrator ve ¢evresindeki yapilar cami ve der-
gaha doniistiiriilmesi ve 1470’te Fatih Medresesi Kiilliyesi’nin tamamlanmasi
ile Zeyrek’in eski dini 6nemi azalmaya baslamigtir. 17. Yiizyila gelindiginde,
Zeyrek orta sinifa mensup ve agirlikli olarak Miisliiman niifuslu bir yerlesim
bolgesine donligmiistiir. Cinili Hamam’m yani sira Haydarhane, Azebler ve
Cukur Hamamlar1 da bolgenin ragbet géren hamamlari arasinda yer almistir
(URL 2).

Zeyrek Cinili Hamam farkli isimlerle anilmaktadir. Hamami yaptiran kisi
olmas1 sebebiyle Barbaros Hayrettin Pasa ya da Kaptan Pasa Hamami, insa
edildigi semt olmas1 sebebiyle giincel ismiyle Zeyrek Hamami, eski ismiyle
Tezgahgilar Hamami ve yapida kullanilan ¢iniler sebebiyle de Cinili Hamam
olarak isimlendirilmektedir. 1546-50 arasinda Mimar Sinan’a yaptirilan hama-
min ingasiyla Besiktag’a bulunan Barbaros Hayrettin Paga Medresesine gelir
kaynagi olusturmak amaglanmistir (Aktan, 2010: 124-125).

Zeyrek Cinili Hamam’in insa ve ihya kitabesi bulunmamasia ragmen
Mimar Sinan tarafindan yapildigi Barbaros Hayrettin Pasa’nin vakfiyesinde ve
Mimar Sinan’m yaptig1 yapilar listesini veren tezkirelerde yer almasi sebebiyle
siiphe getirmeyen bir gergek olarak kabul gormektedir (Ekim, 2022: 421).

Hamamin Osmanli doneminde gerceklesen depremlerden ve yanginlardan
etkilendigi bilinmektedir. 1782 tarihindeki Biiyiik Cibali yangininda zarar
gordiikten sonra askeri sarachane olarak kullanilan yap1 1833’teki tiifekhane-
de meydana gelen 8. Biiyiik Cibali Yangim sebebiyle kullanilamaz hale gel-
mistir (Ekim, 2022: 427). Tarihi yap1 1728-83 yillarinda ¢ikan yanginlar ve
olusan depremler sebebiyle ciddi hasar almig ve onarim siirecine tabii tutul-
mustur. Bir siire askeri sarachane olarak kullanildiktan sonra 1790 yilinda L.
Abdiilhamit’in karis1 tarafindan kiralanan yap1 1833 yangini sonrasi bir siire
bos kalmis 19.yy’nin ilk yarisinda 6zel miilkiyete verilmistir. Mahkeme miras
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davalarina yonelik belgelerde farkli miilk sahiplerine dair bilgiler bulunmak-
tadir. 1890 yilinda gazete ilaninda dortte bir buguk hissesi satisa ¢ikarilmistir.
1905 yilinda hamamin son sahibi Tevfik Efendi oldugu ve bu tarih sonrasindaki
hamamin siirekli el degistirerek ¢ogunlukla kadin isletmeler tarafindan isle-
tildigi bilinmektedir. Zeyrek Cinili Hamam’in inga doneminde Kanuni Sultan
Siileyman’in Mimar Sinan’1 sehre su temini i¢in goérevlendirdigi bilinmektedir.
Bunun yaninda Bozdogan Kemeri’nin onarilmasiyla Belgrad Ormanlari’ndan
gelen sularin kullanima agilmasi, ¢evre kazilarda 6nceki donemlere tarihlenen
sarniglarin bulunmasi hamamin insasinda konum seg¢iminin stratejik bir karar
oldugunu gostermektedir (Tanriverdi, 2024: 415)

2.3. Mimari Yapi

Zeyrek Cinili Hamam, diger cifte hamamlardan farkli olarak erkek ve ka-
din hamam girigleri yan yana olacak sekilde insa edilmistir. Farkli cephelerde
kadin erkek giris diizenlemesi yapilmamasi mahremiyet kuralina uyulmadigini
gostermektedir. Hamam i¢in 2010 yilinda restorasyon projesi yiiriitiilmiis ve 13
yil siiren bir ¢aligma sonrasinda yap1 2023 yilinda kullanima ag¢ilmistir (Gorsel
3). Binanin 6zgiin hamam islevi korunmus ve yapiya miize binas1 eklenmis ve
acik-yart acik sergi alanlari olusturulmustur (Tanriverdi, 2024: 415).

Gorsel 3: Maket Uzerinden Hamamin Ici.

Hamama sokak kotu sebebiyle merdiven ile inilmektedir. Simetrik kadin
ve erkek girisine sahip hamam, cifte hamam kategorisine girmekte, kullanim
amacina gore hizali ilerleyen simetrik boliimlerden erkeler soyunmalik kubbesi
kadinlar kismmdan daha biiyiik ve yiiksektir. Soyunmaliklar iki taraf i¢in de
kubbede aydinlik feneriyle aydinlanmaktadir. Soyunmaliklarda ikiser katli ca-
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mekan, merkezde mermerden bir fiskiye havuz yer almaktadir. Ilikliklar tonoz
ortiiliidiir ve hamamin kiilhan1 su haznesi yoniindedir. Sicakliklarin merkezinde
sekiz koseli gobek tasi, koselerinde kare halvetler ve halvet aralarinda kii¢iik
eyvanlar yer almaktadir. Literatiirde alt1 farkli tipte ele alinan Tiirk hamam mi-
marisi tipolojisine gore Cinili Hamam hagvari, dort eyvanli ve kdse hiicreli
hamamlar kategorisine dahil olmaktadir (Gorsel 4), (Ekim, 2022: 427).

Gorsel 4: Hamam Mimari Plani.

Hamamin kullanim diginda yalnizca sogukluk ya da soyunmalik adi veri-
len alanma giris yapilabilmektedir. Kadinlar boliimiine kapidan girildigi anda
merkezde fiskiyeli bir mermer havuz karsilamaktadir. Havuz hizasinda tepe-
de etrafina kivrimli konsol motifi dizili kubbe frizi bulunmaktadir. Kemerlerin
arasindaki {iggen formlu bos alanlar ¢igek motifiyle doldurulmustur. Kemer
frizinde mermer goriiniim katacak siyah ve beyaz damarli benzetmeler yer al-
maktadir. Her kemerde asagiya uzanan, birbirilerinin iizerine gelecek sekilde
siralanmis bes adet piiskiillii perde motifi, kemerlerin birlestigi noktalara sekiz
adet yivli slitun bezenmistir. Bu kalemisi siitunlar duvarlardaki siitunlar gibi
kemerleri tagiyormus gibi bir derinlim hissi yaratmaktadir. Kadinlar soyun-
malik kism1 erkekler kismiyla benzerlik tagimaktadir. Yapildiklari yer ve renk
bakimindan kadin (Gorsel 5-6) ve erkek soyunmalik boliimlerinde kalemisleri
arasinda benzerlik bulunurken bazi yerlerde desen farkliliklar1 goriilmektedir
(Ekim, 2022: 434). 19. Yiizy1l ile mimari siislemelerinde Rokoko, Barok ve
Ampir sluplan yaygin bir sekilde goriilmektedir. Zeyrek Cinili hamamda da
19. Yiizyil kalemislerinde iki katman halinde donem tespit edilmistir. Iri fir¢a
teknigiyle uygulanan gri siyah veya beyaz tonlardaki kalemislerine iist kotlarda,
kubbe tabaninda ve kemerlerde yer verilmistir (Ekim, 2022; 437).
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Gorsel 5: Kadinlar Soyunmalik Gorsel 6: Kadinlar Soyunmalik
Boliimii Kubbesi. Boliimii Kubbesi Kalemisleri.

Yapi ¢ifte hamam planiyla, Bizans déneminden kalma sarniclarin {izerine,
almasik duvar teknigiyle olusturulan kargir yapi olarak inga edilmistir. Osmanli
hamamlarinin tipik sogukluk, 1liklik, sicaklik ve su deposu kisimlarini bulun-
durmaktadir. Yapiya ismini veren cinilere dair 16.yyde Iznik’te 6zel iiretilerek
hamamin sogukluk, 1liklik ve halvet duvarlarina belirli bir yiikseklige kadar
kaplandig bilgisi bulunmaktadir (Tanriverdi, 2024: 416).

Mimar Sinan tarafindan yapimin temeli olarak degerlendirilen ve hamamin
giris avlusundan erisilebilen Bizans donemine ait sarniglar, kadinlar bolimii-
niin sogukluk mekanmin altinda konumlanmaktadir (URL 1). Zeyrek Cini-
li hamamin {izerine insa edildigi Bizans sarniglarinin kalintilarin1 gérmek de
miimkiindiir. Sarniglarin oldugu alanda duvarlarda kadirga ve kamyon grafikle-
ri bulunmaktadir (Gorsel 7-8). Uzmanlar bu kalintilarin hamamin kaptaniderya
Barbaros Hayrettin Paga tarafindan yaptirilmis ve insaatinda kiirek mahk{imlar
veya leventlerinden insanlarin ¢alismis olmasindan kaynaklanabilecegini dii-
stinmektedir (Tanriverdi, 2024: 418).
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Gorsel 7: Sarni¢ Duvar Cizimleri. Gorsel 8: Sarni¢ Duvar Cizimleri.

2.4. Cini Desenleri ve Hamam Yazilari

Restorasyon kapsamindaki ¢ini arastirmalarinda siva derz izlerin takip edi-
lerek kare, dikdortgen, altigen ve liggen formda c¢ini dilimi oldugu belirlen-
mistir. Erkekler sicaklik boliimiinde bes altigen pano (Gorsel 9), sekiz adet
dikdértgen levhanin Iyi durumdaki orijinal ginilerden giiniiniize kalmustir (Tan-
riverdi, 2024: 417).

Gorsel 9: Erkekler Sicaklik Boliimii, Altigen Pano.

Zeyrek Cinili Hamam’da yer alan ¢ini siislemeler, yapinin 6zgiin karakte-
rini olusturan en 6nemli unsurlardan biridir. Yapida gergeklestirilen koruma
ve onarim ¢aligmalar1 sirasinda altigen panolar 6zgiin konumlarinda muha-
faza edilmistir. Ancak, farkli donemlerde yapiya eklenen unsurlar da dikkat
cekmektedir. Nitekim 18. Yiizyilda tiretildigi tespit edilen ve yakin tarihlerde
meydana gelen yangimlarin ardindan yapiya yerlestirildigi diistintilen sekiz adet
dikdortgen formdaki hamamiye ¢inisi (Gorsel 10-11-12-13-14-15-16-17) bugiin
miizede sergilenmekte, hamam igerisindeki konumlarinin tahmini yerlesimleri
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(Gorsel 18) de gosterilmektedir. Bu ¢inilerin lizerinde Farsga siir dizelerinin
bulunmasi, donemin estetik anlayiginin yani sira, hamam mekéanina kiiltiirel
ve edebi bir boyut da kazandirmaktadir. Dolayisiyla, yapida yerinde birakilan
Ozgiin ¢iniler ile miizeye tasiman bu 6zel drnekler birlikte degerlendirildiginde,
Zeyrek Cinili Hamam’in farkli donemlerde gegirdigi miidahaleleri ve sanatsal
cesitliligi yansittig1 goriilmektedir (Tanriverdi, 2024: 417).

Gorsel 10: Hamamiye Misralar, Gorsel 11: Hamamiye Misralari,
“Q Giizel Sabah Vakti Evden Cikip  “Her Adimda Kalkan Toz Dondii Bin
Giderken Hamama”. Asi8a”.

Gorsel 12: Hamamiye Misralar, Gorsel 13: Hamamiye Misralari,
“Ham Giimiis Gibi Bir Bedeni Var ve  “Gegirmis Keseyi Eline Onun Ham
Bin Ciplak Miiflis”. Glimiislinii Almak Ugruna”.

Gorsel 14: Hamamiye Misralar, Gorsel 15: Hamamiye Misralari,
“Hamamin Avlusu Benzer Cennete”. “Temeli Balgik ile Tugla Olsa Bile”.
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Gorsel 16: Hamamiye Misralar, Gorsel 17: Hamamiye Misralari,
“Dilberler Benzer Onda Gilmana”. “Pestemaller Semavi Cigeklerle
Kaplhidir”.

19. yiizyilin ikinci yarisinda, Zeyrek Cinili Hamam’in 6zgiin ¢inilerinin
o6nemli bir kismi antikac1 Ludovic Lupti tarafindan Paris’te satilmistir. Bu du-
rum, yapinin 6zgiin bezeme programinin biiyiik 6l¢ciide kaybolmasina ve kiil-
tiirel miras agisindan geri doniisii olmayan bir kayba neden olmustur. 20. Yiiz-
yilda ise hamam, cesitli eklemeler ve onarimlar ile yapisal degisikliklere maruz
kalmigtir. Kadmlar boliimiiniin girisi, kiilhan ve su deposu gibi mekanlara
yapilan miidahaleler yapmin 6zgiin plan semasini etkilemis; ayrica zemin
kaplamalar1 yenilenmis ve kursun ¢at1 ortiisii degistirilmigtir

Gorsel 18: Hamamiye Levhalarinin Restorasyon Oncesi Tahmini
Konumlari.

Tim bu degisiklikler, yapinin 6zgiin karakterinde 6nemli doniigiimlere yol
agmistir. Bununla birlikte, 1985 yilinda Zeyrek semti de dahil olmak {izere
“Istanbul’un Tarihi Alanlari”’nin UNESCO Diinya Miras1 Listesi’ne dahil edil-
mesi, Zeyrek Cinili Hamam’m korunmasi ve bilimsel arastirmalar agisindan
onemini artirmistir (URL 2).
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Gorsel 19: Gorsel 20: Hatayi Stili Gorsel 21:
Rumi Stili Ciniler. Cintemani Stili ve
Ciniler. Selvi Agacl Ciniler.

Miizede palmiye yapraklarinin grift bir kompozisyonlarini barindiran Rumi
stili (Gorsel 19-22-24); 15.yiizyilda Cin’in Kitay bolgesinden gelen, 15. Ve
18.yiizyi1lda Osmanli siisleme sanatina hakim olan ve sakayik giilleri, bes di-
limli yapraklar ve nar ¢icekleri motifi igeren Hatayi stili (Gorsel 20-24); tiglii
benekli bir grafigi bulunan Cintemani stili (Gorsel 21) ve Nakkas Sahkulu ta-
rafindan gelistirilen, uzun sivri uglu yapraklarin eksenleri etrafinda dondiigii,
doga ile iligkisini gosteren kus motiflerinin yer aldig1 Saz stili ¢iniler sergilen-
mistir (Gorsel 22-23). Bunlarin yaninda selvi agaci, bahar dallari, ¢iceklenmis
agaclar ve 15. Yiizyilda Anadolu’ya gelen Cin bulutlar1 motifli ¢iniler de bulun-
maktadir (Zeyrek Cinili Hamam Miizesi, 2025).

Gorsel 22: Saz Stili Gorsel 23: Saz Gorsel 24: Hatayi-Rumi
Ve Rumi Stili Cin Stili ve Bahar Dalli- Stili Ciniler.
Bulutlar1 Ciniler. Cigeklenmis Agach

Ciniler.

3. SAHA INCELEMESI

Hamamin restorasyon sonrasi halinin incelenmesi amaciyla bir ziyaret ger-
¢eklestirilmistir. Ziyaret sirasinda Zeyrek Cinili Hamam tarihgesinin, 6lgek-
li modelinin ve sicak-soguk su depolarinin gosterildigi maketlerin yer aldigi
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girig alani, sarnig, kadinlar sogukluk boliimii ve miize gezilmistir. Caligmada
bu ziyaret sirasinda g¢ekilen fotograflar kullamilmistir. Erkekler sicaklik bolii-
mii (Gorsel 25-26), kubbe yapisi (Gorsel 27) ile dogal hamam aydinlatmasinin
iceriden goriintiisii 6l¢ekli model {izerinden; kubbeler (Gorsel 28) ve dogal ay-
dinlatma ise, binanin disindan yakin mesafeden olacak sekilde goriilebildigi
avludan incelenmistir (Gorsel 29).

Gorsel 25: Hamam Olgekli Model,  Gérsel 26: Hamam Olgekli Model,
Erkekler Sicaklik. Erkekler Sicaklik.

Gorsel 27: Iceriden Kubbe Gériiniisii, Erkekler Iliklik Bitisigindeki Odanin
Kubbesi ve Mukarnaslar.
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Gorsel 28: Hamam Olgekli Model, Kubbe. Gorsel 29: Hamam
Avlusundan Kubbe
Goriintiisii.

Binanin avlusundan kubbe ve dogal aydinlatmanin saglandig: filgozlerinin
incelendigi alan ¢evresinde hamam kurnalariin ve ¢esme aynalarinin (Gdorsel
30-31) oldugu bir bolim bulunmaktadir. Ana avlunun birka¢ basamak tizerinde
yer alan ve kubbelere en fazla yaklasilabilecek yiikseklikteki alanda iki adet
ayn1 formlu kurna ve 2 farkli yilizey motifli gesme aynasi sergilenmistir.

Gorsel 30: Cesme Aynasi. Gorsel 31: Cesme Aynasi.

Kadinlar hamamina, ana giris kapisindan (Gorsel 30-31) kot farki sebebiyle
merdivenlerden inildikten sonra erkekler hamami girisinden sonra ulagilmak-
tadir. Biiyiik bir ahsap kapi ile girilen sogukluk/soyunmalik alaninda merkezde
mermerden fiskiyeli bir havuz yer almaktadir (Gorsel 32-33). Giyinme ve din-
lenme alanlarmin yer aldig1 bolim, kubbe yapili tavani ile kubbenin mimari-
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sini takip eden kalemisi siislemeleriyle dikkat ¢ekmektedir. Fiskiyeli mermer
havuzun tizerinde tavandan sarkitilan, y1ldiz formu igeren metal striiktiire bagl
biiytik cam fanuslu bir avize yer almaktadir. Kullanilmadigi sirada ziyarete agik
olmayan 1liklik ve sicak alanlarina giris yapilamamustir.

Gorsel 32: Kadinlar B6liimii Gorsel 33: Kadinlar B6liimii Girisi,
Girig Kapisi. Kap1 Uzeri Mermer Siisleme.

Ziyaret edilen alanlardaki gorsellerden yararlanilarak mimari yapidan, ka-
lemisi siislemelerden, mimari yapiy1 tamamlayan 6gelerden (Gorsel 32-33-34-
35) esinlenilen miicevher tasarim ¢aligmalari yapilmaistir.

Gorsel 34: Kadinlar Gorsel 35: Fiskiyeli Mermer Havuz.
Boliimii, Soyunmalik.
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4. TASARIM TASLAKLARI

Cini siislemelerinde siklikla goriilen geometrik formlar ve desenler, tasarim
stirecinde temel esin kaynagi olarak degerlendirilmistir. Bu formlar yalnizca yap1
izerinde degil, ayn1 zamandamiize magazasindasatisasunulaniletisimiiriinlerinde
ve kurumun internet sitesinde de tekrar eden gorsel unsurlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda, ¢inilerdeki geometrik diizenlemelerden hareketle dort
adet formun ug uca eklemlendigi bir eskiz caligmasi gergeklestirilmistir. Tasarimin
ilk asamasinda, dogrudan formlarm yan yana getirilmesiyle olusturulan diiz
bir metal plaka Onerisi gelistirilmistir. Daha sonraki agamada ise ayni1 formlar,
dikdortgen formlu bir metal plaka iizerine ajur kesim teknigiyle uygulanarak
daha gecirgen ve dekoratif bir etki yaratacak sekilde tasarlanmistir. Bu yaklagim,
cinilerin yapisinda bulunan ritmik tekrarlarin miicevher tasarimina aktarilmasina
imkan tanimustir. Tasarimin kolye, kiipe ve alinlik gibi farkli taki tiirlerine
uyarlanabilecegi ongoriilmiis; boylelikle bir koleksiyon biitiinliigii olusturacak
alternatifler gelistirilmistir (Tasarim 1).

Taki: Kol- Taki: Kiipe-Bros-Kolye Taka: Kiipe-Bros Kolye
ye-Kiipe-Alnlik,  npajzeme: Giimiis-Pirine Malzeme: Giimiis-
Malzeme: G- Tegpik: Mum Modelle- Piring
mis, Kikiirt ok- me, giimiis dokiim Teknik: Mum Modelle-

sit, Glimiis plaka,

Teknik: Ajur
kesim ve kaynak,

me, glimiis dokiim

Tasarim 1: Tasarmm 2: Eskiz, Kiipe- Tasarim 3: Kiipe-Bros-
Eskiz, Kolye- Bros-Kolye, 2025. Kolye, 2025.
Kiipe-Alinlik,

2025.

Kadmlar boliimiiniin sogukluk mekanina gergeklestirilen ziyaret sirasinda
gdzlemlenen tavan kubbesi, tasarim siireci agisindan énemli bir esin kaynagi
olmustur. Kubbenin merkezden cevreye dogru yayilan geometrik diizeni, du-
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varlara dogru devam eden kalemisleri ile birlikte degerlendirilmis ve bu biitiin-
ciil kompozisyon bros tasarimina aktarilmistir. Ayni ¢aligmanin alternatif bir
versiyonunda ise kubbe geometrisine, hamamin dogal aydinlatmasini saglayan
yildiz formundaki bosaltmalar eklenerek mekanin karakteristik 151k 6gesi tasa-
rima dahil edilmistir. Béylece hem yapinin mimari diizeni hem de 1g1kla iligkili
0zglin niteligi miicevher tasarimina yansitilmistir. Bu yaklagim dogrultusunda
gelistirilen tasarimlarin yalnizca bros degil, kiipe ve kolye formunda da uygu-
lanabilecegi 6ngdriilmiistiir (Tasarim 2).

Kadinlar bolimi sogukluk mekaninin tavaninda yer alan kubbe yapisi ve
duvar yiizeylerini siisleyen kalemisleri, tasarim siirecinde dogrudan esin kay-
nag1 olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda, diiz plaka formunda bir kolye
tasarimi ile birlikte, plaka yiizeyinde bos ve dolu kubbe formlarinin bir arada
kullanildig1 alternatif ¢aligmalar gelistirilmistir (Tasarim 3).

.Y
Taki: Kolye Taka: Kii- Taka: Kiipe
Malzeme: Giimiis- pe-Bros-Kolye Malzeme: Giimiis-Pirin¢
Piring Malzeme: Giimiis- Teknik: Giimiis plaka
Teknik: Mum Piring mesafeli birlesim.
Modelleme, giimiis Teknik: Plaka kay-
dokiim. nak, plaka ajur kesim.
Tasarim 4: Eskiz, Tasarim 5: Eskiz, Tasarim 6: Eskiz, Kiipe,
Kolye, 2025. Kiipe-Bros-Kolye 2025.
2025.

Tasarimin ikinci versiyonunda ise (Tasarim 4) ii¢ boyutlu kubbe temsilinin yti-
zeyine, hamamin dogal aydinlatma unsurlarmdan olan yildiz formundaki acikliklar
islenmistir. Diiz levha kismi ise ¢ini desenleri ve geometrik formlar ajur kesim tek-
nigiyle uygulanarak zenginlestirilmistir. Boylece yapmm hem mimari biitiinliigi
hem de siisleme ¢esitliligi miicevher tasarimina aktarilmis, kolye alternatifieri ara-
ciligiyla mekanin 6zgiin nitelikleri yeniden yorumlanmaya galigilmistir.

Hamamin 6l¢ekli modelinde yer alan erkekler sicaklik boliimiindeki dort nu-
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marali halvet giriginin {izerinde konumlanan altigen ¢ini pano, tasarim siirecinde
temel bir esin kaynagi olarak degerlendirilmistir. Panonun ana formu ile seritler
araciligiyla geometrik bdliimlere ayrilan kompozisyonu, ¢ini formlarimin ve de-
senlerinin yapisal 6zellikleriyle bir araya getirilerek katmanl bir aksesuar tasa-
rimi olusturulmustur. Ortaya ¢ikan formun farkli boyutlarda uygulanarak bros,
kolye ucu ve kiipe gibi taki tiirlerine doniistiiriilmesi planlanmistir (Tasarim 5).

Kadinlar boliimiiniin soyunmalik kisminin merkezinde yer alan fiskiyeli mer-
mer havuz, farkli geometrik bicimleri bir arada barindirmaktadir. Havuzun iistten
bakildiginda katmanlar halinde goriilebilen bu geometrik diizeni, tasarim siirecinde
mekansal 6gelerin takiya aktarilmasina yonelik bir esin kaynagi olusturmustur. S6z
konusu katmanlarin mesafeli ve ritmik bicimde bir araya getirilisi, kiipe formuna
uyarlanarak ti¢ boyutlu bir tasarim 6nerisine doniistiiriilmiistiir (Tasarim 6).

Kadinlar bdliimiiniin soyunmalik kisminda, fiskiyeli mermer havuzun iizeri-
ne konumlanan avize hem striiktiirel kurgusu hem de aydinlatma elemanlartyla
dikkat ¢ekici bir tasarim 6gesi olarak one ¢cikmaktadir. Avizenin tasiyici yapisi,
geometrik ¢izgilerle mekanin merkezine vurgu yapmaktadir. Aydinlatma ele-
manlaria bagli cam fanuslar ise 15181in mekana yayilimim estetik bir bicimde
saglamaktadir. Avizenin striiktiirel formu ile cam fanus bi¢imlerinden esinleni-
lerek kiipe tasarim ¢aligmasi yapilmistir (Tasarim 7).

Taki: Kiipe Taki: Kolye, Kiipe Taki: Kolye, Kiipe
Malzeme: Malzeme: Giimiis Malzeme: Giimiis
Giimiis-Piring tel, plaka Teknik: Giimiis plaka,
ZIncir ve cam Teknik: Giimiis plaka mum modelleme
Teknik: Tel ve Tarih: 17.04.2025 Tarih: 17.04.2025
zincirle mesafeli
birlesim
Tarih: 17.04.2025
Tasarim 7: Tasarim 8: Eskiz, Tasarim 9: Eskiz, Kolye-
Eskiz, Kiipe, 2025. Kolye-Kiipe, 2025. Kiipe, 2025.
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Hamamin sarnicinin bulundugu boéliimdeki duvar resimlerinde yer alan
gemi cizimleri, sadelestirilerek tasarim siirecine aktarilmistir. Bu sadelestiril-
mis gemi figiirleri, ¢ini formlarinda ve desenlerinde goriilen geometrik yapi-
larla birlikte kullanilarak eskiz ¢alismalar1 gergeklestirilmistir. Bu eskizlerin
kiipe, kolye ucu ve bros versiyonlariyla bir sete doniistiiriilmesi planlanmakta-
dir (Tasarim 8).

Zeyrek Cinili Hamam’in 6lgekli modelinde goriilen erkekler sicaklik boliimiine
ait duvarlardaki geometrik bosaltmalar ve mimari detaylar tasarim siirecine
aktarilmistir,. Bu unsurlardan esinlenilerek gerceklestirilen caligmalar, mimari
formlarin taki dlgeginde yeniden yorumlanmasiyla sekillendirilmistir. Elde edilen
formlar, kolye ve kiipe seti olarak biitiinlestirilmis, bdylece yapmim mimari
Ogelerinin taki tasarimina uyarlanabilirligi ortaya konulmustur (Tasarim 9).

Bu tasarim siirecinde, s6z konusu mimari detaylar ¢ini form ve desen geo-
metrileri ile birlikte degerlendirilerek, alternatif kolye ve kiipe tasarimlar1 ge-
listirilmigtir. Ayni formun hem diiz plaka malzeme {lizerinde hem de ii¢c boyutlu
mimariyi yansitan versiyonlari ¢aligmaya dahil edilmis, bdylece farkli {iretim
olanaklarimi igeren ¢esitlendirilmis bir tasarim yaklagimi ortaya konulmustur
(Tasarim 10).

Taki: Kolye Taki: Kolye, kiipe Taka: Kiipe, Sa¢
Kiipe Malzeme: Giimiis-Piring  tokasl, Yaka akse-
Malzeme: Teknik: Mum modelleme suart
Giimiis plaka Malzeme:
Teknik: Giimiis-Pirinc,
Gumus plaka, Ayna Pleksi
ajur kesim,telle Teknik: Mum
birlesim modelleme
Tasarim 10: Tasarim 11: Eskiz, Kolye- Tasarim 12:
Eskiz, Kolye-Kiipe, Kiipe, 2025. Eskiz, Kiipe-
2025. Sa¢ tokasi-Yaka

Aksesuari, 2025.
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Kadinlar soyunmalik bolimiiniin giris kapisi lizerinde yer alan mermer
pargalarin olusturdugu desenin ana birimi, kolye ve kiipe tasarimlarinda temel
form olarak degerlendirilmistir. Bu tasarim yaklagiminda, s6z konusu ana form
tekil kullanimda kiipeyi olustururken, ayn1 parcanin ¢oklu tekrariyla kolye for-
munun elde edilmesi hedeflenmistir. Ayrica, filgzlerinin altinda bulunan yildiz
motifinin merkezdeki ana parcaya ve kiipe tasarimlarina dahil edilmesi, alter-
natif bir tasarim segenegi olarak diisiiniilmiistiir (Tasarim 11).

Avluda sergilenen ¢esme aynasi iizerinde yer alan motiften esinlenilerek
kiipe, sa¢ tokasi ve yaka aksesuarindan olusan bir koleksiyon tasarimina gidil-
mistir. Cesme aynasindaki dalgali hatlar ve dalgalarin u¢ kisimlarinda yer alan
cigcek formu, tasarimlara dogrudan aktarilmistir. Bu dogrultuda, motifin karak-
teristik ozelliklerini vurgulamak amaciyla tasarimda ayna pleksi kullanimina
karar verilmis ve bdylece ¢esme aynasina dogrudan bir gonderme yapilmasi
hedeflenmistir (Tasarim 12).

Kadinlar soyunmalik alanindaki mimari detaylar ile kalemisi desenlerin
biitiinlestigi alternatif bir tasarim ¢aligmasi gerceklestirilmistir. Bu ¢alismada,
mimari yapida yer alan kubbe oyuklarinin serit formu ile kalemisi desenlerde
goriilen dalgali motifler, kolye, kiipe ve sa¢ tokasi tasarimlarina aktarilmistir
(Tasarim 13).

Taki: Kolye, Kiipe, Taka: Kolye, Kiipe Taki: Kolye, Kiipe,
Sac Tokast Malzeme: Giimiis- Yiiziik
Malzeme: Giimiis- Piring Malzeme: Giimiis-
Piring Teknik: Mum Piring¢, cam
Teknik: Mum modelleme Teknik: Mum
modelleme modelleme
Tasarim 13: Eskiz, Tasarim 14: Eskiz, Tasarim 15: Eskiz,
Kolye-Kiipe-Sag Kolye-Kiipe, 2025. Kolye-Kiipe-Yiiziik,
Tokasi, 2025. 2025.
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Benzer sekilde, farkli mimari 6gelerin kombinasyonu kullanilarak, kubbe
oyuklarmin serit yapis1 ile ii¢ boyutlu geometrik detaylar bir araya getirilmis
ve kolye ile kiipe setine yonelik alternatif tasarim ¢izimleri gelistirilmistir. Bu
tasarim yaklagimi, mimari 6gelerin form ve ritmini taki tasarimina yansitilmasi
amaglanmigtir (Tasarim 14).

Mimari yapinin en dikkat cekici ve akilda kalic1 6gelerinden biri olan filgoz-
ler, kubbe formu ile birlikte degerlendirilerek bir koleksiyona doniistiiriilmiis-
tiir. Bu tasarim calismasinda, kubbe formu, kubbe iizerindeki seritler, yildiz bi-
¢imli 151k girigleri ve cam filgdzler, metal pargalar arasina yerlestirilen fanuslari
temsil eden camlar araciligryla kolye, kiipe ve yiiziik tasarimlarina aktarilmistir
(Tasarim 15).

Kadinlar soyunmalik alanindaki kalemisi desen, metal plaka ve degerli
taglarin bir araya getirilmesiyle kolye ve kiipe seti olusturacak sekilde cesitli
versiyonlarda tasarlanmigtir. Tasarim siirecinde, tel birlesimli plaka pargalar
arasinda zincirle baglant1 saglanan ve plaka yuvalarina yerlestirilen taglardan
olusan bir set (Tasarim 16) ile ayn1 desenin metal plaka iizerine tag mihlanarak
iiretilecegi planlanan alternatif versiyonlar gelistirilmistir (Tasarim 17).

Taka: Kolye, kiipe Taki: Kolye, Kiipe
Malzeme: Giimiis-Piring, Malzeme: Giimiis-Piring, degerli tas
degerli tas Teknik: Mum modelleme, tag mihlama

Teknik: Giimiis-Pirin¢
plaka, zincir, telle birlesim
Tasarim 16: Eskiz, Kolye- Tasarim 17: Eskiz, Kolye-Kiipe, 2025.
Kiipe, 2025.
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Taslak tasarim ¢aligmalar1 kapsaminda, bazi tasarimlar ti¢ boyutlu modelle-
me programi kullanilarak koleksiyon halinde dijital ortamda gorsellestirilmistir.
Hamam i¢indeki esin kaynag1 olan mekén unsurlar ve tasarim eskizleri, model
gorselleri ile birlikte degerlendirilmis; bu degerlendirme sonucunda, iiretim sii-
recine aktarilacak tek bir model belirlenmistir. Bu yaklagim, tasarim fikirlerinin
gorsellestirilmesi, mekansal ve estetik biitiinliigiin analizi ve nihai iiretim i¢in
en uygun tasarimin segilmesi agisindan 6nem tagimaktadir (Tasarim 18-19-20)

Kadinlar Sogukluk Kolye-Kiipe Set Kolye-Kiipe Set
Bolimi

E’::-"h“xh = ) il
Vs &3 S /

Yiiziik Kiipe Kolye

Tasarim 18: Eskiz Ve 3 Boyutlu Modeller, Kolye-Kiipe-Yiiziik, 2025.
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Erkekler Sicaklik Bolimii Kolye-Kiipe-Bileklik Set
Q
& G &
<&
Kolye Bileklik-Kiipe

Tasarim 19: Eskiz ve 3 Boyutlu Modeller, Kolye-Bileklik-Kiipe, 2025.
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Kiipe Yiiziik

Tasarim 20: Eskiz ve 3 Boyutlu Modeller, Kolye -Bros-Kiipe-Yiiziik, 2025.
5. URETIM

Uretim siireci igin son model belirlenmis olup, Kadinlar Boliimii Sogukluk
Alani’nin tavanindan esinlenilerek gelistirilen kolye, bros, kiipe ve yiiziik ta-
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sarimlari, tasarim dili agisindan uyumlastirilarak bir koleksiyon héline getiril-
migstir. Koleksiyonun tasariminda, alanin kubbe formu ile Sicaklik Boliimii’n-
de yer alan filgdzii aydinlatmalarin yildiz bi¢imli agikliklart es zamanli olarak
kullanilmistir. Ayrica, hamamin geleneksel glimiis vurgusuna atifta bulunularak
tasarimlarin glimisten {iretilmesine; ¢ini mavisinden esinlenilerek, tasarimdaki
yildiz bosaltmalarina mavi mine uygulanmasina karar verilmistir (Gorsel 36-
37-38).

Gorsel 36: 3 Boyutlu Recine Baski Uriinler

Gorsel 37: Giimiis Dokiim Modeller.
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Gorsel 38: Zeyrek Cinili Hamam Koleksiyonu.

Uretim asamasinda, tasarlanan iiriinlerin ii¢ boyutlu regine baskis1 ve giimiis
dokiim islemleri gergeklestirilmistir. Kolye, kiipe, bros ve yiiziikten olusan
setin, kolye disindaki tiim pargalari tek parga halinde tiretilmistir. Kolye modeli
ise boyutlar1 nedeniyle tek parca baski ve dokiim imké&ni bulunmadigindan,
ii¢ parcaya boliinmiig; dokiim sonrasinda kaynak yontemiyle birlestirilmistir.
Ayrica, zincir veya tekstil kordon alternatifleriyle uyumlu olabilmesi igin
kolyenin iki ucuna yuvarlak halkalar eklenmistir. Uretim sonrasi tesviye
islemlerinin tamamlanmasinin ardindan, tasarimdaki yildiz motiflerine UV
mine uygulanmaistir.

SONUC

Bu calisma Istanbul’un kiiltiirel miraslarindan olan Zeyrek Cin-
li Hamam’1 temel alarak, yapinin tarihi, kiiltiirel ve mimari 6gelerinin bir
miicevher koleksiyonuna yansitilmasini hedeflemistir. Proje siireci, mimari
unsurlarin, tarihi yapinin kalintilarindan okunan hikayenin ve estetik niteligin
harmanlanmasiyla disiplinlerarasi bir yaklagimi gerektirmistir. Ancak bu sayede
sembolik, mekansal ve tarihi bir ¢oziimleme, tasarim nesnesine doniisebilmekte
ve miicevher, estetik bir obje olmanin 6tesinde kiiltiirel bir sdylem haline gel-
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mektedir. Esin kaynagimin tarihi bir mimari yapi olmasi, yapinin tasidig: ta-
rihsel ve kiiltiirel anlamin giincel tasarim diline taginmasi ve donemin estetik
anlayiginin, simgeselligin yeniden yorumlanmasi ile miicevher, taginabilir bir
kiiltiirel miras olma niteligi kazanmaktadir. Tasarim siireci, anlati unsuru ve
kavramsal bir baglam kazanarak, bigimsel 6zelliklerin yan1 sira yapinin 151k,
oran, ritim ve mekansal organizasyon gibi unsurlarla mimari diisiincenin mii-
cevher 6l¢eginde yeniden iiretilmesini ve gorsel kimligin aktarimini saglamak-
tadir. Dolayistyla mimariden esinlenilerek tasarlanan bu miicevher koleksiyonu
hem ge¢misgle kurulan bir estetik diyalog hem de giincel tasarim anlayiginin
tarihsel koklerle kurdugu iliskiyi ifade etmektedir.

Caligma boyunca arastirma, analiz, referans ¢oziimlemesi, kavramsallagtirma
ve tiim bunlar1 etege kemige biirlindiirecek iiretim asamalarini igeren biitiinciil
bir tasarim siireci yiiriitiilmiistiir. Hem yapi ile ilk iletisimin bagladigi alandan
yani disaridan igeriye dogru, hem de mekanin fonksiyonel deneyiminin
yasandigi noktadan, yani iceriden disariya dogru bir gorsel inceleme yapilmistir.
Mimarideki geometriler, alan tanimlamalari, siislemeler ve tamamlayici dgeler
incelenmistir. Cini ornekleri, ¢ini dekorlarin igerigi, hikayesi, yapiya ismini
veren ¢inilerde kullanilan mavi renk ve hamamiyelerde yer verilen ifadeler,
tasarimlarin form, malzeme ve renk se¢imlerinin belirleyeni olmustur. Yapisal,
dokusal ve sembolik unsurlar cagristiracak, yapinin farkli alanlarindaki
geometri, form ve siislemelerden hareketle gesitli eskiz ¢alismalari yapilmas,
eskizlerin bazilar1 3 boyutlu modelleme programiyla ¢izilerek hazirlanmustir.
Modellenen tasarimlar alternatiflenerek koleksiyon son haline getirilmistir.
Mum ve giimiis dokiim asamalar1 tamamlanarak iiretime gegilmis, tesviye
islemleri ve UV mine ile renklendirme islemleriyle iiriinler kullanima hazir
hale getirilmistir.

Tavana bakildiginda dikkat ¢eken, kubbe geometrilerinin ritmik kesigimleri-
ni, yildiz formlu bosaltmalariyla filgézii dogal aydinlatmalarini ve kubbe kesi-
simlerini tekrar eden kalemisibsiisleme detaylarini birlestiren kolye, kiipe, bros
ve yliziikten olusan dort pargali bir kapsiil koleksiyon tasarlanmistir. Hamami-
yelerde bahsi gegen gencin glimiis tenine ithafen koleksiyon giimiisten tretil-
mis; kubbelerdeki yildiz formlu bosaltmalar gokytiziine agilmaya ve hamamin
cinilerine gonderme yapacak sekilde mavi UV mine ile renklendirilmistir. Kol-
ye kordonu ¢ini mavisi renklendirmeye uygun olarak, ii¢clii mavi deri seritlerle
simetrik bir sekilde tamamlanmistir. Sonug olarak tarihi mimariden beslenen
miicevher koleksiyonuna disiplinlerarasi gecislerle zenginlesen, kiiltiirel miras1
cagdas estetik ile yorumlayan bir tasarim siireci ve 6zgiin bir kapsiil miicevher
koleksiyonu ortaya ¢ikarilmistir.
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raf: Aysu Mansuroglu, 2025).

Gorsel 12: Hamamiye Misralar, “Ham Giimiis Gibi Bir Bedeni Var ve Bin Ciplak Miif-
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raf: Aysu Mansuroglu, 2025). Zeyrek Cinili Hamam Miizesi Fotograf Arsivi.

Gorsel 19: Rumi Stili Ciniler. (Fotograf: Aysu Mansuroglu, 2025). Zeyrek Cinili Ha-
mam Miizesi Fotograf Arsivi.

Gorsel 20: Hatayi Stili Ciniler. (Fotograf: Aysu Mansuroglu, 2025). Zeyrek Cinili Ha-
mam Miizesi Fotograf Arsivi.
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OZET

Kiiltiirel miraslarimiz, ge¢misten gilinlimiize insanlarin yarattigi, tarihin
sessiz tamikligim1 yapan ve yeryiizii, yeralti ile sualtinda bulunan essiz
zenginliklerdir. Bu miraslar, yalnizca nesne veya yapilardan ibaret degil, ayni
zamanda yasadigimiz cografyanin ve kiiltiiriin bir yansimasidir. Bize kalan
bu degerli miras1 korumak ve gelecek kusaklara aktarmak, tiim insanligin en
biiyiik sorumlulugudur. Bu ¢alismanin amaci, Istanbul’un kiiltiirel miras1 Mi-
mar Sinan’in eseri Mihrimah Sultan Cami’nden ilham alarak 6zgiin taki ta-
sarimlart olusturmak ve iiretmektir. Proje, tiretilecek takilar araciligiyla geng
nesillerde kiiltiirel miras bilinci yaratmay1 ve onlara bu degerleri hatirlatacak
somut bir bag sunmay1 amacglamaktadir. Proje siireci, Mihrimah Sultan Cami
hakkinda yapilan detayli arastirmalarla baslamistir. Kitaplar, ders materyalleri
ve internet kaynaklari incelenmis, Uskiidar Mihrimah Sultan Cami ve Edirne-
kapt Mihrimah Sultan camileri gezilip goriilerek, 6zgiin mimari detaylar1 ve
tarihsel hikayesi, taki tasarimlarinin ana ilham kaynagi olmustur. Elde edilen
bilgiler dogrultusunda, takiya doniistiiriilme siirecinde kullanilacak tasarim,
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Zamanmn Izinde: Pera Palace’in Miicevher Sanatina Yansimalart
malzemeler, metaller, doku ve renkler belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Kiiltiirel] Miras, Mimar Sinan, Mihrimah Sul-
tan Camileri, Tak1 Tasarimi

1. GIRIS

Kiiltiir kelimesi Tiirk¢eye Fransizcadan girmistir. Fransizca “culture” keli-
mesi Latince “toprag: siirmek, zirai mahsul elde etmek ve onlar1 gelistirmek”
manalarina gelen “cultura” kelimesinden tiiremistir. Kelime daha sonra “insan

viicudunu ve ruhunu terbiye etme”, “sanat ve fikir eserlerini gelistirme” mana-
larini da igine alan bir genislik kazanmustir.

Tiirkiye’de kiiltiir konularini ilk defa ciddi ve ilmi bir sekilde ele alan ve onu
milli varligin temeli yapan Ziya Gokalp, kelimenin kok manasina uygun olarak
“hars” kelimesini kullanmistir. Son yillarda yine kelimenin kdk manasina uy-
gun olan “ekin” kelimesi kullanilmakta ise de heniiz yaygin hale gelmemistir.
“Kiiltiir”, maddi ve manevi her seyi islemek ve gelistirmek demektir. insanoglu
tabiati igleyerek kendi iradesi altina aldig1 gibi, kendisini de maddi ve manevi
olarak islemistir. Kiiltiir asirlar boyunca gelismistir (Kaplan, 1977: 4-5). Kiiltiir
denilince sadece dil ve edebiyat degil, musiki, resim, dans, mimari gibi sanat-
larda s6z konusudur. Bunlar binlerce yillik bir gelenek meydana getirmektedir.

Kiiltiir, sadece sanat veya gelenek degil, bir milletin ¢aligma tarzi, liretim,
tikketim, ulagim sekilleri, aile ve hukuk sistemleri gibi maddi ve manevi her
seyi kapsamaktadir. Amerikan sosyal antropoloji alimi Margaret Mead, kiiltiir
kavramina tabiatin disinda bir milletin hayatina sekil veren maddi ve manevi
her sey olarak ifade etmektedir. Bir ¢ocuk diinyaya geldikten sonra, aile, okul,
is yeri gibi vasitalarla kiiltlirii 6§renir, benimser ve bdylece toplumun “uzvu
ve temsilcisi” olmaktadir. Bir millete mensup olan her fert, o milletin kiiltiirii-
nii, dilini, dinini, zevkini, inanclarini, 6rf ve adetlerini beraberinde tagir. Kiiltiir
fertleri asan, fertlere sekil, yon ve sahsiyet veren bir varliktir. Alman Filozof
Hegel buna “objektif geist” yani “maddelesmis ruh” adinm1 verir. Hegel’den
sonra gelen diisiiniirler buna “kiiltiir” adin1 vermislerdir.

Hegel’in “objektif geist” demesinin sebebi, kiiltiir sahasina giren her sey-
de, insan ruhuna has, manevi bir degerin, duygu veya diisiincenin maddi bir
hale gelmesidir. Ornek cami distan bakinca, sekil almis bir madde y1ginidir,
objektiftir. Fakat cami sadece maddeden ibaret degildir, ortak bir inancin ifa-
desidir (Kaplan, 1986: 30-31). Goriildiigii iizere “maddelesmis ruh”un en

somut tezahiirii, bir milletin Kiiltiirel Mirasidir. Tarihi yolculugunda Ulkemiz,
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bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapmig ve onlardan kalan kiiltiir ve kiiltiirel mi-
raslarimiz, tam da bu “objektif ruhun” yiizyillar boyunca birikmis, taslasmis
ve somutlasmig kanitlar1 olarak bugiine kadar gelmistir. Bu nedenle, gegmis
uygarliklardan miras kalan bu eserler, sadece birer madde yigin1 degil, ayn1
zamanda o medeniyetlerin yasam seklini, zevkini ve inanglarini yansitan
manevi degerlerdir ve gelecek nesillere aktarilmasi i¢in korunmaktadir.

Somut olan kiiltiirel miraslarimizdan arkeolojik eserlerde ortaya ¢ikarilan,
cesaret, korunma, giizel goriinme kaygisi giiden kisilerin, makam ve mevki
icin kullandiklar1 miicevherler, takilar kiiltiirel miraslarimizda énemli rol oy-
namaktadir. Tarihin sessiz taniklar1 olarak gecmis kiiltiirii gelecek kusaklara
aktarirken tarihte yerini almustir. Insanoglunun gegmisi hakkinda uygarliklar:
anlatmada oldukga biiyiik ipuglar1 vermistir.

Bu baglamda Istanbul’un Kiiltiirel Miraslari arasinda yer alan Mimar Sinan
ve eserlerinden olan Mihrimah Sultan Camileri incelenmistir. Tarihiyle hayran-
lik uyandiran bu yapilarin giiniimiize ulasarak bizlere miras olarak kalmasi ve
gelecege aktarilmaya devam etmesiyle birlikte, bu eserlerden esinlenerek yapi-
lacak taki tasarim ve {iretimlerinin gegmisten izler tasiyarak gelecege bir koprii
vazifesi gorecegi diisiniilmektedir. Bu proje, ele aldig1 konu dogrultusunda,
icinde bulundugumuz ¢agin estetik anlayigini, diisiinsel arka planini ve amag-
larim1 kismen de olsa gelecege aktarmayr miimkiin kilmakta; boylece kiiltiirel
stireklilik icinde yeni bir ifade alan1 yaratmaktadir.

2. KULTUR TANIMI

Kiiltiir yaratma eylemdir alma verme dengesidir. Mimari eserler, heykeller,
tablolar, edebi eserler, ilim, felsefe, miizik, beste, teknik eserler, biitiin maddi
ve manevi degerler kiiltlirlin yaraticilar1 tarafindan meydana getirilmislerdir.
Her millet ve her nesil yeni degerler katarak kiiltiirlerini zenginlestirmektedir
(Antel, 1944: 184). Kiiltiir Latinceden gelen “isleme” anlamindaki kokeniyle,
insanin dogayla etkilesiminin ve onu degistirme ¢abasinin iiriiniidiir. Insanlik,
ihtiyaglarini karsilamak i¢in dogay1 sekillendirirken, ikinci bir doga yaratir.

Kiiltiir insanin belli bir amaca gore iirettigi her seydir. Insan dogayi iiretirken
kendini de iiretir. Kiiltiir biitiin bu tiretimlerin toplamidir (Hangerlioglu, 1989:
232). Kiiltiir, degisime agik bir nitelik tasir. Kiiltiir, degisken ve dinamiktir.
Toplumun i¢inde yasadigi donemin genel seyri ve bireylerin ihtiyaglar1 dogrul-
tusunda degisip doniisebilecek bir yapisi vardir. “Kiiltiirii degisen bir toplumun
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dili, diisiincesi, toresi, gorenegi de degisir” (Akarsu, 1998: 88-89), (URL 1).
Kiiltiir, bir toplumun zaman ig¢inde olusturdugu ortak degerler ve kimlik

duygusudur. Bu, ayni zamanda o toplumun ortak bilincini de yansitir. Bu yiiz-

den kiiltiir, bir toplumun zamanla biriktirdigi tiim medeniyet olarak tanimlanir.
Kiiltiiriin baz1 6nemli 6zellikleri sunlardir:

»  Gegmisi vardir: Zamanla olusur ve tarihe dayanir.

» Degisir ve gelisir: Siirekli devam eder ve yeniliklere agiktir.

» Toplum iginde dgrenilir: Bireylerin bir araya gelmesiyle sekillenir.

Bir toplumun kiiltiirii, sanatiyla i¢ igedir ve diger kiiltiirlerle etkilesime gi-
rerek degisir. Bu durum, kiiltiiriin hem kendi 6zgiin 6zelliklerini korumasini
hem de farkl kiiltlirlerden etkilenmesini saglar. Kiiltiir, toplumun ortak kimlik
duygusuyla birlikte, o toplumun kiiltiirel bilincini olusturur. Bu bilincin de-
vam etmesi, kiiltiiriin varligini stirdiirmesi i¢in ¢ok onemlidir. Kiiltiirel biling,
toplumun dili, dini, bilimi, sanati1 ve yasam tarzi gibi bir¢cok alanla baglantili-
dir. Iste tam bu noktada kiiltiirel miras devreye girer. Kiiltiirel miras, 6nceki
nesillerden bize kalan, evrensel bir degere sahip olduguna inanilan maddi ve
manevi eserlerdir. Kiiltlirel miras1 korumak ise anitlar, yapilar, sanat eserleri

ve diger degerli objeleri gelecek kusaklara aktarmak igin onlar1 korumay1 ve
hatirlamay1 ifade eder (Akdemir, 2017: 179-180).

3. KULTUREL MIRAS

Kiiltiirel miras, ortak degerlere ve deneyimlere sahip olan toplumlarin bir
arada yasamasiyla ortaya ¢ikan birikimlerdir. Bir toplumu bagka bir toplumdan
ayiran temel degerler arasindadir. Kiiltiirel degerler ve milli kiiltlir unsurlari,
toplumlarin gegmis ve gelecek arasinda baglanti kurarak bugiiniinii anlamlan-
dirip, yorumlayarak gelecegini sekillendirmesine olanak saglar. Ayni toplumda
yasamig ve ortak degerleri paylasmis olan insanlarin yani sira farkli toplumlar-
da yasamis olan insanlar i¢inde anlam ifade etmektedir.

Kiiltiirel miras toplumlarin kiiltiirel degerlerinin farkina varmasini, kimlik
olusumunu ve aidiyet duygusunun gelisimini saglar. Birlik ve beraberlik kav-
ramlar1 ise tam burada énem kazanir. Kiiltiirel miras toplumlarin degerlerini
yansitmastyla birlikte ait oldugu dénemin sosyal, siyasal, tarihsel, ekonomik ve
sanatsal birgok 6zelligi hakkinda énemli bilgiler sunar. Bireyler kendi kiiltiir-
leriyle beraber ¢esitli toplumlarin degerleri, gelenekleri ve kiiltiirleri hakkinda
bilgi edinir. Farkli kiiltiirlerin bir arada yasiyor olmasi ise kiiltiirel ¢esitliligi
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saglamakta, kiiltlire]l mirasin korunmasi ve siirdiiriilebilirligi 6nem kazanmak-
tadur.

Kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi icin UNESCO
basta olmak iizere ¢esitli kurumlar 6nemli faaliyetlerde bulunmustur. Kiiltiirel
mirasin slirdiiriilebilir olmasi1 ortak degerlerin, birlik ve beraberligin devam-
liligina katkida bulunur. Koruma politikas1 kapsaminda farkli stratejilerin iz-
lenmesi i¢in unsurlar farkli bagliklar altinda degerlendirilmektedir. UNESCO
Somut Kiiltiirel Miras; Tasinmaz Kiiltiir Varliklari, Taginir Kiltiir Varliklari
ve UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras olarak ayrilmaktadir (Yildirim,
2022: 3).

Tiirkiye’de eski eserlerin korunmasina iligkin kurumsal yapilanma 1917 y1-
linda kurulan Istanbul Asar-1 Atika Enclimen-i Daimisi ile baslamaktadir. Istan-
bul disgindaki yerleri de kapsayan sorumluluk alaniyla, Cumhuriyet dénemine
aktarilan bu kurumun yerini 1951 yilinda Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar
Yiiksek Kurulu (GEEAYK) almistir, 1973 yilinda yiiriirlige giren Eski Eserler
Kanunu’nun anitsal eserlerin yani sira sivil yapilari da koruma altina almast
ve ilk kez sit alan1 kavramina yer vermesi nedeniyle 1973 yili koruma tarihi
agisindan bir doniim noktasidir, Bu yeni yasayla gorev alan1 genisleyen ve tiim
Tiirkiye’den sorumlu olan tek kurul olarak Gayrimenkul Eski Eserler ve Anit-
lar Yiiksek Kurulu 1983 yilina kadar gérev yapmustir, 1983 yilinda yiiriirliige
giren 2863 sayil1 Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu (KTVKK)kap-
saminda, once Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Yiiksek Kurulu (KTVK-
YK) olarak yeniden yapilanan koruma kurullan sisteminde, Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarin1 Koruma Bélge Kurullarimin (KTVKBK) da kurulmasiyla yeni bir
donem baslamistir. 1990 yilindan itibaren bolge kurullarin sayis1 giderek art-
mustir (Dinger ve digerleri, 2011: 22).

Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasi S6zlesmesi, “UNESCO”-
nun, 16 Kasim 1972 tarihinde Paris’teki Genel Merkezi’nde imzalanan s6z-
lesmedir. Hicbir iilke veya bdlge ayrimi yapmaksizin, insanligin bugiine kadar
yaratmis oldugu uygarliklarin birer gdostergesi olan tarihsel yapilarin, sit alan-
larinin ve dogal zenginliklerin korunmasi amaglanarak hazirlanmigtir. Temmuz
2009 itibariyle 186 devletin taraf oldugu bu s6zlesmeye 16 Mart 1983 tarihinde
taraf olan Tiirkiye de dogal olarak so6zlesmenin amaglarin1 gergeklestirmeye
calisacaginin soziinli vermistir. Buna gore Tiirkiye kendi egemenlik alaninda
bulunan kiiltiirel varliklar1 koruyup, insanligin ortak mirasi olarak gelecek ku-
saklara aktarmay1 kabul etmistir. Tiirkiye i¢indeki antik uygarliklarin kalinti-
larinin korunmasi, restorasyonu ve kiiltiir turizmine kazandirilmasi konusunda

basta Avrupa Birligi olmak iizere cesitli uluslararasi fon kaynaklarini kullandi-
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rabilmektedirler ve bu eserler i¢in duyarlilik géstermektedirler (Oguz, 2007: 6).

Giiniimiizde kiiltiirel miras algisi, etkilesimli dijital diinyanin sundugu gorsel
temsiller ve siirekli imge akis1 ¢ercevesinde doniisiime ugramaktadir. Tarihsel
stireklilik ve soy bagi iizerinden insa edilen geleneksel aidiyet bigcimleri, farkli
kiiltiirlere ait anlam katmanlariin yeniden oriildiigii kiiresel kiiltiirel etkilesim
alan1 i¢inde yeniden tanimlanmaktadir. Bu doniigiimii anlamlandirma gabasi,
bireyleri kiiltiir ve tarihin kesisim alan1 olan kiiltiirel mirasa yoneltmekte; ancak
ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin sabit ve degismez bir yapidan ziyade, akiskan ve
dinamik bir slire¢ oldugu yoniindeki farkindalig1 da artirmaktadir.

“Tek diinya bilinci” anlayisi, kiiresellesmeyi besleyen ¢cok katmanlr iletisim
stirecleri araciligtyla giiclenmistir. Kiiltiirel baglamda belirleyici unsur, diinya-
nin herhangi bir noktasinda anlik iletisim kurulabilmesidir. Nitekim 18 May1s
1998 tarihinde uydu tabanh kiiresel iletisim sistemlerinin devreye girmesiyle
birlikte mekansal ve zamansal siirliliklar biiyiik 6l¢iide asilmistir. Telekomii-
nikasyon ve gorsel-isitsel teknolojiler, bireylerin cografi olarak uzak toplum-
larin kiiltiirel miraslartyla dogrudan etkilesim kurmalarint miimkiin kilmustr.

Kiiltiir ve Gelisme Uzerine Diinya Komisyonu’nun Avrupa, Amerika, Asya
ve Afrika’da gergeklestirdigi dokuz istisari toplanti, kiiltiirel alana iligskin yay-
gin bir kaygiy1 ortaya koymaktadir: Ozellikle geng kusaklarin farkl kiiltiirlere
ait simgesel unsurlar kolaylikla benimsemesi, yerel geleneklerin siirekliligini
zayiflatmakta ve kiiltiirel aktarim mekanizmalarini kirillgan hale getirmektedir.
Bu baglamda sanatgilar, yabanci sermaye hareketleri ve kiiltiirel iiriinlerin ulu-
sal piyasalara yogun bigimde girmesi sonucunda, yerel kiiltiirel tiretimi siir-
diiriilebilir kilma konusunda yapisal baskilarla kars1 karsiya kaldiklarini ifade
etmektedir (URL 2).

Bu kiiresel doniisiim baglaminda, Osmanli mimarlik geleneginin en dnemli
temsilcilerinden biri olan Mimar Sinan, mimari tiretimleri araciligiyla Osmanlt
medeniyetinin estetik ve teknik birikimini imparatorlugun genis cografyasina
kalic1 bigimde tasimistir. Istanbul basta olmak iizere farkl1 kentlerde insa ettigi
yapilar, Tiirk-Islam mimarisinin tarihsel siirekliligini temsil eden somut kiiltii-
rel miras Ornekleri olarak one ¢ikmaktadir. Mimar Sinan’in eserleri, yalnizca
miihendislik bagarilar1 degil, ayn1 zamanda kolektif hafizayr bi¢cimlendiren
mekansal ifade bicimleri olarak biiyiik kiiltiirel deger tasimaktadir (Konyals,
2016: 2).

Istanbul, sahip oldugu dogal zenginlikler ve binlerce yillik tarihsel birikimi
ile yalnizca ulusal degil, kiiresel dlgekte de kiiltiirel miras agisindan ayricalikli
bir konuma sahiptir. Bu ¢ok katmanli mirasin korunmasi, siirdiiriilebilir
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bicimde kullanilmas1 ve gelecek kusaklara aktarilmasi, basta yerel yonetimler
olmak {izere ilgili kurum ve bireylerin temel sorumluluk alanlar1 arasinda yer
almaktadir. Bu degerlerin uluslararasi diizeyde tanitilmasi ise kiiltiirel mirasin
evrensel bir ortak deger olarak yasatilmasina katki saglamaktadir (Dinger ve
digerleri, 2011: 145).

4. YASAYAN EFSANE, KOCA MIMAR SINAN

Tiirk mimarlik tarihinin en 6zgiin ve etkili figiirlerinden biri olan Koca Si-
nan (Mimar Sinan), 1490 yilinda Kayseri’nin Gesi Kasabasi’na bagli Agirnas
Koyi’nde dogmustur. Yavuz Sultan Selim’in 1512°de tahta cikisiyla birlikte
gerceklestirilen devsirme uygulamalari kapsaminda, Turnacibasilar araciligiyla
toplanan cocuklar arasina katilmistir (Erdemer, s. 303—-305). Devsirme siste-
mi, Osmanli Devleti’nin gayrimiislim tebaanin ¢ocuklarini egitime tabi tutarak,
devlet kademelerinde ve Yeniceri Ocagi’nda gorev alabilecek nitelikli insan
giicli yetistirmeyi amacglayan kurumsal bir yapidir (URL 3).

“Acemioglanlar” olarak adlandirilan bu gencler, Yeniceri Ocagi’na hazirlan-
mak iizere 6zel egitim kurumlarina yerlestirilmistir. Sinan bin Abdiilmennan,
koyiinden Istanbul’a geldiginde yaklasik 22—23 yaslarindaydi ve Atmeydani’n-
daki Ibrahim Paga Sarayi’nda faaliyet gosteren Acemioglanlar mektebine alin-
mistir. Burada 6zellikle diilgarlik alaninda uzmanlasmis; yapilarin kaba ahsap
islerinde ustalasarak kisa siirede dikkat ¢ekmistir. Mustafa Sait Celebi’nin ak-
tarimlarina gore Sinan, bu donemde mesleki istikrar ile sanatsal yaraticilik ara-
sinda ideal bir denge kurmay1 hedeflemis, bir yandan ustaligin1 derinlestirirken
diger yandan farkli cografyalari tanima arzusunu canli tutmustur.

Osmanli’min dogu seferleri kapsaminda Istanbul’dan Tebriz’e, Kahire’den
fran ve Misir’a uzanan askeri hareketlilik, Sinan’a kadim medeniyetlerin mi-
mari mirasint dogrudan gozlemleme imkan1 saglamigtir. Bu siireg, onun este-
tik birikimini ve mekansal kavrayisim derinlestirmistir. Istanbul’a déniisiinde
Acemioglanlar Mektebi’nden Yenigeri Ocagi’na alinmis, askeri miihendislik ve
pratik yapi tecriibesi kazanmaya baslamigtir.

Kanuni Sultan Siileyman déneminde Avrupa seferlerine katilan Sinan, sa-
vas meydanlarinda yalnizca askeri cesaretiyle degil, teknik zekasiyla da one
cikmistir. Van Golii'nde gemi insas1 ve kaptanlik gorevini istlenmis; Bugdan
seferi sirasinda Prut Nehri iizerine kurdugu gegici koprii sayesinde ordunun ge-
¢isini miimkiin kilmistir. Bu yetkinlikleri sayesinde 1529 yilinda saray bagmi-
marligmin (Sermimarlik) bosalmasi {izerine, 49 yasinda Osmanli Devleti’nin
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bas mimari olarak goérevlendirilmistir.

Sermimar olduktan sonra klasik Osmanli mimarisini kurumsallastirmis ve
zirveye tasimistir. Kaynaklara gore; 81 cami, 51 mescit, 55 medrese, 26 dartil-
kurra, 18 imaret, 3 dartissifa, 7 su kemeri, 8 biiyiik koprii, 18 kervansaray, 36
hamam, 17 tiirbe ve ¢ok sayida sebil ve ¢cesme insa etmistir. Biiyliikcekmece
Kopriileri, Meri¢ Nehri iizerindeki Mustafa Pasa Kopriisii ve Bosna’daki Vi-
segrad Mehmet Paga Kopriisii, mithendislik ve estetik biitiinliigiin simge drnek-
leri arasinda yer almaktadir.

Mimar Sinan’1n iinii, Istanbul’dan Bagdat’a, Misir’dan Kafkasya’ya uzanan
kervan yollar1 boyunca yayilmis; insa ettigi hanlar ve kervansaraylar yalnizca
mimari degil, ayn1 zamanda sosyal ve ekonomik dolasimin temel altyapilar
olmustur. 1588 yilinda vefat eden Sinan, 98 yasina kadar tiretkenligini siirdiir-
miis ve ¢ok sayida mimar yetistirmigtir. Tiirbesi, Slileymaniye Camii kiilliyesi
yaninda, kendi tasarladig1 miitevazi bir yapidir (Erdemer, 303-305).

Mimar Sinan’in tarihsel ve sanatsal 6nemine iliskin sistemli akademik
aragtirmalar, Cumhuriyet doneminde Gazi Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan
baslatilmistir. Atatiirk, tarihsel, ¢eliskili ve spekiilatif bilgilerin yerine bilimsel
yontemlerle yapilacak arastirmalarin ikame edilmesini hedeflemis; bu kapsamda
Tiirk Tarih Kurumu’na Mimar Sinan tizerine kapsamli caligmalar yapilmas1 go-
revini vermistir. Ayrica 2 Agustos 1935 tarihinde Sinan’in heykelinin yapilmasi
yoniinde talimat vermistir. Bu dogrultuda, heykeltiras Hiiseyin Anka Ozkan
tarafindan hazirlanan Mimar Sinan heykeli, 1953 yilinda Ankara Dil ve Ta-
rih-Cografya Fakiiltesi Oniine yerlestirilmistir. Prof. Dr. Mehmet Zeki Sonmez,
bu tarihsel siireci ve arastirmalari, akademik sorumluluk bilinciyle yiirtittiigii
caligmalar1 araciligiyla literatiire katki olarak sunmaktadir (Sonmez, 2022, s.
XIV).
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Gorsel 1: 1953°te Heykeltras Hiiseyin Anka Ozkan tarafindan Yapilan
Mimar Sinan Heykeli. Ankara Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi.

16. yiizyilda yasamis olan Mimar Sinan, Dogu ve Osmanli mimarlik kiil-
tiiriiniin en énemli temsilcilerindendir. Oziinde islam kimlikli yapilar insa et-
mistir. Buna karsin, yalnizca dini mimariyle sinirli kalmamustir. Ustiin mimari
tasarim yetenegi, gelismis mithendislik bilgisi ve malzeme kullanimindaki us-
taligryla donemin en ileri sanat ve teknoloji anlayisini temsil etmistir. Ozellikle
estetik kaygiya dayali mimari diisiinme bigimi, onu ¢agdaslarindan ayiran te-
mel niteliktir. Bu 6zellik, Sinan’imn {iniinii bolgesel ve ulusal simirlarin 6tesine
tagiyarak evrensel bir konuma ulagsmasini saglamstir.

Bu diizey, kendi ylizyilinda ve onu izleyen uzun dénem boyunca Dogu ve
Bati mimarliginda kolay kolay yakalanamamaistir. Bu durum, Sinan’1 essiz kilan
baslica dlgiitlerden biridir. Mimari tasarim ve uygulamalarda gelistirdigi 6zgiin
diistince yapis1 ve striiktiir anlayisi, onun Osmanli diinyasinda neden istisnai bir
ornek oldugunu agik bigimde ortaya koymaktadir. Bu nedenle Sinan, yalnizca
bagarili bir mimar ya da miihendis olarak tanimlanamaz. O, Osmanl kdltiirii
icinde evrensel diizeye ulagsmis tarihsel bir figiir olarak degerlendirilmelidir.

Osmanli mimarliginin diinya mimarhigina kazandirdigr en 6zgiin deger-
lerden biri olan Sinan’in eserleri, evrensel Olgiitlerle ele alinmalidir. Bunun
yaninda, sanat¢1 kimligi ve bireysel diislince diinyasi da tarihsel baglam iginde
0zel bir analiz gerektirmektedir. Sinan’in diinya mimarlik tarihindeki konumu
belirlenmek istendiginde, onu yalnizca uygulayict degil, ayn1 zamanda analiz
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eden ve sentez kuran biitiincil bir diigiiniir olarak degerlendirmek gerekir. Onun
sanati, bugiine mesaj ileten entelektiiel bir birikim olarak okunmalidir. Nitekim
tarih, yalnizca kronolojik bir zaman dizisi degildir. Ayn1 zamanda gelecegi
kuran bir 6ziimleme siirecidir (Sonmez, 2022: 1-2).

Bugiin ile gelecek, gegmisle kurulan bag tlizerinden anlam kazanir. Bu bag-
lamda Sinan, yaratici kisiligi ve eserleriyle zamanlar arasinda siireklilik kur-
may1 basarmis nadir tarihsel figiirlerden biridir. Bu diizeye ulagmasini saglayan
en onemli etken, Osmanli kiiltiiriine duydugu giiclii bagliliktir. Osmanli sana-
tim1 biiyilik bir tutkuyla benimsemis ve bu kiiltiiriin estetik dilini mimari forma
doniistiirmiistiir. Bu nedenle onu yalnizca mimarlik meslegiyle siirlandirmak
eksik bir degerlendirme olacaktir.

Sinan’in eserleri incelendiginde, giiniimiiz bilim ve teknik disiplinlerinin
pek coguyla iliskili bir diisiinme bi¢imi gelistirdigi goriilmektedir. Mimarlik
baglaminda yap1, malzeme, tesisat ve i¢ mekan diizenlemelerine hakim oldugu
anlagilmaktadir. Miihendislik agisindan statik, akustik, zemin mekanigi,
hidrolik ve gemi insas1 gibi alanlarda ileri bir kavrayis sergilemistir. Sehircilik
alaninda kent dokusu, siliiet ve ¢evresel planlama konularinda bilingli tercihler
yapmustir. Giizel sanatlar baglaminda hat, tezhip, ¢ini, kumasg tasarimu ile 151k ve
renk kullaniminda estetik bir biitlinliik ortaya koymustur. Matematik, geometri,
felsefe ve estetik alanlarindaki birikimi ise tasarimlarinin kuramsal temelini
olusturmustur.

Istanbul’da, nitelikli yer segimi ve simgesel deger tasiyan ¢ok sayida yap1
bu yaklasimin somut 6rnekleridir. Sultanlar i¢in insa ettigi cami ve kiilliyeler
ile hanedan ve vezir yapilari, kentin en goriiniir ve etkili noktalarina bilingli
bicimde yerlestirilmistir (Sonmez, 2022: 1-2).

Evliya Celebi, Sinan’in miihendislik yoniinii 6zellikle vurgulamaktadir.
Onu, geometri ilmine uygun yapilar insa eden kudretli bir bas miihendis
olarak tanimlar (Konyali, 1948: 156). Dogan Kuban’a gore ise Sinan’in sanati,
Osmanl kiiltiiriiniin evrensel boyutunu temsil eden temel dlciitlerden biridir
(Kuban, 1988: 4).
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5. MIHRIMAH SULTAN

Kanuni Sultan Siileyman’in biricik kizi, Farsca “Mihr-Giines”, “Mah-Ay”,
“Giines ve Ay” anlamlarina gelen Mihrimah ismini vermigler. Dogum tarihi
tam olarak bilinmemekle birlikte 1522 olarak kabul edilmistir. Mihrimah Sultan
Babasi tarafindan ¢ok sevilen her arzusu yerine getirilen ince ruhlu bir mizaca
sahiptir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Mihrimah Sultan.
Viiclida gelen yine olur adem

Dahi hos goren yimez ahir nedem

Gider kimse kalmaz, geliir ¢iin ecel

Ecel yok, hemen azze vecel

Mihrimah Sultan, yazdig1 bu dizelerde “Goriinen her seyin gegici oldugunu
ve tek gercegin Yiice Yaraticinin oldugunu vurgulamistir”

Mihrimah Sultan on yedi yasina geldiginde, ona uygun bir es aranmaya bag-
lanmis. Saray adabina uygun, yetenekli, zeki, giiglii ve iktidar sahibi bir kisi ola-
rak Diyarbakir Beylerbeyi olan Riistem Pasa idi. Mihrimah Sultan ve Riistem
Pasanin diigiinii 1539°da ve Sehzade Bayezid ve Sehzade Cihangir’in siinnet
diigiinleri birlestirilerek on bes giin sliren muhtesem diigiinle evlenmisler. Riis-
tem Pasa, nikahlarmin kiyildig: sirada vezirlik unvanini almistir. Riistem Paga
ile evliliklerinden Ayse, Hiimagah ve Osman adinda ii¢ ¢ocuklari olmustur. Ko-
casinin oliimiinden sonra (1561) yeniden evlenmeyen Mihrimah Sultan, Kanu-
ni’nin vefatindan sonra erkek kardesi II. Selim ve yegeni III. Murat’in saltanat
yillarinda da sarayin ve haremin en niifuzlu kadini olmayi stirdiirmiistiir.

1578 yilinda III. Murat’in saltanati sirasinda vefat etmistir. Vefat tarihi o
sirada Istanbul’da bulunan Alman seyyahi Stephan Gerlach’a gore 25 Ocak
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1578°dir. Kanuni Sultan Siilleyman’in Siileymaniye Camii’ndeki tiirbesinde
babasinin yanina defnedilmistir. Mihrimah Sultan dindar ve hayirsever bir sul-
tandir. Ayrica biiyiik bir servetin sahibidir. II. Selim’in tahta ¢ikisinda acil ihti-
yaclar i¢in ona 50.000 altin vermistir. Glizel konusmakta ve giizel yazmaktadir.
Kaleme aldig1 mektuplarindan i¢ ve dis siyasi gelismelerle de ilgilendigi anla-
stlmaktadir, (Gliveng, 2011: 109-136).

6. EDIRNEKAPI MiHRIMAH SULTAN CAMIi

Edirnekapi Mihrimah Sultan Camii, Mimar Sinan’in Istanbul siliietini
bilingli bicimde kurguladigi en 6nemli eserlerinden biridir. Yapi, yalnizca
bir ibadet mekan1 olarak degil, topografya ile kurdugu giiclii iliski ve kentin
panoramik algisini yonlendiren konumlandirmasiyla da 6ne ¢ikmaktadir.

Klasik Osmanli cami mimarisinin striiktiirel ustali§in1 yansitan yapi, ge-
nis i¢ mekan kurgusu, dogal 1s1k kullanimindaki dengeli yaklasim ve tasi-
yic1 sistemde saglanan mekansal agiklik ile Sinan’in miihendislik ve estetik
anlayiginin ileri bir 6rnegini olusturmaktadir. Bu yoniiyle Edirnekap1 Mihrimah
Sultan Camii, mimarlik tarihinin yalnizca tarihsel bir yapis1 degil, ayni zamanda
mekan, 151k ve anlam iligkisini biitiinciil bicimde ortaya koyan simgesel bir
referans noktasidir.

6.1. Tarihcesi ve Mimari Ozellikleri

Istanbul surlarinin Edirnekap1 girisinde Fevzi Pasa Caddesi iizerindedir
(Gorsel 3-4*5). Mihrimah Sultan’in (1558) 6liimiinden sonra onun hatirasina
ve diger bir cami ve kiilliye yapmistir.

Gorsel 3: Edirnekap1 Mihrimah Sultan Cami, (Eski Hali).
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Gorsel 4: Edirnekap1 Mihrimah Sultan Cami, (Yeni Hali).

Mimar Sinan bu camide yeni bir arastirma ile dort paye lizerine oturan
19 metre Capinda ve 27 metre yiiksekligindeki biiyiik kubbeyi, yanlara dog-
ru kemerlerle agilan, yar yiikseklikte tiger kiiclik kubbe ile genisletilmektedir
(Gorsel 5). Yan mahfiller altisar siitunlu sivri kemerler lizerindedir. Burada orta
kubbe yalniz basina yiikselerek, takviye kuleleri arasinda ii¢ sira pencerelerle
asilmig dort ince kalkan duvart ve dort pandantif kalmistir. Yedi kubbeli son
cemaat revaki ¢ok al¢ak tutuldugundan Mihrimah Sultan’in bu tek minareli
ikinci camii adeta tepede bir anit gibi her tarafa hakimdir. Mekan etkisi, plani
ve dis mimarisi bakimindan, her yanindan deha fiskiran, yeniliklerle dolu bu
cami, Sinan’in aragtirmalarinda sadece bir adim olmustur (Giinpinar ve diger-
leri, 2013: 131-132).

Gorsel 5: Edirnekap1 Mihrimah Sultan Cami

Caminin i¢ avlusunun giineybati ve kuzeydogu kenarlarinda on dokuz hiicre
ve iki kii¢lik eyvan vardir (Gorsel 6). Bunlardan yan giriglere en yakin iki tanesi
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imam ve kayyum odalaridir. Fakat avlunun uzun kenarina hiicre konmamustir.
Medresenin dershanesi de yoktur. Helalar glineybatidaki hiicre sirasinin arka-
sindaki kii¢lik bir avluda diizenlenmistir. Derslerin camide yapilmasi olasiligi
varsa da biitiin Sinan medreselerinde olan dershanenin, Mihrimah Sultan gibi
bir {inlii sultan kizinin kiilliyesinde neden olmadig1 agiklamak zordur, (Giinpi-
nar, Ozcan, Tastekin, & Dinger, 2013: 131-132).

Cadde girisi Sadirvan Son cemaat yeri  Cesitli odalar

Gorsel 6: Edirnekap1 Mihrimah Sultan Cami.

Mihrap beyaz mermerden altin yaldizli, mukarnas yagmakli ve kitabelidir.
Mimber geometrik gegme, rumi ve palmet siislemeleri ile sebekelidir (Gorsel
7- 8-9). Kalem isleri ve hiinkar mahfili sonradandir. On alt1 siitunlu, konik catili
sadirvanda sonradandir, (Glinpinar ve digerleri, 2013: 31-132).

Gorsel 8: Edirnekapt Mihrimah Sultan Cami.
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.
Cami i¢i pencere iistii Cami i¢i pencere iistii Cami ici
eski kalem isi. eski ve yeni yan yana
kalem isi.

Gorsel 9: Edirnekap1 Mihrimah Sultan Cami.

Avludaki on altigen mermer sadirvan payandalar1 ve onlar1 karsilayan kii-
ciik siitunlart ile ilging bir pavyon (bir kurulusun bir kurumun bir bahge iginde
ayr ayri yerlerde bulunan yapilardan her biri) olusturur. Mihrimah Sultan bu
kiilliye ve hamamu i¢in 6zel bir suyu Kiigiikkdy civarindan getirmis, sonra-
dan bu su Fatih yoresinde Atik Ali Pasa ve Nisanci camileriyle birlikte bir¢cok
cesme ve sadirvan beslemistir. Edirnekapi’dan giren bu su yolu1930’ a kadar
kullanilmistir (Giinpinar ve digerleri, 2013: 131-132).

Sinan, yapilarinda temele ¢ok ehemmiyet vermistir. Yaptigi mabedle-
rin hemen hepsinin temelleri suya kadar inmistir. Temellerde ¢ikan sular1 da
muntazam kanallara alarak baska yerlere akitilmigtir. Aymi sekilde Sinan’in
Mihrimah Sultan Camii’nin temel suyu da Yenibahg¢e’de K&priibasi’ndaki Halil
Aktar Aga’nin mescidinin 6niine akitilmigtir. Bu su yazin buz gibidir (Ibrahim
Hakki Konyali’nin Kayip Arsivinden, 2016: 144).
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Sibyan Mektebi

Sibyan mektebi, Avlu son Avluda
imam ve kayyum cemaat yeri Gtilzar Baba
imam odalar1 Tiirbesi

Gorsel 10: Edirnekap1 Mihrimah Sultan Cami.

Gilizel Ahmet Pasa Tiirbesi ile bitisik olan Darii’s-sibyan ti¢ kubbe ile ortiilii
olarak restore edilmistir. Biiyiik bir olasilikla ortada kubbeyle ortiilii bir sofa
(ya da taglik) ve tonozla ortiilii bir koridor ve kubbeli sofanin giineybatisinda
bir dershaneden olusuyordu. Tiirbe ile birlikte tasarlanmis olmalar1 her ikisinde
de Mihrimah sultan tarafindan yapilmis oldugu kanisini1 uyandirmaktadir. Mek-
tep bugiin mesruta olarak kullanilmaktadir (Gorsel 10).

Cifte hamam: Girislerin iki ayr1 cepheden alinmalari diginda, bu hamamin
kadin ve erkek boliimleri, 1likliktaki ufak ayrintilar diginda ayni planlannstir.
Ortalama 13 metre ¢apindaki kubbelerle ortiilii sogukluktan aynali tonozla or-
tilii bir 1likliga ve oradan bir kubbeli ara odadan dort eyvanl sicakliga gecil-
mektedir. Kadin ve erkek boliimlerinin arkasinda kiilhan vardir. Bu hamamin
1894 depreminde ya da daha once yikildigina iliskin bilgi mevcut degil. Fakat
Ihtifalci Ziya Bey H. 1328/M.1912 tarihli yapitinda hamamuin isler halde oldu-
gunu yazmaktadir. Diger boliimlerde de duvarlar ve 6rtli durmakta, herhangi bir
6zglin bezeme ayrintist bulunmamaktadir.

Cesme: Hamama bitisik olan Cagalzade ibrahim Bey Cesmesi’nin 1729-30
tarihli kitabesinde bu ¢esmenin dnce burada mevcut bagka bir ¢gesme yerine
Mihrimah Sultan tarafindan yaptirildigi, yanginda tahrip oldugu i¢in “evlad-1
vakifan” dan Ibrahim Bey’in ¢esmeyi yeniden yaptirdig1 yazilidir. Riistem pasa
ailesi ile Cagalzade (ya da Cigalzade) ailesi evlenme yolu ile birlesmislerdir.

Carsi: Altmis {i¢ diikkdndan olusan ¢arsinin bigimi konusunda bir fikrimiz
yoktur (Gorsel 11). Bu ¢arsinin yirmi {i¢ diikkani, avlu kotunun altinda ve avlu-

170



Nuran TACYILDIZ

nun kuzeydogu, kuzeybat1 duvarlarina bitisik olarak insa edilmistir. Yeni resto-
rasyonda diikkanlar yapilmamistir. Digerleri dis avlu terasinin altinda hamama
dogru yapilmis, bir arastada olabilir. Fakat burada konutlar yapildigi i¢in gim-
diye kadar bu olasilik incelenmemistir. Kiilliyenin bazi kisimlar1 giiniimiizde
restore edilmektedir (Glinpinar ve digerleri, 2013: 131-132).

Cadde tarafi Cami Alt  Kur-an kursu 6n bahge Kur-an kurs binasi
Diikkanlar1 yatirlar arka bahge yatirlar

Gorsel 11: Edirnekapt Mihrimah Sultan Cami

7. USKUDAR MiHRIMAH SULTAN CAMIi

Uskiidar Mihrimah Sultan Camii, Mimar Sinan’in hanedan yapilar arasinda
yer alan ve merkezi kubbe diizeninin 6zgiin yorumlarindan birini temsil
eden seckin bir eserdir. Yapi, bulundugu topografya ile kurdugu giicli iliski,
mekansal kurgusundaki sadelik ve 1sik kullanimindaki dengeli yaklagimiyla
Sinan’in baglamsal tasarim anlayigini agik bi¢imde yansitmaktadir. Bu cami,
klasik Osmanlt mimarisinin hem teknik hem de estetik olgunlugunu ortaya
koyan 6nemli bir referans yapidir.
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7.1. Dort Destekli, Bir Tam U¢ Yarim Kubbeli ve Merkezi Planh
Camiler

Gorsel 12: Uskiidar Mihrimah Sultan Cami Plani

Mimar Sinan’1n “ili¢ yaprakli yonca” olarak tanimlanan, bir tam kubbe ve ii¢
yarim kubbeye dayali merkezi cami semasini iki hanedan yapisinda kullanmasi,
yalnizca bigimsel bir tercih degildir. Bu yaklagim, Sinan’in mimari tasariminda
yapiy1l bulundugu mekanla birlikte ele alan, topografya ve baglam odakli
diisiinme bicimini yansitmaktadir. S6z konusu sema, Uskiidar’daki Mihrimah
Sultan Camii ile Manisa’daki Muradiye Camii’nde uygulanmustir.

Uskiidar Mihrimah Sultan Camii’nin bulundugu alanim smirli topografyasi,
klasik avlu diizenlerinin ve simetrik genislemelerin uygulanmasini kisitlamig-
tir. Sinan, bu tiir mekansal sinirlamalara, araziyi zorlayarak doniistiirmek yeri-
ne, dogal kosullarla uyumlu mimari ¢oziimler gelistirerek yanit vermistir. Bu
yaklagim, onun temel tasarim ilkelerinden biri olan “yerle biitiinlesik yap1” an-
lay1sin1 acik bicimde ortaya koymaktadir. Bu nedenle Sinan mimarliginda yapa,
soyut bir tipoloji olarak degil, ait oldugu arsa ile birlikte diisiiniilmesi gereken
0zgiin bir biitiinliik olarak ele alinmaktadir.

Uskiidar’daki Mihrimah Sultan Camii, benzer plan anlayigma sahip daha
erken tarihli 6rneklerle kurulan dolayh bir iligki i¢inde de degerlendirilebilir.
Ancak Sinan, bu plan tipini dogrudan kopyalamak yerine, kendi baglamsal ve
yapisal yaklasimi dogrultusunda yeniden yorumlamistir. Ayn1 tasarim kategori-
sinde degerlendirilen Manisa’daki Muradiye Camii ise daha karmasik bir insa
stirecine sahip olup Sinan’in merkezi plan arayislarinin olgunlagmis bir devami
olarak kabul edilmektedir (S6nmez, 2022: 163—164).

172



Nuran TACYILDIZ

7.2. Uskiidar’da Mihrimah Sultan (iskele) Cami

Uskiidar sahilinde yer alan ve iskele Camii olarak da bilinen Mihrimah Sultan
Camii, banisi Kanuni Sultan Siileyman ile Hiirrem Sultan’in kizi Mihrimah
Sultan’dir. Yap1, Osmanli doneminde Uskiidar’da insa edilen ilk kiilliyeli cami
olma niteligini tasimaktadir. Vakfiye kayitlarma gore kiilliye, baslangicta ca-
miye ek olarak medrese, imaret, tabhane, kervansaray, sibyan mektebi, hamam
ve ¢esme gibi yapilardan olusan ¢ok islevli bir kompleks olarak tasarlanmaistir.
Zaman igerisinde kiilliyeye iki tiirbe eklenmis olmakla birlikte, giiniimiize yal-
nizca cami, medrese, tiirbeler, gcesme, sibyan mektebi ve 6zgiin niteligini biiylik
Olciide yitirmis hamam yapis1 ulagabilmistir; imaret, tabhane, kervansaray ve
ahir yapilari ise tamamen ortadan kalkmistir.

Gorsel 13: Uskiidar Gorsel 14: Gorsel 15: Mihrimah

Mihrimah Sultan Cami Mihrimah Sultan Sultan Camii. Caminin
Plan1. Camii. Caminin Dis revaklarindan Bir
Icinden bir Goriiniim. Goriiniim.

Gorsel 16:Uskiidar’da Gorsel 17: Uskiidar’da Aksam
Aksam Mihrimah Mihrimah Sultan Cami

Sultan Cami.
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Uskiidar’da iskele meydanma ve Bogaz’a bakan Sultan Tepe’nin yiiksek-
¢e bir terasi iizerine konumlanmis ve Istanbul’dan Anadolu’ya uzanan yolun
hemen basinda, Uskiidarlilara ve yolculara hizmet vermek amaciyla bir hayir
kurumu olarak insa edilmistir (Gorsel 17), (Gorsel 18). Kiilliye Mimar Sinan
tarafindan, oniindeki dar kiy1 band1 ve arkasindaki dik yamac¢ nedeniyle ¢ok
siirli ve egimli bir alana, ¢izgisel bir yerlesimle, dogal topografik yapiya mii-
dahale edilmeksizin ustalikli bir planlamayla yerlestirilmistir.

Gorsel 18: Uskiidar Mihrimah Sultan Cami Dis Gériiniis

Kiilliyeye ait, H. 954 / M. 1548 tarihli, bes satirlik ve nesih hatla yazil-
mis Arapga inga kitabesi, caminin giris kapisi iizerinde yer almaktadir. 1522
yilinda dogan ve 1539’da Riistem Pasa ile evlendirilen Mihrimah Sultan’in
kiilliyesinin yapimina, esinin sadrazamlig1 doneminde, 1544 yilinda baslandig1
anlasilmaktadir. Uskiidar’1n insa yeri olarak tercih edilmesi, bélgede daha énce
bu dlgekte bir kiilliyenin bulunmamasi ve ¢iftin Uskiidar’daki saray yapistyla
kurdugu mekansal iligkiyle agiklanabilir. Yapim siirecinin fiilen Riistem Pasa
tarafindan yiiriitiildiigii, vakfiye kayitlar1 ve tarihsel kaynaklar tizerinden deger-
lendirilmektedir (Sonmez, 2022: 164—166).

Mihrimah Sultan Camii ve Kiilliyesi, Uskiidar sahiline yakin, yiikseltilmis
bir set iizerine konumlandirilmistir. Cami, geometrik olarak dikdoértgen bir
zemin plani i¢inde, saf diizenine uygun enine gelisen bir mekansal kurgu ile
tasarlanmistir. Yapinin tasiyici sistemi, ortada dort yaprakli yonca bigiminde
diizenlenen iki ana paye ile giris yoniindeki duvarlara yerlestirilmis iki payenin
kemerlerle birbirine baglanmasiyla olugturulan merkezi baldaken semasina da-
yanmaktadir (Gorsel 18).

Tastyici sistem ile iist Ortli arasindaki gegis, merkezi kubbede pandantifier,
yan yarim kubbelerde ise mukarnas dolgulu tromplar araciligiyla saglanmistir.
Yaklasik 11,40 m ¢apindaki ana kubbe, {i¢ yonden yarim kubbelerle ¢cevrelen-
migtir. Yarim kubbeler, kdselerde mukarnas dolgulu ¢eyrek kubbeler (eksedra)
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ile genisletilmis; mihrap yoniindeki yarim kubbenin yanlarina ise kiigiik kdse
kubbeleri yerlestirilmistir. i¢ mekanin dogal aydinlatmasi, kubbe kasnagina
acilan on alt1 pencere ile yarim ve geyrek kubbelere yerlestirilen pencereler
araciligryla saglanmistir (Gorsel 14, Gorsel 19) (Sonmez, 2022: 164—166).

Gorsel 19: Uskiidar Mihrimah Sultan Cami I¢ Gériiniisler

Caminin giris cephesinde yer darlig1 nedeniyle yarim kubbe ve kose kulele-
ri diigiiniilmemis, onlarin yerine alt1 yiikksek mermer siitun iizerine oturtulmus
bes kubbeli bir son cemaat yeri (Gorsel 20) ile oniine de genis kirma ¢atili bir
sundurma inga edilmistir. S6z konusu meyilli ¢atili ve ahsap tavanli sundurma,
ileri dogru ¢ikint1 yaparak kameriye seklinde, sadirvani da igine almaktadir. Bu
islev bir bakima caminin avlu gorevini de karsilamistir denebilir. Timpanum
kemerli son cemaat yerinin koselerindeki tek serefeli iki ince minare ise Kanuni
Sultan Siileyman’in sevgili kizi1 Mihriméh Sultan’a bagislamis oldugu, sadece
Osmanli hiikiimdarlarina mahsus olan ¢ok 6zel bir statiiye isaret etmektedir.
Ayrica Istanbul camilerinde ¢ifte revakli son cemaat yeri uygulamasi da ilk kez
bu yapida ortaya ¢ikmustir.
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Arka Sokak Avlu  Cami Avlusu Cami Giris Erkekler Son
giris Kapist Kapist Dis Cemaat Yeri
Revaklar

Gorsel 20: Uskiidar Mihrimah Sultan Camii

Ana Cadde Sadirvan Cami Yan Revak- Mihrimah
Gorlintis lar Sultan Tip
Merkezi Girigi

Gorsel 21: Uskiidar Mihrimah Sultan Camii. Tagyildiz, N., 2025

Bilindigi gibi Uskiidar Mihrimah Sultan Camii ile Sehzade Mehmed Camii,
Mimar Sinan’in erken donemlerinde es zamanli olarak insa ettigi iki énemli
yapidir. Gergekte Sehzade Camii, Kanuni’nin kendi adina baslattig1 ancak oglu
Sehzade Mehmed’in geng yasta 6liimii lizerine ona ithaf ettigi bir eserdir. Ne
var ki Kanuni, bir selatin camisi kimligi ile ele alinan caminin sultani statiisii-
nii hi¢bir degisiklige ugratmadan cift minareli ve ikiser serefeli olarak aynen
uygulamistir. Es zamanli olarak yapilan Uskiidar’daki Mihrimah Sultan Camii
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de ayn1 plan semasinin bir yarim kubbe eksiltilmis bir alt versiyonu olup, ¢ifte
minaresi de birer serefe eksiltilerek insa edilmistir. Bu iki istisnai uygulama,
Kanuni’nin en sevdigi oglu ile tek kizina tanidig1 sultani statiiniin hiyerarsik
konumuna isaret etmesi agisindan ilging ve onemlidir. Her iki yapinin tasarim
gecmisi de Istanbul’da Kanuni ve Mimar Sinan dénemin den dnce insa edilmis
merkezi planl bir tam iki yarim kubbeli II. Bayezid Camii’nin sultani statiileri-
nin bir devami niteligindedir.

I¢ kap Cami i¢ kapt
usti
Gorsel 22: Uskiidar Mihrimah Sultan Camii

Mihriméh Sultan Cami’nin diger ayirt edici ve dikkat ¢ekici dzelliklerine
gelince; bunlardan ilki iist Ortiiyii tasiyan dort destekten ortada yer alan serbest
durumdaki mukarnas baglikli ve yonca bigimli iki fil payenin bu yapida Sinan
tarafindan ilk ve son kez kullanilmasidir (Gorsel 19). Camide tipki Sehzade
Mehmed Camii’nde (tiirbe hari¢) oldugu gibi, ¢ini bezeme kullanilmamustir.
Bu durum, Iznik ¢ini iiretiminin heniiz Mimar Sinan’in kullanabilecegi diizeye
gelememis olmasiyla ilgilidir. Ayrica bugiin yapinin i¢inde yer alan kalem isi
nakiglarin da 6zgiin olmasi pek miimkiin gozilkmemektedir. Ancak ana giris
kapisinin ahgap kanatlar1 kiindekari tekniginde, geometrik yildiz ve altigenlerle
olusturulmus ve icleri sedef kakmalarla renklendirilmistir (Gorsel 22). Serenle-
ri oyma rmi ve kivrik dallarla siislenen kap1 kanatlarinin 6zgiin oldugu anlasil-
maktadir. Ayrica mihrabin yaninda vaaz kiirsiisti de sedef ve fildisi kakmalarla
zenginlestirilmis Sinan donemi agag is¢iliginin basarili 6rneklerindendir.

Caminin sibyan mektebine agilan ii¢lincli avlu kapisinin dis cephesinde,
sag duvar lizerinde Osmanli terminolojisinde Basita-i Semsiyye olarak adlan-
dirilan bir giines saati yer almaktadir (Gorsel 23). Uzerindeki kitabelere gore
bu giines saati, H. 1183 / M. 1769 yilinda Yeni Cami’nin muvakkidi Dervig
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Yahya Muhiddin tarafindan ¢izilmis, uygulamasi ise evkaf gorevlisi Mehmed
Arif tarafindan gerceklestirilmistir. Bu unsur, kiilliyenin yalnizca mimari degil,
ayn1 zamanda bilimsel ve islevsel donanimina da isaret eden 6nemli bir ayrinti
niteligindedir (S6nmez, 2022: 166—168).

Giines saati Ciimle kapis1 son cemaat Ayse Hiimasah
kadinlar boliimii  ve Sinaneddin
Yusuf Pasa
tiirbesi.

Gorsel 23: Uskiidar Mihrimah Sultan Camii

Mihrimah Sultan Kiilliyesi i¢inde, ana yap1 programina sonradan eklenen
iki tiirbe bulunmaktadir. Bu tiirbeler, caminin sol tarafinda ve medrese kapisi
oniinde konumlanmigtir. Doguda yer alan tiirbe, Osman Hamdi Bey’in babasi
Sakizl1 Edhem Pasa’ya ait olup H. 1310 / M. 1892 tarihlidir ve aile bireylerine
ait cok sayida mezar1 icermektedir. Batida, deniz yoniinde bulunan tiirbe ise
Mihrimah Sultan’in torunu Saliha Sultan ile evli olan ve 1606 yilinda vefat
eden Sadrazam Cigalazade Sinan Pasa’ya aittir.

Cocuk kiitiiphanesi Ibrahim Ethem Pasa Riistem Paganin

tiirbesi ve arka bahge oglu osman bey
yatirlar

Gorsel 24: Uskiidar Mihrimah Sultan Cam
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Caminin son cemaat yerinin sag tarafinda yer alan mermer sanduka, Riistem
Pasa’nin 984 H./ 1576 M. tarihinde vefat eden oglu Osman Bey’e aittir (Gorsel
24). Sanduka tlizerinde hanger kabartmali bir baglik bulunmakta olup, bas ta-
sinda “La ilahe illallah, Muhammediin restlullah” ifadesi, ayak tasinda ise sair
Hiikmi’ye ait iki beyit yer almaktadir.

Mihrimah Sultan Camii’nin mihrap duvar1 6niinde yer alan hazirede, lahit
bi¢imli anitsal bir mezar 6ne gikmaktadir. Yesil somaki kaideli ve kavuk bigimli
bas tasina sahip bu sanduka, Riistem Pasa’nin kardesi ve kaptan-1 derya Sinan
Paga’ya aittir (6. H. 961 / M. 1553). Mezar tasinda Kelime-i Tevhid ile birlikte
Kur’an ayetleri ve donemin kitabe gelenegine uygun tarih manzumeleri yer
almaktadir. Bu 6zellikleriyle s6z konusu mezar, Osmanli mezar tagi sanati agi-
sindan nitelikli bir 6rnek olusturmaktadir.

Sinan Pasa, kendi adini tagiyan Besiktas Sinan Paga Camii’nin banisi ol-
makla birlikte, hayat1 sirasinda bu yapmin insasin1 gerceklestiremeden vefat
etmistir. Bu nedenle Uskiidar’daki Mihrimah Sultan Kiilliyesi haziresine def-
nedilmistir. Vasiyeti dogrultusunda, caminin insas1 Mihrimah Sultan ve Riis-
tem Pasa tarafindan 1554—1556 yillar1 arasinda gergeklestirilmistir. Bu durum,
hanedan ¢evresindeki mimari himaye iliskilerinin siirekliligini gdstermektedir.

Dikkat ¢ekici bir diger husus ise Mihrimah Sultan ile Riistem Pasa’nin tek kiz-
lar1 ve kiilliyenin miitevellisi olan Ayse Hiimasah Sultan’in, aile haziresi yerine
Aziz Mahmud Hiidayi Dergdhi haziresine defnedilmis olmasidir. Bu tercih,
donemin tasavvufi cevreleriyle kurulan iligkileri ve defin pratiklerindeki sosyal-
kiiltiirel yonelimleri yansitan 6nemli bir ayriti olarak degerlendirilmektedir
(Sonmez, 2022: 168—169).

8. MiHRIMAH SULTAN VE MiMAR SiNAN

Adina birgok arastirmalar yapilan, yazilar yazilan, ona iliskin, gorgii tanik-
liklarini barindiran dénem kroniklerinden belgelere akademik arastirmalardan,
gercekler ile efsaneler anlatilan, kurgusal romanlar, siirler yazilan Mimar Sinan
yasayan bir efsaneye donmiistiir.

Fikret Kavafoglu (O. 2019) “Koca Sinan” adl1 siirinde *... Mimarlik sirria
sen de sir kattin / Mimarlar mimari ey Koca Sinan!”,

Bedri Rahmi Eyiiboglu (O. 1973) da ilk baskis1 1974’te yapilan “Dol Kara-
bakir Dol” adli kitabinda yer alan Istanbul destan1 adl1 uzun siirini,

... Istanbul deyince aklima Koca Sinan gelir,

179



Istanbul 'un Kiiltiirel Mirasindan Esinlenerek Taki Tasarimi: Mihrimah Sultan Cami
On parmagi on ¢inar gibi
Her yandan ytikselir,
Sonra gecekondular gelir ard1 sira
Isli pasli yetim
Eyy benim dev memesinde ciiceler emziren acayip memleketim...
Diye bitirerek Istanbul ile Sinan’1 6zdesligini vurgulamistir.
Yine Cemal Siireyya (O. 1990) “Teknokratlar” adli siirinde

“.... Butlin mimarlar yiiksek, miithendisler de / bir sen kaldin algak ey Sinan
Usta...” diyerek ¢agin deger yargilarina génderme yapmistir (Keskin ve diger-
leri, 2023: 158-162).

Mimar Sinan ile Mihrimah Sultan arasinda gectigi ileri siiriilen duygusal
iligki, tarihsel belgelerden ziyade edebi kurgu ve popiiler anlatilar iizerinden
sekillenmis bir sdylem alan1 olusturmaktadir. Bu anlatinin bilinen en erken 6r-
neklerinden biri, Arthur Straton’un 1972 yilinda Londra’da yayimlanan Mimar
Sinan biyografisinde yer almaktadir. Straton, herhangi bir tarihsel belgeye da-
yanmadan, Sinan ile Mihrimah Sultan arasinda romantik bir bag kurgulamig ve
ozellikle Edirnekapt Mihrimah Sultan Camii’ni bu kurgunun mimari temsili
olarak yorumlamistir. Bu yorum, akademik g¢evrelerde kabul gérmemekle bir-
likte, Tiirkiye’de halk anlatilar1 ve popiiler kiiltiir i¢inde yayginlik kazanmius;
bdylece “Sinan—Mihrimah” sdylemi bir mimari efsane formuna doniigmiistiir.

Bu kurgu, daha sonraki donemlerde roman tiiriinde yeniden iiretilmistir.
Mehmet Coral, Isikla Yazilsin Sonsuza Adim adli eserinde bu temay1 edebi
cercevede islemis, daha sonra metni “Ben, El Fakir-til-Hakir Sinan” adiyla ye-
niden yayimlamigtir. Mina Oguz da Hiirrem’in Golgesindeki Ask: Mihrimah
Sultan ve Mimar Sinan isimli romaninda bu iliskiyi kurgusal bir diizlemde ele
almistir (Keskin ve digerleri, 2023: 148-167).

Buna karsin, {Iber Ortayli, Giilru Necipoglu ve diger bir¢ok tarihgi, bu ask an-
latisinin tarihsel kaynaklarla desteklenmedigini agik bigimde vurgulamaktadir.
Bu aragtirmacilara gore, Sinan’in Mihrimah Sultan adina insa ettigi camilerde
goriilen matematiksel hassasiyet, 151k diizenlemeleri ve simgesel yorumlara
acik mimari kurgu, dogrudan bir ask iliskisinin kanit1 olarak degerlendirilemez.
Zira Sinan’m tiim yapilarinda benzer diizeyde teknik ve estetik titizlik s6z
konusudur (Oguz, 2012: 5).

Benzer sekilde Vedat Dalokay gibi baz1 mimar ve yazarlar da, Edirnekap1
Mihrimah Sultan Camii’ni romantik ve simgesel bir dille yorumlamis; ancak
bu yaklasimlar tarihsel veri iiretmekten ¢ok, mimarlik eserinin ¢agrigimsal ve
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siirsel yoniinii 6ne ¢ikaran edebi okumalar olarak kalmigtir. Bu durum, Mimar
Sinan etrafinda olusan kiiltiirel bellegin, yalnizca tarih yazimiyla degil, modern
edebiyat ve yorum gelenegiyle de siirekli yeniden iiretildigini gostermektedir.

9. TASARIM VE TAKI TASARIMI

Tasarim, kiiltiirel kimliklerin olusumunda, kiiltiirel gelismelerin yonlenme-
sinde, toplumsal yapilarm bigimlenmesinde ve ekonomik siireclerin doniistii-
riilmesinde belirleyici bir role sahiptir. Mimarlik, mithendislik, iletisim, tekno-
loji, antropoloji ve etnografya gibi disiplinler, tasarim olgusuyla dogrudan ve
cok yonli bir iligki i¢indedir (URL 2).

Viktor Papanek, tasarimin yasamdan ayr disiiniilemeyecegini, giindelik
pratiklerin ayrilmaz bir par¢asi oldugunu vurgulamaktadir. Tasarim, toplum-
sal doniistimiin temel araglarindan biridir; yeni fikirler ve nesneler, bireylerin
yasam pratiklerini ve algi diinyalarin1 dontistiirebilmektedir. Bu doniisiim ¢ogu
zaman Ongoriilemeyen zaman dilimlerinde ve kosullarda gergeklesmektedir.

Tasarim, ¢ok sayida bilesenin bir araya gelmesiyle olusan dinamik ve ¢ok
katmanl bir siirectir. Bir tasarim probleminin ¢6ziimii, zamansal, mekénsal ve
kiiltiirel kosullara bagl olarak farklilik gosterebilir. Siireklilik arz eden insan
etkinliklerinin mevcut gereksinimlerine yanit iiretmeye yonelik ¢ozim Oneri-
leri gelistiren tasarimin temel amaci, var olan ya da dngdriilen bir problemi
islevsel ve anlamli bigimde ¢ozmektir (URL 4).

Ihtiyaglar1 kargilamaya yonelik olarak iiretilen nesnelerin gérsel agidan
estetik nitelikle donatilmasi, tarihsel siire¢ icerisinde biyolojik bir gereksinim
olmaktan ¢ikarak kiiltiirel bir ihtiyaca doniigsmiistiir. Arkeoloji miizelerinde
izlenen ilk donem nesneleri, tasarimin kdkenlerine iliskin 6nemli ipuglari
sunmaktadir. Seramik kaplar, testiler ve ritiiel figiirler gibi 6rnekler, siisleme
ihtiyacinin insanlik tarihinde olduk¢a erken donemlerde ortaya ciktigini
gostermektedir. Bu nesneler, baslangigta islevsel gereksinimlere yanit verecek
bigimde sekillendirilmis, zamanla simgesel ve estetik anlamlar tasiyan formlara
doniismiistiir (URL 4).

Uygarliklar, gelismislik diizeylerini biiyiik 6l¢iide siisleme ve bezeme re-
pertuarlarindaki ustalik iizerinden goriiniir kilmislardir. Giinliik kullanim es-
yalarindan savag aletlerine kadar pek ¢ok nesne, soyut desenler, stilize bitki
ve hayvan motifleri ya da kutsal kabul edilen yazi ve semboller araciligiyla
bezemelerle donatilmistir. Bu siisleme pratikleri yalnizca estetik degil, ayn1 za-

manda kiiltiirel, psikolojik ve politik anlamlar da tasimaktadir. Bezemeli bir
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nesne, bezemesiz bir nesneye kiyasla daha anlamli ve degerli olarak algilan-
mustir. Insanlarin zaman ve emek harcanmis bir nesneyle kurdugu psikolojik
bag, tasarimin siisleme ile uzun siire es anlamli kabul edilmesinin temel neden-
lerinden biridir.

Modern tasarim anlayisi ise, tarihsel siisleme merkezli yaklasimdan fark-
I1 olarak, islev odakl1 bir paradigma iizerine insa edilmistir. Bu anlayista ne-
den-sonug iligkisi belirleyici olup, 6znel ve keyfi kararlar bilingli sekilde sinir-
landirilmistir. Nesnelerin ve gorsel diizenlemelerin temel varlik nedeni, belirli
bir iglevi yerine getirmektir.

John Haskett’e gore tasarim, insani insan yapan en temel ve ayirt edici ni-
teliklerden biridir ve dogrudan yasam kalitesini belirleyen unsurlar arasinda
yer almaktadir. Tasarim, glindelik yagamin her alaninda goriiniir durumdadir
ve bireylerin giin boyunca gerceklestirdikleri etkinliklerin tamaminda etkisini
hissettirmektedir (URL 4).

Tasarim, dogada dogrudan 6rnegi bulunmayan yollarla ¢evreyi bigimlen-
dirmeye, insan gereksinimlerine hizmet etmeye ve yasama anlam katmaya yo-
nelik, insana 6zgii yaratici bir yetenek olarak tanimlanabilir. Tasarlama edimi,
uygarligin ingasinda temel bir rol iistlenmis; tasarim, dil ile birlikte insan olma
halinin ayirt edici bilesenlerinden biri olarak kabul edilmistir.

Modern toplumlarda tasarim, bilgi ve teknolojinin giindelik yasama aktaril-
masinda aracilik eden stratejik bir isleve sahiptir. Cevremizi kusatan nesnele-
rin biyiik bir boliimii tasarimcilarin {iretim siireglerinin sonucudur. Amerikali
grafik tasarime1 Paul Rand’e gore tasarim, yalin goriinmesine ragmen 6ziinde
karmasik bir diisiinme siirecidir. Bir konunun 6ziinii yakalayarak net bir gorsel
dile doniistiirmek, zihnin eszamanl c¢oklu diisiinme kapasitesi nedeniyle her
zaman gii¢ bir siirectir.

Tasarimi yalnizca problem ¢dzme araci olarak degerlendirmek, bu alanin
kiiltiirel ve psikolojik boyutlarinin goz ardi edilmesine neden olabilir. Tasarim,
ayni zamanda gii¢lii psikolojik etkiler lireten bir iletisim big¢imidir. Tasarimcilar
tarafindan tretilen nesneler, bicim, renk ve malzeme araciligiyla anlam kat-
manlari olusturarak bir tiir gorsel dil tiretmektedir (URL 4).

Bu baglamda, kiiltiirel mirasin somut bir unsuru olan taki ve taki tasarimi,
insanlik tarihi boyunca merkezi bir kiiltiirel pratik olarak varlik gostermistir.
Takilar, tarihsel siire¢ icinde farkli uygarliklarin sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve
inang sistemlerine uyum saglayarak ¢cok boyutlu islevler iistlenmistir. Paleolitik
donemde tas, kemik, deniz kabugu ve tily gibi dogal malzemelerle iiretilen er-
ken donem takilar, dncelikle koruyucu ve ritiiel amagclarla kullanilmistir. Neo-
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litik ve metal ¢aglarinda ise bu nesneler, giderek artan bigimde toplumsal statii,
bireysel kimlik ve estetik iddialarin gostergesi haline gelmistir.

Altin ve glimiisiin kesfiyle birlikte kuyumculuk teknikleri gelismis, degerli
metallerin yan1 sira renkli camlar, seramikler, taslar, plastik boncuklar ve teks-
til temelli malzemeler taki tiretiminde kullanilmaya baslanmistir. 20. yiizyilin
baglarindan itibaren “bijuteri” kavraminin yayginlagmasiyla seri iiretim, dii-
siik maliyetli ve genis kitlelere ulasabilen taki formlari hizla yayilmistir. Sanat
akimlari, kiiresel ekonomik gelismeler ve donemsel krizler, moda ve taki tasa-
rimlarin1 dogrudan etkileyen dinamikler olarak ortaya ¢ikmustir (Tiire, 2011:
120-169).

Tim kiilttirel farkliliklara ragmen taki, toplumsal iletisimin vazgegilmez
araclarindan biri olmaya devam etmistir. Taki tasarimi1 zamanla basit bir zana-
at pratiginden uzaklasarak, sanatsal bir ifade alanina doniismiistiir. Bu donii-
stim, takiin yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda gorsel ve sembolik
bir iletisim sistemi olarak islev gordiigiinii ortaya koymaktadir. Taki, bireyin
toplumsal statiisiinii, inanglarin1 ve 6znel kimligini disa vurdugu sessiz bir dil
islevi iistlenmistir. Bununla birlikte, koruyucu nesne, dini sembol, bereket gos-
tergesi, aidiyet simgesi ve taginabilir ekonomik deger deposu gibi tarihsel iglev-
lerini de siirdiirmektedir.

Miicevher ve taki tasarimcilari, yalnizca estetik {iretim gergeklestiren uy-
gulayicilar degildir. Onlar, donemsel sanat anlayislarini, teknolojik olanaklari
ve toplumsal beklentileri tasarim siireglerine yansitan kiiltiirel aktorlerdir. Ki-
sisel bilgi birikimlerini ve yaratic1 deneyimlerini nesnel bigimlere doniistiiren
bu iireticiler, takiy1 sanatsal degeri yiiksek nesnelere doniistiirmektedirler. Bu
baglamda tasarimci figiirii, zanaatkar kimligi ile entelektiiel {iretici kimligini bir
arada tagiyan 6zgiin bir konumda yer almaktadir.

Tasarimcilar bir yandan kiiltiirel mirasin tastyicisi olma iglevini iistlenirken, di-
ger yandan malzeme ve form sinirlarini zorlayarak ¢agdas sanatin deneysel yone-
limlerini taki dili aracihigtyla goriiniir kilmaktadir. Bu {iretim pratigi, takiy1 salt bir
slis nesnesi olmaktan ¢ikararak, donemin estetik anlayigini, ekonomik kosullarini
ve kiiltlirel ruhunu yansitan bir temsil aracina doniistiirmektedir. Tasarimcilarm ye-
nilik¢i yaklagimlari, taki sanatinin siirekliligini giivence altina almakta ve kiiltiirel
kimlik ingasidaki belirleyici roliinii pekistirmektedir (Tiire, 2011: 120-169).

Bu dogrultuda, duygusal bag kurulan mekanlar yerinde gézlemlenmis, ilgi-
li literatiir taranmis ve Mihrimah Sultan Camii, tematik ve mimari 6zellikleri
baglaminda analiz edilerek ¢agdas taki tasarimlarina yonelik bir referans alani
olarak degerlendirilmistir.
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10. USKUDAR VE EDIRNEKAPI MIiHRIMAH SULTAN
CAMILERINDEN ESINLENEREK OLUSTURULAN <“ASK
ILE DONUSEN” iSIMLI TAKI KOLEKSiYONU

10.1. Tasarim Siirecinin Asamalari

Problemin tanimi, arastirma ve veri toplama, varsayim yaratma siireci, ¢o-
ziim bulma, uygulama ve denetlemedir. Tasarim siirecinin en 6énemli agamast
problemin tanimlanmasidir. Tasarimci nasil bir problemle kars1 karsiya oldugu-
nu iyice tanimlamalidir. Yanlig tanimlanan bir problem tasarimciy1 yanlig ¢6-
ziimlere gotiiriir. Aragtirma igin bilgi toplarken miisteri ve pazarin konumu ta-
sarimi1 yapilan iirliniin digerlerinden farki, bir logo var mi, metin yazari1 olacak
mi, gorsel kimlik var mi1? Maliyet ¢izelgesi, yurt dis1 6rnekleri, konusu ve tiim
oOzellikleri ¢evre, i¢ ve dis piyasa acisindan incelenir. Varsayim, probleminin
¢Oziimii i¢in varsayilan seylerin tamamudir.

Yaraticilik ise bir tasarimin en 6nemli unsurudur. Yeni ve farkli arayis ve
baglantilar, beyin firtinasi, kapsamli diisiince, ayrintiya inme, biitiinii gérme,
farkli ve 6zgiin ¢6ziim yollar1 bulma gibi nitelikleri igerir.

Coziim bulma bir karar verme agamasidir. Bu asamada problemimi tanim-
larken sorulan sorularin yanitlarinin bulunmasi amaglanmaktadir. Tasarimima
iligkin bi¢im, igerik, islev, malzeme, teknik ve estetik sorunlara ¢6ziim bulunan
agsamadir.

Uygulama agsamas ise, eskizlerin yapildigi tasarimlarin uygulandig ve pro-
totipinin ortaya ¢iktig1 agsamadir. Yani iiriiniin bitirigmis halidir.

Denetleme agamasi ise, prototip (tek bir tane) {irliniin, ¢ogaltilmadan 6nce
tekrar denenip yanlis ve eksikliklerinin goriilmesi ve diizeltilmesi agamasidir

10.2. Yontem

Hazirlanan koleksiyonda Istanbul’un Kiiltiirel miraslarindan Mimar Sinan’1in
eserlerinden olusan, Edirnekap: ve Uskiidar Mihrimah sultan camii, kapsamli
bir aragtirma yapilmistir. Yerinde gidip goriilmiis ve Fotograflar1 ¢ekilmis,
kiitiiphanelerden birgok kitap, siireli yayin, internet taramalar1 yapilmis tez,
makale ve gerekli veriler toplanmigtir. Calismanin yontemi, literatiir taramasi
ve uygulama calismalar1 olarak belirlenmistir. ilk olarak, Istanbul’da, Uskiidar
ve Edirnekapi’da bulunan Mihrimah Sultan Camii gidip goriilmiis, mimari ya-
pmin fotograflar1 ¢ekilmis, Kiiltiirel Mirasin 6nemi ve Kiiltiirel miraslarimiz
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olan Mihrimah Sultan Camileri, Mimar Sinan ve Mihrimah Sultan hakkinda
mevecut literatiir taranmus, kitap, siireli yayin, makale ve tez aragtirmalari, inter-
net taramalar1 yapilarak gerekli bilgiler bir araya getirilmis. Elde edilen bilgiler
dogrultusunda, mimari eser ve temasindan esinlenerek takilar tasarlanmaistir.
Bu agamada, tasarimin uygulama yontemleri detayli olarak incelenmis ve hangi
tasarimlarin olacagina karar verilmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda eskiz-
ler yapilmistir.

Literatiir tarama, yerinde goérme, kiitiiphanenin basili kaynaklarina, siire-
li yayinlarma erisme modeli niteliginde olan bu arastirmanin evrenini, Istan-
bul’un Kiiltiirel] Miraslarindan olan Edirnekapi ve Uskiidar Mihrimah Sultan
Camileri olusturmaktadir. Ayrica, mimari yapilar ve temasindan segilen yedi
adet eskizin taki tasarimina doniistiiriilmesi siireci de aragtirmanin bir pargasini
olusturmaktadir.

10.3. “Ask ile Doniisen” Konulu Taki Koleksiyon Hazirhg:

Bu koleksiyonun amaci, kiiltiirel mirasin éneminin vurgulanmasi, Istan-
bul’un Kiiltiirel Miras1 olan Edirnekap1 ve Uskiidar Mihrimah Sultan Camile-
ri mimari formu ve temasindan esinlenerek takilar {iretmektir. Uretilecek olan
takilarin amaci Kiiltiirel miraslarimiz hakkinda bilgi aktarip, hak ettigi degeri
vererek, koruyarak gelecek kusaklara aktarabilmektir. Donemler arasi gecisi
dogru aktarabilmek ve tasarimlarda tasarimecinin gelisimini, birikimlerini ifade
edebilmesini saglamaktir.

Bu koleksiyon, iki caminin yapildig1 donemin olumsuz sartlarina ve zorluk-
larina ragmen bu kadar muhtesem sanat eserleri ortaya ¢ikarilirken arkasindaki
bilgi birikimi, muhtegsem bir mimarlik, miithendislik ve biiyiik bir ustalik eseri-
nin, ince bir sanat¢1 ruhunun bir biinyede toplanarak tutkuyla ve ancak “Agk ile
doniisiimii” gergeklestirebildigi diislincesinden yola ¢ikarak olusturulmustur.
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Garsel 25: “Ask Ile Déniisen” Konulu Koleksiyonun Hikaye Panosu.

Koleksiyonun Hikayesi
Once Istanbul’un Anadolu yakasindayim,
Uskiidar’da Mihrimah Sultan cami karsisindayim,
Goriince, hayranlikla izledim,

Denizin kenari, sabahi, geceyi ve misafirlerini giizellik ve coskuyla karsila-
yan, iki minare arasinda giin batiminin renk ciimbiisii ve denizin maviligi se-
ving, ask ve romantizmin biiyiileyici resmi.

Ve gecenin ay 15181, sabahi karsilayan yakamozlari.
Insan1 heyecanlandiran. ..

Ucg kubbeli yonca motifliymis yapisi, icinde gok giizel bir siirii pencere, i¢imi
aydnlatan.

Vapurlarin diidiigii, martilarin heyecanli telasi, insanlarin hayati yakalama
cabasi...

Sonra Kars1 Avrupa Yakasindayim,
Her iki tarafinda birbirine seslendigi Kars1 Yaka....

Fatihte Edirnekap1’da Mihrimah Sultan Cami,
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Bir tarafi surlarin arkasinda, uzaktan goriinen tek minare,

Diger tarafinda iki katli eski ahgap evler, 1ssizlik hissi uyandiran, romanlarda
okudugum Sermimar Sinan’in ve Mihrimah Sultan’in yalnizliklarinin ortak
dili....

Tek kubbe altindayim, ¢ok pencereli, ama los ve yalnizlik i¢imi iirperten duy-
gu.
Edirnekap1 Mihrimah Sultan Cami, tek minareli yalnizligin 1ss1zligin ortasin-
da kalinmais bir his....

Sen nasil bir dehasin bir yapinin Tagina, harcina, pencere ve kapilarina, derdi-
ni isleyip iki farkli duyguyu yasatan....
“Ask ile Doniisen”

10.4. Tasarimlar ve Uretim

“Ask ile doniigsen” koleksiyonu i¢in yapilan kapsamli aragtirmalar tamam-
lanmis, elde edilen bilgi ve birikimler dogrultusunda mimari dokuyu, duygu ve
hisleri yansitan eskiz cizimleri olusturulmustur. Kiiltiirel mirasimiz olan Uskii-
dar Mihrimah Cami (Gorsel 26: Kalbimde Gilines ve Ay), Edirnekap1 Mihrimah
Cami (Gorsel 27: Kalbimde Yalnizlik), Kubbe alt1 (Gorsel 28: Biiyiileyen cami
avizeleri), Karanlikta Kalma 1. (Gorsel: 29) Kandil Bros, Karanlikta Kalma
2. (Gorsel 30), Kolye, Helke 1 (Gorsel:31) Kolye, Helke 2 (Gorsel:32) Kolye,
Uretim igin uygulanabilirligi degerlendirilerek ilgili eskizlerin {iretimi gercek-
lestirilmistir.

Gorsel 26: Mihrimah  Gorsel 27: Edirnekap1 Gorsel 28: Kubbe
Sultan Cami (Kalbimde; Mihrimah Sultan Cami  Alti. (Biiyiileyen Cami
Glines ve Ay), Kolye, (Kalbimde; Yalnizlik) Avizeleri), Kolye.
Bros. Kolye, Bros.
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Gorsel 29: Karanlikta Gorsel 30: Karanlikta Gorsel 31: Helke 1.
Kalma 1, (Kandil), Bros. Kalma 2, Pencereler ve Kolye.
Kandil, Kolye.

Gorsel 32: Helke 2, Kolye

10.4.1. Uskiidar Mihrimah Sultan Cami (Kalbimde; Giines ve Ay—

Kolye, Bros)

Bagmimar Sinan, yiiksek mimarlik ve miithendislik dehasini sergiledigi Mih-
rimah Sultan Camileri’nin tasariminda son derece ince hesaplamalar yapmastir.
Bu hesaplamalar, camilerin konumlandirilmasinda, Sultan’in isminin anlamina
uygun olarak bir Glines ve Ay (Mihr i Mah) senaryosu yaratmistir.

Mihrimah Sultan’in dogum giinii olan 21 Mart tarihinde, yilin sadece bu
0zel vaktinde: Edirnekapt Mihrimah Sultan Camii’nin tek minaresinin arka-
sindan giines batarken, ayni1 anda Uskiidar’daki Mihrimah Sultan Camii’nin
iki minaresi arasindan dolunay dogmaktadir. Sinan, bu saheserlere yansittigi
bu olaganiistii astronomik hizalama ile mimari bir imza atmistir. Tasarime1, bu
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essiz mimari-astronomik olaydan ve camilerin genel mimarisinden esinlenerek
bu taki koleksiyonu tasarimini olusturmustur.
Giines bulutlarin arasindan batarken gokyiiziiniin romantizmi sarar Istan-
bul’u, Ay’1n griligi dogmaya baglamistir. Bu kalp her ikisini almistir igine...
* Bu baglamda (Gérsel 26) no’lu eskiz ¢alismasi Uskiidar Mihrimah Sul-
tan Cami i¢in tasarlanmis ve iiretilmesine karar verilmistir.
= (astaldo kirmizt mum damlatma teknigi (Gorsel 33) ile iiretim yapilmis-
tir. Glines ve Ay bombeli tasarlanmigtir.

= Dokiim 925 ayar giimiis madeni kullanilmistir (Gorsel 34). Son hali
renklendirilmis ve kullanilacak sekilde baglant1 pargalar1 uygulanmistir
(Gorsel 35).

= Tasarim kolye ve bros olarak kullanilmaktadir (Gorsel 35) (Gorsel 36).

Castaldo mum Castaldo mum Castaldo mum c¢aligmasi
caligmast caligmast bitmis asama.
Gorsel 33: 11k Tasarimin Castaldo Mum Calismasi

Gorsel 34: Giimiis Dokiim, Renklendirilmis Kolye veya Bros.
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Gorsel 36: Kalbimde Giines ve Ay, Bros

10.4.2. Edirnekapr Mihrimah Sultan Cami (Kalbimde yalmzhk-Kolye
Bros)

Sermimar Sinan Edirnekap1 Mihrimah Sultan camii yaparken tiim hissettigi
ve Mihrimah Sultan’in yasadig1 donemlerde denk geldikleri zaman ikisini bir
araya getiren, bilyiik kalabaligin i¢indeki derin ve biiyiik yalnizliklar1 hissini
vermistir. Tek minare ve bulundugu konumdan o6tiirii yalmzligin simgesi
olmustur.

= Bu baglamda (Gorsel 27) no’lu eskiz ¢alismast Edirnekapt Mihrimah
Sultan Cami i¢in tasarlanip iiretilmesine karar verilmistir.

= Castaldo kirmizi mum damlatma teknigi (Gorsel 37) ile iiretim yapil-
mistir.

= Dokiim 925 ayar giimiis madeni kullanilmistir (Gorsel 38). Son hali
renklendirilmis ve kullanilacak sekilde baglant1 pargalar1 uygulanmistir
(Gorsel 39).
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= Tasarim kolye ve bros olarak kullanilmaktadir (Gorsel 39) (Gorsel 40).
R

= 7]

Eskiz Castaldo mum ¢alismasi Castaldo mum
calismasi
bitmis asama.

Gorsel 37: Ikinci Tasarimin Castaldo Mum Calismast.

Gorsel 39: Kalbimde Yalnizlik, Kolye
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Gorsel 40: Kalbimde Yalnizlik,
Bros

10.4.3. Kubbe alt1, Biiyiileyen cami avizeleri (Kolye)

Uskiidar Mihrimah Sultan Camii ve Edirnekapt Mihrimah Sultan camile-
rinin biiylileyen kubbeleri, son cemaat kubbeleri ve avizelerinden esinlenerek
tasarlanmistir (Gorsel 28). Eskiz ¢izimi yapilmig ve uygulanmasina karar ve-
rilmistir.

Bu tasarim igin gesitli boyut ve renklerde avize camlari, damla seklinde,
alevde borosilikat iifleme cam teknigi ile, Ankara Ulucanlar Sanat Sokag1 Kiil-
tiir Bakanligi Cam Ufleme Sanatcis1 Fatmir GOLBASI esliginde cam atlye-
sinde tasarimc1 Nuran TACYILDIZ tarafindan iiretilmistir (Gorsel 42).

Bu baglamda (Gorsel 28) no’lu eskiz ¢aligmasi, yarim cami kubbesi ve bir
dizi penceresi, karkas seklinde Castaldo kirmizit mum damlatma teknigi (Gorsel
37) ile liretimi yapilmistir.

= Dokiimde pring madeni kullanilmistir (Gorsel 38).

= Cami avizeleri, alevde iifleme borosilikat cam kullanilmistir. Cesitli
ebatlarda ve renklerde avize camlar1 damla seklinde tiretilmistir.

= Avize camlar siyah renk zincirlerle gesitli uzunlukta kubbeye monte
edilmistir.

= Tasarim kolye olarak kullanilmaktadir (Gorsel 43).
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Mihrimah Sultan Cami avizeler Eskiz Castaldo mum
calismasi

Gorsel 41: Kubbe Alti, Biiyiileyen Cami Avizeleri, Castaldo Mum Caligsmasi.

Gorsel 42: Mihrimah Sultan Cami Avizeler. Kolye I¢in Tasarlanan Avize
Camlari, Alevde Borosilikat Cam Ufleme Teknigi ile Cesitli Renk ve
Boylarda Uretilmistir.
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Gorsel 43: Kubbe Alti, Biiyiileyen Cami Avizeleri, Kolye

10.4.4. Karanhkta Kalma (Bros) 1

Uskiidar Mihrimah Sultan cami ve Edirnekapt Mihrimah Sultan camileri-
nin, biiyiileyen kandil seklinde avizelerinden Mihri, Mah (Ay ve Giines) isim
anlamlarindan olan Ay’1n hilal seklinden ve eskiden kandil ve atesin yakildigi
0zel alanlardan esinlenerek tasarlanmistir (Gorsel 29). Eskiz ¢izimi yapilmis ve
uygulanmasina karar verilmistir.

Bu tasarim i¢in ¢esitli boyut ve renklerde Kandil camlari, alevde borosilikat
iifleme cam teknigi ile Ankara Ulucanlar Sanat Sokagi, Kiiltiir Bakanligi Cam
Ufleme Sanatcis1 Fatmir GOLBASI esliginde cam atdlyesinde tasarimei Nuran
TACYILDIZ tarafindan iiretilmistir (Gorsel 45).Bu baglamda (Gorsel 29) no’lu
eskiz caligmasi, brog Ay’1n hilal seklinde kabarik formda Castaldo kirmizi mum
damlatma teknigi (Gorsel 44) ile iiretimi yapilmistir.

= Dokiimde pring madeni kullanilmistir (Gorsel 46).

= Brosun kandil camlari, alevde {ifleme borosilikat cam teknigi ile tiretil-

mistir.

= Tasarim bros olarak kullanilmaktadir (Gorsel 47).

e s .
Gorsel 44 : Karanlikta Kalma 1, Bros, Castaldo Mum Caligmasi
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Gorsel 45: Karanlikta Kalmal, Karanlikta Kalma 2, Eskiz Tasarim Bros
(Gorsel 29), Eskiz Tasarim (Gorsel 30) Kolye Kandil Camlar1 Borosilikat

Cam Ufleme Asamalar1.

Kandil yuvalarina gore iiretilen ¢esitli renk ve Pring Dokiim.
Olciide cam kandiller

Gorsel 46: Karanlikta kalma 1, Brog
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Gorsel 47: Karanlikta kalma 1, Bros.

10.4.5. Karanhkta Kalma (Kolye) 2

Uskiidar ve Edirnekapi Mihrimah Sultan camilerinin, biiyiileyen kandil
seklinde avizelerinden ve Sinan’in cami kubbe ve duvarlarini siisledigi birgok
yuvarlak, oval veya dikdortgen pencerelerinden esinlenerek tasarlamistir (Gor-
sel 30). Eskiz ¢izimi yapilmis ve uygulanmasina karar verilmistir.

Bu tasarim i¢in ¢esitli boyut ve renklerde Kandil camlari, alevde borosili-
kat tifleme cam teknigi ile tasarimci tarafindan Ankara Ulucanlar Sanat Sokagi
Cam Ufleme Kiiltiir Bakanlig1 Sanatgis1 Fatmir GOLBASI esliginde cam atdl-
yesinde tasarimci Nuran TACYILDIZ tarafindan iiretilmistir (Gorsel 45).

Bu baglamda (Gorsel 30) no’lu eskiz ¢aligmasi, seklinde Castaldo kirmizi
mum damlatma teknigi (Gorsel 48) ile iiretimi yapilmstir.

=  Dokiimde pring madeni kullanilmistir (Gorsel 49).

= Kolye turuncu ip ve alevde Murano cam boncuklar, yuvarlak diiz renk,

silindir ve {izeri ¢ekme desenli, ebru desenli cam boncuklar tasarimci
tarafindan tretilerek kolye birlesim pargalari tamamlanmaistir.

= Kolyenin kandil camlari, alevde {ifleme borosilikat cam teknigi ile iiretil-
mistir. Cesitli ebatlarda ve renklerde iiretilmistir.

Tasarim kolye olarak kullanilmaktadir (Gorsel 50).

Uskiidar ve Edirnekap1 Eskiz Castaldo mum caligmasi
Mihrimah Sultan Pencereler

Gorsel 48: Karanlikta Kalma 2, Kolye, Castaldo Mum Caligmasi.
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Kandil yuvasina gore gesitli Kolye baglanti Pring
renklerde Camlar pargalari, turuncu ip ve dokiim
Murano cam boncuklar

Gorsel 49: Karanlikta Kalma 2, (Kolye)

Gorsel 50: Karanlikta kalma 2, Kolye

Gorsel 51: Karanlikta Kalma 2, Kolye
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10.4.6. Helke, Kolye 1

Tasarimcinin aragtirmalara gore, Mimar Sinan Uskiidar’daki Mihrimah
Sultan Cami’nin insasi sirasinda hemen arka sokakta bulunan 2no’lu iki katl
bir ahsap evde konaklamistir. Istanbul ve pek ¢ok ilin su sorununu ¢ézen Mi-
mar Sinan’in, konakladigi evin girisine bir su kuyusu yaptirdigi belirtilmektedir
(Anonim). Hemen giriste yer alan bu kuyunun oldukg¢a derin oldugu sdylense
de net Olgiisii bilinmemektedir. Tarihe taniklik eden bu ahsap ev ve hemen
yanindaki diger evler su anda kafe gérevi gormektedir.

Bu tarihi detaylardan ve o6zellikle su kuyusundan etkilenen tasarimci, ge-
lecek kusaklara bir kiiltiir aktarim1 olarak kalmasi amacryla ‘helke’ tasarlama-
y1 diistinmiistiir. TDK’ye gore helke, kuyudan su ¢ekmek veya bagka yerden
su tasimak i¢in kullanilan bakirdan veya metalden yapilmis, iizerinde kulplar
(halkalar1) bulunan su kabr olup, yorelere gore bakrag veya kova olarak da bi-
linir (Gorsel 31). Bu kavramsal temel iizerine eskiz ¢izimi tamamlanmis ve
uygulamanin yapilmasina karar verilmistir.

Bu tasarim i¢in ¢esitli boyut ve renklerde Helke camlari, alevde borosili-
kat tifleme cam teknigi ile tasarimei tarafindan Ankara Ulucanlar Sanat Sokagi
Cam Ufleme Kiiltiir Bakanlig1 Sanatgis1 Fatmir GOLBASI esliginde cam atdl-
yesinde tasarimci Nuran TACYILDIZ tarafindan iiretilmistir (Gorsel 53).Bu
baglamda (Gorsel 31) no’lu eskiz ¢aligmasi i¢in borosilikat cam iifleme teknigi
ile turkuaz renginde helke iiretilmigtir (Gorsel 53).

= Tasarlanan bu helke kolyesi i¢in, bakir teller kullanilarak sa¢ orgiisii sek-

linde bir kulp oriilmiistiir. Orijinal helke islevine gonderme yapmak ama-
ctyla, bakir bir halka kulp iizerine sabitlenmis ve bu halkadan kuyudan
su ¢ekme ipini andiran bir tel sarkitilmigtir.

= Kolye, kalin bir bakir halka kullanilarak lacivert ip kordona baglanmistir.
Kordonun bir ucu serbest birakilmis ve bu ucuna, tasarimci tarafindan si-
lindir ve tizeri gekme desenli Murano cam boncuk iiretilerek eklenmistir.

= Tasarim kolye olarak kullanilmaktadir (Gorsel 54).
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T

e
Mimar 2 No’luev Evin hemen  Kuyu Evin 2.
Sinan’in girisinde disaridan Katindan
kaldig1 bulunan gOriliniisii Cami
yesil renkli kuyu Goriiniisii
ev

Gorsel 52: Helke (Bakrag/Kova) Kolye Tasariminda Esinlenilen Kuyu

Gorsel 53: Fatmir GOLBASI Hoca Esliginde Borosilikat Cam Ufleme
Teknigi “Helke” Uretimi

Eskiz Borosilikat Turkuaz renkli cam  Helke
Gorsel 54: Helke (Bakrag/Kova) 1, Kolye
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10.4.7. Helke (Kolye) 2

Bu tasarim i¢in ¢esitli boyut ve renklerde Helke camlari, alevde borosili-

kat iifleme cam teknigi ile tasarimci tarafindan Ankara Ulucanlar Sanat Sokagi
Cam Ufleme Kiiltiir Bakanlig1 Sanatgis1 Fatmir GOLBASI esliginde cam atol-
yesinde tasarimc1 Nuran TACYILDIZ tarafindan tiretilmigtir (Gorsel 53).

e Bu baglamda (Gorsel 55) no’lu eskiz ¢aligmasi i¢in borosilikat cam iif-
leme teknigi ile sar1 renginde helke iiretilmistir. Yine halka olarak mor
renkli iple pring baglanti parcasiyla tutturulmus. Murano renkli diiz renk
boncuk iiretilmistir.

= Tasarim kolye olarak kullanilmaktadir (Gorsel 55).

Gorsel 55: Helke (Bakrag/Kova) 2, Kolye.

SONUC

Bu ¢alisma, kiiltiiriin “toplumlarin yarattigi soyut ve somut her sey” dina-
mik ve yasayan yapisini temel alarak, kiiltlirel miras bilincini gii¢lendirmeyi
amaclamaktadir.

Kiiltlirel mirasin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi misyonunu,
cagdas taki tasarim disiplini ile birlestirmistir. Proje kapsaminda, Istanbul’un
mimari kimligini sekillendiren Bagsmimar Sinan’in saheserleri olan Uskiidar ve
Edirnekap1 Mihrimah Sultan Camileri ana ilham kaynagi olarak belirlenmistir.
Bu camilerin mimari dokusu ve barindirdig tarihi hissiyat, tasarimlarin ¢ikis
noktasini olusturmustur.

Uygulama asamasinda Castaldo mum damitma teknigi temel alinmis, boro-
silikat cam iifleme ve Murono cam boncuk gibi tamamlayici tekniklerle 6zgiin
bir taki koleksiyonu {iretilmistir. Projede iiretilen bu takilar, yalnizca estetik
birer obje olmanin 6tesinde, kiiltiirel mirasimizin degerini her an hatirlatan ve
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sahip ¢ikilmasi gerektigini animsatan semboller olarak tasarlanmaistir.

Sonug olarak, proje, hedeflenen tasarimlarin uygulanabilirligini kanitlamig
ve elde edilen bilgi birikimini sanatsal bir ¢iktiya doniistiirmiigtiir. Calisma,
mimari mirasin sanatsal yolla yeniden yorumlanarak yasatilmasi bilincine katk1
saglamakta; arastirma derinligi, bilgi birikimi ve teknik uygulama becerisinin
aktarilmasi agisindan da literatiire degerli bir 6rnek teskil etmektedir.
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OZET

Bu ¢alismada somut kiiltiir 5gesi olarak tanimlanan Istanbul’un mimari ya-
pilar1 izerinden yola ¢ikilmistir. Sehrin mimari yapi ¢esitliligi; hanlar, hamam-
lar, camiler, tiirbeler, apartmanlar, yalilar, su kemerleri gibi daha sayilabilecek
pek cok mimari 6ge agisindan oldukca genis bir ¢cehreye sahiptir.

Kiiltiirel miras, gegmisten giinlimiize bir toplumun yasam hafizasin ifade
eder. Somut ve somut olmayan kiiltiirel miras ait oldugu toplum hakkinda, nasil
yasadiklarindan, ne giydiklerine kadar bir¢ok konuda giinlimiize kadar gelen
siireye dair o toplum hakkinda bilgiler verir. Bu nedenle tipk: kiiltiir kavrami
gibi yasayan yani canli bir kavramdir. Gliniimiizde yasatilmaya ¢alisilarak ve
cesitli dnlemler altina korunmaya, canli tutulmaya ¢alisilmaktadir.

Ayni durum taki objesi i¢inde gecerlidir. Taki objeside gegmise dair toplum-
sal/bireysel hafiza ve kimlik 6rnegidir. Ayn1 zamanda bir 6gretidir. Istanbul’un
Somut Kiiltiirel Mirasi ele alindiginda sehirdeki yapilarin gesitliligi Istanbul
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Goriinmeyen Denge: )

Sehirdeki Su Terazilerinin Cagdas Taki Baglaminda Farkedilmeyen Yasamsal Izleri

kurulusunun oncesine dayandigi bilinmektedir. “Taki ve Yap1” birlesiminden
yola ¢ikan “Dengede Kal” adli koleksiyon calismasi igin, Istanbul’un mima-
ri yapilarindan M.O. ye tarihlenen “Acibadem Su Terazi” secilmistir. Konuya
dair litaratiir taramasi yapilarak su terazilerinin genel 6zellikleri, ¢alisma pren-
sipleri gibi birgok konu incelenmis ve konu baglaminda takilar tasarlanmig-
tir. Su, mimari 6ge, taki figiirleri birleserek ilk etapda burada yer alacak dort
parcadan olusan bir kapsiil koleksiyon hazirlanmistir. Bu koleksiyondan yola
cikilarak eskiz agamasinda olan farkli varyasyonlarin da daha sonraki siiregte
iretilmesine karar verilmistir. “Dengede Kal” adl1 kolesiyonun hedefi, farkinda
olmayanlar i¢in oniinden geg¢ip gidilen su terazilerini ve islevinin énemini go-
rliniir kilmak ve suyun 6nemine vurgu yapmaktir.

Anahtar Sézciikler: {stanbul, Kiiltiir ve Kiiltiirel Miras, Su Terazisi, Mimari
Yapi, Cagdas Taki, Sanat.

1. GIRIS

Istanbul, ¢ok katmanli tarihsel yapisi ve Kkiiltiirel gesitliligiyle birgok
uygarligin izlerini barindiran 6zgiin bir sehir kimligine sahiptir. Hanlar,
hamamlar, camiler, tiirbeler, su kemerleri, yalilar ve daha pek ¢ok mimari
unsurdan olusan bu genis yelpaze, kentin somut kiiltiire] mirasinin temel
bilesenlerini olusturmaktadir. Somut kiiltiirel miras, bir toplumun yiizyillar
boyunca biriktirdigi yasam hafizasin giiniimiize tasiyarak kimlik, aidiyet ve
kiiltiirel stireklilik agisindan kritik bir rol iistlenmistir. Bu yapilarin taninmasi,
korunmasi ve ¢agdas yorumlarla yasatilmas, kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi
agisindan 6nemlidir.

Bu calismada, Istanbul’un mimari miras1 icinden segilen bir 6geyi kiiltiirel
miras perspektifiyle incelemeyi ve bu 6geden esinlenen ¢agdas taki tasarimlari
gelistirmeyi amaglanmistir. Mimari yapilarin ve taki objelerinin toplumsal ve
bireysel hafizay1 tagiyan unsurlar olmasi, bu iki alanin kesigim noktasinda yeni
bir ifade alani olusturmaktadir. Bu dogrultuda arastirmanin amaci, korunmakta
olan bir mimari unsuru ¢agdas taki tasariminin araglariyla yeniden yorumlamak
ve bu yorumdan hareketle 6znel bir tasarim yaklagimiyla bir kapsiil koleksiyon
olusturmaktir.

Calismanin kuramsal cercevesi, kiiltiirel miras kavraminin UNESCO’nun
uluslararast koruma politikalar1 baglaminda agiklanmasiyla baglamaktadir. Ar-
dindan Istanbul’un somut kiiltiirel mirasina genel bir bakis sunulmakta ve aras-
tirmanin odagini olusturan, “sit alan1” statiisiinde korunan su terazileri tarih-
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sel ve islevsel Ozellikleriyle ele alinmaktadir. Son agamada ise segilen mimari
unsurun bi¢imsel ve yapisal karakteristiklerinden ilham alan taki koleksiyonu
tanitilmaktadir.

Su, bir kentin varligini siirdiirebilmesi i¢in en temel unsurdur. Suyun yoklu-
gu beslenme, saglik ve yasam diizeni agisindan ciddi sorunlar doguracagindan,
insanlik tarihi boyunca suya erisim ve suyun taginmasi yasamsal bir miicadele
alan1 olmustur (Ogenler & Okuyaz, 2017: 179). Istanbul, cografi konumu ge-
regi su yollartyla cevrili olmasina ragmen tath su kaynaklarina uzak oldugun-
dan, tarih boyunca kente su tagima gerekliligi dogmustur. Romalilar doneminde
baslayan su sistemi ingasi, Bizans doneminde sarni¢ kiiltiiriiyle devam etmis;
Osmanli doneminde ise hem mevcut yapilar onarilmis hem de yeni sistemler
eklenerek oldukca gelismis bir su dagitim ag1 olusturulmustur (Cobanoglu ve
dig., 2016).

15. yiizyildan itibaren su sistemlerinde énemli yenilikler yapilmis, kilomet-
relerce uzunluga ulasan suyollar1 insa edilmistir. Bu sistemlerin igletilmesi i¢in
“suyolcu” adi verilen bir meslek grubu olusmus, siire¢ ise zamanla “Suyolu
Nazirlig1” ¢atisi altinda kurumsallagmistir (Dayici, 2019). Bu teskilat padisahin
sarayina su temininden mahalle ¢esmelerinin bakimina kadar genis bir sorum-
luluk alanina sahipti. Kanuni Sultan Siilleyman déneminde Mimar Sinan tara-
findan Istanbul ve Edirne’de insa edilen su tesisleri, Osmanli su mimarisinin
en gelismis drneklerini olusturmustur (Martal, 1987 Aktaran Ozis ve digerleri,
2008).

Kente suyun taginmasinda dort farkli yapr sistemi kullanilmistir. Bu sis-
temler i¢inde yer alan su terazileri, suyun basing ve akis dengesini saglayan
mithendislik yapilari olarak biiyiik 6nem tagimaktadir. Calismanin ilerleyen bo-
liimlerinde ele alinan “Su Terazileri” baslig1 altinda bu yapilarin teknik isleyisi
ayrmtil bigcimde agiklanacaktir.

Bu arastirma kapsaminda, Istanbul’daki su terazileri arasinda ilk fark edilen
yapilardan biri olan “Acibadem Su Terazisi”, ¢aligma i¢in odak 6ge olarak se-
¢ilmigtir. Yapilan literatiir taramasi sonucunda su terazilerinin kent kiiltiiriinde-
ki yeri, islevi ve mimari karakteristikleri degerlendirilmis; elde edilen bilgiler
dogrultusunda Istanbul’un goriinmezlesmis mimari mirasma dikkat ¢ekmeyi
amaclayan “Dengede Kal” adl1 koleksiyon gelistirilmistir. Koleksiyonun temel
amaci, sehir icinde varligi fark edilse de anlami ¢ogu zaman bilinmeyen su tera-
zilerini gdriiniir kilmak, suyun yasam i¢in tagidigi dnemi hatirlatmak ve mimari
0geyi taki araciligryla yeniden yorumlamaktir.

Bu caligmayla, kiiltiirel miras 6gelerinin tasarim yoluyla yeniden canlan-
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dirllmasina katki saglanmasi ve ¢agdas taki tasariminda mimari referanslara
dayali yeni bir ifade dili gelistirilmesi hedeflenmektedir.

1. KULTUR VE KULTUREL MIRAS

Kiiltlir kavramu, tarihsel siire¢ boyunca pek ¢ok arastirmaci tarafindan farkl
bakis agilariyla tanimlanmaya ¢aligilmis, bu nedenle terminolojik agidan olduk-
ca genis bir yapiya kavugmustur. Marks, kiiltiiri insanin dogaya kars lirettigi
her tiirlii maddi ve manevi birikim olarak degerlendirirken (Giiveng, 1979:97),
Taylor kiiltiirii; bir toplumun iiyesi olarak bireyin sahip oldugu bilgi, inang,
sanat, ahlak, gelenek ve diger yetenek ve aliskanliklar1 kapsayan biitiinciil bir
yapi olarak tamimlamistir (Taylor, 1958:269). Her iki yaklagim da kiiltiiriin hem
insan eylemleriyle bigimlendigini hem de toplumlarin kimligini kuran temel bir
unsur oldugunu vurgulamaktadir.

Kiiltiiriin tanimlanmasindaki giicliik, kavramin hem bilimsel hem toplumsal
hem de tarihsel bir derinlige sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Antropo-
lojik literatiirde kiiltliriin kapsamina iligkin tartigmalar, kavramin sinirlarinin
belirgin bir sekilde ¢izilememesiyle iliskilendirilir. Eagleton, kiiltiiriin “nere-
deyse her seyi igine alan” bir kavram haline geldigini, sa¢ modellerinden ige-
cek aligkanliklarina, akrabalik tariflerinden yiiksek sanata kadar genis bir alani
kapsadigini belirtmistir (Eagleton, 2011:43; Cetintas, 2016). Bu nedenle kiiltiir,
duragan olmayan, siirekli doniisen ve toplumsal yagamin tiim katmanlaria nii-
fuz eden dinamik bir olgu olarak kabul edilir.

Kroeber ve Kluckhohn’un 1952 yilinda cesitli kaynaklardan derledikle-
ri 164 farkli kiiltiir tanimi, kavramin ¢ok boyutlulugunu agikca ortaya koy-
maktadir (Giiveng, 1979: 96 Aktaran Oguz, 2011: 125). Mejuyev’e gore bu
gesitlilik, kiltiirlin yalnizca bilimsel bir konu degil, ayn1 zamanda toplumsal
deneyim, tarihsel birikim ve kolektif kimlik gibi unsurlarla i¢ ice olmasindan
kaynaklanmaktadir (Akt. Oguz, 2011:125).

UNESCO’nun 1982 Meksika Bildirgesi’nde kiiltiir; bir toplumu karakterize
eden manevi, maddi, entelektiiel ve duygusal 6zelliklerin toplami olarak tanim-
lanir. Bu kapsam, sanat iiretiminden yasam bicimlerine, deger sistemlerinden
inanglara kadar genis bir alani i¢ermektadir (UNESCO, 1982). Kiiltiiriin top-
lumsal dayanismay1 gii¢lendiren, kimlik ingasini destekleyen ve bireyler arasi
ortak bellek olusturan bir unsur oldugu vurgulanmaktadir. Ayni1 zamanda ¢ag-

das kiiresel tehditle—catismalar, salginlar, iklim krizi, hizli teknolojik donii-
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stimler karsisinda kiiltiiriin korunmasi, siirdiiriilebilirligin temel bileseni olarak
goriilmektedir.

Kiiltiirel mirasin korunmasi yoniinde ¢alisan UNESCO, ICOMOS ve ICC-
ROM gibi uluslararasi kuruluslar, kiiltiirel varliklarin korunmasi ve farkinda-
ligin artirllmas1 adma 6nemli faaliyetler yiirlitmektedir (Halag & Bademci,
2021). Bu orgiitlerin amaci yalnizca mevcut mirast korumak degil, bireylerde
kiiltiirel mirasa yonelik biling ve sorumluluk gelistirerek sonraki kusaklara ak-
tarimini giivence altina almaktir.

Kiiltiirel miras, ge¢cmisle bugiin arasinda kurdugu bag araciligiyla hem bi-
reysel hem toplumsal hafizanin tasiyicisidir. Deniz’in aktardig lizere, kiiltiirel
miras modernite ile gelenegi bir araya getirerek yenilik¢i diisiincenin yarati-
c1 bir bigimde kullanilmasini saglar ve siirdiiriilebilir kalkinmaya katki sunar
(Deniz, 2022: 1025). Mirasin korunmasi, yalnizca tarihsel degerlerin muhafaza
edilmesi degil, ayn1 zamanda mirasin sosyal ve ekonomik firsatlara doniistiiriil-
mesiyle de iligkilidir.

Bu baglamda kiiltlirel miras, topluluklarin paylastigi “ortak bag”in bir yan-
simasidir ve “gecmis, bugiin ve gelecek” arasinda kurulan siirekliligin temel
yapi tasidir (Tunger, 2017:3).

2.1. Somut ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Kiiltiirel miras; Somut ve Somut Olmayan olarak iki kategoriye ayrilmakta-
dir. Bu smiflandirma, kiiltiirtin hem fiziksel hem de soyut boyutlarinin birbirini
tamamlayan yapisin1 kavramsallastirmak agisindan 6nem tagimaktadir.

Somut kiiltiirel miras, fiziksel olarak gozlemlenebilir, korunabilir ve belge-
lenebilir nitelikteki kiiltiir varliklarini i¢erir. Anitlar, dini yapilar, mimari toplu-
luklar, tarihi sokak dokulari, arkeolojik alanlar ve geleneksel mimari 6rnekleri
bu kapsamdadir. Bu tiir yapilar, ait olduklar1 toplumun teknik bilgi birikimini,
estetik anlayisini ve tarihsel siirekliligini maddi ortamda somutlagtirir.

Somut olmayan kiiltlirel miras ise topluluklarin kusaktan kusaga aktardigi
sozlii gelenekleri, miizik ve dans pratiklerini, ritiielleri, toplumsal uygulamala-
r1, zanaat becerilerini ve kiiltiirel bellegi yasatan diger sosyal pratikleri igerir.
Bu miras tiirli, dinamik yapist geregi toplumsal doniisiimlerle birlikte degisir,
uyum saglar ve yeniden sekillenir.

Metin’in (2013: 61) belirttigi iizere, maddi kiiltiir gérece “sabitlik” ve “de-
gismezlik” kavramlariyla tanimlanabilirken, somut olmayan kiiltiirel miras onu
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yasatan topluluklarla birlikte stirekli bir “degisim” ve “doniislim” siireci igin-
dedir. Bununla birlikte iki miras tiirii birbirinden bagimsiz diisiiniillemez. Somut
kiiltiirel varliklarin anlami, onlar1 {ireten ve kullanan insan topluluklarinin pra-
tikleriyle tamamlanir; somut olmayan miras ise yagama ve aktarim imkanini so-
mut mekanlar, yapilar ve toplumsal baglamlar iginde bulur. Bu nedenle kiiltiirel
mirasin korunmasina yonelik biitiinciil yaklasimlar, her iki boyutun karsilikli
iligkisini dikkate almak zorundadir.

Kiiltlirel mirasin uluslararas: diizeyde tanimlanmasi ve korunmasina yone-
lik en kapsamli belgelerden biri olan 1972 Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasin
Korunmasi S6zlesmesi, mirasi iki ana kategoride ele alir:

= Kiiltiirel miras: Anitlar, mimari veya tarihsel degere sahip yap1 topluluk-

lar1 ve sit alanlari.

= Dogal miras: Jeolojik ve fizyografik olusumlar, biyolojik cesitlilik alan-

lar1 ve dogal sitler (Metin, 2013: 62).

UNESCO’nun kiiltiiriin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasina ilis-
kin yaklagimi, somut ve somut olmayan mirasin farkli yonlerini ele alan dort
temel sdzlesme ile somutlasmustir (Ocal, 2007: 6). Bu s6zlesmeler, uluslararasi
koruma standartlarinin olugturulmasi, kiiltiirel ¢esitliligin tesvik edilmesi ve {il-
keler arasinda is birliginin gili¢lendirilmesi agisindan merkezi bir rol oynamak-
tadir. Ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilir yonetimine iliskin kiiresel
politikalarin bilimsel ve etik temelini de olusturmaktadir.

2.1.2. Somut Kiiltiirel Miras

Somut kiiltiirel miras, ulusal ve uluslararasi 6l¢gekte koruma altina alinan ta-
rihi alanlari, anitlar1 ve mimari yapilar1 kapsayan fiziksel kiiltiir varliklarini ifa-
de eder. Yilmaz’in (2020: 158) belirttigi tizere bu miras tiirii, giiniimiizde ¢esitli
uluslararas1 kurumlar ve s6zlesmeler aracilifiyla giivence altina alinmaktadir.
Genel bir cergeveyle degerlendirildiginde somut kiiltiirel miras; bir {ilkenin
tagiabilir ve tagmmamaz kiltiir varliklarini i¢ine alan genis bir kategoriyi
temsil eder. Bu kapsam, anitlar, mimari yapilar, yap1 topluluklari, sit alanlari,
mezarliklar, dogal peyzaj alanlar1 ve arkeolojik bdlgeler gibi fiziksel nitelik
tagiyan tiim kiiltiirel varliklar1 igermektedir.

Somut kiiltiirel miras, yalnizca kiiltiirel kimligin maddi gdstergelerini olus-
turan bir unsur degil, ayn1 zamanda kiiltiir turizminin temel bilesenlerinden
biridir. Tiirkiye 6rneginde oldugu gibi, tarihi yapilar ve dogal alanlar kiiresel
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Olcekte ziyaretgilerin ilgisini gekmektedir. Bu durum hem kiiltiirel taninirlig
artirmakta hem de iilke ekonomisine 6nemli katkilar saglamaktadir. Dolayisiy-
la bu mirasin korunmasi, kiiltiirel siirekliligin saglanmasi ve ekonomik agidan
stirdiiriilebilir bir turizm potansiyelinin devamu i¢in kritik bir rol oynamaktadir.

Somut kiiltiirel mirasin korunmasinda temel sorumluluk devlet kurumlarina
ait olmakla birlikte, toplumsal farkindalik ve bireysel sorumluluk da bu siirecin
stirdiiriilebilirligi agisindan 6nem tagimaktadir. Nitekim kiiltiirel mirasin korun-
masi, yalnizca fiziksel yapilarin muhafazasiyla sinirli olmayip, toplumun bu
mirasa yonelik biling ve sahiplenme diizeyiyle dogrudan iliskilidir.

Tiirkiye baglaminda dogal ve kiiltiirel miras; tarih 6ncesi ve tarihi donemle-
re ait, bilim, kiiltiir, din ve sanatla iliskili tiim taginir ve taginmaz varliklar1 kap-
samaktadir. UNESCO Diinya Miras Listesi’nde Tiirkiye’ye ait 22 alanin yer
aldig1, ayrica 79 alanin UNESCO’nun Gegici Miras Listesi’nde kayitli oldugu
bilinmektedir (URL 2).

2.1.3. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM)

Somut olmayan kiiltiirel miras, bir toplumun kiiltiirel kimligini ve kolektif
hafizasin1 olusturan, kusaktan kusaga aktarilarak varligimi siirdiiren uygula-
malari, bilgi ve becerileri, sozlii gelenekleri, sosyal pratikleri ve sanatsal ifa-
de bicimlerini kapsamaktadir. Bu miras tiirli; giindelik yasam pratiklerinden
ritiiellere, geleneksel zanaatkarliktan s6zIlii ve yazili kiiltiire, goreneklerden
toplumsal degerleri yansitan sembolik davraniglara kadar genis bir yelpazede
degerlendirilmektedir.

Glrgayir’in  (2011: 6) aktardign Tlizere, “somut olmayan kiiltiirel
miras” teriminin kullanilmasinin nedeni, folklor, s6zlii miras, yasayan
kiiltiir veya popiiler kiiltiir gibi kavramlarin uluslararasi baglamda farkli
anlamlar tasimasi ve bu durumun kavramsal karisikliga yol agmasidir. Bu
nedenle, UNESCO’nun da benimsedigi “somut olmayan kiiltiirel miras” kavra-
mi, ortak terminoloji ve karsilastirmali ¢aligmalar agisindan daha kapsayici ve
islevsel bir ¢cergeve sunmaktadir.

Tiirkiye baglaminda somut olmayan kiiltiirel miras, geleneksel zanaat bilgi-
si, s0zlii anlatilar, ritiieller, miizik ve sahne sanatlar1, toplumsal uygulamalar ve
doga-kainat iliskisine dair birikimler gibi pek ¢ok unsuru igerir. Temmuz 2024
itibartyla Tiirkiye’nin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal Envanteri 36
kategori altinda toplanmis 341 unsurdan olusmaktadir (URL 3). Bu ¢esitlilik,

kiiltiirel mirasin yasayan, siirekli doniisen ve toplumsal bellegi destekleyen bir
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yap1 oldugunu gostermektedir.

Somut olmayan kiiltiirel mirasin aktarimi, ¢ogu zaman giindelik yasam de-
neyimlerinden ve kendiliginden gerceklesir. Ornegin geleneksel cocuk oyunla-
r1, kusaktan kugaga aktarilan ve toplumun sosyal hafizasini gii¢clendiren 6énemli
kiiltiirel 6gelerden biridir. Bu kapsamda, Tiirkiye’de tarihsel kdkeni eski do-
nemlere uzanan Mangala (Goglirme) oyunu, hem stratejiye dayali bir masa
oyunu hem de kiiltiirel siirekliligin giiclii bir temsilcisidir. UNESCO tarafindan
2020 yilinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi’ne dahil edilmesi, oyunun
uluslararasi diizeyde taninan kiiltiirel bir deger oldugunu gdstermektedir (URL
4). Mangala’nin UNESCO karar metninde vurgulandig iizere, oyun yalnizca
rekreatif bir etkinlik degil, ayn1 zamanda biligsel, motor ve sosyal becerileri
gelistiren; stratejik diisiinme, sabir ve dikkat gerektiren bir pratik olarak deger-
lendirilir. Ayrica ahsap ve tas oymaciligi ile miicevher yapimi gibi cesitli ge-
leneksel el sanatlartyla iliskili olmasi, SOKUM unsurlarmin birbirleriyle kur-
dugu kiiltiirel etkilesimi ve disiplinler aras1 yapiy1 da gézler 6niine sermektedir
(URL 4).

Bu 6rnekler, somut olmayan kiiltiirel mirasin toplumsal kimligi sekillendi-
ren, kiiltiirel ¢esitliligi destekleyen ve yasam pratigi i¢inde canliligini siirdiiren
bir yap1 oldugunu bir kez daha ortaya koymaktadir.

3. ISTANBUL VE MIMARI YAPI

Istanbul’un tarihsel dokusu, cografi konumu ve cok kiiltiirlii yasamin olus-
turdugu zengin kiiltiirel birikim, sehri hem sosyal hem de kiiltiirel agidan dina-
mik bir merkez haline getirmektedir. Mega kent niteligi tastyan Istanbul, giiniin
her saatinde yasayan bir kent olarak tanimlanir; kiiltiirel etkinlikleri, sanatsal
organizasyonlari, bienalleri, egitim ve is olanaklari ile stirekli hareket hélinde-
dir.

Istanbul’a 6zgii bu dinamizm, sehri yalnizca bir yasam alan1 olmaktan ¢1-
karip siirden sinemaya, resimden edebiyata kadar ¢esitli sanat disiplinlerinin
ilham kaynagi héline getirmektedir. Sehrin, maddi ve manevi kiiltiirel miras
baglaminda 6nemli unsurlara ev sahipligi yapmasi da bu ilhami pekistirmekte-
dir. Marmara Denizi, Bogazici ve Hali¢ tarafindan ¢evrelenen yarimadada yer
alan Istanbul’un Tarihi Alanlari, sahip oldugu 6zgiin degerler sebebiyle 1985
yilinda UNESCO Diinya Miras Listesi’ne almmustir. Sultanahmet Arkeolojik
Parki, Siileymaniye Koruma Alani, Zeyrek Koruma Alan1 ve Kara Surlar1 Ko-
ruma Alani olmak iizere dort bolgeden olusan bu alanlar, kentin farkli donem-

214



Gizem YAGCI

lerine ait kiiltlir katmanlarini goriiniir kilmaktadir (URL 5).

Misir’mn (2019: 89), “Istanbul, Asya ve Avrupa kitalarimin birlestigi yerde
bulunan ve tarihte farkly kiiltiir ve medeniyetlere ev sahipligi yapmus tarihi
bir sehirdir. Medeniyetlerin kiiltiirel miraslarint ahenk icinde barindiran bu
sehir, mimari olarak ilgi uyandirmakta ve bir¢ok sanat tarihg¢isinin dikkatini
cekmektedir” ifadesi ile Istanbul’un tarihteki dneminden bahsetmistir. Arkeo-
lojik veriler, Istanbul’un bilinen en erken yerlesimlerinden biri olan Byzanti-
on’un M.O. 667 yilma uzandigim gostermektedir (URL 6). Avrupa yakasinda
Byzantion, Anadolu yakasinda ise Kalkedon (Kadikdy) ilk yerlesimler olarak
kabul edilmektedir. Bu katmanl tarih, kentin farkli bolgelerinde yapilan kazi-
larla giin yiiziine ¢ikmaya devam etmektedir.

Yakin donem orneklerinden biri olan Haydarpasa Gari kazilart (Gorsel 1),
Osmanli’dan Roma’ya, erken ve gec Bizans’a ait mimari temelleri, mezarlari,
eserleri ve yaklagik 10 bin sikkeyi giin yiiziine ¢ikarmistir (URL 7; URL 8). Bu
buluntular, istanbul’un tarihinin yalmzca yazil kaynaklarla degil, arkeolojik
verilerle de siirekli gelisen ve yeniden yorumlanan bir yap1 oldugunu goster-
mektedir.

Gorsel 1: Haydarpasa Gar1 Kazi1 Calismasi.

Istanbul’un tarihsel siirekliligi, Paleolitik Cag’a kadar uzanan yerlesim kat-
manlariyla desteklenmekte olup Roma, Bizans ve Osmanli gibi {i¢ biiyiik impa-
ratorluga baskentlik yapmis olmasi sehrin kiiltiirel ¢esitliligini agiklayan 6nem-
li bir unsurdur (Genim, 2010: 237). Istanbul’un topografyas, iizerinde yasamis
medeniyetlerin fiziki mekan kullanim pratikleriyle sekillenmis; meskenlerden
anitsal yapilara, yesil alanlardan ulagim aglarina uzanan genis bir kiiltiirel pey-
zaj olusturmustur (Karakuyu ve digerleri, 2010: 33).

Somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik ¢aligsmalar,
Istanbul’da genis bir alanda siirdiiriilmektedir. Bugiine kadar 44 belgesel ce-
kiminin tamamlanmis olmasi; Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal Envan-
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teri’nde yer alan 29 unsur ve Yasayan Insan Hazinesi Ulusal Envanteri’ndeki
15 kisi lizerine yapilan belgeleme calismalari, sehrin kiiltiirel hafizasinin kayit
altina alinmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir (URL 9).

Dogal ve kiiltiirel miras; tarih dncesinden giliniimiize kadar bilim, kiiltiir,
din ve giizel sanatlarla ilgili olan yertistii, yeralt1 ve su altindaki tiim taginir ve
tasinmaz varliklar1 kapsamaktadir (Agict ve degerleri, 2017: 53). Dolayisiyla
Istanbul’un kiiltiirel miras1 yalmzca gérsel bir zenginlik sunmakla kalmaz, ayn1
zamanda toplumun hafizasini, ritiiellerini ve yasam pratiklerini giiniimiize tasir.
Bu mirasin bilesenleri mekanin ruhunu olusturur ve kentin gelecegini sekillen-
diren kiiltiirel derinligi saglamaktadir (ISMEP, 2014: 8).

Bu kapsamda Istanbul, somut ve somut olmayan kiiltiire] mirasmn tiim bi-
lesenlerini bir arada barindiran 6zgiin bir kenttir. Ayrica endiistriyel yapilarin
miizeye doniistliriilmesi (Miize Gazhane, Kundura Fabrikas: vb.), kentin en-
diistriyel mirasini koruyarak kiiltiir turizmine énemli katki saglamaktadir.

Bu caligma 6zelinde, Istanbul’un mimari 6gelerinden biri olan su terazi-
leri odak noktasi olarak secilmistir. Su terazileri, sehrin karmasik su iletim
sisteminin 6nemli bilesenleri olup, suyun hareketini dengeleyen yapisal diize-
neklerdir. Giliniimiizde suyun siirdiiriilebilirligi {izerine yiiriitiilen uluslararasi
caligmalar, suyun yasamsal degerine iliskin farkindalig1 artirmaktadir. Istanbul
Su Miizesi ve Terkos Su Medeniyetleri Miizesi (URL 10), bu farkindalig: kent
bellegi iizerinden goriiniir kilan 6nemli kurumlardir. Bu ¢alisma, hem su tera-
zilerinin mimari-mekansal dnemini goriiniir kilmay1 hem de suyun yasamsal
degerine dikkat cekmeyi amaglamaktadir.

3.1. istanbul’da Bulunan Su Terazileri

Su, tiim canli yasamu igin hayati neme sahip temel bir gereksinimdir. insan-
ligin Neolitik Cag’dan itibaren yerlesik yasama gegisi de su kaynaklarina yakin
bolgelerde gerceklesmis, yerlesimlerin bigimlenmesinde suya erigim belirleyici
bir rol oynamustir.

Arkeolojik bulgular, tarih boyunca igme suyu teminine yonelik ¢esitli su
kanallarinin, kapali hatlarin, kiinklerin ve iletim sistemlerinin insa edildigini
gostermektedir. Bu hatlar araciligiyla tatli su, sarnig, cesme, hamam gibi kamu-
sal kullanima y&nelik yapilara ulastirilmistir (Kilig, 2024:176).

Giiniimiiz Istanbul’unun tarihsel dokusu incelendiginde, kente suyun ilk ola-
rak Roma déneminde getirildigi bilinmektedir. Soydan (2022) “Istanbul’un Ta-
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rihi Su Yollarmin Kent Turizmi Acisindan Potansiyeli” adli tezinde Istanbul’un

su ile ilgili olan iliskisini ve su yollar1 hakkinda su sekilde bilgi vermistir.
“Istanbul giizelligini sudan almasina ve icinden deniz gecen bir kent
olmasina ragmen tarih boyunca kaderi su ile beraber sekillenmistir.
Istanbul’da hiikiim siirmiis Roma, Bizans ve Osmanli imparatorlukla-
rimin en biiyiik derdi sehre su getirmek olmustur. Bu nedenle ii¢ farkl
imparatorluk déneminde dev biitcelerle Istanbul’a su getirilmistir. Bir
kisminin temelleri Roma donemine degin uzanan Uskiidar, Taksim, Hal-
kali, Kirkcesme, Hamidiye ve Terkos Su Yolu sistemleri tarih boyunca Is-
tanbul’a su ulastiran tarihi su yolu sistemleridir. Kilometrelerce uzunlu-
ga ve yiizlerce par¢aya sahip bu eserler diinya mimarlhk tarihi agisindan
cok biiyiik bir 6neme sahiptir. Zira bu eserler ile Istanbul, ismi diinyada
su medeniyeti olarak anilan Roma ile birlikte ikinci kenttir”

Tath su kaynaklarina dogrudan erisimi bulunmayan Istanbul’da, niifus artis1
ve yerlesim alanlarmin geniglemesiyle birlikte suya duyulan ihtiya¢ daha da
artmistir. Bu nedenle suyun toplanmasi, taginmasi, depolanmasi ve dagitilmasi
icin genis bir tesis ag1 kurulmustur. Suyun toplanmasi i¢in bentler, hazneler,
kuyular, sarniglar ve havuzlar; tasinmasi i¢in su yollari, kemerler ve su terazile-
ri; dagitimi igin maksemler, maslaklar; kullanim i¢in ise ¢esme ve sebiller inga
edilmistir (Dayici, 2019: 2).

Dayic1 (2019. 2) ilk su terazilerinin ortaya ¢ikisini su ciimlelerle ifade et-
mistir:

“Suyun toplanmasi, tasinmasi, dagitilmasi ve kullanimi icin farkl tesis-

ler yapilmistir. Artan su gereksinimi ile suyu tagima amaciyla yapilan

tesislerden biri olan su terazileri ilk olarak Roma doneminde karsimiza
ctkmaktadir. Hizla artan niifus sebebiyle su kullanimi igin yapilan su te-
sisleri sayisi da artmis, bu tesislere su tasimak icin yapilan su terazileri

de ¢ogalmistir”

Sehir, belirli bolgelere ayrilarak bu bolgeler iizerinde kapsamli su yollar1
inga edilmistir. Bu uygulamanin ¢arpici 6rneklerinden biri, Taksim Su Yolu’nun
besledigi Hali¢’in kuzeyindeki alanin Matrak¢1 Nasuh tarafindan minyatiiriinde
ayrmtili bigimde tasvir edilmesidir (Gorsel 2). Konuya iliskin bir diger 6rnek
ise Kopriilii’niin haritasinda yer alan su terazisi ¢izimidir (Gorsel 3). S6z konu-
su ¢izim, “8 No’lu Harita” olarak kaydedilen ve Malta civarinda, Ayasofya Mii-
tevellisi Mustafa Aga’nin ¢esmesi duvarinda bulunan su terazisini gostermekte
olup, donemin su dagitim sistemine iliskin teknik ayrintilar1 yansitmaktadir.
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o

Gorsel 2: Matrakci Nasuh

Minyatiirii

CT T e e
TS
oy

Gorsel 3: Kopriilii Haritasi, Su Terazisi.

Bu yapilar arasinda su terazileri, suyun iletimi sirasinda maruz kaldig1 ba-
sincin dengelenmesi ve suyun ¢esitli kullanim alanlarina esit bigimde dagitil-
mast i¢in kritik bir isleve sahipti. Engebeli topografyada suyun farkli kotlardan
taginmasi sirasinda iletim hatlariin patlamasini 6nleyen bu yapilar, birlesik
kaplar prensibine dayali olarak calismakta ve su basincini diizenlemekteydi
(Dayict, 2019; Cegen, 1991 Aktaran Zeybekoglu ve digerleri, 2007).

Bunun yani sira bugiine kadar varligini koruyabilmis ve aralarinda hala aktif
olan su terazilerinin yan1 sira, giiniimiizde varligin siirdiiremedigi i¢in yok olan
su terazileri oldugu pek ¢ok kaynak tarafindan aktarilmaktadir. Kiiltiir envan-
terine kayith su terazilerinden bazilarinin mimari formlar1 digerlerinden farkli
geometrik sekilde ingaa edilmis olup 6rnekleri, taban semasina gore dagilimive
tescil durumlari agagidaki gibidir (Gorsel 4-5- 6-7-8).

SIRA MO | SU TERAZISININ TABAN PLAN TIPI | SU TERAZISI SAYISI

1 KARE 57

2 DIKDORTGEN 16

3 YUVARLAK 1

4 KARE/YUVARLAK 2
TOPLAM i

Gorsel 4: Su Terazilerinin Taban Plan1 Semast Agisindan Dagilimi.
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Gorsel 5: Ayasofya Su
Terazisi, Dikdortgen.

Gorsel 6: Hamidiye
Su Terazisi, Yuvarlak.

Gorsel 7: Validebag
Su Terazsi, Kare.

——_ TERAZISININ TESCIL G'Linii!.n_isz ULASANSU | YOK OLAN SU TERAZISI
DURUMU TERAZIS] SAYISI SAYISI
1 TESCILL] e 13
2 TESCILST ] 4
TOPLAM 76 59

Gorsel 8: Su Terazilerinin Tescil Durumuna Gére Dagilimi.

Bugiin istanbul’un farkli semtlerinde yer alan su terazilerinin bir kismi

ayakta olup kimileri hala kullanim halindeyken, 6nemli bir b6limii ¢esitli ne-
denlerle ortadan kalkmstir.

Dayict’nin (2019: 52) daki “Istanbul’daki Su Terazilerinin Mimari Ozellik-
lerinin incelenmesi ve Koruma Sorunlar1” baslhikli tezinde, “Istanbul’da giinii-
miize ulasan ve farkli donemlerde yapilmis 76 adet, yok olmus 59 toplamda
135 adet su terazisi tespit edilmistir” bilgisi yer almaktadir. Ayrica tezde “Su

terazileri yapim donemleri agisindan incelendiginde; 1 adetinin M.O. yapildi-

&1, 5 adetinin Roma Donemi 'nde yapildigi, 67 adetinin ise Osmanli Donemi 'n-

de yapildigi ve 3 adetinin doneminin belirlenemedigi tespit edilmistir” bilgisi

yer almaktadir (Gorsel 9).

ﬁg‘"‘ SU TERAZISININ YAPILDIGI DONEM 51 TERAZISI SAYISI

1 6. 1

F] ROMA 5

3 [osmanu &7

I BILINMIYOR 3
TOPLAM FiL:]

Gorsel 9: Su Terazilerinin Yapim Donemlerine Gére Dagilimu.
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Su terazilerinin Istanbul’daki cografi dagilimi da bu altyapr aginin yogunlu-
gunu gostermektedir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin (2016) hazirladig
envantere gore su terazilerinin %72’si Avrupa, %281 ise Anadolu yakasinda
bulunmaktadir. Ilge bazinda en yogun érnekler Fatih (%26), Sariyer (%19) ve
Uskiidar’da (%13) goriilmektedir. Yapilarin miilkiyet durumlari incelendiginde
ise %29’unun ilge belediyelerine, %18’inin IBB’ye, %18’inin Vakiflar Genel
Midiirliigii’ne, %19’unun Hazine’ye ait oldugu; %9 unun sahis miilkiyetinde
bulundugu anlasilmaktadir. Ayrica 78 adet su terazisi tescilli kiiltiir varligi sta-
tiistindedir (Cobanoglu ve digerleri, 2016: 6-7).

Su terazilerinin kullanildig1 su sistemi aglari, Osmanli dénemi boyun-
ca gelismig ve Ozellikle Mimar Sinan’in insa ettigi Kirkgesme Su Sistemi ve
Maglova Kemeri gibi yapilar, miithendislik tarihinin 6nemli 6rnekleri arasinda
yerini almistir (Karakus, 2019: 29). Istanbul’a su getirmenin giicliigii, sehrin
uzak su kaynaklarma dayali yapist ve topografyanin engebeli olusu nedeniyle
tarih boyunca ciddi bir miithendislik bagarisi olarak degerlendirilmistir (Mithen,
2017 Aktaran, Dayici, 2019).

Bugiin biiyiik boliimii sehrin ritmik akisi iginde fark edilmeyen bu yapilar, aslin-
da Istanbul’un tarihsel su altyapisinin omurgasini olusturmakta ve gegmisin mithen-
dislik birikiminin sessiz taniklar olarak kent belleginde 6énemli bir yer tutmaktadr.

3.1.1. Su Terazilerinin Calisma Prensibi

Su terazilerinin Roma déneminde insa edilmeye baslanmasindan itibaren,
kentin her biiyiik yikimindan sonra Bizans ve Osmanli donemlerinde de bu
altyap1 sistemlerinin yeniden tesis edildigi bilinmektedir. Literatiir taramasi,
Ozellikle Osmanli doneminde su terazileriyle ilgili en yogun c¢alismalarin ger-
ceklestirildigini gostermektedir.

Suyun Istanbul’a ulagma siireci, Cobanoglu ve arkadaslar1 (2016: 6) tarafin-
dan Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Varliklar1 Daire Baskanlig: Kiiltii-
rel Miras Koruma Miidiirliigii kapsaminda hazirlanan Istanbul’un Su Terazile-
ri (2016) adli envanterde ayrintili bigimde agiklanmaktadir. Caligmada bu siireg
su sekilde tarif edilmektedir:

“Suyun kemerler vasitasiyla sehre getirilmesinden sonra dagitimi da ge-
lismis bir miihendislik bilgisi gerektirmekteydi. Istanbul sularinin sehre
getirilisinde, gerek sehir disinda ve gerek sehir icinde bir¢ok su terazi-
sinden yararlanilarak suyun kuvveti diigiiriilmiistiir. Ana galeriden veya
kiiciik dagitim yerlerinden gelen suyun debisi, suyun toplandigi sandik-
larin kenarina konulan liileler vasitasiyla élgiilmekteydi...”
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Bu agiklama metinde su sekilde devam etmektedir:

“Ancak basing altinda bulunan kiinkten dogrudan gelen su édlgiilerek
alimnamayacagindan, suyun daha yiiksekte bulunan bir él¢me sandigina
alinmast gerekmekteydi. Ekseni su yiizeyinden 96 mm asagida olan liile-
lerle donatilan bu sandik, ¢cogu zaman bir kulenin tistiine, yani su tera-
zisinin tizerine yerlestirilmistir...” (Cobanoglu ve digerleri, 2016: 6-7).

Bahsi gecen su terazisinin kesit sistemi Gorsel 10°da sunulmustur.

Gorsel 10: Su Terazisinin Sistem Kesiti.

Cantay (1999. 73) ise su terazilerinin ¢alisma prensibini “Tiirk Sehirciligi-
nin Onemli Yapilar1: Su Terazileri” adli ¢alismasinda su sekilde aciklamaktadir:
“Cesme, sebil, cami ve hamamlara gerekli suyu saglayan, su yollarinda basinct
ayarlayan ve sulari dlgerek dagitan su terazileri, sayilar azalarak giintimiize
ulagan yapilardir... 1750 yili dolaylarina tarihlenen su yollar: haritalari,

s’

dayama aga¢ merdivenle de kiiciik mermer havuza ulasildigini agiklar.’

IBB’nin ayni envanter ¢alismasi su terazilerinin isleyisini daha teknik bir
yaklasimla su ifadelerle detaylandirmistir:

“Su terazileri, birlesik kaplar prensibine gére ¢alisan basinct ayarlayi-
ct yapulardwr. Gorevleri; sebekedeki basinct sinirlandirmak, debi 6lgme
sandigr bulunan orneklerde suyu liilelerden gegirerek taksim etmek ve

kiink borular icinde hava birikimini onlemektir...”

“Insasinda genellikle kaba yonu tas ve tugla kullanilmis olmakla birlikte,
yalnizca kesme tasla inga edilen ornekler de bulunmaktadir. Daha
nitelikli orneklerin donemsel mimari iisluplara gondermeler yaptigi
goriilmektedir...” (Cobanoglu ve digerleri, 2016: 6-7), (Gorsel 11).
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......
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Gorsel 11: Su Terazisinin Caligma Prensibi.

4. CAGDAS TAKI

Taki, hem geleneksel hem de ¢agdas sanat baglaminda estetik, kiiltiirel ve
sembolik bir deger tasiyan bir ifade aracidir. Coskun (2025: 459), bu niteligi
geleneksel sanatin anlam diinyas1 iizerinden su sekilde agiklamistir: “Gelenek-
sel sanat, ge¢misten giintimiize kadar uzanan kiiltiivel ve estetik degerlerin bir
ifadesi olarak onemli bir yere sahiptir... Bu nedenle, geleneksel sanat eserleri,
bir toplumun kiiltiirel kimliginin ve tarihinin bir yansimasi olarak degerlendiri-
lebilmektedir’ Takinin tarihsel siirecte hem zanaat hem de sanat nesnesi olarak
kazandig1 nitelik, onun kiiltiirel ve estetik evrimini ortaya koymaktadir.

Takiy1 diger sanat dallarindan ayiran temel 6zellik, dogrudan insan bedeni
icin liretilmis olmasidir. Bu nitelik, taki tasarimini teknik yap1 ve konstriiksiyon
bakimindan olduk¢a karmasik bir uygulama alanina doniistiiriir. Her biri min-
yatiir birer heykelcik olarak degerlendirilebilecek taki ve miicevherler, abidevi
eserlerde goriilen temsiliyet giiciiniin bireyin bedenine tasinmis halidir. Bu ne-
denle taki, yalnizca bir siisleme unsuru degil, ayn1 zamanda kisiyi temsil eden,
kimligini digsavuran ve onunla 6zdeslesen bir gostergedir. Taki ve miicevherler,
bireyin i¢ ve dis dengeleri arasinda bag kuran bir katalizor olarak iglev goriir.
Tak1 secimleri; sosyo-kiiltiirel, sosyo-psikolojik, duygusal ve ruhsal pek ¢ok
bilesenin etkilesimiyle sekillenmektedir (Kilig¢ & Bayburtlu, 2018: 412).

Kili¢’in (2026, 23) belirttigi lizere, kuyumculuk “hizla gelisen teknolojiye
venik diismeyen, 6nemini ve otantik yapisini yiiksek diizeyde koruyabilme ozel-
ligi ile dikkat ¢ceker... Eski donemlerin ilkel kosullarindaki ustalarin yaratic
yonlerinin giiciinii ve teknik dehalarini ortaya koyar” Bu ifade, taki iretim sii-
recinin hem tarihsel hem de teknik derinligini gostermektedir.

20. yiizyilin ortasinda yasanan biiylik sosyo-ekonomik kirilmalar bu siireci
koklii bicimde etkilemistir. Ikinci Diinya Savasi’nin yaratti§1 ekonomik daral-

ma ve degerli metallere erisimdeki kisitlamalar, tasarimcilar1 daha ulasilabilir
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metallere ve alternatif malzemelere yoneltmistir. Bu donemde glimiis, bakir ve
piring gibi metallere ek olarak plastik, akrilik, cam, seramik ve 6zellikle Bakalit
gibi sentetik malzemeler taki tasariminda yaygin olarak kullanilmaya baglan-
mis; bu durum ¢agdas takinin estetik, teknik ve kavramsal yonelimlerini koklii
bicimde doniigtiirmiistiir (Giirsoy, Yilmaz & Bayburtlu, 2025: 239). Savag son-
rast minimalizm, sade form arayislari ve malzemenin kavramsal bir unsura do-
niismesi ¢agdas takinin karakterini belirleyen basat kirllma noktalarindan biri
olmustur.

Bu doniisiimiin bir sonucu olarak ¢agdas taki, disiplinlerarasi etkilesimin,
malzeme cesitliliginin ve kavramsal derinligin 6n plana ¢iktig1 bir ifade alani-
na doniigmiistiir. Ekonomik degerden bagimsiz bir bi¢imde, tasarimin i¢erdigi
diisiinsel katman, bireysel anlat1 ve kiiltiirel referanslar 6ne ¢ikmistir. Boylece
cagdas taki, yalnizca bigimsel bir yaratim alan1 degil; mekan, kimlik, beden ve
kiiltiirel hafiza arasinda anlam {ireten bir sdylem alan1 héline gelmistir.

Bu ¢alisma, mimari bir unsur olan su terazilerini cagdas taki tasarimi bagla-
minda ele almakta ve bu yapilari cam, su ve metal gibi malzemeler araciligiyla
yeniden yorumlayan bir koleksiyon 6nermektedir. Su tagima sisteminin tarihsel
ve miihendislik temelli yapisindan hareketle olusturulan bu kavramsal ¢erge-
vede, su terazilerinin isleyisindeki “denge” kurma prensibi koleksiyonun hem
bi¢imsel hem de diisiinsel temelini olusturmaktadir. Bu yaklagim sayesinde su
terazileri, kiiltlirel hafizadaki yerlerinden ¢agdas estetik bir sdyleme taginmak-
ta; takinin bedende kurdugu temsil, denge ve kimlik metaforlar1 ile yeni bir
anlam alanina kavusmaktadir.

5. SU TERAZILERINDEN ESINLENEREK OLUSTURULAN
KAPSUL TAKI KOLEKSIYONU: “DENGEDE KAL/DENGE
HALI”

Istanbul’un 6zgiin mimari unsurlarindan biri olan su terazilerinden esin-
lenerek olusturulan bu koleksiyon, suyun hem insanlik hem de kent yasami
acisindan tagidig1 yasamsal degeri hatirlatmayr amaglamaktadir. Giinliik ya-
samda cogu zaman fark edilmeden yanindan gegilen ve ancak konuya iliskin
bilgi sahibi olundugunda anlam kazanan bu yapilarin goériiniirliigiini artirmak
hedeflenmistir.

“Dengede Kal” koleksiyonu, tarihsel siirekliligini koruyan su terazilerinin
form ve islev 6zelliklerinin ¢agdas taki tasarimina aktarilmasiyla gelistirilmis-
tir. Taki ve mimari yap1 kavramlari, kiiltiirel birer 6ge olarak ¢agdas taki ta-
sarim1 baglaminda yeniden yorumlanmis ve ortak bir ifade zemini tlizerinde
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Giiniimiizde “su terazisi” dendiginde akla ilk olarak, belirli bir ylizeyin tam
dik veya yatay konumda olup olmadigin1 gosteren dl¢lim araglart gelse de, bu
caligmanin odagini olusturan tarihsel su terazilerinin igleyis mantigi, su basin-
cinin dengelenerek dagitim sistemine aktarilmasina dayanmaktadir. Bu nedenle
koleksiyon, her iki su terazisi tiirlinii ortak bir “denge” kavramu iizerinden ilis-
kilendirmektedir. Ayn1 kavramsal bag, temel yasam kaynag1 olan suyun kendi-
siyle de kurulmus; suyun yasamsal 6nemini vurgulamak amaciyla koleksiyo-
nun tasarim siirecine dogrudan dahil edilmistir.

Koleksiyonun temel yapitasini, suyun varligini ve akiskanligini temsil eden
cam boru birimleri olugturmaktadir.

5.1. Yontem

Bu galigma, kapsamli bir literatiir taramasi ile deneysel uygulama siirecine
dayanarak yiiriitiilmiistiir. Istanbul’un mimari yapilar1 arasinda yer alan su tera-
zileri iizerine yapilan incelemeler sonucunda arastirmanin odak noktasi olarak
bu yapilar belirlenmistir. Kentte giiniimiize ulasan 76 su terazisine ait envanter
incelendikten sonra, Acibadem Su Terazisi tasarim siirecinin odak noktasi ola-
rak secilmistir. Konuya iligkin literatiirden elde edilen veriler dogrultusunda
tasarim siireci sekillendirilmis ve ardindan uygulama asamasina gegilerek tasa-
rimlar somut iirlinlere doniistlriilmiistiir.

5.2. Acibadem Su Terazisi

“Canlilar i¢in onemli bir ihtiya¢c maddesi olan suyun insanlara ulagma-
st i¢in ge¢cmisten giiniimiize su sistemleri kurulmus ve bu sistemlere ait
tesisler yapumistir. Bu tesisler, su sistemlerinin birer par¢asi olarak her
donemde var olmug énemli kiiltiir varliklarimizdir” (Karakus, 2019:15).

Kadikoy Belediyesi tarafindan 2013 yilinda restore edildigi bilenen Aciba-
dem Su Terazisi’nin genel tanimi ve mimari 6zellikleri ile ilgili detaylar Tablo
1’de yer almaktadir (Dayici, 2019: 218)
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Tablo 1: Acibadem Su Terazisi’nin Genel Tanimi ve Mimari Ozellikleri

ACIBADEM SU TERAZISININ GENEL TANIMI VE MiMARi

OZELLIKLERI
Yapiin Adi Acibadem Su Terazisi
Tlgesi Kadikdy
Do6nemi/ Su Yolu M.O. / Memba

Miilkiyet/Mal Sahibi

Kamu / Kadikdy Belediyesi

Projeler 05.01.2012/271 Roloverestitiis-
yon-Restorasyon

Tescil Tarihi 30.12.1962/2002

Ada /Pafta /Parsel 1176/131/45

Konum/Yer Sokak

Konum/Yapi1 Kaldirim

Yapi Malzemesi Tugla-Tas

Cephe Malzemesi Tugla Tag

Ust Ortii /Tiir Tonoz

Ust Ortii/Malzeme Tugla-Tas

Yiikseklik 9+M

Plan Semasi Kare

Yiikseldik¢e Daralan | —memmemee-

Mimari Ozellik | —oemeee-

Borular/Malzeme Metal / Toprak

Borula/ Konum

Terazi Disinda

Kap1 /Pencere

Var

Merdiven/Basamak

Metal

Dayict’nin (2019: 89) aktardigina gore, su terazisi yaklasik 5 x 6 metre bo-

yutlarinda dikddrtgen bir plan tizerine oturmakta ve 10 metre yiikseklige ulas-

maktadir. Ust kismi kemerli bir besik tonozla sonlanan yapmin bu béliimiinde

10-12 m? hacminde bir su deposu bulunmaktadir. Kiifeki tas ve tuglanin almagik

dizilimle kullanildig1 yigma duvar teknigiyle insa edilen yapida, giiney cephede

iki pencere aciklig1, bat1 cephede ise bir kap1 agiklig1 yer almaktadir. Ayrica su te-

razisinin gesitli boliimlerinde siitun parcalari ve mermer devsirme malzemelerin

kullanildig: goriilmektedir.
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Gorsel 13: Acibadem Su Terazisi Hari- Gorsel 14: Acibadem Su
ta, Kusbakis1 Gortiniimii. Terazisi
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Gorsel 16: Acibadem Su Tera-
1962. zisi, 2025.
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Gorsel 17: Acibadem Su Gorsel 18: Istanbul Anadolu Yakasi, Su Te-
Terazisi. razilerinin Konumlari, Acibadem Su Terazisi.
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Gorsel 19: Tiirkiye Kiiltiir Varliklari, Gorsel 20: Tiirkiye Kiiltiir
Su Terazisi, Envanter. Varliklari, Su

Terazisi Envanter Fisi-2.

Pl ] =l ————

T N . S— = — P—
Gorsel 21: Tiirkiye Kiiltiir Gorsel 22: Tirkiye Kiiltiir
Varliklari, Su Terazisi Envanter Figi-3, Varliklari, Su Terazisi Envanter
Acibadem Su Terazisi Rolove Cizimi. Fisi-4, Acibadem Su Terazisi

Rolove Cizimi.
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5.3. “DENGEDE KAL/DENGE HALI” Koleksiyonu Hazirlik Siireci

Koleksiyon gelistirme siireci, zaman alan, ¢cok asamali ve karmasik bir ¢a-
lisma biitlintidiir. Siirecin her asamasinin titizlikle planlanmasi, koleksiyonun
hazirlik sathasinin daha sistematik ve saglikli ilerlemesine katki saglamaktadir.
Tasarimin diigiinsel temellerinin olgunlastirilmasi ve tasarimei tarafindan igsel-
lestirilmesi, koleksiyonun kavramsal c¢ergevesinin dogru bigimde aktarilabil-
mesi agisindan kritik bir dneme sahiptir. Bu durum, koleksiyonun hedef kitleye
uygun bir bicimde ulagmasini sagladig1 gibi, tasarimcinin kurguladigi anlami
nesnelere dogru sekilde yansitmasina da olanak tanimaktadir. Ayni1 zamanda
tasarimci ile kullanici arasinda dogru bir bag kurulmasina imkén vererek, taki-
larin bireysel ifade bigimleri agisindan tasidigi anlamlari gii¢lendirir.

Hazirlik Asamasi: Koleksiyonun hazirlik siireci, ¢aligilacak konuya karar
verilmesiyle baslamig; ardindan tema ve konsept belirlenmistir. Hedef kitlenin
tanimlanmasi, koleksiyonun sunum big¢iminin kurgulanmasi, malzeme se¢imi
ile renk ve doku uygulamalarina iliskin planlamalarin yapilmasi tasarim siire-
cinin temel adimlarini olusturmustur. Bu asama, tasarimcinin konuyu derinle-
mesine 6zlimsedigi ve tasarlanan iiriinlerin nihai kullaniciya ulagmasina kadar
gecen siirecin tutarli bir bicimde sekillendigi kritik bir donemi ifade etmektedir.

Hedef Kitle: Bu koleksiyon sanat alaninda disiplinler arasilik yaklasima
Oonem veren, ¢agdas takiya dair farkindalig1 olan ve farkli malzemeler ile {ire-
tilen takilar1 takmay1 tercih eden ya da bu duruma 6n yargi ile bakmayan, ta-
sarimcinin disinda kullandigi takiya dair anlamlar iiretebilen kisiler ile kiiltiirel
miras konusunda farkindalig1 olan, takinin ifadesel anlamda da s6zsiiz bir akta-
rim araci oldugunu diisiinen kisiler i¢in tasarlanmistir.

Problem: Farkli nedenler ile betonlagmanin hizla devam ettigi kentlerdeki,
beton bina yi1gmlarinin arasina sikismis olan, varligindan bugiine 6niinden mil-
yonlarca insan gectigi bu yapilarn, sehrin i¢inde kapladigi alanda ne oldugu
bilinmeyen goriiniir hayaletler olmasidir. Bunun yan sira hayati olarak énem
atfedilen suya dair olan islevleri nedeni ile konu baglaminda su terazisi adl
yapilarin ¢aligilmasi karar verilmistir.

Problem Céziimii: istanbul’un mimari yapilar1 arasinda yer alan ilgisi ve
bilgisi olamayan kisilerce gesitli kaynaklarda da aktarildig1 gibi dikey form-
lar1 nedeni ile dikili bir taga benzetilen su terazileri ve aktif oldugu dénemde
insanlik i¢in hayati bir 6nem arzetmesi nedeni ile yapilarin dogru taninabilirli-
g1 ve goriiniir kilinmasi hedeflenmistir. Bu hedef dorultusunda firetilen takilar
ile bireyler arasinda kurabilecekleri bir farkindalik olusturarak, yapilarin ontik
olarak taninabilirligini saglamak ve ayni zamanda kiiltiirel mirasin siirdiiriilebi-
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lirligine katki saglayabilecegi diisiiniilmektedir.
Koleksiyonun Hikayesi
“Suydu yagami veren insana,
Dengeydi ayakta tutan insani,
Terazi cam gibi ortada.
Tutsun terazi dengeyi,
Sahip ¢iksin insan yasama,
Bitsin bu dengesizlik hali,

Su cam gibi ortada”.

5.3. Eskiz Calismalari
Gorsel 23: Su Gorsel 24: Su Gorsel 25: Gorsel
Yolu Kolye Eskiz ~ Yolu Kolye Eskiz Denge Kiipe Es- 26: Denge
Caligmasi-1 Caligmasi-2 kiz Calismasi- 1 Kiipe Eskiz

Calismasi- 2

Gorsel 27: Yap: Gorsel 28: Yapt  Gorsel 29: Ter- Gorsel 30:
Yiiziik Eskiz Yiiziik Eskiz azi Bros Eskiz  Terazi Bros Es-
Calismasi-1 Calismasi-2 Caligmasi-1  kiz Caligmasi-2
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5.4. Tasarimlarin Uretim Asamalar

Takilar, mum modelaji ve metal kesme yontemleri kullamlarak iiretilmistir. Uretim
siirecinde yesil mum tercih edilmis; hazirlanan modeller, belirtilen teknikler dogrultu-
sunda bi¢imlendirilmis ve kayip mum teknigi kapsaminda hassas dokiim yontemiyle
metal forma doniistiiriilmiistiir. Dokiim sonras1 asamada pargalarin tesviye islemleri
gerceklestirilmis, gerekli bilesenler kaynak yontemiyle birlestirilmistir. Birlestirme
isleminin ardindan ylizeylere yeniden tesviye uygulanmis ve nihai yiizey kalitesinin
saglanmasi amactyla parlatma (cilalama) islemleri gergeklestirilmistir. Buna ek ola-
rak, bazi tasarimlarda alternatif malzemeler olarak cam, su ve kaplama malzemele-
ri kullanilmistir. Suyun zaman igerisinde buharlagsmasini ve cam borular igerisinde
yogusma olugmasim onlemeye yonelik teknik onlemler dikkate alinmustir. Téim bu
tiretim stirecleri, tasarimin baglangi¢ asamasinda 6ngoriilen form ve estetik niteliklere
miimkiin oldugunca yakin sonuglar elde edebilmek amaciyla titizlikle yiiriitiilmiistiir.

5.4.1. Su Yolu Kolye

“Su Yolu” kolyenin aski sistemini olusturan ve koleksiyonun kavramsal
¢ikis noktasini temsil eden modiiler birim pargalar, cam borularin belirli 6l¢iile-
rde kesilmesiyle hazirlanmigtir (Gorsel 31). Cam borular igerisinde suyu sabi-
tlemek amaciyla kullanilacak kapak elemanlari, metal plakalarin dairesel form-
da kesilmesiyle tretilmistir (Gorsel 32—33). Aski sistemine ait tiim bilesenler
hazirlanmis ve kolyenin genel yapisi olusturulmustur (Gorsel 34).

Taki ucunun {ist pargasina sicak mine uygulamasi gergeklestirilmis, ardin-
dan decal teknigi ile sulu c¢ikartma islemi uygulanmistir. Parcalarin mekanik
olarak birbirine sabitlenmesi perginleme yontemiyle saglanmistir (Gorsel 35—
36). Uretim siirecinin son asamasinda lazer yazi teknigi kullanilarak yiizey iize-
rine kalici igsaretleme yapilmistir (Gorsel 37).

Gorsel 31: Su Yolu Gorsel 32: Su Gorsel 33: Su
Kolye, Yapim Asamasi-1, Yolu Kolye, Yapim Yolu Kolye, Yapim
2025. Asamasi-2, 2025. Asamasi-3, 2025.

231



Goriinmeyen Denge: )
Sehirdeki Su Terazilerinin Cagdas Taki Baglaminda Farkedilmeyen Yasamsal Izleri

Gorsel 34: Su Gorsel 35: Su Gorsel 36: Su
Yolu Kolye, Yapim Yolu Kolye, Yapim Yolu Kolye, Yapim
Asamasi-7, 2025. Asamasi-8, 2025. Asamasi-9, 2025.

»
R
. e
v o
T L]
4 "

Gorsel 37: “Su Yolu” Kolye, Piring, Cam, Su, Sicak Mine, Decal Baski.
2025.

5.4.2. Denge Kiipe

“Denge” kiipenin birim bilesenleri kapsaminda cam borular belirlenen
Olciilerde kesilmis, bu borularin her iki yanina yerlestirilecek metal plakalar
dairesel formda ve hassas dlgiilerde hazirlannmstir (Gorsel 38). Iki pargadan
olusan kiipelerin metal elemanlar1 teknik ¢izimlere uygun bi¢cimde dl¢iilendiri-
lerek kesilmistir (Gorsel 39). Metal plakalarin yiizeylerine estetik ve dokunsal
nitelik kazandirmak amaciyla kontrollii doku uygulamalar1 gergeklestirilmistir
(Gorsel 40). Kiipelerin yapisal biitiinliigiinii saglayan pim ve halka benzeri bag-
lant1 elemanlar1 hazirlanmisg, bu bilesenler metal govdeye kaynak yontemiyle
sabitlenmistir (Gorsel 41-42). Kaynak isleminin ardindan yiizeylerde tesviye
ve parlatma (cilalama) islemleri gerceklestirilmistir. Uretim siirecinin son asa-
masinda lazer yazi teknigi uygulanmis (Gorsel 43), ardindan eserler alternatif
ylizey renklendirme yontemleri ile sonlandirilmistir (Gorsel 45).
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Gorsel 38: Denge Gorsel 39: Gorsel 40:
Kiipe Yapim Asamasi-1,  Denge Kiipe Yapim Denge Kiipe Yapim
2025. Asamasi-2, 2025. Asamasi-3, 2025.

Gorsel 41: Denge Gorsel 42: Gorsel 43:

Kiipe Yapim Asamasi-4, Denge Kiipe Yapim Denge Kiipe Yapim
2025. Asamasi-5, 2025. Asamasi-6, 2025.

il

"Q
" @

Gorsel 44: “Denge” Kiipe, Piring, Cam, Su, Boya, 2025.
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5.4.3. Yap Yiiziik

Yap1 formu mum modelaj yontemi ile sekillendirilmistir (Gorsel 45). Has-
sas dokiim igleminden gegtikten sonra yiiziigiin tesviyesi yapilmistir (Gorsel
46). Parcada kullanilacak cam boru ve kapaklar kesilmistir. Kaynak islemin-
den sonra parcalarin tesviyesi yapilmistir. Cam boru pargaya entegre edilerek
pargada sizinti var mi1 kontrol edilmistir (Gorsel 47). Uretim siirecinin son
asamasinda lazer yazi teknigi uygulanmis ve yiizeyler alternatif renklendirme
yontemleri ile tamamlanmistir (Gorsel 48).

Gorsel 45: Yapi Gorsel 46: Yap: Yiizik Gorsel 47: Yapi
Yiiziik Yapim Yapim Asamasi-2, 2025. Yiiziik Yapim
Asamasi-1, 2025. Asamasi-3, 2025.

Gorsel 48: “Yap1” Yiiziik, Piring, Cam, Su, Boya. 2025.
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5.4.4. Terazi Bros

Terazi brosta kullanilacak cam boru kesildikten sonra, cam ve metal mal-
zemeden olan brosun, metal kisimlari 6l¢iilendirilerek kesilmigtir (Gorsel 49-
50-51-52). Bros ignesi hazirlanarak parcalar metal biinyeye lazer kaynak ile
kaynaklanmistir (Gorsel 53). Kaynak isleminden sonra pargalarin tesviye ve
cilas1 yapilmistir. Brosun iist metal kismina sicak mine uygulanmis, sulu ¢ikart-
ma islemi ile yiizeye gorsel aktarilmis ve pergin islemi uygulanmistir (Gorsel
54). Parca son olarak parga alternatif yontemlerle renklendirilmis ve lazer yazi
islemi uygulanmistir (Gorsel 55).

Gorsel 59: Terazi Gorsel 50: Terazi Brog Gorsel 51:

Bros Yapim Asamasi-1, Yapim Asamasi-2, 2025. Terazi Brog
2025. Yapim Asamasi-3,
2025.

y

Gorsel 52: Terazi Gorsel 53: Terazi Bros Gorsel 54:
Bros Yapim Asamasi-4, Yapim Asamasi-5, 2025. Terazi Bros Yapim
2025. Asamasi-6, 2025.
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» ot

Gorsel 55: “Terazi” Bros, Piring, Gorsel 56: “Dengede Kal”
Cam, Su, Sicak Mine, Decal Baski, Koleksiyonu, Yagci, 2025.
Boya, 2025.
SONUC

Bu koleksiyonun hazirlik agamasinda, suyun evrensel nitelikteki énemi-
ni, su terazisi adli kiiltiirel yapilar1 hakkinda yapilan arastirmalar sirasindaki
bulgulara dayanarak bir kere daha kanitlanmigtir. Kiiltiirel miras kapsaminda
Istanbul Sehri’ne ait tescil edilmis/ korumaya alinmig/kurumlar aracilig1 ile en-
vanteri ¢ikarilmis Su Terazileri ele alinmustir. Giiniimiizde Istanbul Sehri’ndeki
su terazileri aktif oldugu donemde sehrin su ihtiyacini karsilayan, suyun tasima
sistemleri baglig1 altinda ele alinan yapilardan biri oldugu bilgisi elde edilmis-
tir. Ayrica koleksiyon kapsaminda su tezileri ve nitelikleri hakkinda ayrintili
bilgilere ulasilmistir.

Koleksiyon, kentlesmenin giiniimiizdeki dezvantaji olan tek tip yapilarin
arasinda sikigip kalmis, kimi restore edilmis kimi yok olmaya yiiz tutmus ya
da yok olmus su terazilerini kapsamli bir sekilde ele alarak bahsi gecen yapilar
hakkinda farkindalik gelistirmeyi hedeflemistir. Su terazilerinde yola ¢ikilarak
tasarlanan takilar ile bu yapilarin goériiniirliigii saglanmaya calisilmastir.

Sonug olarak, giiniimiizde mimari alt yap1 6gelerinin yer yiizindeki varlik-
larinin karsilig1 olarak ele almabilecek 6gelerden biri olan su terazileri hakkin-

236



Gizem YAGCI

da iiretilen bu takilar, yapimin goriiniirligii baglaminda 6nem teskil etmektedir.
Uygulama baslig1 altinda iiretilen takilarin estetik degeri ile birlikte ayni za-
manda kiiltiirel bir 6ge yasatilmaya ¢aligmistir. Konu baglaminda koleksiyon
icin iiretilen takilar birer sanat objesi olmakla birlikte ayn1 zamanda kiiltiirel
miras baglaminda aktarimi saglayan yasayan nesneler bireylere gorede kimlik
ifadesi olarak olarak dnemli bir rol iistlenmektedir.
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TESEKKUR

“Miicevher Tasarimi ve Kuyumculuk-2” serimizin ikinci eseri olan “Mimari
Yapilardan Miicevhere: Istanbul’un Sessiz Taniklartyla Yolculuk™ kitabi, seh-
rin tarihsel ve kiiltiirel bellegini miicevher sanat1 araciligiyla yeniden yorum-
lama diisiincesiyle hayat bulmustur. Bu ¢alismanin amaci, Istanbul’un kadim
yapilarini yalnizca gorsel bir gegmis hikayesi olarak degil, gelecege tasiabilen
birer deger, birer taki kimligine doniistiiriilebilen somut kiiltiirel miraslar olarak
ele almakti.

Bu siiregte bizlere yol gosteren, fikirleri ve elestirel katkilariyla ilerley-
isimizi sekillendiren, disiplinli ¢alisma anlayisi ve akademik rehberligiyle pro-
jeyi miimkiin kilan degerli editoriimiiz Dog. Dr. Cimen Bayburtlu’ya en derin
tesekkiirlerimizi sunariz. Kendisinin bilgi birikimini bizlerle paylagmasi, yolu-
muzu aydinlatan bir 151k; sabr1 ve destegi ise projenin en saglam temel taglarin-
dan biri olmustur.

Bu kitabin, ge¢mis ile gelecek arasinda kurdugu sembolik bagi uzun yillar
yasatmasini, mimari hafizayr miicevher sanatinin inceligiyle tasiyan bir refer-
ans niteligi olusturmasini temenni ederiz.

Buse, Pinar, Gonca Nalan, Emel, Aysu, Nuran, Gizem
Istanbul, 2025
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