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ONSOZ

Sanat, insanlik tarihinin en kadim ifade bigimi olmasinin yani sira; toplum-
sal doniisimlerin, teknolojik sigramalarin ve bireysel ruhsal seriivenlerin en sa-
dik sahididir. Giinlimiizde sanatin sinirlari; tuvalin 6tesine gecerek dijital evre-
ne, nérobiyolojik temellere, ekolojik kaygilara ve endiistriyel stratejilere kadar
uzanmaktadir. Bu calisma, Giizel Sanatlar Alaninda Akademik Calismalar-11
(2025/2) baghgi altinda, sanatin bu ¢ok katmanli yapisint akademik bir titizlikle
inceleyen zengin bir icerik sunmaktadir.

Bu kitapta yer alan 15 boliim, okuyucuyu sanatin farkl disiplinleri ve do-
nemleri arasinda entelektiiel bir yolculuguna ¢ikarmaktadir:

Gelenek ve Estetik Arayislar: Islam hat sanatinin Hurufiyye hareketiyle
modernlesme seriiveninden, Orta Cag’in biiyiileyici Mille-fleur dokumalarina;
Tiirk resim sanatindaki Akatiinvel gibi gruplardan, sanat¢ilarin (Ayhan Cetin,
Richard Dadd) 6zgiin renk ve perspektif anlayislarina uzanan tarihsel bir pers-
pektif sunulmaktadir.

Malzeme, Teknik ve Mekan: Resim sanatinda mekanin yeniden insasindan,
deri ve kagit gibi malzemelerin giincel sanattaki anlam arayisina; serigrafi ve
baskiresmin (Andy Warhol ve Pop Art 6rnegiyle) bir ifade araci olarak giiciine
ve ekslibris gibi “kii¢iik formlarin” uluslararasi basarisina odaklanilmaktadir.

Dijital Doniisiim ve Gelecek: Teknolojinin sanatla bulustugu noktada, ge-
leneksel dokumadan NFT tasarimlarina (Yoshitomo Nara) gecis siiregleri ve
posthiimanist perspektifler {izerinden onarict estetik yaklagimlar tartigmaya
ac¢ilmaktadir.

Insan, Psikoloji ve Toplum: Tiyatro ve performansin norobiyolojik temel-
lerinden, bir “sanat eylemi” olarak toplama tutkusuna; Richard Dadd’in eser-
lerindeki ruhsal kopusun yaraticilikla iligkisinden, reklam fotografciliginin tii-
ketici algis1 iizerindeki stratejik etkisine kadar sanatin insan zihni ve toplum
tizerindeki izdlisiimleri incelenmektedir.

Bu eserin ortaya ¢ikmasinda emegi gegen, her biri kendi alaninda uzman de-
gerli akademisyenlerimize ve sanatgilarimiza tesekkiirlerimizi sunariz. Onlarin
titiz aragtirmalar1 ve vizyoner yaklagimlari, sanatin sadece ge¢misi koruyan bir
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alan degil, gelecegi insa eden dinamik bir giic oldugunu bir kez daha kanitla-
mistir.

Bu kitabin; sanat 6grencilerine, akademisyenlere ve sanata ilgi duyan tiim
okurlara yeni pencereler agmasini, disiplinlerarasi diyalogu giliclendirmesini ve
estetik bakis agimiza derinlik katmasini temenni ediyoruz.

Saygilarimizla,

Editorler:
Prof. Melihat TUZUN
Dr. Ogr. Uyesi Yildirrm Onur ERDIREN
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GIRIS

Bu béliim, Islam hat sanatinin tarihsel temelleri ile ¢cagdas donemde ge-
cirdigi estetik, kavramsal ve kiiltiirel doniisiimii incelemektedir. Hat sanatinin
kokenleri, Arap yazi sisteminin yapisal dzellikleri ve Islam estetiginin yazi-
ya yiikledigi anlamlar, yalnizca geleneksel sanat {iretimlerini degil, modern
ve ¢agdas yorumlari da belirleyen temel unsurlar olarak goriiliir. Bu nedenle
caligma, ayrintili bir tarihsel kronoloji sunmaktan ziyade, yazmin Islam kiiltii-
riindeki konumunu, harfin anlam—bi¢im iligkisini ve hat sanatinin modernlesme
stirecinde kazandig1 yeni islevleri degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Arap alfabesine dayali yazi cogu zaman “Islam hat sanat1” ile es anlamli
kullanilsa da, Arap alfabesi islAm &ncesi dénemlere uzanan koklere sahipken,

1 Bu metin, yazarin From Western Calligraphy Tradition to Extended Gesture adli doktora
tezinin Calligraphic Tradition of the Arabic Script and Islamic Calligraphy: Influences on
Contemporary Western Calligraphy baslikli besinci boliimiinden tiiretilmis olup yeniden ya-
pilandirilarak hazirlanmustir.
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hat sanat1 esas bigimsel ve estetik olgunlugunu Islam medeniyeti i¢inde, dzel-
likle Kur’an’in yazimi ve aktarimiyla kazanmistir. Bu nedenle Blair (2008), Si-
monowitz (2010) ve Schimmel (1990), yaziy1 yalnizca bir alfabe sistemi olarak
degil, Islam diisiincesinin kozmolojik ve estetik bir izdiisiimii olarak ele alir.

Islam geleneginde yazi, hem vahyin tastyicist hem de gérsel sanatlarin te-
mel 6gesi oldugundan, mimariden elyazmalarina, giinliik objelerden anit yazi-
larina kadar genis bir kiiltiirel alanda giiglii bir temsil islevi iistlenir. Modern
donemde ise bu anlam katmanlari, somiirgecilik sonrasi kimlik arayislari, yerli
modernlik tartigmalari, soyut sanatin ylikselisi ve yeni medya teknikleriyle bir-
leserek farkl estetik yonelimlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar.

Bu doniisiimiin en belirgin 6rneklerinden biri, 20. yiizyilin ortalarinda Arap
diinyasinda ortaya ¢ikan hurufiyye hareketidir. Harfi hem kiiltiirel kimligin hem
de modernist estetik arayisin bir tastyicisi olarak ele alan bu hareket, hat sana-
tinin geleneksel kurallarini esnetmis, harfi metinden bagimsiz bir gorsel 6geye
doniistiirmiis ve ¢agdas sanat baglaminda yeniden yorumlamistir.

Bu cergevede ¢aligma, Islam hat sanatiin tarihsel arka planini ortaya koy-
duktan sonra, hurufiyye hareketinin temellerini, estetik 6zelliklerini ve glincel
sanat liretimlerindeki yerini incelemektedir.

1. ALAN YAZIN VE KAVRAMSAL CERCEVE

Arap yaz1 gelenegi ve Islam kaligrafisi, hem estetik hem de diisiinsel boyut-
lartyla genis bir literatiire sahiptir. Bu baglamda Schimmel (1990; 2018), Blair
(2008), Ekhtiar (2006) gibi temel kaynaklar Arapga yazinin bi¢cimsel ve ruhani
boyutlarini ortaya koyarken; Issa, Cestar & Porter (2016), Lee-Niinioja (2018),
Puerta (2016), Mavrakis (2013) modern ve cagdas donemde Arap harfinin este-
tik, kiiltlirel ve politik doniistimlerini tartigir.

Alan yazminda iki ana eksen 6ne ¢ikar: ilki oranti, 6lgii, usta-cirak iligkisi,
malzemenin sembolizmi, yazinin kutsal niteligi, geometrik sistemler ve gele-
neksel hat anlayisidir; ikincisi ise harfin soyutlastirilmasi, metinden koparil-
mast, kiiltiirel kimlik {iretimi, modernist plastik dil ve Bati avangardi ile di-
yalog iizerinden cagdaslasma ve hurufiyye hareketidir. Bu literatiir, Islam hat
sanatinin yalnizca bir yazi sistemi degil, ayn1 zamanda ontolojik, kozmolojik
ve estetik bir diisiince sistemi oldugunu vurgular. Bu yoniiyle Islam hat sana-
t1, Bat1 kaligrafisinin 20. yiizyilda yasadig1 doniistimlerde 6zellikle soyutlama,
jest, ritim, meditatif siire¢ ve yazi—imge iliskisi baglaminda énemli bir esin
kaynag1 haline gelir.
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Almila YILDIRIM
2. AMAC ve YONTEM

Bu galismanin amaci, Arap yazi gelenegi ile Islam hat sanatini tarihsel, este-
tik ve diisiinsel yonleriyle 6zetlemek; bu gelenegin modern ve cagdas donemde
gecirdigi doniistimii 6zellikle hurufiyye hareketi ve soyut estetik arayislar iize-
rinden incelemek; harfin metinden bagimsiz bir gorsel 6geye donlisme siire-
cini kavramsal ve bicimsel diizeyde ortaya koymaktir. Calisma, hat sanatinin
yalnizca geleneksel kurallar ¢ergevesinde degil, modernlesme, kimlik, kiiltiirel
hafiza ve estetik yenilenme baglamlarinda nasil yeniden yorumlandigini an-
lamaya odaklanmaktadir. Bu dogrultuda arastirma nitel, betimleyici ve karsi-
lastirmal1 bir yontem benimser. Tarihsel analiz, Arap yaz1 sisteminin olusumu,
hat ekollerinin gelisimi, Islam estetigi diisiincenin yaziya yiikledigi degerler
tizerinden gergeklestirilmistir.

3. BULGULAR

3.1. Arap Yaz Sistemi ve Karakteristik Ozellikleri

Arap yazisi, erken Sami alfabelerinden giiniimiize uzanan bir siirecin iirii-
niidiir. Tarihsel kaynaklarda Arap topluluklar1 Asur dénemine kadar izlenebilse
de, Arap yazisini bi¢cimlendiren gergek kirilma Nabataean kiiltiiriidiir. Nabata-
ean yazitlarinda goriilen bigimsel degisimler, Arap yazisinin ortaya ¢ikigini ha-
zirlayan erken 6rnekler olarak degerlendirilir (Rajput, 2014; Robinson, 1995).
Birinci binyilin ilk yarisindan itibaren Nabatacan Aramicesi giderek Arapcay1
yazmak i¢in kullanilan 6zgiin bir stile doniisiir (Sakkal, 2016).

Arap alfabesi 28 iinsiiz icerir. Ug harf (elif, vav, ye) uzun iinlii gdrevi goriir;
kisa tinliiler ise hareke sistemiyle belirtilir (Rajput, 2014). Harekeler ilk ola-
rak Emevi doneminde gelistirilmis, harfleri ayirt eden noktalar ise Abbasi do-
neminde standartlagtirilmistir (Waterman, 2009). Arap harflerinin 6zgiin yani,
kelime igindeki konuma gore dort farkli bicimde (basta, ortada, sonda, ayri)
yazilabilmeleri ve 18 temel sekilden 28 harfin nokta ekleriyle tiiretilmesidir
(Ekhtiar & Moore, 2012). Metni sagdan sola; rakamlar1 soldan saga okunan
Arap yazi sistemi, sayfa diizeni ve kitap acilis bicimleri Bat1 geleneginden ta-
mamen farkli olarak uygulanir (Milo, 2002).

Diger yandan Arap yazi sistemi, Islam’1n yayilmasiyla Arapga disindaki dil-
lere de adapte edilmistir. Farsc¢a, Urduca, Pestuca, Kiirtge ve Osmanl Tiirkcesi
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uzun yiizyillar Arap harfli yaziy1 kullanmistir (Ekhtiar & Moore, 2012).

Islam’1n ortaya ¢ikist ile kokten doniisiime ugrayan Arap yazisi, Kur’an’m
once sozli aktarimi, ardindan yaziya gegirilmesi ile kutsal bir deger yiliklenmis,
hem dini hem estetik bir disiplin olarak 6nem kazanmistir (Robinson, 1995;
Lee-Niinioja, 2018).

3.2. Hat (khatf) kavram

Arapga hat (khatt) kelimesi, Yunanca kallos (giizellik) ve graphos (yazmak)
sozciiklerinden tiireyen ve “giizel yaz1” biciminde tanimlanan kaligrafi (callig-
raphy) teriminin 6tesinde, yalnizca estetik bir yazim bi¢imini degil, “cizgi, iz,
yol, hat, yazi ve kaligrafi” anlamlarinin tamamin1 kapsayan bir kavramsal alan
sunar (Blair, 2008, xxv; Kaestle, 2008).

Waterman’a (2009) gore, hat sanatinin 6zl harflerin dogru oranlarda, uyum-
lu ¢izgi kalinliklart ve dengeli bigimlerle olusturulmasindadir. Lee-Niinioja
(2018), her hattin kendine 6zgii karakterleri oldugunu ve ¢ogu stilde kuralla-
rin zorunlu oldugunu vurgular. Ona gore hat sanati, dikey-yatay iligkileri, harf
araliklar ve elif iizerinden kurulan 6l¢ii sistemiyle mimari bir yap: gibidir. ibn
Mukla’nin (886-940) tinlii ilkeleri de bu anlayis1 dzetler: harflerin oranlarina
uymak, ¢izgi kalinliklarin1 dengelemek, hareket yonlerini (dikey, yatay, egik,
kavisli) ayirt etmek ve kalemi titretmeden sabit bir el ile kullanmak hat sanati-
nin temel sartlaridir (akt. Lee-Niinioja, 2018: 39). Bu ilkeler hem estetigi hem
okunabilirligi saglar.

Islam’da yaziya atfedilen kutsiyet, hat kavramin1 daha da genisletir. Hat sa-
natinin giizelligi yalnizca bicimsel bir mesele degil, ayn1 zamanda ilahi kelama
sayginin bir tezahiiridiir (Rajput, 2014; Al-Nasrawi, Almukhtar & Al-Baldawi,
2015). Bu nedenle Kur’an yazimi hattatlarin en yiiksek ideali sayilmis; giizelce
besmele yazanin sayisiz sevap kazanacag: gibi hadisler yaziy1 manevi bir ey-
lem haline getirmistir (Schimmel, 1990: 80).

3.3. islam Kiiltiiriinde Yazinin Onemi

Islam 6ncesi Arap toplumunda yazi, giiclii s6zlii gelenegin gdlgesinde kal-
mis, siir divanlart s6zlii olarak olusturulmus ve kusaktan kusaga aktarilmistir
(Rajput, 2014). Ancak Kur’an’in yirmi {i¢ yillik siirecte Arapca olarak vahye-
dilmesiyle yaz1 biiyiik bir doniisiim gecirerek kutsal bir eylem haline gelmis,
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Almila YILDIRIM

Arap yazis1 yalnizca kayit amactyla degil, estetik bir disiplin olarak hat sanati-
nin temelini olusturacak sekilde degerlendilirmistir.

[slam medeniyetinin ayirt edici 6zelliklerinden biri, yazinin biitiin sanat ve
zanaat alanlarinda genis bigimde kullanilmasidir. Yapilar, objeler ve elyazmala-
r1 hat siislemeleriyle donatilmis; yazi hem islevsel hem estetik bir ifade bi¢imi
haline gelmistir. Kur’an’in ilahi vahiy olarak algilanmasi yaziy1 ibadetle iligki-
lendirmis; yazmak Allah’a yakinlasmanin bir yolu olarak goriilmistiir (Rajput,
2014). Cin kaligrafisiyle benzer bicimde, islam hat gelenegi de kutsal metnin
dogru aktarimini, ses—anlam biitiinliigiiniin korunmasini ve manevi yapinin
giiclendirilmesini amaglamaktadir (Siddiqui, 2007).

Bati’da Roma gelenegi anitsal yazilarin estetik potansiyelini kabul etse de
yazi ¢ogunlukla gériintiiyii destekleyen ikincil bir unsur olmustur. Islam sa-
natinda ise yazi ¢ogu zaman bagh basina siisleme elemani haline gelir; bunun
temel nedeni Isldm dininde “s6z”iin merkezi roliidiir. Bu &nem, ilk vahyin
“Oku!” (Al-‘Alaq, 1-5) emriyle baslamasiyla teolojik olarak da temellendirilir
(Blair, 2008).

Bu diisiince, yaziy1 ve yazma eylemini yalnizca estetik degil ayn1 zamanda
manevi bir disipline déniistiirmiistiir. Bu nedenle Islam hat sanatinda hattatin
kisisel iislubundan ziyade yazinin ilahi igerigi 6n plandadir; hattatin goérevi
Allah’in s6ziiniin giizelligini en milkkemmel bigimde goriiniir kilmaktir. Blair
(2008), bu agidan Islam hat sanatin1 Cin ve Japon kaligrafisiyle birlikte diinya-
nin iistlin sanat formlarindan biri olarak tanimlar. Ancak Dogu Asya’da fircanin
akiskan jesti sanat¢inin Kisiligini goriiniir kilarken, Islam hat sanatinda kamis
kalemle olugturulan siirekli ¢izgi Allah’in agkinligini temsil eder, diger bir de-
yisle hattatin benligi arka plandadir.

Islam kiiltiirii “kelimenin imgesi”dir (Blair, 2008: 7). Goriintii kullanimi-
nin dini baglamlarda sinirli olmasi nedeniyle yazi, gii¢, otorite, mesruiyet ve
inang gostergesi haline gelmis; mimariden giinliik esyalara kadar genis bir gor-
sel kimlik olusturmustur. Bu yaklagimin ¢agdas Bat1 kaligrafisinde de izleri
gorliir.

3.4. Cagdas Uygulamalar

Cagdas Islam hatt1, hem gelenekten beslenmis, hem de déniiserek melez
bir alan olarak ortaya ¢ikmistir. Modernist ile gelenekgi hat sanatgilart arasin-
da genis bir yelpaze s6z konusudur. Kimi sanatgilar, klasik iistatlardan megk
ederek 6grendikleri oranlara sadik kalirken; kimileri Arap harflerini ve Kur’an
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kaynakli sozleri farkli mecralarda, harflerin geometrik oranlarini zorunlu ola-
rak takip etmeksizin, daha serbest ve deneysel bigimlerde kullanir (Cappellari,
2017).

Cagdas Arap hatti, 1950’lerden itibaren belirginlesmis; dekolonizasyon,
ulus-inga ve modernlesme siiregleriyle birlikte yeni estetik ve kuramsal arayis-
larla ortaya ¢ikmistir (Issa, Cestar, & Porter, 2016). Bir grup sanatgi, 6zellikle
Britanya ve Fransa somiirge yonetimlerinden bagimsizlik sonrasi donemde,
ulusal kimlik ve anti-somdiirgeci direnis araci olarak Arap harflerine yonelmis;
Avrupa tekniklerini dogrudan taklit etmek yerine yerel malzeme, motif ve yazi
geleneklerine yaslanan bir yerli modernlik dili gelistirmeye calismistir (Amani,
Bolkhari Ghani, & Jabbari Kalkhoran, 2021). Bu baglamda hat, hem Is1am mis-
tisizmi hem de soyutlama potansiyeli nedeniyle, koklere doniisiin ve kiiltiirel
Ozgiinliigiin simgesi olarak goriilmiistiir. Diger bir grup sanatg1 ise savas, baski
ve egitim imkansizliklar1 nedeniyle siirglinde iiretmis; Arapga ve Farsca yazi-
y1, yasadiklari iilkenin gorsel kiiltiiriiyle melezleyen ve bu siirecte yasadiklari
deneyimlerini yansitan isler ortaya koymustur. Ugiincii bir kiime, uluslararasi
estetik ve kavramlarla i¢ i¢e c¢alisan, kimi zaman okunabilir kimi zaman oku-
namaz Arap/Fars yazisini neon, video, enstalasyon gibi ¢agdas medyumlarla
birlestiren sanatgilardan olugsmaktadir (Issa, Cestar, & Porter, 2016).

1950-1970 aras1 donem, yeni sanat egitimi modelleri, kurumlar ve elestiri
ortamiyla birlikte yenilik donemi olarak anilir; Irak, iran ve diger merkezlerde
batili burslar, kiiltiir enstitiileri ve bienaller, sanat¢ilarin hem Bati soyutlama
dillerini tanimasina, hem de tiirbe bezemeleri, halk/tribal motifier, tilsimlar, sa-
yilar ve hat kompozisyonlarindan beslenen 6zgilinlesmeye zemin hazirlamistir
(Issa, Cestar, & Porter, 2016).

1980’lerle birlikte Arap diinyasinda dort ana egilimden soz edilir: Saf kalig-
rafik eserler (anlam ve okunurlugun baskin oldugu ¢alismalar), soyut hat (harf
ve kelimelerin baglamindan koparak saf bigim/ritim haline geldigi isler), figii-
ratif hat (insan, hayvan veya nesne siluetlerinin yaziyla kuruldugu calligram-
lar) ve birlesik/karma hat kompozisyonlari (resim, fotograf, zemin iizerinde {ist
tiste bindirilmis yazilar vb.). Bu iiretimler form, malzeme ve sunum bigimin-
de Bati modernizminden izler tasisa da, yazinin tarihsel merkeziligi nedeniyle
kimlik ve kiiltiirel hafiza konusu etrafinda konumlanir (Lee-Niinioja, 2018).
Sonug olarak ¢agdas Islam hat sanat1, bir yandan soyut sanat, kavramsal sanat
ve kiiresel cagdas sanat dilleriyle diyaloga girerken, 6te yandan huruffiye gibi
hareketler araciligiyla harfi, hem geleneksel hem de modern kimligiyle birlikte
yeniden ele alir,
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3.5. Hurufiyye Hareketi ve Temel Ozellikleri

Hurufiyye, adin1 Arapga harfler anlamina gelen hurif kelimesinden alir ve
cagdas sanat baglaminda kullanildiginda, harflerin kozmik isaretler olarak yo-
rumlandig1 ortacag politik teoloji ve harf ilimlerine (al-hurif al-niiraniyya)
gondermede bulunur. Bu hareket, Arap yazisii ve Islam hat gelenegini, mo-
dern sanatin plastik arayislariyla birlestiren, harfi hem kimlik gostergesi hem
de soyut bir gorsel birim olarak ele alan 6zgilin bir sanat dili olarak tanimlanir
(Puerta, 2016).

Hurufiyye 'de sanatci, Arap harflerinin bigimsel ve ritmik olanaklarim aras-
tirir. Geleneksel Islam hat sanatinda, usta—cirak iligkisi, sik1 oran kurallar1 ve
belirlenmis Gisluplar esasken; Aurufiyye sanatgilari bu kurallar esnetir veya bi-
lingli olarak yikar. Boylece, s6zii Kur’an’dan nakleden, islevsel yazidan ziyade,
harfi 6zerk bir gorsel 6ge ve kiiltiirel kimligin tasiyicist olarak konumlandiran
deneysel bir hat resmi ortaya ¢ikar. Hareket, somiirgecilikten kurtulan Orta
Dogu iilkelerinde, Avrupa kiiltiiriiniin istlinliigii fikrine bir tepki ve otantik ulu-
sal/kiiltiirel kimlik arayisinin sanat alanindaki ifadesi olarak yorumlanir (Puer-
ta, 2016).

Hurufiyye yalnizca yerel bir fenomen degil, ayn1 zamanda Bat1 sanatina da
geri besleme yapan bir akim olarak degerlendirilir. Bu baglamda Puerta (2016),
Batili sanat¢ilardan Georges Braque (1882-1963), Piet Mondrian (1872-1944),
Max Ernst (1891-1976), Joan Mir6 (1893-1983), Bruce Nauman (1941-1989)
ve Paul Klee (1879-1940) gibi isimlerin ¢alismalarinda harf/isaret estetigiyle
paralel okumalar yapilabilecegini 6ne siirer. Bu karsilikli etkilesim, harfin hem
Dogu’da hem Bati’da soyut resimle kesisen bir yapi tasi haline geldigini gos-
termektedir.

Hareketin Onciilerinden Madiha Umar (1908-2005) (Sekil 1), Arap yazisi-
n1 modern soyut resim baglaminda ele alan ilk sanatcilardan biri olarak kabul
edilir. 1947°de Washington’daki harf sergisi ve 1949’da Corcoran Museum’da
actig1 “Abstract Images of Arabic Letters” sergisi, Arap harflerini soyut kompo-
zisyonlarda “kelimeden kurtararak™ (liberation from the word) bagimsiz plastik
Ogelere doniistiirme denemeleridir (Lee-Niinioja, 2018). Suluboya caligmala-
rinda, 6zellikle ayn harfinin kivrimlari, noktalama bi¢imleri ve ritmi {izerinden,
hem gorsel sadelik hem de sembolik yogunluk kurar. Bu baglamda Mir6 nun
(Sekil 2) renk ve kompozisyon anlayisiyla benzerlikler kurdugu sdylenebilir
(Mavrakis, 2013).
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Sekil 1. Untitled, Madiha Umar; Sekil 2. Nocturne, Joan Miro, 1940, kdagit
’ lizerine tempera, guaj, yumurta tempera,

1978, suluboya kdgut iizerine. yagliboya ve pastel

Bir diger 6nemli isim, Irak modern sanatinin 6nciilerinden Shakir Hassan
al-Said’dir (1925-2004). Sufizmle iligkili diisiinsel arka plani, onun yaziy1
yalnizca tema olarak degil, hareket (haraka) ve yon (ittijah) tasiyan bir bo-
yut (al-bu ‘d al-wahid, “unidimensionality”) olarak kavramsallastirmasina yol
acar (Puerta, 2016). “Writing on a Wall” (1978) (Sekil 3) gibi islerinde, Bagdat
duvarlarini ¢agristiran, kismen grafitiyi andiran, yer yer Rothko’nun (Sekil 4)
renk alanlarina benzer diizlemsel boyamalar iizerinde, harf parcalarin1 gevsek,
katmanl ve deneysel bir bicimde kullanir. Burada metnin anlam1 geri ¢ekilir;
harf, varolussal bir deneyimin izini tagiyan jestsel bir iz héline gelir (Mavrakis,
2013).

Sekil 3. Writing on a Wall, Shakir Sekil 4. No. 3/ No. 13 (1949),
Hassan al-Said, 1978, ahsap Mark Rothko, 1949, tuval tizerine
lizerine akrilik. yaghboya.

Bati kaligrafisinden dogrudan etkilenen 6nemli isimden biri Tunuslu sanatc1
El Seed (d. 1981) ise Arap harflerini biiyiik 6l¢ekli duvar resimleriyle bulus-
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turur. Geleneksel atasozleri, siirler ve alintilar1 segerek, her duvari bulundugu
baglama ve topluluga gore kurgular; “Douz” (Sekil 5) ve “Onk el Jmel” (Sekil
6) gibi caligmalarinda, metni adeta 1zgara diigiimler, yogun ritmik tekrarlar ve
renkli orgiiler halinde soyutlar. Kendisinin de vurguladig: gibi, bu tiretim gele-
nekten bir kopus degil, dile ve kiiltiire davet niteligindedir (Eng, 2015).

Sekil 5. Douz (Lost Walls Sekil 6. Onk el Jmel (Lost Walls
serisinden), El Seed, 2013, duvar serisinden), El Seed, 2013, duvar
resmi/graffiti, Tunus. resmi/graffiti, Tunus.

Sonug olarak hurufiyye, Orta Dogu’da somiirge sonrasi kimlik arayigi, mo-
dernist soyutlama ve geleneksel hat kiiltiiriiniin yeniden yorumlanmasi arasinda
konumlanan, yaziy1 hem metin hem imge, hem sembol hem jest olarak kulla-
nan melez bir hareket olarak degerlendirilebilir. Yaz1 hem Islami ¢agrisimlarimi
hem de modern soyut resmin bigimsel olanaklarini tagiyan ¢ift katmanli bir 6ge
haline gelir. Boylece hurufiyye, Arap yazisin1 hem yerel kiiltiirel bellek hem de
kiiresel cagdas sanat dili arasinda bir arayiiz olarak konumlandirir.

SONUC

Bu calisma, Islam hat sanatinin tarihsel, kavramsal ve estetik temellerini
inceleyerek, s6z konusu gelenegin ¢agdas uygulamalar1 {izerine odaklanmaistir.
Bulgular gostermektedir ki Islam hat sanatinin yapisal 6zellikleri, mistik—kiil-
tiirel katmanlari, ritim ve soyutlama potansiyeli; Bati’da 20. ylizyilin ortalarin-
dan itibaren geligen jestsel, deneysel ve metinden bagimsiz yaklasimlarla giiglii
bicimde kesigsmektedir.

Hurufiyye hareketi, bu etkilesimin en kritik doniim noktalarindan biridir.
Harfi kelimeden ayirarak bagimsiz bir gorsel 6ge haline getiren Aurufi sanat-
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cilar, hem geleneksel Islam estetigini hem de modern soyut sanatin bigimsel
olanaklarimi bir araya getirmistir. Boylece yazi hem kimlik gostergesi hem kiil-
tiirel hafiza hem de kiiresel ¢agdas sanatla iliski kuran melez bir estetik alan
yaratmistir.
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GIRIS ve BAKISIN TEORIK ZEMINi: IMGEDEN IKTIDARA

Resim sanati, dziinde bir nesneye veya olguya yoneltilen 6znel bakigin, iki
boyutlu bir yiizey lizerinde yeniden insa edilerek aktarilmas: siirecini ifade et-
mektedir. iletisimsel islevleri acisindan degerlendirildiginde, gorsel imgelerin
insanlik tarihindeki yerinin, konugma dillerinin ve sozlii iletigimin ortaya ¢iki-
sindan ¢ok daha koklii bir gecmise dayandig1 goriilmektedir. Ornegin, maga-
ra duvarlarina resmedilmis bir hayvan figiiriiyle ilk kez karsilagan bir bireyin,
daha sonra bu canlinin gergegini fiziksel diinyada goérdiiglinde ona yonelttigi
algisal bakisin, dnceden edindigi bu imgesel deneyim araciligiyla farklilastig
ve donlistiigii muhtemel goriinmektedir. Bu baglamda resim, sadece bir temsil
aract olmanin &tesinde, onu iireten kisinin s6z konusu varliga bizzat taniklik
ettiginin ve onu gozlemlediginin somut bir kanit1 niteligini géstermektedir. Do-
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layisiyla, tarihsel siiregte ortaya konulmus ve gelecekte liretilecek olan her tiirlii
resimsel yapitin, rastlantisal bir eylemden ziyade belirli toplumsal beklentiler,
sanatsal amaglar ve estetik kurallar biitlinii ¢ergevesinde kurgulandig diisiiniil-
mektedir (Yavuzyilmaz, 2020).

Lacan’a gore; 6zne merkeze sahip degildir ve 6zne “yoksunluk” tarafindan
betimlenmektedir. Lacan ben veya 6znenin eksik kismini ortaya ¢ikarmak igin
“Oteki” olanin taninmasinda ihtiyag, arzu ve talep arasindaki ayrim {izerinde
durmaktadir. Ozne “6teki”nin ne olduguyla ilgilidir. Dil bilingten nce gelmek-
te ve kisinin arzularin1 yonlendirmekte, onlara arac1 olmaktadir. Ozne birbiri-
ne bagl ve ayrilmaz {i¢ evreye tabidir; sembolik, hayali ve gercek. Sanat¢inin
0zne oldugu durumda sanat eseri onun dilini olusturmaktadir. Lacan “Ayna
evresi” teorisinde gelisimin 6-18 aylik donemindeki bir cocugun kendisini go-
riintli olarak farkina vardigi, tanidig1 fakat esgiidiimsiiz olarak parcalar halin-
de bu siireci yasadigindan bahsetmektedir. Bu durum aslinda Lacan’in ‘bakis
kuraminin anlagilmasinda dogrudan ilintilidir. Kisaca kastedilen sey bakmak
ve gormek kavramlari arasindaki anlamsal farklilikla benzemektedir. Gorme
eylemi goziin baktigini incelemesi, bakis ise bakilan seyden ortaya ¢ikan algi
durumudur. Goziin gordiigi ile benligin gordiigii birbirinden farkli olmakta-
dir. Lacan bu durumu en iyi yakalayanin ressamlar oldugundan bahsetmektedir
(Lacan, 2013) (Perniola, 2015) (Barrett, 2015).

Lacan’in igaret ettigi bu yakalama eylemi, ressamin tuval iizerinde kurdugu
iktidar alaninda somutlasmaktadir. Sanat¢1, sadece goriineni degil, goériinmeye-
nin ardindaki bakig1 kurgulayarak izleyiciyi sabit bir noktadan bakmaya zor-
larken, ayn1 zamanda ona bakisin ¢ogullugunu hissettirecek teknik yontemler
gelistirmektedir. Bu baglamda resim, izleyicinin bakigini hapseden veya 6zgiir-
lestiren bir diizlem olarak islev gérmektedir.

Ressam, yapitim1 kurgularken fiziksel olarak bulundugu konumun sagladig
bakis agist ile sinirli kalmakta ve bu dogrultuda kurgusunun yalnizca belirli
bir yiizeyini iki boyutlu diizleme aktarmaktadir. Sanat¢inin bulundugu noktada
sahip oldugu bakis agisi tekil bir nitelik tagimasina ragmen, gerceklikte nesneye
veya sahneye yonelen binlerce farkli potansiyel bakis agisinin ve yoniin varligi
s0z konusu olmaktadir. Sanat tarihinde yer alan bazi akimlar ve sanatgilar, tekil
bakigin yarattig1 bu siirhiligi teori veya uygulama yoluyla asmaya ¢alismakta;
bu baglamda kendi dénemlerinin sundugu bilimsel ve sanatsal gelismelerden
yararlanarak cesitli ¢oziimler gelistirmektedirler. Hans Holbein’in “Biiyiikelgi-
ler” adl1 eserinin, donemin optik bilimine duydugu yogun ilginin ve bu alanda
yapilan deneysel ¢alismalarin somut bir yansimasi ve 6nemli bir 6rnegi oldu-
gu diisiiniilmektedir. Iki biiyiikelginin, etraflarmi g¢evreleyen ve her biri derin
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anlamlar tasiyan gesitli nesnelerle birlikte betimlendigi bu eserde, giiclii bir
simgesel anlatim dilinin kullanildig1 goriilmektedir. Kuzey Avrupa resim gele-
neginde siklikla rastlanan detayci ve ince iscilikle islenen nesne ve figiirlerin;
yakinlik-uzaklik iliskisinin optik etkileri g6z ardi edilerek sunulmasi, eserde
sanki birden fazla kisinin ayni yiizey iizerinde farkli nesnelere odaklandigi ya
da tek bir sanatcinin bu nesneleri farkli zaman dilimlerinde ¢alisarak bir araya
getirdigi izlenimini yaratmaktadir. Resmin alt kisminda yer alan lekesel ve ana-
morfik bi¢im ise izleyiciyi eserin etrafinda fiziksel olarak dolasmaya zorlamak-
ta; sabit bakis agisini kirarak, resmin iiretim siirecindeki gibi bakis noktasinin
degisimini zorunlu kilmaktadir. Ancak dogru agidan bakildiginda bir kurukafa
formuna doniistiigii anlagilan bu imge, izleyiciyi belirli bir davranisa ve konu-
ma ydnlendiren giidiileyici bir iglev gérmektedir (Yavuzyilmaz, 2020).

Perspektif ve anamorfik yanilsamalar, izleyicinin konumunu belirleyen ma-
tematiksel araglar olsa da eserin ruhunu olusturan asil unsur sanat¢inin bu arag-
lar1 kullanirken ortaya koydugu kendine has tavirdir. Teknik bir zorunluluk olan
gorme eylemi, sanat¢inin elinde biyolojik bir siiregten ¢ikip, kisisel bir ifade
diline doniismektedir.

Gorsel 1. Hans Holbein the Younger, “Jean de Dinteville and Georges de
Selve” ("The Ambassadors’), 207 x 209 cm, Mese iizerine yagh boya, 1533,
National Gallery, London
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1. OZNEL YORUM ve MEKANIN DONUSUMU

Sanatgcilar acisindan dil, kendilerini ifade etme baslig1 altinda incelendigin-
de, diinyadaki sanatci sayisi kadar sanatsal ifade bigcimi ve dil ile karsilasa-
cagimizi soylemek pek de yanlis olmamaktadir. Sanatin hangi dalinda olursa
olsun bu 6znel bakis agis1 izleyici ve sanat¢i arasindaki iletigimin bag aktorii
konumunda olmaktadir. Ressam icin sekil, ¢izgi, leke, doku, renk, 151k, golge,
boyut, zitlik, vb. olusumlar sanatinin, kendisinin ifade aracini, bakis agisini ve
dilini olusturmaktadir. Ayn1 kadraja ait iki resmin yapim amaci goriinenin ay-
nist yapmak oldugunda, ressamlarin yaptig1 caligmalar lizerinden incelendigi
vakit, goriiniirde ayn1 olsa bile gorme, siizme ve aktarma siiregleri sonucun-
da farkliliklarin oldugu goriilmektedir. Burada soziinii ettigimiz kasit Heinrich
Wolfflin “Sanat Tarihinin Temel Kavramlarinda” s6ziinii ettigi “her ressamin
kendi kaniyla resim yaptigi (Wolffin, 2015, s. 3)” diisiincesi ile benzemektedir.
Ornek iizerinden devam edersek, iki farkli ressamin ayn1 manzaray1 galistigi-
n1 varsayarak karsilastirma yapilmaktadir. Resimlerde bulundugunu varsaydi-
g1miz nesne tasvirlerinde, ¢izgilerin birinde daha sert ve keskin digerinde ise
daha yumusak ve kaynasan yapida oldugu-
nu, renklerin degerlerinin birinde daha canli
ve gercekei, digerinde ise daha digavurum-
cu ve aslindan kopmus, birinde evi daha net
ve pencerelerindeki ahsabin cinsine kadar
goriirken digerinde daha az ayrintili tasvir
edilmis olarak gérmemiz miimkiindiir. Ba-
kis agimizi biraz degistirecek oldugumuz-
da, resmedilen konunun hayali bir nesnenin
tasviri oldugundan yola ¢ikarak, sanat¢min
benzersiz dokunusunun daha belirgin bir hal
alacagini, sanat tarihinden 6rneklendirerek
aciklayabilmekteyiz.

Sanat tarihi incelemelerinde gerek c¢ag-
das gerekse aralarinda yiizyillar bulunan
ardil donem sanatcilarinin diigiinsel iiretim-

Gorsel 2. Lorenzo di1 Credi, “Venus”, 151
x 69 cm, Tuval lizerine yagliboya, 1493-94,
Galleria degli Uffizi, Florence.
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leri lizerinden karsilagtirmali bir ifade analizi yapmak miimkiin olmaktadir. Bu
baglamda en etkili anlatimin, 6zellikle ¢cagdas sanatcilarin eserlerinin karsilas-
tirilmasit yoluyla gergeklestirilebildigi goriilmektedir. Ayn1 dénem igerisinde
“Veniis” imgesini ele alan Lorenzo di Credi ve Sandro Botticelli’nin betimle-
meleri, sanatgilarin tisluplarini analiz eden bir gézlemci i¢in son derece ayirt
edici nitelikler barindirmaktadir. Credi’nin modeli, belirgin fir¢a vuruslar1 ve
yasanmiglig1 hissettiren hatlartyla daha gercekei bir diizlemde betimlenmektey-
ken; Botticelli’nin Veniis’ii, Platon’un (2013) yansimalarini da barindiran ideal
giizellik anlayisiyla iligkilendirilmekte ve figilirii sarmalayan belirgin konturlar
araciligryla ideallestirilmis bir formda sunulmaktadir (Yavuzyilmaz, 2020).

Gorsel 3. Sandro Botticelli, “Veniisiin Dogusu”, 172.5 x 278.5 cm, Tuval
iizerine tempera, 1485, Galleria degli Uffizi, Florence (b. 1445, Firenze, d.
1510, Firenze)

Idealize etme veya gercekei kilma ¢abasmin dtesinde, resim sanatinin evri-
mi, nesnenin sadece dis goriiniisiiniin degil, olusum siirecinin de sorgulanma-
si1 beraberinde getirmistir. Sanat¢1 artik gordiiglinii oldugu gibi aktaran bir
gozlemci degil, gordiigiinii zihninde pargalayip yeniden insa eden bir kurgucu
konumuna evrilmektedir.

Sanatginin gordiigini yansitma bi¢iminin farkliligi, dogal bir siirecin tiriinii
olmaktadir. Diisiinen birey, tiim ogretilerin disinda sanat¢1 olmanin giidiisiiyle,
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yorumlama yetisi ve yeniyi, farkliy1 arayisi ile bulusun sonuglarinin pesinden
gidisi eserin ortaya ¢ikisinin siire¢ ¢iktilarini olusturmaktadir. Eserin iiretim sii-
recindeki farkliliklarina ek olarak igerigin resmedilmis goriiniisiiniin, gergekte
oldugundan ¢ok daha farkli oldugu diisiincesi Paul Cézanne (1839-1906) ile
sanatsal bakis acisiyla liretilen eserlere esin kaynagi olmaya baglamigtir. Cézan-
ne, gorlis acisini birazcik degistirdiginde gordiiklerini cesitlemeleriyle tuvale
gecirmeye baglamigtir. Bunu yaparken figiirler ve nesneler arasinda ise biiylik
bosluklar birakmaktadir.

Bosluklar, izleyiciye zihinsel bir firsat sunarak 6grenilmis bilginin kulla-
nilmasina olanak tanimaktadir. Bu baglamda kastedilen durum, bosluga neyin
gelebilecegi sorusuna verilen yanitla es deger bir nitelik tasimaktadir. Dogu sa-
natinda, bilhassa Cin resim geleneginde, bosluk ve doluluk kavramlarinin tist
diizeyde etkin ve dinamik yapisal elemanlar olarak kullanildigi goriilmektedir.
Cin diisilince sisteminin zitliklar {izerine kurulu yaklagimi ¢ergevesinde “Bosluk™;
sakinlik, diislinsel serbestlik ve izleyicinin yorumuyla soyut ya da somut bigimde
doldurulabilirlik 6zelliklerini barindirmaktayken; “Doluluk” ise gergek biitiinlii-
ge ulagilmasini saglamaktadir. Resim diizleminde “Bosluk™, en genis anlamiyla
goriiniirliik kazanmaktadir. imge barindirmayan alanlar bosluklarla ya da bulut
imgeleriyle doldurulmakta; bu dogrultuda yiizeyin tigte ikisi bogluklardan mey-
dana gelmektedir. Bosluk, zit kavramlar arasindaki keskin ayrimlar1 doldurmakta
ve bu kavramlarin birbirleriyle siirekli bir devinim igerisinde olmalarini sagla-
maktadir. S6z konusu bosluk, bir yandan tablonun igindeki nesnelerin iliskisel
baglaminda birlestirici bir rol iistlenmekte, diger yandan ise resim ile izleyici
arasinda benzer bir koprii islevi gormektedir (Cheng, 2006).

Bati sanatinda bakisin anlamlandirilmasinda rol oynayan ge¢mis deneyim-
lerin etkisinin, Dogu sanatinda da benzer bir yap1 sergiledigi goriilmektedir.
Insanin gevresini algilama siireci, esasen kendi i¢sel temsilinin dis diinyaya
yansimasi yoluyla gerceklesmektedir. izleyicinin sanat eserinde gordiigii imge-
leri sorgulama siireci, ancak sanatginin eser tizerindeki etkisini diisiinmesiyle
baglamakta; bu sorgulama neticesinde birey, anlamlandirdig1 bi¢imlerle zihin-
sel bir yakinlik veya mesafe kurmaktadir. Cok anlamli yapiya sahip resimle-
rin; katmanlar, saydamlik, bosluk ve temsil gibi anlatim olanaklari araciligiyla
geemis, simdi ve gelecegi ayni diizlemde bir araya getirme niteligi tasidigi bi-
linmektedir. Bu baglamda, izleyici ve sanat eseri arasinda kurulan bagin, bakig
acisina gore bireysel bir karakter kazandigi gézlemlenmektedir. Bu yoniiyle
ele alindiginda, sanat eserinin higbir zaman tek ve degismez bir anlatiya sahip
olmadigy; aksine, izleyici sayisiyla dogru orantili olarak eserin anlam yiikiiniin
de artig gosterdigi belirtilmektedir (Yavuzyilmaz, 2020).
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3. ZAMAN, HAREKET ve PERSPEKTIFIN YENIDEN INSASI

[zleyicinin esere yiikledigi bu ¢oklu anlamlar, sadece mekansal bir okumay-
la siirl kalmaz; ayn1 zamanda eserin barindirdigi zaman katmanlarinin agiga
cikarilmasiyla derinlesmektedir. Resimdeki bosluk ve doluluk dengesi mekani
kurgularken, yiizeyin dondurdugu an veya siirece yaydigi olusum, zamanin al-
gilanis bi¢imini belirlemektedir.

Yiizey ve zaman iliskisinin, fotograf ve fotograf makinesinin resim sanati
ile karsilastirilmasi ekseninde incelenmesinin, resimde kullanilan zaman algi-
simin kavranmasina katki saglayacagi diistiniilmektedir. Fotograf makinesinin
isleyis mekanizmasi sonucunda elde edilen goriintiide, yiizeyin her noktasinin
es zamanli olarak ayni ami yansittig1 goriilmektedir. Nihayetinde, makinenin
yoneldigi kadraj ve konunun, ¢ok kisa bir zaman dilimi igerisinde ayn1 karede
biitiinlestigi gézlemlenmektedir. Goriintiiniin olusum siirecine miidahale edil-
memis olmasi 6nem arz etmektedir; aksi takdirde uygulanacak yontemlerle
stirecin degisebilecegi ve gosterilen anin ¢ogalabilecegi belirtilmektedir. Bu
durumun, teknolojik gelismelerle degisen ve yeni 6zellikler kazanan makine
cesitlerine gore farklilik gosterebildigi bilinmektedir. Esas dnemli olan nok-
tanin, resmin gorsellestirdigi zaman kavraminin fotograf ile kurdugu iliskisel
boyut oldugu vurgulanmaktadir. Resim sanatinin, genellikle uzun bir iiretim
stirecinin iiriinii olarak ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bu baglamda, bir fotogra-
fin resminin yapilmasi durumunda goriintiiniin ayn1 kalmasina ragmen, ortaya
cikan sonucun farkli anlatisal igerikler barindirdigi goriilmektedir. Sanat¢inin
s6z konusu an1 kendi resminin bir malzemesi haline getirdigi ve resmin kendi
nesnelligine ulagsmasiyla, belirli bir agidan zamanindan koptugu ifade edilmek-
tedir. Gosteren ile gosterilen arasindaki iligkinin inceldigi ve resmin, izleyici-
siyle kurdugu bag iizerinden okundugu belirtilmektedir. (Yavuzyilmaz, 2020).

Bu bag, fotografin sundugu “o an”1n kesinliginden siyrilarak, resmin sundu-
gu esnek zaman algisina doniistiiglinde, izleyici i¢in gegmis ve simdi arasinda
bir yolculuk baslamaktadir. Sanat¢i, tuval yiizeyinde sadece bir goriintiiyii de-
gil, o goriintiiniin tarihsel ve kurgusal tiim zaman dilimlerini iist iiste bindirerek
yeni bir gerceklik insa etmektedir.

David Hockney, biitiin resimlerin su veya bu sekilde birer zaman makinesi
oldugunu belirtir. Yani, ister bir kisi, bir sahne veya bir sekans olsun, bir seyin
goriiniimiinii sikistirir ve muhafaza ederler. Resim yapmak belli bir zaman alir.
Onlara bakmak da belli bir zaman alir ister bir saniye ister bir 6miir boyu (Ho-
ckney & Gayford, 2017). Belirli bir donemi ve bu doneme 6zgii anlatry1 biin-
yesinde barindiran zaman katmanlarinin, ilerleyen siire¢lerdeki caligmalarda da
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varligimi siirdiirmesi, izleyicinin birden fazla zaman noktasi arasinda zihinsel
bir gezintiye ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Resmin kurgusuna dahil olma ve
birbirinden farkli zaman dilimlerine ait olaylarin ayni yiizey lizerinde bir araya
getirilmesi gibi anlati stratejilerinin, Diego Veldzquez’in “Las Meninas” adli
tablosunda ustalikla uygulandig1 gézlemlenebilmektedir. S6z konusu tabloya
dair, Michel Foucault’nun “Kelimeler ve Seyler: Insan Bilimlerinin Bir Arke-
olojisi” adl1 eserinin ilk boliimiinde kaleme aldig1 ayrintili analiz, eserin felse-
fi derinligini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, Velazquez’in ¢aginin 6tesine
gegen basarisinin temelini olusturan 6gretilerin, resim sanatindaki zaman ve
mekan kurgusunun anlasilmasi agisindan biiyiik énem tasidigi vurgulanmak-
tadir. Velazquez’in kurguladigi bu karmasik zaman ve mekan iligkisi, resim
ylizeyindeki en temel yap1 tast olan ¢izginin yonlendirici giiciiyle fiziksel bir
boyut kazanir. Ancak bu ¢izgi, sadece estetik bir sinir degil, ayn1 zamanda in-
sanin biyolojik gérme yetisi ile mekanik bir géziin (kamera) diinyay1 algilayis
arasindaki farki ortaya koyan bir aragtir.

Gorsel 4. Velazquez, “Las Meninas or The Family of Philip IV”, 318 x 276
cm, Tuval {izerine yagliboya, 1656-57, Museo del Prado, Madrid
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Cizginin resim diizlemindeki varligi, noktanin yaratici ifadenin baglangig
konumundan hareketle ilerledigi her tiirlii yon iizerinden okunmaktadir. Ydnle-
rin sundugu ¢esitliligin, yaratici sanat¢i ifadesinin etkisiyle sonsuz anlat1 var-
yasyonlart olusturdugu diisiiniilmektedir. Fotograf makinesinin objektifinin,
tek bir noktadan ve sabit bir agidan alinan goriintilyli sundugu bilinmektedir.
Buna karsin, insan biyolojisinde bu objektiflerden iki adet (gozler) bulunmak-
tadir. Derinlik algisinin olusumunu saglayan bu iki goziin, farkli noktalardan
goriintiiye bakmastyla ortaya ¢ikan boyutlu gérme yetisinin, ii¢ boyutlu goriin-
tii teknolojileri gibi ¢esitli teknolojik gelismelere ilham kaynagi oldugu belir-
tilmektedir. Fizyolojik 6zelliklerin resme bakis iizerindeki etkisinin, fotograf
ile resmi birbirinden ayiran 6nemli bir unsur oldugu goriilmektedir. Fotografin,
daha once de belirtildigi iizere tek bir objektif ve agidan yakalanmig konunun
gorselini olusturdugu ifade edilmektedir. Ancak, ayni konuya bir ressam tara-
findan bakilarak {iretilen bir resimde, ressam ve makinenin konumu ayni1 olsa
dahi, gozlerin hareketiyle birlikte kadrajin ve konunun genisligine bagli olarak
binlerce farkli bakis agisinin ortaya ¢iktig1 vurgulanmaktadir. Gérme eyleminin
sadece optik bir siire¢ olmadigi, ayn1 zamanda bedensel bir deneyim oldugu
gercegi fenomenolojik bir yaklagimla desteklenmektedir. Maurice Merlea-
u-Ponty’ye gore; ressam, diinyayi diisiincesiyle degil, bedeniyle 6diing almak-
tadir. GOz, zihne veri tagiyan pasif bir alici degil, hareket halindeki bedenin
diinyay1 kavrama araci olarak islev gormektedir (Merleau-Ponty, 2012). Konu-
ya olan yakinlik ve uzaklik iligkisinin, bu agilar1 biiyiitiip kiiciiltebildigi goz-
lemlenmektedir. Bu degisimlerin resim ylizeyine aktarilmasi durumunda ortaya
¢ikacak sonucun, geleneksel resimlerdeki goriintiiden farklilik gosterecegi be-
lirtilmektedir. Arastirmalarini; resim, kolaj, fotograf, grafik ve ¢izim gibi farkl
disiplinler iizerinden siirdiiren David Hockney nin, 6zellikle gérmenin varyas-
yonlari, Kiibizm’in gérme mekanigi, perspektif iizerine diisiinceler, Bat1 tarzi
gerceklik anlayisi, aynalar ve camera obscura’nin sanata etkileri iizerine yaptigi
caligmalarla tanindig1 ifade edilmektedir (Yavuzyilmaz, 2020)

“Goz siirekli hareket ediyor; etmezse Oliisiin demektir. Bakis acima gore
perspektif degisime ugruyor, dolayisiyla stirekli degisiyor. Gergek hayatta me-
sela alt1 kisiye baktiniz diyelim, binlerce perspektif sz konusu olur” (Hockney
& Gayford, 2017). Insanin resim yapma eylemi sirasinda kafasini, viicudunu ve
gozlerini hareket ettirmesiyle birlikte yiizeye aktarilan kurgunun, binlerce fark-
11 bakis agisinin gorsellestirilmesi oldugu belirtilmektedir. Hockney tarafindan
gerceklestirilen «Biiyiik bir dalgig» adli ¢alismada, bakis agilarinin kareleme
yontemi kullanilarak; diinyay1 fotograf gibi goren yaklasimin aksine, yiizeye
insanin gérme bigimine en uygun sekilde ve sembolik bir dille yerlestirildigi
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goriilmektedir. Kareler arasinda goz gezinirken farkli noktalara kacan acilar,
ayni ylizeyde degilmis izlenimi veren dalgalar ve kirilan beden formu gibi un-
surlarla; gergek oldugu varsayilandan daha az gergek olmayan bir kurgunun su-
nuldugu ifade edilmektedir. Kiibizm akiminda «Kurgunun i¢ine zaman kavrami
girdiginde neler olur?» sorusu merkeze alinarak, bu soruyu kendine problem
edinen sanatgilar tarafindan goriisiin 6ziiniin, cok daha dnceleri farkli sekiller
ve bi¢imlerle ¢dziimlenmesi yoluna gidildigi vurgulanmaktadir (Yavuzyilmaz,
2020).

Gorsel 5. David Hockney, Biiyiik bir dalgi¢ (Paper Pool 27), 198.4 x 458.5
x 5.1 cm, Hamur kagit {izerine baski ve renklendirme, , 1978, San Francisco
Modern Sanatlar Miizesi

Bu ¢6ziimleme arayisinin en ¢arpici drneklerinden biri, hareketin ve zama-
nin duragan bir yiizeyde yeniden ingas1 baglaminda Marcel Duchamp’in Mer-
divenden Inen Ciplak, No. 2 (1912) adl eserinde goriilmektedir. Eser, bir be-
denin mekan i¢indeki yer degistirmesini, ardigik anlarin st {iste bindigi seffaf
katmanlar halinde sunarak, izleyiciye statik bir form degil, kinetik bir siire¢
izletmektedir. Fotografin “karar an1”n1 donduran yapisinin aksine, Duchamp
burada ge¢mis, simdi ve gelecek (hareketin baglangici, siirerliligi ve bitisi)
arasindaki smirlar1 kaldirarak, zamani lineer olmayan, eszamanli bir biitlinliik
(simultaneite) i¢inde kurgulamaktadir. Bu yaklagim, tezin temel savi olan ¢ok
katmanli anlatimin; nesneyi tek bir bakis a¢isina hapsetmeyip, onun zamansal
yolculugunu belgelemesi ilkesiyle birebir ortiismektedir.

Duchamp’in hareketli katmanlar1 veya Hockney’nin pargali kurgular1 gibi
zaman1 mekéna dahil eden bu tiir denemeler, geleneksel gorsel aligkanliklarla
degerlendirildiginde izleyicide mekansal bir tutarsizlik hissi uyandirabilmek-
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tedir. Bu eserlerde ilk izlenimde perspektif yanlis veya bozuk gibi durmakta-
dir; ¢linkii algimiz, Bati resim gelenegine yiizyillardir egemen olan ve “dogru”
gbormenin tek yolu olarak kodlanan statik bir sisteme sartlanmistir. Bu sistemin
temeli, Floransali mimar Filippo Brunelleschi’nin 1413 yili civarinda lineer
perspektifi yeniden kesfetmesi ile atilmis ve o giinden bugiine goz, resimsel
diizlemde bu Ogretinin matematiksel izlerini aramaya kosullanmigtir. Eski
Yunanlilar ve Romalilar tarafindan bilinen fakat zamanla unutulmus olan bu
teknik Brunelleschi tarafindan tekrar kullanildigindan beri resimde dogru ¢i-
zimi ararken ilk bagvurulan yontem olmustur. Erwin Panofsky, perspektifi salt
matematiksel bir dogrudan ziyade, belirli bir donemin diinya goriisiinii yansi-
tan “sembolik bir bi¢im” olarak tanimlamaktadir. Ona gore perspektif, fiziksel
uzayin, zihinsel ve kiiltiirel bir stizgecten gegirilerek yeniden insa edilmesidir
(Panofsky, 2013). “Lineer perspektifli bir fotograf dogal kamerayla iiretilen bir
tiir resimdir. Karanlik bir odada duvardaki delik bu tiir bir resim iiretir, etkisi-
nin ve esligindeki donanimin adi1 bu nedenle camera obscura’dir” (Hockney &
Gayford, 2017). S6z konusu tarihten Once iiretilen pek ¢ok Avrupa Orta cag
resminde, sanatgilarin; Cin, Japon, Pers ve Hint sanat geleneklerinde oldugu
gibi izometrik perspektif yontemine basvurduklar goriilmektedir. Izometrik
perspektif kurgusunda, dogrusal (lineer) perspektifin aksine ¢izgilerin bir yok
olus noktasinda birlesmedigi; tiim unsurlarin paralel bir diizlemde devamlilik
gosterdigi ve bu niteligiyle gergeklige daha yakin bir durus sergiledigi diisiiniil-
mektedir. insan eliyle iiretilmis yahut dogada kendiliginden var olan simetrik
yapilarin, ¢izgisel baglamda birbirlerine paralel 6zellikler gosterdigi ve uzan-
tilar1 ne kadar devam ederse etsin, bu hatlarin asla birbirleriyle temas etmedigi
belirtilmektedir.

Sabit bir odak noktasinin varligiyla sekillenen lineer perspektifin bakis agi-
sin1 sabitledigi; ancak Japon ve Cin resim sanati incelendiginde sabit bir bakis
acisindan soz edilemeyecegi, aksine hareketli bir odak noktasinin varliginin re-
sim sanati igin farkli olanaklar1 beraberinde getirdigi goriilmektedir. Ozellikle
rulo resimlerin, hikdye anlatim yontemi bakimmdan Bati’nin tek odak noktali
resim anlayigindan ayrildig1 belirtilmektedir. Rulo resmin bir akis icerdigi ve
yeni goriintiilere ulagabilmek i¢gin rulonun siirekli kendi iizerine kivrilarak ince-
lenmesi gerektigi; eserin biitiinliyle agilmadig1 ifade edilmektedir. S6z konusu
bakis seklinin, ilerleyen resim diizleminde sabit bir bakis agisiyla kurgulanmasi
durumunda, siirekli kayan ve bozulan kagis ¢izgileri nedeniyle hikayeyi an-
latmanin imkansiz hale gelecegi vurgulanmaktadir. Paralel ¢izgilerin gercek-
likte asla birlesmeyecegi kuralinin, resim kurgusunda yeni deneysel firsatlar
sundugu diistiniilmektedir. Cizgilerin sonsuza dek uzamasi fikrinin, bu yapimin
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zaman kavrami ile iligkilendirilmesine zemin hazirladigi belirtilmektedir. Bu
baglamda zamanin; “en yalin haliyle sonsuzdan gelip sonsuza giderken, tiim
var olanlarin birbirlerinin yerini alarak zincirledikleri siire seklinde tanimlana-
bildigi ifade edilmektedir” (Hangerlioglu, 1989, s. 471).

SONUC

Resim sanatinda bakisin, zamanim ve mekanin yeniden ingasi iizerine te-
mellendirilen bu ¢alisma; ylizey lizerine aktarilan imgenin, fiziksel gercekligin
pasif bir yansimasi olmaktan &te, sanatginin 6znel algi siirecleri ve kiiltiirel
kodlar1 araciligiyla yapilandirdigi 6zerk bir gergeklik alani oldugunu ortaya
koymaktadir. Insanlik tarihinin erken dénemlerinden itibaren gorsel imgelerin,
s0zlii iletisimden ¢ok daha koklii bir gegmise dayan resmin sadece estetik bir
obje olmadigini, ayn1 zamanda insanin varolugsal bir taniklik ve kanitlama ara-
c1 olarak islev gordiigiinii gostermektedir. Bu baglamda resim sanati, nesneye
yoneltilen anlik bakisin degil, sanatginin o nesneyle kurdugu zaman-mekéan
iligkisinin somutlagsmis bir belgesi niteligi tasimaktadir.

Lacan’in psikanalitik kurami ekseninde incelenen “bakis” olgusu, sanat ese-
rini izleyen 6zne ile izlenen nesne arasindaki hiyerarsiyi kokten degistirmekte-
dir. Goziin biyolojik islevi ile bakigin arzu ve 6teki ile iliskili yapis1 arasindaki
ayrim, ressamin tuval iizerinde kurdugu iktidar alaninin temelini olusturmak-
tadir. Sanatg1, eserini kurgularken izleyiciyi belirli bir noktadan bakmaya zor-
layan veya ona bakigin ¢ogullugunu hissettiren teknik yontemler gelistirerek,
izleyicinin algisim1 manipiile etme giiciine sahip bulunmaktadir. Ozellikle Hol-
bein’in “Biiyiikel¢iler” eserinde gdriilen anamorfik yapi, sabit bakis acisinin ki-
rilmasi gerektigini ve gercegin ancak izleyicinin fiziksel konumuyla girdigi et-
kilesim sonucunda algilanabilecegini kanitlamaktadir. Bu durum, perspektifin
sadece matematiksel bir ara¢ olmadigini, ayni zamanda izleyiciyi eserin kurgu-
sal diizlemine dahil eden psikolojik bir mekanizma oldugunu dogrulamaktadir.

Mekanin temsili noktasinda Bat1 ve Dogu sanat gelenekleri arasindaki onto-
lojik farklar, alg1 yonetiminin gesitliligini gdzler 6niine sermektedir. Ronesans
ile sistematik hale gelen ve Brunelleschi tarafindan kurallastirilan lineer pers-
pektif, izleyiciyi tek bir noktaya sabitleyerek “dogru” gérme bi¢imini dayatir-
ken; Cin ve Japon resim sanatinda izlenen yontemler, bu dayatmayi reddeden
alternatif bir gérme rejimi sunmaktadir. Dogu sanatinin benimsedigi hareketli
odak noktalar1 ve rulo resimlerin zaman i¢inde agilan yapisi, izleyicinin eseri
sabit bir pencereden degil, akiskan bir siire¢ i¢cerisinde deneyimlemesine olanak
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tanimaktadir. Bilhassa “bosluk” kavraminin, Bat1 resmindeki tamamlanmislik
ilkesinin aksine, izleyicinin zihinsel katilimina agik dinamik bir alan yarattigi
ve zitliklar arasinda birlesim sagladigi goriilmektedir. Dolayisiyla, paralel ¢iz-
gilerin sonsuzlukta birlesmedigi izometrik yaklagim, insan algisinin dogal isle-
yisine, tek odakli matematiksel kurgudan daha yakin bir durus sergilemektedir.

Calismanin zaman algisi iizerine ulastig1 en ¢arpici sonug, fotograf ve resim
disiplinleri arasindaki yapisal karsitlikta belirginlesmektedir. Fotograf makine-
sinin, tek bir objektif ve anlik pozlama ile zamani «karar ani»ynda donduran
ve ylizeyin her noktasini eszamanl kilan yapisi; resim sanatinin siirece dayali
dogasiyla tezat olusturmaktadir. David Hockney’nin «zaman makinesi» olarak
tanimladigi resim, {iretim siirecinde harcanan zamani ve sanatginin degisen ba-
kis acilarmi ayni yiizeyde biriktirerek izleyiciye sunmaktadir. Insan géziiniin
stirekli hareket halinde oldugu ve alginin binlerce farkli perspektifin birlesi-
miyle olustugu gergegi, resim sanatinin fotografik gergeklikten ayrildigi nok-
tay1 isaret etmektedir. Kiibizm ve Duchamp’in hareket analizleri, duragan bir
ylizeyde dahi zamanin akiginin ve nesnenin hareketinin, katmanli bir anlatimla
gorsellestirilebilecegini, bdylece gecmis, simdi ve gelecegin simiiltane bir bii-
tiinliik icinde sunulabilecegini kanitlamaktadir.

Nihayetinde, Wolfflin’in “her ressamin kendi kaniyla resim yaptig1” tes-
pitiyle oOrtiisen bulgular, sanat eserindeki bigimsel farkliliklarin sadece teknik
tercihlerden degil, gorme, siizme ve aktarma siireglerindeki 6znel yorumlardan
kaynaklandigini gostermektedir. Sanatci, dis diinyay1 oldugu gibi kopyalayan
bir gdzlemci degil; onu pargalayan, bosluklarla yeniden kurgulayan ve kendi
zaman algisini ylizeye igleyen bir yaratici konumundadir. Bu ¢alisma ile ortaya
konulan “¢ok katmanli anlatim” yaklagimi; resim sanatinin izleyiciye sadece
gorsel bir sdlen sunmadigini, ayn1 zamanda onu zaman ve mekénin yeniden
tanimlandig1 diisiinsel bir yolculuga ¢ikardigimi belgelemektedir. Izleyicinin
esere yiikledigi anlamlarin cesitliligi ile eserin tarihsel ve kurgusal katmanlari
birlestiginde, sanat yapitinin tekil bir dogrudan ziyade, sonsuz olasiliklara agik
yasayan bir organizma oldugu anlasilmaktadir.
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GIRIS

Japon resim sanatinda kendine yer edinmis bir sanatg¢i olan Yoshitomo Nara,
sanat hayatina figiiratif caligmalarla baglamistir. Bilhassa birbirinden farkli ¢o-
cuk portreleriyle taninan sanatgi, yilizlerdeki ifadelere odaklanarak izleyici ve
figiir arasinda koprii kurmaktadir. Figiirlerinde sadelik ile grafiksel ¢izgiler 6n
planda olan sanat¢1, son donem ¢alismalarinda NFT (Non-Fungible Token-De-
gistirilemez Jeton) tasarimlarina yonelmistir. Daha 6nceden yaptig1 figiirleri-
ni NFT’ye uyarlayan sanatci, teknolojiyi kullanarak gilinceli yakalamaktadir.
Calisgmada NFT hakkinda bilgi verildikten sonra sanatginin sanat hayatindan
bahsedilecektir. Sanat¢cinin kagit calismasi olarak yaptig: bir eseri ile NFT de
yaptig1 bir eserleri incelenecektir. Nara’nin yeni nesil teknolojiyi kendi sanat
eserleri vasitasiyla kullanarak dijital caga ayak uydurmasi ¢calismanin 6nemini
ortaya koymaktadir. Aragtirmanin sorusu: “Figiiratif ¢aligmalar NFT teknolo-
jisine uyarlandiginda niteliginden ve estetik goriiniisiinden deger kaybedebilir
mi?” olarak belirlenmistir. Geleneksel sanatlarda ¢okg¢a eser veren sanatgi, diji-
tal cagin getirdigi olanaklar1 kullanarak sanat hayatinda yepyeni bir yon ortaya
koymaktadir. Bu bakimdan ¢alisma NFT alaninda sanat eseri yapmak isteyen,
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ilgi duyan sanat 6grencilerine, sanatgilara ve sanat ile ilgilenenlere yon goster-
mesi bakimindan 6nemlidir.

1. NFT SANATI

Acilimi Non-Fungible Tokens olan NFT teknolojisi, ¢esitli alanlarda yapi-
lan {iretimlerin 6zglinliigiinii ortaya koymak ve onlarin satisinin gerceklestiril-
mesi i¢in yapilmig kripto varlik tiiriidiir. Bu ¢alismada ele alinacak olan olgu
NFT’nin sanat eseri olarak sunumunu ortaya koymaktadir. Sanat eseri olarak
NFT dijjital eserlerin 6zgiinliigiinii ortaya koyarak, degistirilemez ve kopyala-
namaz bir nitelik gostermektedir. Sanatciy1 ve eserini koruyan bu olgu dijital
ve imzal1 ¢aligmalarin niteligini arttirmaktadir. Kripto sanat olarak da adlandi-
rilan bu sanat dali, kod sistemiyle sanatginin dijital imzasini koruyarak, dijital
tasarimin benzersiz ve sonsuza kadar varligim siirdiirecek bir olguya doniisiir
(Uguz, 2025).

Blok zincir ve NFT teknolojisinin sanat piyasasina dahil olmasiyla kripto
sanat anlayisi, dijital ortamda iiretilen eserlerin fiziksel sanat eseri gibi alinip
satilmasini saglamaktadir. NFT sanat evreninde imgeler, semboller, sanatgilar
tarafindan heykel, enstalasyon, yiizey iizerine resim gibi farkli tarzlarda ya-
pilmis olsa da hepsi dijitale aktarilarak sanal miizeye doniismiistiir Sanatgilar
i¢cin bir¢cok avantaji bulunan bu evrende sanatgilar, eserlerini diinya genelinde
hizl1 ve kolay bir sekilde sunma olanagi elde etmektedir. Ayrica satilan eserlerin
glimriik masraflar1 ve belge biirokrasisinden muaf olmaktadirlar. Sanatg1 ve ali-
c1 arasinda higbir araciya gerek olmaksizin dogrudan iletisim kurulabilmekte-
dir. Sanatgilar satisi yapilan eserlerinin 6demesini hesaplarina yeni nesil 6deme
sekli olan kripto para seklinde alarak, gerektiginde 6demeyi fiziki paraya da
cevirebilmektedirler (Uguz, 2025).

Yoshitomo Nara’nin NFT tasarimlari her biri farkli bir karaktere gonderme
yapan, sosyal medyada profil gorseli olarak kullanilan avatar olarak adlandi-
rilmaktadir. NFT tarihinde Nara’nin ¢aligmalarina benzerlik tasiyan ilk avatar
NFT koleksiyonu 10.000 benzersiz tasarimdan olusan CryptoPunks eserleridir.
Larva Labs tarafindan iiretilen bu koleksiyon, NFT i¢in yapilmis en taninmis
ve prestij sahibi koleksiyonlardan biri olarak nitelendirilmektedir (Saka, 2025).
Kullanicilarin NFT sanat evrenine katiliminin kolaylagmasi ve erigimin artmast
bu gibi ¢aligmalarin ¢ogalmasina neden olmustur. Bu sayede tasarimcilar daha
cok avatar tasarimi yaparak, kullanicilarin isteklerine yanit vermistir (Yiice,
2024).
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Gorsel 1. Larva Labs, CryptoPunks

NFT sanat alaninda Tiirkiye’de de farkli sanatgilarin ¢alismalar1 yer almig-
tir, bunlardan bir tanesi komedyen, karikatiirist ve oyuncu Cem Y1ilmaz’dir. Y1l-
maz kendi tasarladigi ¢izimlerden olusan bir koleksiyon yapmustir. Birbirinden
farkli portrelerde jest ve mimiklerin yer aldig1 kendi avatarini kullanarak NFT
koleksiyonu olusturmustur. 2021 yilinda yaptigi bu koleksiyonda, en yiiksek
geliri “Far A Head” koleksiyonunun “CYHEADO000000” adli NFT’si elde et-
mistir. Yilmaz bu proje koleksiyonuyla NFT sanat evreninde dikkat gekici bir

basari saglamistir (Saka, 2025).

Gorsel 2. Cem Yilmaz, “Far A Head”
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2. YOSHITOMO NARA’NIN SANAT HAYATI

Yoshitomo Nara, Japonya’da Ogrenimini tamamladiktan sonra Diisseldorf
Sanat Akademisi’nde A.R. Penck ve Michael Buthe’nin damismanliginda sanat
egitimi almistir. Motifleri gogunlukla ¢ocukluk konusunu ele alan sanatci, cocuk-
lukla iligkili kisaltilmus figiiratif bir imge dilinin 6nciiliigiinii yapmistir. Resimleri,
cizimleri ve heykelsi objeleri, ilk bakista zararsiz ve goriiniiste naif bir fantastik
kurguyu hatirlatmaktadir. Genellikle kasvetli goriinen figiirleri, ¢izgi romanlardan,
cocuk kitaplarindaki ¢izimlerden veya oyuncak bebek ve kukla diinyasindan gel-
mis gibi goriinmekte; hem mitkemmel bir diinyayr hem de umutsuzluk diinyasini
yan yana yansitmaktadir. Bazen bu yuvarlak gozlii figiirler, agizlariin yaninda bos
veya kekeme konusma balonlartyla gosterilir; bu da 6zlemlerini, korkularini ve ¢a-
resizliklerini vurgulamaktadir. Nara’nin diinyasinda naiflik, varolussal olana do-
kunmaktadir. Figiirler hem standart hem de bireysel olarak yaratilmig gibi goriiniir
ve ¢ocukluk ve genglikle ilgili hikayelerle dolu olmaktadir. Bu resimler ¢agdas in-
sanligin durumunu 6rnek bir sekilde somutlagtirmaktadirlar. Her zaman izole edil-
miglerdir ve say1siz yaralari, yara bantlar1 ve bandajlariyla son derece tehditkar bir
diinya algisini temsil etmektedir. Bu izlenim, Nara’nin resimlerindeki kahramanla-
rin kiiciik yumruklarindaki hangerler, bigaklar ve diger keskin aletlerle daha da vur-
gulanir ve artik donmus maskeden ibaret olan “kiigiik ¢ocuk™ kavramiyla keskin bir
tezat olusturmaktadir (Cantz, 2004). Sanatg1 geleneksel maske sanati olan Okame
ve Otafuku cesitlerinden esinlenerek, kii¢iik cocuk imgesine uyarlamustir.

Gorsel 3. Japon Okame Maski Gorsel 4. Japon Otafuku Maski

Nara’nin resimleri bir gocugun bakis agisini yansitiyor gibi goriinse de, siip-
hesiz bir yetigkinin diinyasindan ve bilgisinden kaynaklanmaktadir. Bu durum
Fransiz yazar Antoine de Saint-Exupery’nin “Kiigiik Prens” kitabin1 diistindiir-
mektedir. Kitapta bir ¢ocuk yer almakta fakat duygu ve ifadeler yetigkinlere de
ithaf etmektedir. “Biitiin yetigkinler bir zamanlar ¢ocuktu, ancak ¢ok azi bunu
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hatirlamaktadir” ifadesi kitabin amacinin yetiskin olan bir kiginin ¢ocuklugunu
hatirlamasini saglamaktir. Nara’nin resimleri de cocuklari yansitir ama yetigkin
sanat izleyicisine yapilmistir (Cantz, 2004).

3. BULGULAR

3.1. Yoshitomo Nara “Kozmik Kiz” Dokuma Kagit Eseri

Yoshitomo Nara tarafindan yapilan “Kozmik Kiz” adli resim, 2008 tarihin-
de dokuma kagit iizerine ofset baski tekniginde yapilmistir. Eser, 67.3 x 45.7
cm ebadinda ve New York’ta Rosenfeld Galerisinde bulunmaktadir. Resimde
yer alan kizin kii¢iik oldugunu bastyla govdesinin orantisindan anlamak miim-
kiindiir. Basin omuzlarla neredeyse ayni hizada yer almasi kizin, 3-5 yas arali-
ginda oldugunu gostermektedir. Ayrica yiiziiyle gozlerinin orantisi da bu kaniy1
desteklemektedir. Kizin gozleri koyu kahverengidir, saglarinin kizil oldugu go-
rilmektedir, giysisinin renginin fistik yesili olmasi kontrastlig1 arttirmaktadir.
Kizin géziiniin agik oldugu fonda kirli beyaz bir renk hakimdir, ayni renk goz-
lerin kapali oldugu fonda da yer alir fakat burada fon daha koyu durmaktadir.
Bu durum kapali olan gozlere génderme yaparak daha koyu bir algi yarattigi
disiiniilebilmektedir. Resimde kizin iki farkli goriintiisii yer almaktadir; bunla-
rin ilkinde gozlerinin agik, digerinde ise gozlerinin kapali oldugu goriilmekte-
dir. Bu resim, Yoshitomo Nara’nin imza eserlerinden biridir denilebilir.

Gorsel 5: Yoshitomo Nara, “Kozmik Kiz (Gozler A¢ik, Gozler Kapali)”,
2008, Dokuma Kagut Uzerine Ofset Baski, Her Biri 67.3 x 45.7 cm, New York,
Rosenfeld Galeri LLC
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Resimlerin ana ekseninde kiz figlirii bulunmaktadir, bu figiir resmin nere-
deyse dortte iiciinii kaplamaktadir. Iki yana ayrilmis kizil saglari acik renkli
yiizlinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Resimlerde kiz, beyaz bebe yakali fistik yesili
bir elbise giymektedir. Bu durum kizin yasina da gonderme yapmaktadir. Kizin
burnu iki yatay ¢izgiden olugmaktadir, agz1 kirmizi bir ¢izgiden ibarettir. Re-
simde pek detay yer almamaktadir.

Resimde iki farkli ifade dikkat ¢ekmektedir; biri masumiyet ve sevimlilik,
digeri de sakinlik ve durgunluktur. Kiz figiiriiniin durusu ve bakis1 izleyen ki-
siyi sakinlestirir ve dinginlestirir. Cesur bakislar ile desteklenen durus, net ¢iz-
giler ve simetrik formlar ile huzur etkisi yaratmaktadir. Gézlerin kapali oldugu
resimde ise giiven duygusu 6n plana ¢ikmaktadir. Gozlerin agik oldugu resmin
genel itibariyle agik renk ¢alisildigi, gozlerin kapali oldugu diger resimde ise
daha koyu oldugu goriilmektedir.

Resimlerin geneline baktigimizda sanatgi, kiigiik bir kizin iki farkli goriinii-
stinli ¢cizmistir. Resimde sadece bebe yaka giysi 6n plana ¢ikmaktadir.

Bebe Yaka: Asil ad1 “Peter Pan Yaka” olarak bilinen, iilkemizde ve diinyada
daha ¢ok bebek ve ¢ocuk giyiminde kullanilan bu yaka cesidi, bebe yaka olarak
nitelenmisgtir. Gorsel 2’de 1906 yilinda sahnelenen “Peter Pan” tiyatro oyununda-
ki Peter Pan karakterinin giysisinin yakasinda bu yaka bi¢imi kullanilmistir. 20.
yiizy1lin ortalarinda popiiler bir gelinlik detay1 da dahil olmak {izere 1900’lerden
beri diizenli olarak kadin modasinin bir pargasi olmasina ragmen, bebe yaka esas
olarak 1920’lerden beri ¢ocuk giyimiyle iliskilendirilmistir (Wikipedia, Erigim
Tarihi: 21.09.2025) Burada da kiz ¢ocuga gonderme yaptig1 i¢in kullanilmistir.

Gorsel 6. Amerikan Aktris Maude Adams Peter Pan kostiimiiyle, 1906
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Maude Adams_as Peter Pan.png
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Resimlerde yer alan ve sanatgi tarafindan “Kozmik Kiz” olarak nitelenen
kizin kim oldugu bilinmemektedir. Sanatginin yaptig1 kiz figiirlerinin, kendi
0zgiin tarzinda resmedildigi ve genel kiz ¢cocugu goriiniisiinii ifade ettigi go-
rilmektedir.

Sanatc1 her iki ¢aligsmay1 ayrint1 ve detaylardan arindiracak bigimde yapmis-
tir. Bu durum da izleyici i¢in resmin daha kolay algilanmasini saglamaktadir.
Her bir resimde kizin durus sekli bakimindan vertikal bir durug sergilenmis;
gozler, burun delikleri ve ag1zin yapisi bakimindan ise horizontal bir yapi mev-
cut olmaktadir. Resimlerde simetri 6gelerinin (yliz, sa¢ per¢emleri, sagin ve
yakanin yapisi) yer aldig1 acik¢a goriilmektedir. Arka planin sadeligi de kizi
daha net bir sekilde gérmemizi saglamaktadir.

Resimlerde 151k iistten gelmektedir, goz bebegindeki pariltilar da 15181n {ist-
ten geldigini kanitlar niteliktedir. Isigin iistten geldigi boyun kisminda verilen
ten renginden anlasilmaktadir. Goz ¢evresi ve saglarin uglarindaki koyuluklarla
da golge degerlerini gormek miimkiindiir. Resimlere pastel renkler hakimdir.
Boyanin kullanisi her bir degerin tek parca yapilmis hissini uyandirmaktadir.
Bu durum resimlerin grafiksel bir diizen iginde yapilmak istendigini ortaya ko-
yabilir.

Her iki ¢alismada da mekan soyut, tek renk olarak gri degerde yapilmistir.
Bu durum izleyicide modelin bir stiidyoda gri perde 6niinde poz verdigi izleni-
mi yaratmistir. A¢ik bir sekilde gozlerin yer aldig1 ¢alismada, géziin koyulugu
diger her seyden 6n plana ¢ikmustir.

3.2. Yoshitomo Nara “Yoshi Nara #10000” NFT Eseri

Yoshitomo Nara tarafindan dijital tasarim olarak yapilan “Yoshi Nara
#10000” adli eser, OpenSea internet sitesinde Nara Plaza adli koleksiyonda
yer almaktadir. OpenSea, Ethereum tabanli bir NFT satis noktasidir. Kullani-
cilarmn dijital sanat eserlerini ve koleksiyonlarini alip sattig1 ¢coklu blok zincir
magazasidir (Dorman, 2021). Tasarim Yoshitomo Nara’nin koleksiyonu igin-
den listelenen ve satisa sunulmus degerli bir tasarimdir. Tasarimda Nara’nin
imza ¢alismalar1 olarak nitelenen ¢ocuk portresi yer almaktadir. Kizila yakin,
miirdiim renkli bir sag ile ziimriit yesili gozler ve agzinda pembe renkli bebek
emzigi bulunan karakter, yavruagzi renkte bir kiyafet ile gorsellestirilmistir.
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Gorsel 7: Yoshitomo Nara, “Yoshi Nara #10000”, NFT Dijital Tasarim
Kaynak: (https://opensea.io/item/ethereum/0x495f947276749ce646f68ac8c248420045¢chb-

Karakterin saglari, kiit kesim olarak nitelendirilebilir, ayrica kakiil kismin-
da kare bir uzantiin oldugu, bunun da diger ¢ocuk portrelerinden farkli oldu-
gu goriilmektedir. Karakterin gdzleri son derece acik bir sekilde yapilmis ve
izleyiciye gore sag tarafa bakmaktadir. Beyaz tenli yiiziinde burnu iki nokta
seklinde yapilmistir. Agzinda tuttugu, kisinin agzinin kapanmasina neden olan
emzik de pembe fiyonk seklinde, ortas1 beyaz ve beyaz kisminda pembe bir
kalp bulundurmaktadir. Fiyonk kisimlar1 agik bir sekilde yapilmistir. Karakte-
rin giydigi giysi v yakali yavruagzi renkte, ayrica i¢ kisminda beyaz bir giysi
daha oldugu goze ¢arpmaktadir. Tasarim neredeyse gri olan kirli beyaz zemin
tizerine yapilmig, Nara’nin tasarimda kullandigi tasarim programinin firca izle-
rini barindirmaktadir. Bu fir¢a izlerini saglarda da 1s1lt1 seklinde gérmek miim-
kiindiir. Bebeklerin sakin kalmasi ve mama gelene kadar oyalanmasi i¢in veri-
len emzik detay1 karaktere naif, bebeksi ve kirillgan bir nitelik kazandirmistir.
Nara’nin burada vermek istedigi mesaj da cocuk denilecek yasta olan karaktere
daha kiiciik bir bebek imaj1 vererek, sembol kullaniminda cesitlilige gitmesidir.

Nara’nin tasarladigi karakterin kim oldugu bilinmemektedir, daha dnce yap-
t1g1 diger ¢ocuk karakterleri gibi anonim seklinde yapilmistir. Tasarimin desen
anlayisina bakildiginda, tasarim programinin firga izleri yagliboya fir¢a ucuna
uygun bir sekilde tasarlanmig, bu bakimdan da yiizey {lizerine yapilmis izlenimi
veren dijital bir tasarimdir. Karakter tasarimda tam ortada yer alarak, tasarimda
hakim konumdadir.

Tasarimda genel anlamda 151k golgeden bahsetmek zordur fakat saglarin
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1siklari, sol yanagin kenarindaki az da olsa gdlge bunu ortaya koyacak yegane
kisimlardir. Ayrica agzinda bulunan emzigin yiize yansiyan golgeleri ve gozle-
rindeki parilt1 da 15181n 6n taraftan geldigini ortaya gikaran bolgelerdir.

Nara’nin yaptig1 tasarimin renklerine bakildiginda kirmizi ve tonlarinin
hakim oldugu goriilmektedir, kiyafetin kirmizi tonu, ten rengi ve saclarda
mor-kirmizi miirdiim renk, tasarimda sicak tonlarin daha fazla kullanildigini
gostermektedir. Soguk renkler olarak gozlerdeki yesil renk ile fondaki griye
yakin beyaz renk kontrastligi arttiran unsurlardir. Tasarimda karakter izleyiciye
neredeyse cepheden bakar konumdadir, bunu da kulagin saglardan az da olsa
goriinmesinden anlamak miimkiindiir. Ortada yer alan figiir, dogrudan izleyici-
ye degil de sag tarafa bakarak, izleyiciyle iletisimde degildir. Bu bakimdan da
karakter ilgisini bagka yone vermektedir.

SONUC VE ONERILER

Sanatin1 geleneksel olarak niteleyebilecegimiz bir Japon sanat¢inin, NFT
gibi Kripto evreninde sergilenmek iizere yaptigi caligmalar, Japon sanat hayati-
na da yeni bir soluk getirmektedir. Sanat¢inin ortaya koydugu portre resimleri
dijitale uyarlanarak ve karaktere biiriinerek temsil edilen bir figlire doniigmek-
tedir. Dijital ¢cagda avatar olarak da kullanilabilen bu figiir calismalari, kullani-
cmin ozellikleri dikkate almarak segilip kisisel sosyal medya platformlarinda
kullanilmaktadir. Yoshitomo Nara’nin NFT tasarimlarinda da birbirinden farkl
portre figiirleri goriilmektedir, bu da tasarimi satin alan kisinin ilgisine ve nite-
ligine gore cesitli sekillerde kullanilmaktadir.

Nara, dokuma kagit {izerine yaptig1 sanat eserleriyle lilkesinde ve diinyada
taninan bir sanat¢idir. Bu bakimdan eski ¢alismalar1 degerini kanitlamaktadir,
ayn1 zamanda dijital sanat eseri olarak yaptigi NFT sanat eserleriyle de degerin-
den bir sey kaybetmemis, ¢caga ayak uydurmustur. Sanat¢inin geldigi noktaya
bakildiginda sanat¢1 kimligi ve iislubu ile NFT tasarimlarinda diinya {izerinde
daha fazla kitleye ulasarak, sanatin1 yaymay1 bagarmistir. Bir sanat¢inin yegane
istegi daha fazla izleyiciye ulagsmaktir, Nara’da bunu basaran sanatgilar arasin-
dadir.

NFT sanat teknolojisi giin gegtikge varligini siirdiirmeye devam edecek bir
sanat akimi niteligindedir. Sanat akimlarinda da bir ¢izgi, iislup birligi vardir
ve bu birlik NFT sanatinda da farkli sanatgilarin dijitale doniistiiriilmiis eserleri
bakimindan benzerdir. Ulkemizde de NFT tasarimlar1 yapan sanatcilarin olma-
s1, bu alanda teknolojinin takip edildigi ve giincelin yakalandigi goriilmekte-
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dir. Bu alanda daha ¢ok sanat¢inin yetismesi, NFT ve kripto sanati hakkinda
bilgilerin var olan bilgilerin yani sira ¢aga ayak uydurularak ve giincellenerek
Ogrenilmesi onerilmektedir. Cilinkii bu alanda yapilacak ¢aligmalar teknoloji ¢a-
ginda oldugumuz diisiiniiliirse 6nemini daha da arttiracaktir.
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Ortagag, yani “Karanlik Cag”, skolastik goriisiin egemen oldugu entelek-
tiiel, toplumsal ve sanatsal etkinliklerin teolojik temellerle bigimlendigi bir
donemdir. Bu dénemin diisiince yapisi tamamen dinin etkisi altinda bigimlen-
migtir. Ortagag’daki tiim yasam, siyaset, toplum diizenini saglayan kurallar,
sanatsal aktivitelerde s6z sahibi kilisedir. Dini diisiince bilimi, felsefeyi ve
sanatsal yaraticiligi kisitlamig hatta tamamen yasaklamistir. Felsefe, bilim ya
da sanat temelde insanin sorgulama, diisiinme ve gergegi arayip bulma istegi-
nin Uriinleridir. Yaklagik olarak 1000 yillik bir donemi sekillendiren Skolastik
diinya goriisii bilime, felsefeye sanatsal yaraticiliga deger vermemis, akil ve
sorgulama yerine inanci temel almistir.

Ortagag insan1 i¢in tanr1 her seyin merkezidir, insan sadece bir kuldur. In-
sanin diigiinmeye, sorgulamaya ihtiyaci yoktur, bilmesi gereken her sey kutsal
kitapta vardir. Kilise hem diisiinsel hem de toplumsal hayati belirleyen, insana
ne yapmasi nasil yasamasi gerektigini sdyleyen tek otoritedir. I¢inde yasanilan
donemin etkisini her daim iizerinde hisseden sanatci ve dogal olarak elinden
c¢ikan iirlinlerde kilisenin etkisi altindadir. Sanat¢1 tipki diger insanlar gibi Tan-
riya hizmet etmekle yiikiimliidiir. Yaraticilik sadece Tanriya ait bir eylem olarak
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goriildiigii igin sanatg¢1 bireysel diislincelerini, 6zgiin yaraticiligini ifade etmek
icin degil dini Ogretileri insanlara aktarmak ve Ogretmek i¢in iiretmektedir.
Uretilen eserlerin konusu sadece dindir. Incil’de bahsi gecen hikayeler, isa ve
Meryem gibi dini karakterlerle sinirlidir (Kuyrukeu, 2023: s. 43).

Ortagag sanatiin iiriinleri olan ikona ve fresklere bakildiginda bu eserler-
de ilahi olanin konu edildigi goriilmektedir. Antik ¢ag felsefesine ve bilimsel
diistincelerine ilgi duyan birgok Hristiyan diisiiniir bulunmasina ragmen bu dé-
nemde Antik cagin insana ve dogaya deger veren bakisi tamamen ilahi olana
yonelmistir (Kahveci, 2023: s.11). Sanatin amaci Tanriy1 ve 6gretilerini insan-
lara anlatmak sembolleri kullanarak ilahi olan1 goriiniir kilmaktir. Dolayisiyla
orta ¢cag sanatinda dogaya, siradan insanlara ya da diger canlilara yer verilme-
mistir. ikona ve fresklerde goriilen diinyaya ait dgeler, gercekei olmaktan ¢ok
stilize edilmis ve dini dgretilere hizmet edecek bigimde, kompozisyona yardim-
c1 sembolik dgeler olarak kullanilmis kompozisyonun ana konusu olmamastir.

Ortagag doneminin sanat anlayisi ilahi olan1 6vmek ve yiiceltmektir. Doga
da insan hayatinin 6nemli bir pargasi olarak degil ilahi diizenin bir yansimasi
olarak goriilmektedir. Doganin kendisi 6nemli degildir, doga aracilig1 ile Tanri-
nin yaratma giicii oviiliir. Cigekler, kuslar, agaglar canli birer varlik olarak degil
Tanrinin insana hediyesi olarak deger gérmiistiir. Sanat insanin Tanriy1 anla-
masini, ona yaklasmasini saglamalidir. Teolojik diisiinceye gore gercek olan
goriinen degil, goriinmeyenin ardinda gizli olandir. Bu bakis agis1 Platon ‘un
magara teorisinin temelini olusturan idealar 6gretisiyle benzerlik gostermek-
tedir. Platon bu teorisinde gercek olanin goriinen degil, goriinenin arkasindaki
idealar oldugunu 6ne siirmiistiir. Gortinmeyenin ilahi hakikat oldugu diisiincesi
Ortagag sanatini bi¢imlendiren temel diislincedir. Bu nedenle Ortacag sanatin-
da doga, hakikate ulagtirmayan yiizeysel bir goriiniis olarak kabul edilmis ve
sanatsal liretimin disinda birakilmigtir. Ortagag sanatinda dogal bir nesneye,
natlirmort’a, manzara tasvirine, ya da herhangi bir canlinin betimlemesine rast-
lanmamaktadir. Eserler diinyadan kopuk, olduk¢a simgesel ve semboliktir. Do-
gay1 tamamen gormezden gelmeyen ve onu soyutlayarak ilahi diizenin bir yan-
simasi seklinde yorumlayan Dogu sanatlarinin aksine, Orta ¢ag Bati sanatinda
doga biiyiik 6lciide dislanmis, diinyevi bir varlik olarak degil, yalnizca kutsalin
sembolik bir araci olarak ele alinmistir.

Bati sanatinin dogay1 gérmezden gelerek dislamasina ragmen, insanin do-
gaya olan baglilig1 ve ilgisi tamamen yok olmamistir. Bati’da doga ¢ogunlukla
diinyevi bir varlik olarak reddedilirken, Dogu sanatinda doga soyutlanarak ilahi
diizenin bir yansimasi olarak deger gormiistiir. Bu durum, doganin yeniden go-
riiniir hdle gelmeye bagladigi 6zel 6rneklerin, 6zellikle Mille-fleur tasvirlerinin
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ortaya ¢ikmasiyla degismistir. Doga ve dogal canlilar diinyevi bigimleriyle de-
gil Tanrinin hediyesi olarak idealize edilmis bi¢imleriyle kabul gérmiis, kom-
pozisyonlarda kullanilmaya baglanmistir. Doganin ¢esitliligi, dogal varliklarin
giizelligi ve canlilig1 Ortagag sanatinda bir cennet bahgesi olarak kendine yer
bulmus, ilahi olanin yansimasi haline gelmistir.

Mille-fleur eserleri, Ortacag ’da doganin idealize edilmis haliyle goriilme-
ye baglandig1 6nemli 6rneklerdir ve orta ¢ag sanatinda istisna olusturmakta-
dir. Fransizcadan gelen “Mille Felur” bin bir ¢icek anlamina gelmektedir. Bu
kelime merriam-webster sozliigiinde “her yerinde kii¢iik ¢icek ve bitkilerden
olusan bir desene sahip” olarak tarif edilmektedir. Mille-fleur terimi, ilk ola-
rak ¢ok sayida cicegin iglendigi goblen tablolar i¢in kullanilsa da (1400—1550),
ozellikle 1480-1520 yillar1 arasinda iiretilen duvar halilar ile 6zdeslesmistir
(Wikipedia, 2025). ( Dogal 6gelerin, ozellikle ¢ok sayida ¢igek motifinin iki
boyutlu ve yogun bir sekilde yiizeye yayilmis olmast Mille-fleur (bin bir ¢i-
¢ek) teriminin sanatsal bir kavram olarak kullanilmasinin nedenidir.

Bu duvar halilarinda ¢igekler, kuslar, otlar, minik hayvanlar olduk¢a yogun
bir sekilde betimlenmislerdir. Mille- fleurlarin fonlart sayisiz gigcekten olus-
makta ve cennet bahgelerini simgelemektedir.

Mille-fleur halilar1 hem estetik hem de sembolik anlamlar1 bir arada sunan
6zel triinleridir. Bu halilar soylularin evinde soguktan korunmak i¢in dekoratif
olarak kullanilmalarinin yani sira ilahi mesaj iletme islevinide gergeklestirmek-
tedir. Halilar 6zellikle saraylar, manastirlar ve kilise gibi 6nemli dini yapilar
icin tiretilmistir. Kompozisyonda yer alan resmedilen kuslar, ¢igekler, bocekler
simgesel anlamlar tagimaktadir. Cigekler Tanrinin yaratimindaki ¢esitliligi ve
kudreti, kuslar 6zgiirligii, diger kiiciik hayvanlar ve canlilar ise farkli erdem
ve ahlaki degerleri temsil etmek i¢in kullanilmigtir (Resim1). Bu yaniyla Mil-
le-fleurlarin dogal 6geleri kullanarak orta ¢ag sanatinda dogay1 goriiniir kilan
ilk 6rnekler olduklarini séylemek miimkiindiir.

Mille-fleur halilarinin kendilerine has bir estetik anlayisi vardir ve gele-
neksel orta ¢ag resimlerinden oldukga farklidirlar. Orta ¢ag resminde 6zellikle
ikona ve fresklerde belirli bir merkeze yerlestirilerek resmin ana konusu odak
noktasi haline getirilen dini figiirleri yerine, Mille-fleurlarda tiim yiizeye yayil-
mis tekrar eden motifler kullanilmistir. Yiizeyde yogun olarak kullanilan bitki
motifleri belirli bir siraya veya diizene uymazlar, yerlesim simetriden uzaktir.
(Dressler, 2023). Renklerin koyu kasvetli ve sinirli oldugu Orta ¢ag resimle-
rinden farkli olarak bu halilarda ¢icekler, kuslar ve kiigiik hayvanlarda canli ve
cesitli tonlar kullanilmistir. Hayvan figiirleri ve diger figiirler, ¢igekler, agac-
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lar gibi canlilar bir doga g6zleminin iiriinii degildir. Stilize edilmis ve ger¢ek
hallerinden uzaklastirilarak simgesel anlamlar yiiklenmistir. Mille-fleur halilar1
oldukea estetik ozellikler tasirken ilahi diizeni tanrinin yaraticiliginin bollu-
gunu cesitliligini simgeleme amacindan uzaklagsmamistir. Orta ¢ag sanatinda
yogun olarak kullanilan altin yaldiza Mille-fleurlarda da rastlanmaktadir. Bazi
detaylarda altin yaldiz kullanimi estetik yonii artirirken dini ve simgesel an-
lamlart da vurgulamay1 amaglamaktadir. Resim 1’de bir Mille -fleur halisindan
detay yer almaktadir. Bu detayda tiim zemini kaplayan ¢icek motifleri acikca
goriilmektedir.

Resim 1: Mille Fleur, 16. y.y.

Mille-fleur halilar1 ortagag sanatinin kati kurallarindan kurtularak hem de-
koratif hem de sembolik anlamlar tagiyan eserler olarak var olmus, orta cag
sanatinin teolojik ve felsefi yaniyla iligkisini korumuslardir. Buradan yola ¢ika-
rak Mille-fleur halilarinin skolastik diisiincenin kat1 sembolizmi ile gergek diin-
yanin estetik zenginligini bir araya getirdigini goriinen diinya ile gériinmeyen
diinya arasinda bir bag kurdugu soylenebilir.

Mille-fleur tasarimlarinda stilize ve sembolik bir bicimde de olsa doga
yeniden goriiniir hale gelmistir. Halilarda kullanilan motifier tamamen doga
kaynaklidir. Yabani ¢icekler, sifali bitkiler, yaban mersinleri miirver, ¢ilek gibi
meyveler siklikla resmedilmis bunlarin yam sira kiraz, seftali, erik, kayisi,
findik, ceviz gibi agaclarda kutsal semboller olarak kullanilmistir. Cigeklerle
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birlikte tavsan, giivercin tilki gibi ¢esitli hayvanlar perspektif kurallar1 gérmez-
den gelinerek ciceklerle ayni boyutta betimlenmistir. Bu bilingli tercih ikona ve
fresklerde oldugu gibi figiirlerin 6nem sirasini degil tiim dogal unsurlarin esit
ve biitlin oldugunu ayn1 degere sahip oldugunu, figiirlerin 6nem sirasini degil,
tiim doga unsurlarinin esitligini ve degerini simgelerken, cennet bahgelerinin
goriimiinii somutlagtirmistr.

Orta ¢ag sanatinda ve mitolojisinde unicorn yani tek boynuzla at figiirii 6zel-
likle 6nemli bir semboldiir ve 6zel anlam1 vardir. Bir hayal iirlinii olan bu
canlilar safligin, yiiceligin ve orta cag sovalyeliginin sembolidiirler. Orta Cag
sanat1 boyunca tek boynuzlu at figliri deger goérmiis ve oldukea sik kullanil-
mistir (Smith,2020). Avrupa mitolojisinde ve sanatinda giizelligi ve zarafetiy-
le anilan unicornlar ¢ogunlukla bakire bir kadin ile birlikte betimlenmektedir.
(HistoiresduMonde, 2023).

Orta Cag’da unicorn’lar hem manevi hem diinyevi anlamlar1 bir araya ge-
tiren ¢ok katmanli bir sembol héline gelmis, kimi zaman Isa Mesih’le, kimi
zaman da bakire Meryem’le iligkilendirilmislerdir. Mille-fluer halilarinda da
bu gelenek devam etmistir. Bu halilarda unicorn sadece dekoratif bir eleman
degil, ilahi bir mesaj1 tagtyan safligin ve temizligin simgesidir.

Ornegin su an Metropolitan miizesinde sergilenen ve “Unicorn Tapestries”
olarak bilinen ve 7 ayr1 par¢adan olusan Mille-fleurlar unicornlarin betimlendi-
gi en giizel 6rneklerdendir. Bu halilar giimiis ve yaldizli iplerle yiin ve ipekten
dokunmustur. Bu 7 halida unicorn simgesi oldukga 6n plandadir. “The Unicorn
Rests in a Garden” Mille-fleur halisinda tek boynuzlu at bir agaca zincirlenmis
olarak betimlenmistir (Resim 2).

Yakalanmasi neredeyse imkénsiz olan unicornun bir agaca zincirlenmis ve
bir ¢it ile ¢evrilmis olarak betimlenmesi olduk¢a 6nemli bir noktadir. Uni-
corn zincirle baglanmig ve citlerle ¢evrilmis olsa da cennet bahgesinde bulun-
dugu i¢in kagmasii gerektirecek bir durum yoktur ve mutlu goriinmektedir.
Yiizeydeki cicekler, bitkiler ve hayvanlarin, cennet bahgesinin giizelligini ve
huzurunu simgelemekte unicorn cennet bahgesinde halinden memnun bir bi-
¢imde oturmaktadir.

“Bu ornekte, tek boynuzlu at muhtemelen evcillestirilmis sevgiliyi temsil
ediyor. Bir agaca baglanmig ve bir citle siirlandirilmistir, ancak zincir
giivenli degildir ve ¢it lizerinden atlanabilecek kadar algaktir: Tek boynuzlu
at istese kacabilir. Ancak, acik¢a goriildiigii gibi, bu hapsedilme hali mutlu bir
durumdur”. (metmuseum, n.d).
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Resim 2: “The Unicorn Rests in a Garden” 1495—-1505

Unicorn’un zincirlenmis olmasina ragmen durumundan sikayetci olmayi-
s1 ve sakin bir sekilde durmasi, ilahi diizenin miikemmelligini, etrafin1 ¢evre-
leyen ¢igekler, sifali otlar, bagl bulundugu agac, agagtaki meyveler tanrmin
nimetlerinin sonsuzlugunu simgelemektedir. Mille-fleur kompozisyonlarinda
betimlenen bu dogal dgeler orta ¢cag insaninin dogaya yiikledigi anlamlarin bir
yansimas1 olarak kabul edilebilir.

Bu bilgiler 15181nda Mille-fleur halilarinin sadece dekoratif birer tekstil iirii-
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nii olmadigi, dogaya ve maneviyata dair orta ¢ag goriislinii yansitan eserler ol-
dugu acikg¢a goriilmektedir. Bu yoniiyle, Mille-fleurlar da kullanilan semboller
tipki ikonalar ve freskler de oldugu gibi, ilahi mesajlar ileten isleve sahiptir.
Orta ¢ag sanatinda ikonalar ve freskler estetik eserler olmaktan ziyade insana
dinin gerekliliklerini 6greten ilahi olana yonlendirme amaciyla {iretilmislerdir.
Mille-fleur halilarindaki ¢igekler, hayvanlar, meyveler ve mitolojik figiirler yal-
nizca siisleme amaciyla yerlestirilmis 6geler degildir. Dogal simgelerle bezen-
mis Mille-fleurlar ortagag insaninin sembolik diisiince yapisini, kutsal olanla
diinyevi ve gegici olan arasindaki iligkiye dair algisin1 ve dogayi ilahi bir diize-
nin pargasi olarak kavrayisimi simgeleyen ikonografik eserlerdir.

Ortagag’in teolojik yaklagimi dogay1 tanrinin bir hediyesi olarak gérmekte,
dogal tiim 6gelerin ilahi olanin pargasi oldugunu diisiinmektedir. Bu diisiince
bicimi dogay1 hem estetik hem de manevi anlamlariyla donemin sanatina yan-
sitmigtir. Dogaya kars1 bu bakis agis1 Mille-fleur halilarinda da kendini goster-
mektedir. Mille-fleur halilar1 Cenneti, bitkilerin, hayvanlarin insanlarla uyum
icinde yasadig1 huzurun ve mutlulugun var oldugu, giinahlarin, kétiiliiklerin
olmadig1 kutsal bir alan olarak gostermektedir (Kapucu, 2022). Cennet temasi
kullanilarak manevi olan, orta ¢cag diisiincesi i¢in degerli olan gorsellestirmekte
ve kompozisyonda yer alan her bir doga pargasina kutsal bir anlam yiiklenerek
ve insana manevi diinyanin ilahi olanin varligini hatirlatilmaktadir.

Gorildiigi gibi ikonalar, freskler ve Mille-fleur halilari, semboller araci-
ligiyla ortak bir diinya goriisiinii paylasan ve insani kutsal olana yonlendiren
ifade bicimleridir. Her biri resimsel bir yiizeydir. Ancak bu yiizeyler birbir-
lerinden teknik agidan farklilik gostermektedir. Tkonalar ahsap yiizeyler iize-
rine boyalarla, freskler 1slak siva iizerine boya pigmentleri ile uygulanirken
Mille-fleur halilar1 yiin ve ipek ipliklerin dokunmasi ile iiretilmistir. Dogal
Ogelerin bitkisel motiflerin oldukga kiiciik dlgeklerde, yogun bir sekilde tim
yiizeye dagilmasi gii¢lii bir kompozisyon bilgisi ve teknik ustalik gerektirmek-
tedir. Dokuma tekniginin sanatg¢ilara sundugu olanaklar ve teknik sinirliliklarin
kompozisyonlarda perspektif uygulamay1 zorlastirmasi ve heniiz orta ¢agda
perspektif kurallarinin uygulanmiyor olusu dogal motiflerin stilize edilerek iki
boyutlu bir bigimde tiim yiizeye dagitilmasini gerekli kilmistur.

Orta ¢ag sanatinda teolojik diisiince, farkli teknikler ve eser tiirleri aracili-
giyla her zaman sanatin icinde varligmi hissettirmektedir. Ikonalar freskler ve
Mille-fleurlar orta ¢ag diisiincesinin gorliniir kilinmasidir. Hamidova (2012),
“Ortagag Avrupa’sinda devrim sirasinda Mille-fleur halilar1 ile duvar resimleri-
nin siki rekabet halinde oldugunu” ileri siirse de bu eserler ayn1 amaca hizmet
etmekte ve kendilerine has sanatsal deger tasimaktadir. Aralarindaki farkliliklar
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ise kullanilan malzeme ve teknikten kaynaklanmaktadir.

Bu teknik ve estetik ¢cercevenin somut bir 6rnegini, 15. yiizyilda Fransa’da
tiretildigi diisiiniilen “La Dame a la Licorne” halilarinda gérmek miimkiindiir.
Alt1 adet halidan olusan bu seri  yiin ve ipek ile dokunmus, renklendirmede
dogal boyalar kullanilmigtir. Her bir par¢a doneminin teknik ve estetik anlay1-
sin1 yansitmaktadir.

“La Dame a la Licorne” serisi dogay1, insan1 ve teolojik mesajlar igeren
Mille-fleur dokuma tekniginin basyapitlar1 olarak kabul edilmektedir. “La
Dame a la Licorne” Paris te, Musée de Cluny da sergilenmektedir. Bes hal
insanin bes duyusunu temsil ederken altinct hali herhangi bir duyuya karsilik
gelmez. Bu parca sevgi, arzu ve manevi degerlerle iliskilendirilmektedir.

. Le Goft (Tat)

Le Toucher (Dokunma)

Le Ouie (Duyma)

Le Vue (Gorme)

L’Odorat (Koku)

Mon Seul Désir (Benim Tek Istegim / Sadece Arzum)

—_—

A

Her biri farkli kompozisyondan olusan alt1 haliy1 bir seri haline getiren se-
rinin alti duvar halisinin bir biitiin parcalar1 olarak algilanmasini saglayan en
belirgin 6geler, kirmiz1 arka plan ve ortak kompozisyon diizenlemesidir. Bu
ortak diizenleme halilar1 birbirine baglayarak bir seri haline getirirken ylizey-
de kullanilan figiirlerin yerlesimi diger 6gelerin diizeni bir biitiinliilk ve uyum
saglamaktadir.

Bu calismada gorsel 6rnek olarak altinci halt “Mon Seul Desir” tercih edil-
mistir (Resim 3). Bu tercihin sebebi altinci halinin - manevi mesajinin ve te-
olojik olarak simgesel yanimin diger bes haliya gére daha net olmasidir. Bes
duyuyu temsil eden halilar gérme, duyma, dokunma, tat ve koku gibi insan
duyularini vurgularken, “Mon Seul Désir” duyulardan farkl olarak arzu, sevgi,
erdem gibi manevi degerleri simgelemesidir.

“Mon Seul Désir” eserinin 15. yiizyilda yapildig1 tahmin edilmektedir. Bu
eser “La Dame a la Licorne” adiyla bilinen alt1 parcalik serinin bir boliimiinii
olusturmaktadir. Bu parca serinin en taninmig ve {izerinde en ¢ok tartisilan ese-
ridir. Kompozisyonda Leydi degerli miicevherlerini bir sandiga yerlestirirken
betimlenmistir. Bu sahnenin, diinyevi zevklerden ve giinahlardan uzak durma-
y1 simgeledigini serinin dnceki pargalari ile ele alinan bes duyunun bilingli bir
bicimde terk edilisini anlattig1 diisiiniilmektedir (The Tapestry House, 2025).
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Resim 3: Mon Seul Désir (“Benim Tek Istegim”), 15- 16 y.y.

Bitki motifleriyle kapl yilizeyde ayrica unicorn ve arslan, kopek, kus, tavsan
gibi gesitli hayvan figiirleri kullanilmigtir. Kullanilan bu figiirler saflik, giig,
erdem gibi duygulari simgelemektedir. Cigekler, agaclar ve hayvan figiirleri
tanirinin yaraticiliginin, dogadaki gesitliligin gostergeleridir.  “Mon Seul Dé-
sir” serinin diger bes halisiyla birlikte bes duyuyu temsil eden kompozisyon-
lar1 tamamlayici nitelikte olup, izleyiciyi yalnizca dogay1 gozlemlemeye degil,
goriinenin ardindaki maneviyati ve tanrinin yaraticiligini kavramaya da davet
etmektedir.

Bu sembolik anlatim, izleyiciye manevi diinyay:1 sunarken, kullanilan do-
kuma teknigi sayesinde tekstil yiizeyi bir tuval gibi ustalikla islenebilmektedir.
Yiizeydeki islemelerin, ince isciligin ve ustaligin manevi anlatim1  eserin do-
kuma teknigi, malzeme se¢imi ve yiizey dokusu araciligiyla da gii¢clendirilmek-
tedir.

Serinin 6. Parcas1 “Mon Seul Désir” den alinan ayrint1 goriintiisii (Resim
4), eserin teknik 6zelliklerine, eserlerde kullanilan yiiksek diizeydeki sanatsal
el isciligine (Branka Tekstil, 2025) daha yakindan bakma imkani sunmaktadir.
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Mille-fleur halilarinda kullanilan dokuma teknigi, figiirlerin ve bitkisel mo-
tiflerin estetik bir bicimde yiizeye aktarilmasini saglamaktadir Dokuma yiizeyi
ayrintisi ile incelendiginde kompozisyonu kuran sanat¢inin/dokuyucunun usta-
1181, teknik hakimiyeti ve yiizey lizerinde uyguladig: ince iscilik acikca goriil-
mektedir.

Resim 4: Mon Seul Désir Ayrinti

Resim 4’te yer alan ayrint1 da figiliriin yiiz ifadesinde, elbisesinde ve diger
alanlarda kullanilan renkler, yumusak ton gecisleri, figiiriin saginda, kolyesinde
vb. alanlarda ayrintilarin iglenmesi dokuma tekniginin ustalikla kullanildigini
gostermektedir. Mon Seul Désir” gibi biiylik boyutlu Mille-fleur halilarda ta-
sarimi yapan sanat¢1 ve dokumay1 yapan ustanin farkli kigiler oldugu bilinmek-
tedir. Ancak dokuyucunun teknik ustaligi ve estetik yorumunun, eserin sanatsal
deger kazanmasinda etkisi biiyiiktiir. Kiigiik boyutlu Mille-fleur halilarinda ise
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tasarimi yapan ve haliyr dokuyan ayni kisidir (jarry, 2025). Yani sanat¢t hem
halinin tasarimin1 yapmakta hem de dokuyarak tekstil malzemeyi bir resim yti-
zeyi olarak kullanmaktadir.

Mille-fleur halilarinin iiretimi i¢in  sadece teknik becerinin yeterli olmadi-
g1, dokuma sanat¢isinin ayni zamanda gelismis bir estetik duyarliliga ve ileri
derece resim bilgisine sahip olmasi1 gerektigi, haliy1 dokuyan sanat¢1 /ustanin
tekstil ylizeyini bir ressamin tuvali gibi ele aldig1 goriilmektedir. Yiizeylerdeki
sanatsal ustalik ve teknik beceri, Mille-fleurlarin yalnizca islevsel bir nesne de-
gil, ayn1 zamanda sanat eseri oldugunu ortaya koymaktadir. Mille-fleur halilari,
tekstil sanatinin resim sanati ile kurdugu iligkinin 6rnekleridir. Dokuma yiizeyi
orta cag sanatg¢isinin ifade alanina doniismiistiir.

Mille-fleurlar sadece basarili dokuma iiriinleri degildir. Dokuma teknigini
bu denli basarili bir bigimde kullanmak resim sanati agisindan 6zel bir ustalik
gerektirmektedir.  Yiin ya da ipek ipliklerin dogal boyalarla renklendirilme-
si, dokuma tezgahinin hazirlanmasi, atki—¢ozgii sisteminin ayrintilar isleye-
cek imkani sunacak sekilde diizenlenmesi, kompozisyonda kullanilan motifler,
motiflerin birbirleri ve tiim kompozisyonla uyumu hem tasarim hem de {iretim
acisindan deneyim ve biiylik bir beceri gerektirmektedir

Goriildigii gibi Mille-fleurlar sadece soylularin ve zenginlerin evlerinde
kullanilan estetik bir esya degildir. Tipki ikona ve freskler gibi teolojik mesaj-
lar igeren hikayeler anlatirlar. Kompozisyonda yer alan her bir figiir, bitki ve
hayvan manevi anlam tasimaktadir. Bu eserler orta ¢ag diisiincesinin cennet
kavraminin soyut ve manevi degerlerin gorsel ifadeleri, manevi diinyanin sim-
geleridir. Mille-fleurlar1 dokuyan usta /sanat¢1 yiizeyi bir ifade araci olarak
kullanarak izleyicisine hem estetik bir iirliin sunmakta hem de déneminin dini
ve manevi mesajini iletmektedir.

Bu teolojik ve manevi mesajlarin iletilmesinde kompozisyonlarda kullani-
lan kutsal figiirler, mitolojik karakterler gibi yiizeyi kaplayan ¢igekler, agaclar,
dallardaki iizerindeki meyveler, tilkiler, kuslar, tavsanlar gibi canlilar yani doga
kompozisyonun ayrilmaz pargasidir. Mille-fleur halilarinda doga kompozisyon
icin merkezi bir rol oynamaktadir. Mille-fleurlar manevi olani simgelerken
dogayi, dogaya ait olan1 gormezden gelmemis tam aksine kompozisyonun ana
0gesi olarak kullanmis ve goriiniir kilmistir.

Orta ¢ag sanat1 dendiginde akla ilk gelen ikona ve fresklerde dogayi, do-
gal unsurlar1 gérmek ¢ok miimkiin degildir. Doga sinirlt bigimde kullanilmaistir.
Buna kargilik Mille-fleur halilarinda doga 6n planda kompozisyonun temel
Ogesidir, verilmek istenen teolojik mesajin, anlatilan hik&yenin sembolii ola-
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rak kompozisyonun en énemli elemanidir.  Doga sadece estetik bir goriintii
sunmakla kalmayarak orta ¢ag insani ile gergek doga arasinda bir koprii islevi
gormektedir.

Orta ¢ag diisiincesinin dogay1 ve evreni algilama bigimi, sanatin dogaya yak-
lagimin1 bigim ve igerik acisindan derinden etkilemistir. Sanat dogay1 tanrinin
bir hediyesi ve manevi olanin ilahi olanin bir yansimasi olarak gérmiistiir. Orta
cag sanat bicimleri arasinda dogay1 bu denli merkeze alan ve goriiniir kilan
Mille-fleur halilaridir.  Bu halilar Orta ¢ag diisiincesinin doga algisini insanin
dogaya bakisini ve teolojik diislinceyi birlestiren doneminin estetik anlayigini
yansitan eserler olarak 6ne ¢ikmaktadirlar.

Dogay1 kompozisyonun merkezine koyan Mille-fleurlarin bitkileri ylizeyde
yogun olarak kullanmas1 hayvan ve insan figiirlerinin doga ile uyum icinde ve
mutlu olmalar teknik anlamda kullanilan renkler gibi her bir ayrint1 Mille-fleur
halilarin1 orta ¢ag sanatinda hem estetik hem de simgesel agidan 6nemli bir
yere koymaktadir. Resim 5’te yer alan “Mon Seul Désir” parcasina ait diger
bir ayrintida doganin, dogal figiirlerin dokuma teknigiyle birlestiginde sundugu
gorsel zenginlik agikca goriilmektedir.

“Mon Seul Désir’in” bu ayrintisinda tiim yiizeyi kaplayan bitki motiflerinin
arasina yerlestirilen tavsan figiirleri bu halilarda doganin ne kadar 6nemsendigi
ve tiim dogal motiflerin ayn1 énemde betimlendigini, ayni 6l¢iide degerli bu-
lundugunu gostermektedir. Bu halilarda perspektif kullanilmamis ve dogal mo-
tifler stilize edilmistir. Tavsan figiirlerinin etrafindaki ¢igeklerle uyum iginde
olmalari, bulunduklar ¢igek bahgesi ile biitlinlesmis izlenimi vermeleri, insan
doga ve diger canlilar arasindaki bir olma halinin, manevi biitiinliigiin vurgu-
lanmasi olarak yorumlanabilmektedir.

Yogun bitki Ortiisiiniin, kompozisyondaki diger figiirlerle esdeger bir
onemde betimlenmesi doganin kompozisyonu destekleyen bir yardime1 6ge
olmadigini ortaya koymaktadir. Bu kompozisyon anlayisinda dogaya sinirli yer
veren ikona ve fresklerden farkli olarak, Mille-fleur halilarinda doga teolojik
bakisin gorsel bir ifadesi haline gelmistir.
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Resim 5: Mon Seu/ Désir, Ayrmti

SONUC

Sonug olarak, Mille-fleur halilar1 Orta c¢ag resim sanatinin 6nemli bir
pargasidir. Dokuma tezgahi sanat¢iya yeni bir malzemeyi ve teknigi deneyimle-
me imkani1 sunmus, tekstil yiizeyi, resimsel anlatim i¢in yeni bir alan yaratmis-
tir. Mille-fleurlar ile dokuma tezgahi tuvalin yerini alirken, iplikler ve yiinler
boyanin ve firganin islevini listlenmistir.

Mille-fleur dokumalarinin ortaya ¢ikisi, Orta ¢agin sonlarina dogru dogay1
yani gercek diinyayi ikinci plana itip gorlinmeyen, manevi diinya ile ilgilenen
sanat anlayisinin yerini  duyularla kavranabilen gozle goriilebilen gergek
diinyaya birakmigtir. Bu 6nemli bir degisimdir. Bu degisim sanat ve doga ara-
sindaki iligkiyi yeniden kurmus, sanatin dogayi algilama ve yansitma bigimini
koklii bir sekilde degistirmistir.

Bu durum, halilarin hem teknik hem de igerik agisindan resim sanati ile
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bagini gliclendirmektedir. Mille-fleur halilari, estetik bir yiizey olmanin 6te-
sinde, doga ile kurmus oldugu iliski iizerinden teolojik mesajlar ileterek orta
cag diisiincesi yansitmakta ve donemin sanatinda dnemli bir yer edinmektedir.
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GIRIS

Insanlik tarihi boyunca var olan sanat, insanin kendini ifade etmesinin,
icinde yasadig1 diinyay1r anlamasinin ve anlamlandirmasinin en giiclii yolu
olmustur. Sanat1 sadece estetik bir eylem olarak gérmek eksik bir tanimlama
olacaktir. Sanat, gilizellik arayisinin bir iiriinii olmaktan ¢ok, insanin kendisini
ve yasadig1 diinyay1 anlamlandirma yoludur. Ciinkii insan i¢inde yasadigi do-
gayla toplumla ve kendi i¢ diinyasi ile sanat1 kullanarak, yaratici yoniinii ortaya
koyarak iletisim kurmakta ve kendini ifade etmektedir. Gegmisten gliniimiize
tiim toplumlar, kendilerini sanat ile tanimlamis, kiiltiirel kimlik olugturmuslar-
dir. Bu sayede sahip olduklari kiiltiirel degerleri koruyabilmis ve kendilerinden
sonraya aktarmiglardir.

Insan varolusundan bu yana birgok yaratici eylem gergeklestirmistir. Maga-
ralarda duvarlara ¢izilen figiirlerden, modern sanat eserlerine kadar her bir eser,
insanin varolusuna dair kaygilarinin, yaraticiliginin bir yansimasi olmasimnin
yani1 sira sanat¢isinin i¢ diinyasinin, kisisel deneyimlerinin bilgi ve yeteneginin
somut {rlinleridir.

Sanat, insanin kaygilarindan dogan onu diger canlilardan ayiran yaratici bir
eylemdir. I¢ diinyanin, i¢sel kaygilarin disa vurumu duygu diisiince ve bilingal-
tinin bir araya gelmesi sonucu ortaya ¢ikan estetik bir ifade bi¢imidir. Insanm
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kendini ifade edebilmesinin en etkili yollarindan biridir. Bu perspektiften ele
alindiginda sanatin bireysel oldugunu; toplumsal ya da kollektif bir iiretim bi-
¢imi olmadan dnce bireysel bir iiretim bi¢imi oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Sanat {iretimi yaratici bir siirecin sonunda ortaya ¢ikmaktadir ve bu yaratici sii-
re¢ sanat¢inin tek basina deneyimledigi bir siiregtir yani bireysel bir durumdur.
Ortak bir deneyim olmaktan uzaktir ve kisisel duyarliligin iiriiniidiir.

“Sanat eserleri bir defalik bir yaratimdir. Bir sanatginin yaratimi; gergek
diinyanin 6ziimlendigi, tanindig1, degerlendirildigi, yorumlandig1 ve yeniden
bi¢imlendirildigi tinsel bir bildirimin olustugu bir eylemdir. Bir defalik bir ya-
ratim olan sanat eserleri bireysel bir nitelik tasir.” (Kilig, 2001: s.1)

Her sanatg1 elbette iginde yasadigi toplumun sorunlarindan, donemin gelis-
melerinden etkilenmektedir. Bu dis etkiler sanat¢inin kendi slizgecinden gege-
rek kisisel bir yaratim bi¢imi olarak ortaya ¢ikar. Eseri sanat¢inin bireysel soy-
lemidir. Sanat zamanla toplumsal bir degere doniisse bile, bu durum bireysel
bir eylem oldugu ger¢egini degistirmez.

Magara doneminden, antik ¢aglara, orta ¢cagdan, Ronesansa ve klasik sanat
anlayiglarina kadar gecen uzun dénemler boyunca sanat farkli amaglara hiz-
met etmiste olsa da iiretilen her eserin bireysel bir yaraticiligin sonucu oldugu
bir gergektir. Sanatgilar icinde yasadiklar1 donemin ve ait olduklar1 gelenegin
siirlart igindeyken bile kendilerine 6zgii bir ifade dili gelistirmislerdir. Sanat
Oziindeki bireyselligi her zaman korumustur. Yani sanatcilar ister dinsel ister
toplumsal olsun isterse bir sponsora bagli olarak c¢alisiyor olsunlar her zaman
tek baglarina hareket etmis kendi tisluplarini kendi dillerini yaratmislardir.

Sanat tarihinin ilerleyen donemlerinde bu bireysellik ve iiretimde tek basi-
nalik durumu degismistir. Modernlesme ile degisen toplumlar, diisiince yapilari
ve Uretim bi¢imleri sanat alaninda da etkili olmustur. Sanayilesmenin getir-
digi yenilikler, hizl1 kentlesme, iiretimin el sanatlarindan fabrikalara kaymasi
gibi koklii degisimler sanattaki bireysel hareketlerle birlikte ortak bir estetik
ve ortak bir diisiince etrafinda bir araya gelerek birlikte hareket etme istegini
ortaya ¢ikarmistir. Bu siire¢ sanat1 bireysel bir eylem olmanin 6tesine tagimis
sanatgilara yeni kapilar agmistir.

Sanayi devrimi ile sanatsal ifade bigimlerinde koklii degisiklikler meydana
gelmistir. Akademilerin belirledigi kat1 kurallar etrafinda sekillenen sanat anla-
yis1 birgok sanat¢iy1 rahatsiz etmis ve bu kat1 kurallara karsi ¢ikan sanatcilar bir
araya gelerek yeni olusumlar meydana getirmislerdir.

Sanat Tarihine “Reddedilenler salonu” (Salon Des Refuses) olarak adim
yazdiran topluluk sanat tarihindeki ilk ortak olusum olarak kabul edilmektedir.
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Donemin tek sanat otoritesi olan Akademi tarafindan her yil diizenlenen salon
sergilerine kabul edilmeyen eserlerin ve bu eserleri yaratan sanat¢ilarin bir ara-
ya gelerek olusturduklari topluluk, reddedilen eserlerin bir arada sergilenmesi,
sanat tarihindeki kolektif bir tavrin baglangicini olusturmustur. Bu énemli ge-
lisme, 1800lerde bir araya gelen Izlenimciler grubunun ortaya ¢ikmasinin ze-
minin hazirlamistir. Reddedilenler sergisi ile baslayan ve izlenimci sanatgilarla
devam eden bu bir araya gelme durumu bireysel yaraticiliga miidahale etmeden
ortak bir fikir ve estetik anlayista bulugsmay1 saglayarak sanatcilar arasinda yeni
bir dayanigsma sekli meydana getirmistir.

Reddedilenler sergisi, izlenimci sanatgilar toplulugu gibi kollektif olusum-
lar sanat1 bireysel ve tekil bir {iretim bi¢imi olmaktan 6teye tagimisg, ortak bir
ifade alanina doniistiirmiistiir. Bu sanatc¢i gruplari sadece ortak estetik degerler
etrafinda degil ayn1 zamanda benzer diisiinceler etrafinda bir araya gelmislerdir.
Bu bir araya gelis ve akademik kurallara kollektif olarak karsi ¢ikma modern
sanatin dogusuna ve sanatta ¢gagdaslagma siirecinin baglamasina 6nciiliik etmis
kendinden sonra gelecek olan akimlara ilham vermistir (Kalfa, 2023 s. 380).

Avrupa sanatinda doniim noktasi sayilan bu gelisme, sanatin yalnizca bi-
c¢imsel degil, diisiinsel oldugu fikrini kuvvetlendirmistir. 19 ylizyil sonrasi
ortaya ¢ikan Oncii sanat hareketleri sanati estetik bir obje olmaktan ¢ikararak
toplumsal ve kiiltiirel elestiri alanina doniistiirmiistiir. Ortak estetik anlayist
benimseyen, ortak diisiincelere ve kaygilara sahip sanatcilar bir araya gelerek
Empresyonizm, Kiibizm, Siirrealizm gibi akimlar1t meydana getirmislerdir. Bu
akimlar sanatta grup temelli ortak iiretim bi¢imlerinin gelismesini saglamistir.
Modern sanat akimlariyla birlikte ortaya ¢ikan bu gruplar sanatin bireysel 6zii-
ne dokunmadan, bireysel yaraticiligi ortadan kaldirmadan sanatgilar ortak bir
estetik anlayis etrafinda toplayarak giiclendirmistir.

Avrupa sanatinda evrim olarak nitelendirilen bu degisim farkli cografyalar-
da da etkisini gostermistir. Tiirk resim sanatinda bu degisimin etkileri Cumhu-
riyet donemi ile birlikte goriilmeye baslamistir. Cumhuriyet ile bircok alanda
yenilikler baglamis 6zellikle kiiltiirel alanda biiyiik atilimlar gerceklestirilmistir
(Celik,2023 5.72). Cumhuriyet ile baglayan sanatta modernlesme siireci Avru-
pa’daki kollektif olusumlara benzer olusumlara firsat tanimis, sanatgilar cag-
daslagma diisiincesi ile bir araya gelerek sanat topluluklari kurmuslardir. Miis-
takiller grubu, D grubu, Onlar grubu, Altilar grubu gibi gruplar ortaya ¢ikmaistir.

1920’lerde Avrupa’ya egitim almalar i¢in gonderilen sanatcilar, iilkeye
dondiiklerinde orada edindikleri modern sanat anlayisini Tiirkiye’ye tasimislar,
bireysel iiretimlerle yetinmeyerek ortak estetik ve diislinsel kaygilar etrafinda
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bir araya gelmisler ve ilk gruplagmalar1 baglatmislardir. Bu Tiirk resminde ¢ag-
daslasmanin baslangici olmustur. 1929 yilinda kurulan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi, geng Cumhuriyetin ilk sanat toplulugudur. Grup iiyele-
rinin ¢ogunlugu Avrupa da sanat egitimi almis ve Bat1 ¢agdas sanat anlayisi-
n1 yakindan gézlemlemis Nurullah Berk, Zeki Kocamemi, Mahmut Ciida gibi
geng sanatgilardir.  Cagdas sanat anlayisini Tiirkiye’ye tasimak icin yogun
caba gosteren grup iyeleri Avrupa’da gordiiklerinden etkilenerek eserlerinde
yani bi¢imler denemisler (Sen — Civkin, 2022: s.193). Tiirk Resim sanatinda
doneminin tek s6z sahibi olan Sanayi-i Nefise Mektebinin yani Giizel Sanatlar
Akademisinin kat1 akademik kurallarina karsi ¢ikarak, sanat¢inin 6zgiirliigiinii
ve yaraticiliginin kurallardan siyrilmasi gerektigini savunmuslardir. Yeniligi,
yaraticilig1 ve 6zgiinliigii savunan grup kisa 6miirlii olmasina ragmen Tiirk res-
minde modernlesmenin ilk ciddi adimini atmig, kendinden sonra gelen D Gru-
bu gibi topluluklarin olugsmasina zemin hazirlamislardir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sanatgilarinin baglatmis ol-
dugu yenilik¢i tavir, sanatcilar arasinda ilgi gérmiis ve Tiirk resim sanatinin
modernlesme ¢abalarinin temellerini olusturmustur. Bu yeni diisiince bi-
ciminden ve gruplagsmalardan etkilenen bir sonraki ciddi olusum ise 1933
yilinda Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Abidin Dino, Elif Naci, Cemal Tol-
lu ve Ziihtii Miiridoglu gibi sanat¢ilar tarafindan kurulan D grubudur.
D grubu sanatgilari batida gelismis olan soyut sanat hareketlerinden Kiibizm,
Konstriiktivzm gibi sanat akimlarindan etkilenerek (Gezgin, 2024 s.1) modern
bir sanat anlayis1 gelistirmigleridir. D grubu sanatgilar da bireysel yaraticiligi
koruyarak, ortak estetik degerler etrafinda toplanmislar, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birliginin baglatmis oldugu modernlesme ve sanatta 6zgiirlesme
hareketini daha ileriye tasimislardir. D grubu sanat¢ilari modernlesme siirecini
sadece gorsel acidan ele almamig sanat eserlerinin diisiinsel yoniinii de 6nem-
semis ve Tiirk resim sanatinda ¢agdas bir anlatim dilinin gelismesine yardimci
olmuslardir. Sanatta 6zgiinliigii 6nemseyen grup iiyeleri Tiirk resim sanatinin
kendi kimligini kurabilmesinin ancak kendine 6zgii bir modernist anlayis gelis-
tirmekle miimkiin olacagina inanmig ve bunu kaginilmaz bir gereklilik olarak
gormiiglerdir. (Baysal 2021 s.37). D grubunun sanat diinyasinda varlik gos-
termesi, Tiirk resim sanatinda Bat1 etkisinin belirginlesmesini ve modern ¢agin
ruhuna uygun bigimlerin netlesmesini saglanmstir (Oztop, 1993 s. 42-43).

D grubunun Tiirk resminde yarattigt modern tavirdan etkilenerek 1946
yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde egitim goren on &grencisi ta-
rafindan Onlar grubu kurulmustur. Bedri rahmi Eyiiboglu’nun 6gretileri dog-
rultusunda dogu ve bat1 sentezi olusturmay1 amaclayan bu grup D Grubu’n-
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dan farkli olarak bigimsel soyutlamadan ziyade yerel motifleri, halk sanatini ve
Anadolu kiiltiirlinii modern sanat anlayis1 i¢inde yeniden yorumlamay1 amagla-
mistir (Onlar Grubu 1946, 2025).

Onlar Grubu’ndan sonra ortaya ¢ikan énemli topluluklardan biri de Altilar
Grubu’dur Tiirk resim sanatinin modernlesme siirecinde etkili olmus Altilar
Grubu ise Tiirk Amerikan Derneginin atolyesinde ¢alisan (amatdr) alti geng
sanatei tarafindan 1968 yilinda kurulmustur. (Altinok, 2016). Geng sanatgilar
kendilerinden 6nce gelen onceki gruplarin sdylemlerinden etkilenmis, dene-
yimlerinden faydalanmis ve kendilerine has bir modern tavir gelistirmislerdir.
Bu grup iiyeleri soyut disavurumcu egilimleriyle dikkat ¢ekmis; sanatginin
bireysel ifadesine daha genis bir alan tanimis ve sanatin toplumsal, duygusal
boyutlarini1 6ne ¢ikarmayi amaglamislardir. Altilar, Tiirk resminde bigimsel
Ozgiirliigiin ve deneysel yaklagimlarin yayginlasmasina énemli katkilarda bu-
lunmustur.

Cumbhuriyet donemi boyunca kurulan ve resim sanatinin gelisimde etkili
olan bu gruplarin ortak noktasi, sanat¢inin bireyselligini goz ardi etmeden or-
tak bir modern diisiince ve estetik tavir etrafinda bulusturma arzularidir. Miis-
takiller grubunun, D Grubu’nun modern yaklagimi, Onlar Grubu’nun yerel de-
gerlere koruyarak dogu ve bati degerlerini sentezlemesi ve Altilar Grubu’nun
deneysel caligsmalar1 Tiirk sanatinda topluluk bilincinin gelistigini ve stireklilik
kazandigin gostermektedir. Tiim bu birikim modern yaklagimlarin farkli yon-
lerini kesfetmeye calisan sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Tiirk sanatindaki
bu modern, 6zgiirliikk¢ii yaklagimlar 1970li yillarda Akatiinvel Grubunun ku-
rulmasina onciilitk etmistir. 197011 yillarda Siileyman Velioglu ve Tangiil Aka-
kinci tarafindan kurulan grup ismini kurulus asamasinda yer alan sanatgilarin
soy isimlerinin baz1 hecelerinin bir aray1 getirilmesi ile olusturulmustur. Aka-
kinci’nin (AK)’1, Atilmaz’in (AT)’1, Unal’in (UN)’ii, Velioglunun (VEL)i ile
topluluk “Akatiinvel” adin1 almistir (Kamaci, 2004: s. 2).

Akatiinvel Sanat Grubu, donemini temsil etmektedir. ~ Grup, Miistakiller,
D Grubu, Onlar ve Altilar Grubu gibi 6nceki topluluklarin biraktigi estetik ve
diistinsel mirastan beslenmis, her bir grup tiyesi devraldiklar1 bu birikimi kendi
perspektifierinden 6zgiin ve ¢agdas bigimde yorumlamigslardir. Tiim diinyada bi-
reyselligin 6ne ¢iktig1 bir donemde Akatlinvel sanatgilart kendi bireysel ifadeleri-
ni koruyarak, ortak bir estetik ve diisiince etrafinda birlesmis ve 6zgiin eserlerini
tiretmiglerdir. Hem estetik hem de diisiinsel acidan ortak goriislere sahip olan
grup sanatgilart  kendilerinden 6nce gelen sanat gruplarindan farkli olarak sa-
dece iiretim yapan bir grup liyesi olmamis, bir sanat ekolii ya da bir sanat akim1
kurma ehliyetinin batili sanatgilarin tekelinde oldugu kanisina karsi gelerek Tiirk
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resminde bir ekol yaratma iddiasini 6ne siirmislerdir (Velioglu, 2000: s. 12).

Akatiinvel Sanat grubu, kendinden 6nce gelen gruplarin (Miistakil Ressam-
lar ve Heykeltiraslar Birligi, D Grubu, Onlar Grubu ve Altilar Grubu) baslattig1
modern sanat anlayisindan sonraki evreyi temsil etmektedir. Akatiinvel sanat
grubunun digerlerinden farki eserlerinde hem estetik hem diisiinsel biitiinlii-
gii bir arada ele almalaridir. Nafi Cil, Giiven Zeyrek, Tamer Akakinci, Jiilide
Atilmaz, Belma Artut ve Ulu Sungur’un aralarinda bulundugu grup iiyeleri,
modern bati sanatinin etkilerini Tiirk kiiltiirii ile birlestirerek, soyut ve figiiratif
anlayig1 bir arada kullanmig, deneysel malzeme ve teknikler gelistirmislerdir.
Tiirk resminde hem bireysel yaratimi hem de kolektif bir sanat anlayisini bir
arada yiriiten grup modern Tiirk resminin gelisimine 6nemli katkilar saglamus,
Tiirk resim sanat1 i¢cinde kendinden 6nceki gruplardan farkli yer edinmislerdir.

Grubun sanat anlayisi, tirettikleri eserlerin diisiinsel ve kavramsal yanina 6zel
Onem vermek iizerine insa edilmistir. Kiiresel anlamda gelisen modern sanat an-
layislarina paralel olarak, sanatin yalnizca bigimsel 6zellikleriyle degil diisiinsel,
kavramsal yani ile kiiltiirel derinligi ile bir arada ele almas1 gerektigi tezini sa-
vunmuglardir. Uzmanlik alam Psikiyatri olan kurucu Siileyman Velioglu'nun da
etkisi ile sanatin toplumsal, psikolojik ve felsefi yonlerini irdelemisler, bireysel
ifadeyi dnemseyerek sanatin toplumsal biling iizerindeki etkilerine odaklanmis-
lardir. Siileyman Velioglu’nun psikiyatri ve sanat {izerine yaptig1 arastirmalarin
ve calismalarin sonucu olarak ortaya koymus oldugu “Cagdas Insan Varlig1 ve
Yaratma Edimi” kurami grubun sanat anlayisinda etkisi oldukg¢a biiytiktiir. Ve-
lioglu’nun sanat ¢aligmalarinin sanat alanindaki yansimasinin Akatiinvel grubu
oldugunu ileri siiren Kamaci (2004) grubun ortaya ¢ikisini Velioglu’nun ¢alisma-
larinin Cagdas Tiirk sanatina yansimasi olarak degerlendirmistir.

Grubun 6nemli {iyelerinden biri olarak one ¢ikan Nafi Cil bu konudaki dii-
stincelerini;

“Hocam Siileyman Velioglu, bana diisiinsel etkinlik i¢inde gelisen kavram-
sal degerlerin, yaratma edimiyle gergeklik kazandiginda insanin ancak 6liimsiiz
ve kalic1 eserler verebilecegini 6gretti. Bu kavramsal diigiinceler i¢inde hoca-
min “cagdas insan varli§1” kuraminda temellenen sanat anlayisimizla eserler
vererek, Tiirkiye’de bir sanat ekolu olusturan Akatiinvel Sanat Toplulugu, sana-
t1 diistinsel boyutta kavramsallagtiran ve uygulamalarini bir teori iistiine kuran
ilk sanat akimi1 oldu.” (Mimarizm, 2020) s6zleriyle dile getirmistir.

Akatiinvel sanat grubunun ¢agdas Tiirk sanatinda 6zel bir yeri vardir. Gru-
bun ¢abalari modern Tiirk resminde bireysel yaraticilikla kolektif iiretim anla-
yisin1 bir araya getiren 6zgiin bir ¢izgi olusturmustur. Grup iiyeleri eserlerinde
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farkli renk ve doku denemeleri yapmiglar geleneksel kurallara bagli kalmak
yerine yeni olant modern olani denemislerdir. Her ne kadar geleneksel kurallara
bagli olmasalar da geleneksel Tiirk motiflerini ¢cagdas ve deneysel bir bakis agi-
styla yeni bir estetik anlayisla yorumlamislardir. Sanatin diisiinsel ve kavramsal
yoniinii sorgulayan ve insani, insan psikolojisini odak noktasi olarak benimse-
yen bir anlayisla liretimler yapilmis ve bireysel yaraticilik géz ardi edilmeden
yeni bir gorsel dil olusturulmustur.

Grubun estetik yaklasimi, yalnizca bigimsel bir yenilik arayisindan ibaret
degildir; ayn1 zamanda sanatin diisiinsel temellerini sorgulayan, insan varligini
merkezine alan bir anlayisa dayanir. Bu baglamda sanatgilar, bicim, renk ve
yiizey iligkilerini yeniden yorumlarken, psikolojik derinligi ve insana dair soyut
kavramlar1 da gorsel dile doniistiirmeyi amaglamiglardir. Resim yiizeyinde kat-
manli boyama teknikleri, kullanilan yogun dokular ve soyut bigim anlayisi ile
iiretilen ¢agdas eserler iiretilmistir. Grup iiyelerinin deneysel ¢alismalar1 sadece
renk ve doku denemeleri ile sinirli degildir, birgok farkli teknigi bir arada kul-
lanmislar kolajlar ¢calismislar, geleneksel sinirlari zorlamislardir. Bu deneysel
tiretimleri ile 6ne ¢ikan grup sanatgilar yerel motifleri ve geleneksel degerleri
modern soyut sanat anlayisi ile bir araya getirerek ¢agdas bir bakis agisiyla
yeniden iiretmislerdir. Grup tiyelerinin eserlerindeki konu cesitliligi dikkat ce-
kicidir. Sanatin diislinsel yanina odaklanan toplumsal etkisini dnemseyen dii-
stincelerinin bir yansimasi olarak giinliik yasamdan sahnelerden geleneksel ve
tarihsel Tiirk motiflerine doga ve insan arasindaki iliskiye kadar oldukga farkli
konular1 ele almiglardir. Sanatcilar yalnizca bigimsel diisiinsel ya da kavram-
sal acidan degil icerik acisindan da oldukga yenilik¢i adimlar atmislardir.

Grup iiyeleri eserlerini  sergiler araciligiyla izleyicisine sunmus sanatin bi-
reysel bir deneyim olmaktan Gte ortak bir paylasim alani oldugunu ortaya koy-
mugslardir. Sergilerde farkli iisluplarin bir arada sunulmasi bireysel yaraticiligi
ve farkli bakis acilarini izleyici ile bulusturmustur.

Bu noktada grubun deneysel ve yenilik¢i yaklagimlarini eserler tizerinden
incelemek yerinde olacaktir. Eserler incelendiginde grup iiyelerinin ortak bir
estetik dil gelistirdikleri de goriilecektir. Bu ortak dil, sadece bigimsel 6zellik-
lerde degil, sanat eserlerinin toplumsal mesajlarinda da kendini gostermektedir

Grubun 6nde gelen sanatcilarmda Nafi Cil’in figiirleri, soyut bir ifade tarzim
actkca gostermektedir. Sanat¢inin eserlerinde figiiratif 6geler ile soyut bigimler bir
araya getirilmistir. Secilen renkler, ylizeydeki dokular ve bigimler, dahil oldugu
grubun deneysel ve yenilik¢i yaklasimini somut olarak ortaya koymaktadir. (Resim
1-2-3) Nafi Cil’in ¢alismalari, kendi 6zgilin bakisini ve bireysel yaraticiligini ve
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grup i¢inde gelistirilen ortak estetik anlayishida basarili bir bigimde yansitmaktadir.

Resim 1: Nafi Cil, Kompozisyon, 1977

Kagit iizerine yagli boya,100*70 cm Fotograf baski lizerine Yagli boya
60*40 cm

Resim 3: Nafi Cil, Kadin,
2022
Kagit Uzerine Yagl Boya

110 x 84
Resimde 1°de goriilen Kompozisyon isimli ¢aligma Naﬁ Cll in 1970lerdeki
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sanat anlayisini ortaya koymaktadir. 1977 yilinda iiretilen bu eser geometrik bi-
¢imlerin baskin oldugu bir ¢alismadir. Sanat¢inin se¢mis oldugu renklerin bir ara-
ya gelis bigimleri; yiizey iizerindeki bi¢imlerin diizeni, sanatginin 1970’lerdeki
Bati sanatinin modern geometrik yaklagimlarindan etkilendigini gosteren somut
bir rnektir. Eserde bati modernizminin etkisi yogun olarak hissedilmektedir.

Resim 2’de goriilen Rev 2000ler isimli eser de Cil, fotograf iizerine yaglh
boya teknigi kullanmistir. Bu Tiirk resmi i¢in oldukea yeni bir yaklasimdir. Bu
resimde figiir oldukca soyut bir bicimde resmedilmistir. Renk se¢imi oldukga
giicliidiir; kirmiz1 fon iizerine agik tonlarda resmedilen figiir sanatginin deney-
sel yaklasimini ve modern estetik anlayisinin yansitmaktadir.

Resim 3’te ki Kadin 20 isimli ¢alismada sanat¢inin gegmis yillarda kullan-
dig1 geometrik ve figiiratif ifade dilini bir arada kullandig1 goriilmektedir. Sa-
natcinin renk se¢imi oldukga ilgingtir.  Birbirine zit ve parlak renkler cesurca
bir arada kullanilmistur.

Nafi Cil’in eserleri, 1970’lerden 2000’11 yillara kadar genis bir zaman dili-
mine yayilmistir. Cil 1970°1i yillarda iirettigi eserlerde geometrik 6geleri kul-
lanmistir. Bu yilardaki ¢alismalarinda Bati modernizmin etkileri yogun olarak
hissedilmektedir.199011 yillardaki eserlerinde figiiratif 6gelere daha ¢ok yer
vermistir. Figiirler soyut bir bicimde betimlenmis, ylizeyde farkli renk kat-
manlari, farkli dokular bir arada kullanilmigtir. Renklerle oynamay1 seven sa-
nat¢inin deneysel uygulamalari1 bu donemde daha yogundur. 2000 li yillara ge-
lindiginde ise sanat¢1 geometrik ve figiiratif 6geleri harmanlamis, renk paletini
cesitlendirerek oldukga cesur renk denemeleri yapmigtir. Sanat¢inin ¢aligmalari
figlirden soyuta gecisi, yiizeyde farkli renk ve doku kullanimlarini, deneysel
anlayis1 ortaya koyan orneklerdir.

Nafi Cil’den sonra grubun 6ne ¢ikan iiretken isimleri Tamer Akakinci ve Gii-
ven Zeyrektir. Akakinci ve Zeyrekin eserlerini incelemekte grubun estetik dilinin
anlagilmasia yardime1 olacaktir. Nafi Cil, Tamer Akakinci ve Giiven Zeyrek’in
eserleri, grup estetigini anlamak agisindan 6ne ¢ikan ¢alismalardir ve her bir sa-
nat¢inin eserlerde farkli noktalara odaklanmasi grup igindeki {iretimin gesitliligini
temsil etmektedir. Nafi Cil’in eserlerinde, geometrik bicimlerden figiire gegcis, kimi
zaman geometrik bi¢imlerle figiirlerin birlesmesi ylizey iizerindeki renk ve doku
denemeleri batt modernizminin etkileridir. Tamer Akakinci ise malzeme ve yiizey
deneylerine agirlik vermis eserlerinde, metal, pleksiglas gibi farkli malzemeleri,
yagliboya, kolaj gibi farkl teknikleri bir arada kullanarak soyut bir anlatim dilini
benimsemistir. Gliven Zeyrek ise eserlerinde kullandig: figiirleri yapisal bir anla-
yisla yorumlamustir. Bu ii¢ sanat¢inin eserlerine géz atmak grup icindeki ortak es-
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tetik dili ve bireysel farkliliklari ortaya koymak agisindan énemlidir.  Velioglu’nun
da ifade ettigi gibi liyelerin eserlerinde ortak bir dilin varlig1 hissedilirken her bir
eserde sanatgisinin bireysel ve estetik yaklasimi agikca goriilmektedir.

Resim 4: Tamer Akakinci, Kompozisyon} : 5
1985 Tuval Uzeri Kompozisyon
Karigik Teknik, 120x90 cm Ikili kompozisyon 1991

Resim 4’te yer alan eser koyu renklerin kullanildig1, soyut bir anlatim diline
sahiptir. Akinci siyah rengin agik, orta ve koyu tonlarini kullanarak bir derinlik
hissi yaratmis, kompozisyonun orta kisminda agik renklerle bir diizene vurgu
yapmustir. Kompozisyonun ortasindaki agik renkli alan bir figiirii animsatmak-
la beraber tam olarak bir figlirmiis gibi goriinmemektedir. Resmin belirli bir
konusu yoktur. Kendine has bir estetik dili ve sdylemi vardir. Bu eser izleyici-
sine bir hikdye anlatmadan bir nesneyi referans gostermeden sadece renk form
ve kompozisyonun estetigi ile iligki kurmaya yonlendirmektedir.

Tamer Akakinci Resim 5°teki Ikili kompozisyon eserini 10 Mart -10 Nisan 1992
yilinda Destek Reasiirans sanat galerisinde sergilemistir. Bu sergide sanatginin figiir-
lerden olusan cahismalari yer almaktadir. Ikili kompozisyon isimli eser resim 4 teki
calismasmdan farkli olarak figiiratif olarak iiretilmistir. Resimde iki figiir oldukca be-
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lirgindir. Kirmiz1 bir fon {izerinde birbirlerine doniik olarak resmedilen figiirler igin
koyu renkler tercih edilmistir. Akakinci, bu eserde figiirleri son derece sade bir bigim-
de ve stilize ederek soyutlamigtir.  Sanatginin bu tercihi sanat anlayigini olusturan
bigimleri ayrintilardan arindirarak sadelestirme ve soyutlama egiliminin bir goster-
gesidir. Sergide yer alan tiim eserler benzer figiirlerden olugmaktadr.

Resim 6 ve 7 de ise grubun bir baska 6nemli sanat¢is1 Giiven Zeyrek’ in
yagli boya ¢aligmasi goriilmektedir.

ALidepex

.r.lﬁw}l‘ H E" b
Reszm 7: Giiven Zeyrek Soyut

Resim 6: Giiven Zeyrek, Soyut Figﬁr
Yagliboya, 20x20 cm Kompozisyon

Yagli Boya, 22x24 cm

Nafi Cil, Tamer Akaydin ve Giiven Zeyrek in eserlerinde ortak bir estetik dilin
varlig1 hissedilmektedir. Her bir sanat¢1 kendi tarzim bireyselligini korurken, ortak
estetik anlayis1 benimsemisleridir. Kompozisyon anlayisindaki, renk se¢imlerinde-
ki benzerlik figiirlerin soyutlanma bigimi, bu estetik dilin gdstergeleridir

Akatiinvel sanat toplulugunun eserleri hem bigimsel ¢esitlilik hem de igerik
acisindan olduk¢a modern anlayisla tiretilmistir. Giiven Zeyrek’in resimlerin-
de kullandig1 dokular Nafi Cil’in renk segimleri, soyut figiirleri ya da Tamer
Akakinci’nin kolaj eserleri, farkli teknik ve malzemeleri bir arada kullanmasi,
tiretimdeki ¢ok yonliiliigiin somut 6rnekleridir. Akatiinvel sanatcilarinin eser-
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lerinde giinliik yasamdan goriintiiler, toplumsal mesajlar, geleneksel Tiirk mo-
tifleri, doga ve insan figiirleri gibi oldukca genis konu c¢esitliligi goriilmektedir.
Sanatcilar sadece bigimsel dillerindeki yeniliklerle yetinmemis toplumsal ve
kiiltiirel degerleri eserlerine konu edinerek Tiirk resim sanatina yeni bir anlayig
getirmisleridir. Bu anlayis yerel degerlerin modern bir dil ile yorumlanmasidir.

Her sanat¢1 kendi tarzini 6zgiin bir bi¢imde ortaya koymus, Akatiinvel sanat
grubunun bir iiyesi olarak modern bir kompozisyon anlayigini benimsemisler-
dir. Bu durum ortak estetik anlayisin bireysel yaraticilikla, bireysel tavirlarla
zenginlesmesi olarak yorumlanabilmektedir.

Akatiinvel sanat toplulugu sadece gorsel estetik dilde degil ayn1 zamanda
diistinsel kavramsal diizeyde de ortak bir sanat anlayisina sahiptirler. Grubun
en dikkat ¢ekici 6zelliginin batida gelisen modernizm ile Tiirk sanatinin 6zgiin
motiflerini, kiiltiirel 6zelliklerini bir araya getirmeleri ve bati sanatinda oldugu
gibi bir ekol bir akim yaratma ¢abasinda olmalaridir. Grup iiyeleri Tiirk sa-
natinin koklii gegmiginin ve birikiminin bir sanat akimi ortaya ¢ikarmak igin
yeterli oldugu anlayigina sahip olduguna inanmislar ve ¢agdas Tiirk resim sana-
tinda bir akim olusturmay1 amaglamiglardir (Velioglu, 2000: s.12).

“Akatlinvel sanat toplulugu iiyelerinin bir akim olusturma eregi baglaminda
gerceklestirdikleri yapitlarinda; her sanat akimida goriildiigi gibi (6rnegin;
izlenimecilik, siirrealizm vb. gibi akimlarda) baz1 bigimsel benzerlikler goriiliir.
Ama bu benzerlikler hi¢gbir zaman sanat¢inin 6zgiinliigiine golge diisiirmezler.”
(Velioglu, 2000 s.13)

Velioglu’nun bu ifadesi grup sanat¢ilarinin bati sanatini, modern sanat
akimlarini takip ettikleri ve bu modern diisiince ile iliskide bulunduklarini gos-
termesi agisindan 6dnemlidir. Sanatgilar batida gelisen akimlardan ve bu akim-
lardaki bi¢imsel 6zelliklerden, bigimsel soyutlama tavrindan etkilenmis olsalar
da gordiiklerini taklit etmemis, geleneksel Tiirk degerlerini, kiiltiirel 6zellikleri
g0z ard1 etmeden eserlerinde ¢agdas bir anlayis ile bir araya getirmiglerdir. Bu-
radan yola ¢ikarak Akatiinvel sanat grubu i¢in 6nemli olanin batidaki bir akimi1
Tiirkiye’ye getirerek siirdiirmek degil tamamen Tiirk sanatinin birikimlerinden
degerlerinden faydalanarak Tiirk sanatinin ruhunu yansitan ulusal bir akim yeni
bir ifade bi¢imi yaratabilmek oldugunu sdylenebilir.

Tiirk sanat felsefecinin 6nde gelen ismi Ismail Tunali Akatiinvel sanat gru-
bu ile ilgili diigiincelerini su sekilde ifade etmistir.:

““Akatlinvel” bir sanat ekoliidiir. Ama, moda konseptlere dayali, glindelik
gecici ve ucuz degerlerle calisan bir hareket degil tersine, sanatin felsefi anla-
minda bir varlik yorumu olduguna inanan ve bunu yapitlariyla, sergileriyle otuz
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yil boyunca ortaya koyan ¢ok ciddi bir sanat hareketidir.” (Tunali, 2000: s.10)

Akatiinvel Sanat Grubu’nun Tiirk resim sanatindaki etkisi, grubun bireysel
yaraticilig1 korurken topluluk bilinciyle ortak bir estetik dil gelistirmesi, diisiin-
sel ve kavramsal biitlinliige verdikleri 6nem Tiirk resim sanatinin modernlesme
stirecinde etkili olmustur. Akatiinvel sanat grubu gibi diger gruplar ve {iretim-
leri modern Tiirk resmini sekillendirmis ve zenginlestirmistir. Bu durum sanat
tiretiminde is birliklerinin 6nemini de ortaya koymaktadir.

Disiplinler arasi ¢aligmalarin yayginlasmasi, ortak projelerin ve birlikte
tiretme kiiltiiriiniin gelismesi  sanatsal iiretimin sadece bireysel bir eylem ol-
madigint gostermektedir.  Sanatsal iiretimin dis etkilerle bi¢imlendigini grup
tiretimlerinin, ortaya ¢ikan sanat akimlarinin sanatsal {iretimi zenginlestirdigini
ve derinlestirdigini soylemek miimkiindiir. Ortak bir diislince ve sanat anlayist
etrafinda toplanan sanatcilar yeni bir dil gelistirmisler, birbirlerinin deneyimle-
rinden, fikirlerinden, tecriibelerinden, estetik goriislerinden faydalanarak tiret-
misler bunu yaparken bireysel dillerini korumuslardir.

Sanat alanindaki gruplagmalar sanatsal iiretim siirecine olumlu katkilar sagla-
makta, ortak bir estetik dil ortak bir sanatsal tavir gelistirilirken bireysel iislupla-
rin bir arada var olmasina olanak tanimaktadir. Béylece hem bireysel hem de top-
luluk olarak sanata yapilan katkilar sanati zenginlestirmektedir (Cun, 2025: s.1).

Giliniimiizde sanat, artik yalnizca bireysel bir ifade bi¢cimi degildir. Farkli
bakis acilar ile giiclenen ve zenginlesen bir alandir. Disiplinler arasi ¢aligsma-
lar, gruplar olarak yapilan iiretimler bilgi ve deneyim paylagimlari hem yaratim
stirecinin zenginlesmesini hem de eserle izleyici arasinda kurulan bagin derin-
lesmesini saglamaktadir.

Ortak bir diisiince ile bir arada yapilan liretimler sadece ortaya ¢ikan sanat
eserini degil sanatciy1 ve sanat izleyicisini de doniistirmekte ve gelistirmek-
tedir. Dolayisi ile hem bireysel hem de ortak bir goriisiin iirlinii olan eserler
sanatin sadece estetik yoniinii degil diislinsel yoniinii de beslemektedir.
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GIRIS

Insanlik tarihinde deri, giysi, barinak, arag-gerec ve siis esyalarindan ticaret
ve ekonomik etkinliklere kadar ¢ok yonlii bir islev gérmiis; hayvancilikla
birlikte gelisen dericilik teknikleriyle farkli kiiltiirlerde hem islevsel hem de
estetik amaglarla kullanilmistir. “Derinin bilingli olarak islenmeye baglamasi
ise yerlesik hayata ge¢ildiginde, hayvanlarin evcillestirilmesi sonucunda ger-
¢eklesmistir” (Cinar ve Tozun, 2020, s.373). Deri malzemeler prehistorik top-
luluklardan modern medeniyetlere kadar pek ¢ok farklt medeniyet tarafindan
cesitli ihtiyaglarin kargilanmasi amaciyla kullanilmisgtir.

Birinci Sanayi Devrimi ile baslayan gelisim siireci 1900’11 yillarin basinda
sanatgilart da gesitli sekillerde etkisi altina almistir. Sanatsal diisiincenin yeni
bir boyut kazandigi bu yillarda, dénemin sanat ortaminda gozlenen ilerleme
yalnizca diigiinsel alanla sinirli kalmamis eserlerin teknik ve bigimsel 6zellikle-
rinde de kendisini gostermistir. 1900’1 yillarin basindan itibaren firga ve boya
gibi geleneksel malzemelerin yaninda cesitli malzemelerin de sanatsal ifade

1 Bucalisma, 1. Ulusal Zanaat, Sanat ve Tasarim Dili Olarak Deri Sempozyumunda sunulan
“Sanatsal Ifade Aract Olarak Derinin Nancy Grossman’n Eserlerinde Kullanim:” baslikl
Ozet bildiri ile iliskilidir.
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aracina doniistiigii goriillmektedir. “20. yiizyilin baglarinda sanatcilar, gelenek-
sel resim malzemelerinin yaninda farkli malzemeleri de sanat eserlerinde kul-
lanmaya baglamiglardir” (Caglayan, 2018, s.2). Kolaj, asamblaj ve ready-made
teknikleri sanatcilara yeni kapilar agmis ve ahsap, metal, tas gibi dogal mal-
zemeler ile tekstil iiriinleri ve basili materyaller sanat¢ilarin elinde yeni an-
lamlar kazanan sanatsal ifade araglar1 olmustur. “Sanat alaninda deri kullanimi
diinyada bir¢ok sanatg1 tarafindan farkli dénemlerde uygulanmistir” (Altan ve
Tavukcuoglu, 2023, s.182).

Bu calismanin amaci; sanatsal ifade araci olan deri malzemenin Nancy
Grossman eserlerinde kazandigi anlami sorgulamaktir. Grossman tarafindan
yapilan ve diinyanin ¢esitli miize ve galerilerinde sergilenen alt1 eseri ¢aligma
grubuna dahil edilmis ve analiz edilmistir. Nitel aragtirma yaklasiminin benim-
sendigi bu ¢alismada, belirtilen temel amag ile ilgili basili ve gorsel dokiiman-
larin betimsel analizi yapilmistir.

NANCY GROSSMAN’IN YASAMI VE SANAT FELSEFESI

Nancy Grossman (d. 1940) New York’ta diinyaya gelmistir. Anne ve ba-
basi hazir giyim sektoriine kiyafet lireten bir fabrikada ¢aligmaktadir. Aile bi-
reylerinin kiyafet parcalarii birlestirme isi bir siire sonra onun da ilgi alani
olmaya baslamistir (URL-1). Heniiz erken yaslardayken kumas malzemeleri
dikerek birlestirmeyi 6grenmistir. Grossman’in aile fabrikasindaki malzemeler
ve iiretim teknikleri, kumaslar, deriler, boyalar, kesimler, perginler, fermuarlar
vb. konusundaki hakimiyeti, yaratict slirecinin temelini olusturmus ve bu
malzemelere yeni bir kullanim alan1 kazandirarak heykellerinin, ¢izimlerinin,
resimlerinin, kolajlariin ve montajlarinin temelini olusturmustur (Santamaria
Blasco & Zandn Cuenca, 2019, s.38).

Grossman, Pratt Enstitiisii’'nde 6grenim gérmiis ve 1962°de Richard Lindner’in
gozetiminde Giizel Sanatlar Lisans derecesi almustir. Grossman ilk sergisini 23 ya-
sinda New York’ta agmistir. Bu sergiden bir yil sonra 1964°te Chinatown’a taginmig
ve orada ¢alismaya devam etmistir. Burada 35 yil boyunca ¢aligmaya devam eden
Grossman, 1999’da Brooklyn’e yerlesmistir (URL-2). 50 yil1 asan sanat yagamin-
da iiretmis oldugu eserler ise basta Amerika Birlesik Devletleri olmak iizere Avru-
pa’dan Asya’ya kadar diinyadaki pek ¢cok miizede sergilenmektedir.

Grossman 1950’lerde sanat yapmaya basladigindan beri siirekli olarak ko-
laj, heykel ve asamblaj iizerine arastirmalar yapmistir. Yiizyilin ortasindaki
erkek merkezli alanda, olaganiistii yetenekli gen¢ sanatci, Lee Bontecou ve
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Eva Hesse gibi kadin yasitlariyla birlikte, kiskirtici, geleneksel olmayan mal-
zemeler ve karmasik, dokunsal formlar kullanarak kendi yolunu olusturmus-
tur. Grossman’in resimleri kolajlar1 ve heykelleri, ¢cagdas yasamin psikolojik
gercekligine iliskin belirgin bir bireysel anlayistan ortaya ¢ikmaktadir. Klasik
mitolojinin giincelligi ve arkaik ritiiellerin gegerliligi Grossman’in eserlerin-
de kendini gostermektedir (Santamaria Blasco & Zanén Cuenca, 2019, s.37).
Eserlerinde siirekli olarak insanin durumunu ve fiziksel ¢evreyi arastirmaktadir.
Grossman g¢aligmalari siklikla erkek bedenine atifta bulunur.

1968°de siyah deri kapli bir dizi kafa yaparak ¢alismalarinin en bilinen ve en
carpict asamasina baslamistir (Gorsel 1). Iktidar, siddet ve cinsellik konularim 6ne
stiren bu kafalar, Grossman’min dénemin 6nde gelen feminist sanatcilarindan biri
olmasini saglamistir. Grossman’in deri maskeler takan oyma ahsap kafalarinda ko-
lelik ve fetigizmle ilgili benzer gondermeler goriilmektedir (Spampinato, 2016).

Gorsel 1. Nancy Grossman, Cob I, 1980.

Grossman’in kafalarinin boyutu, sekli ve yiiz dzellikleri erkekligi ¢agristir-
maktadir, ancak Grossman onlara oto portreler olarak atifta bulunur, bu da cinsi-
yet kimliginin istikrarsizligini ima etmektedir ve tiim sanat eserlerinin sanatgidan
bir seyler sundugunu gostermektedir. Nancy Grossman bir réportajinda, heykel-
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lerinin ashinda kink? alt kiiltiiriiyle ilgili olmadigini, insanlik durumundaki gibi
soyut bir sekilde esaretle ilgili oldugunu agiklamistir (Vander Veen, 2023). Bu
eserler ayn1 zamanda Grossman’in sanatinin merkezi yonlerini de igermektedir.

Grossman, s6z konusu heykel grubuna yonelmesinin ardindaki motivasyo-
nu, insan bedenine dair diigiinsel yaklagimiyla temellendirmektedir. Sanatgi-
nin perspektifine gore, insan anatomisinin en gii¢lii unsuru bags bdlgesidir. Bas,
ayni zamanda erotik ¢ekiciligin ve potansiyel tehlikenin en yogunlastigi yerdir.
Grossman’a gore bas, fiziksel gii¢ simgeleri olan yumruk ve ayaktan daha etkili
bir kuvveti temsil etmektedir. Bu diisiincesini somutlagtirmak amaciyla, bazi
heykellerinde dis gibi detaylara yer verdigini ifade etmektedir. Ayrica, bu bag
figiirlerinde siyah ve beyaz renkleri tercih etmesi bilingli bir se¢imdir; zira sa-
natciya gore tiim ¢atismalar zihinsel diizlemde gerceklesmektedir ve tiim renk-
ler 6ziinde siyah ile beyazda karsilik bulmaktadir.

NANCY GROSSMAN ESERLERINDE DERi MALZEME

Grossman adinin diinya ¢apinda yayilmasini saglayan eserlerin baginda kug-
kusuz kafalar gelmektedir. Ancak Grossman, deri malzemeyi yalnizca biistleri
kaplayan bir unsur olarak gérmemistir. Tuval veya ahsap yiizeyler lizerine uy-
guladig1 rolyef ve asamblajlarda da deri malzeme eserlerin ana unsuru olmak-
tadir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Nancy Grossman, “For David Smith”, 1965.

2 Basmakalip, tekdiize olmayan cinsellik, sapkinlik.
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215 x 215 cm oOlgiilere sahip olan ‘David Smith i¢in’ isimli ¢alismasinda
Grossman iglerinde derinin de oldugu karigik malzemelerle asamblaj uygula-
migtir. Bir araba kazasinda hayatin1 kaybetmeden dnce Grossman’a malzeme-
leri veren heykeltirasa bir saygi durusu olarak kosum takimlarini ve eyerleri

carpitmistir (URL-3).

Gorsel 3. Nancy Grossman, Black Landscape, 1964.

Grossman’in ‘Siyah Manzara’ adli eserinde, tipk: diger eserleri gibi, fark-
It renk ve tonlardaki deri malzemeyi ustalikla isledigi goriillmektedir. Yogun
kompozisyon iliskileri ve zengin bigimsel 6zellikleriyle 6ne ¢ikan eser, kaba
malzemelerden olusan canli bir kolaj izlenimi olusturmaktadir.
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Gorsel 4. Nancy Grossman, Brown and Black, 1965.

Grossman’in eserlerinde insan-hayvan karigimini andiran melez (hybrit)
formlar dikkati ¢ekmektedir. Eserlerinde gozlenen formlar izleyiciler ve eles-
tirmenler tarafindan insansi birtakim formlarla iliskilendirilmektedir. Ancak
Grossman, onlarin insanlara ait herhangi bir uzvu temsil etmedigini beyan et-
mekte ve tiim goriintiilerin soyut birer formdan ibaret oldugunu agiklamaktadir.
Bu yaklasim karsilik gelen bir diger 6rnek ‘Bridge’ adli eseridir.

Gorsel 5. Nancy Grossman, Bridge, 1966.
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Bride (Gelin) adli eserde beyaz, arka planda degil, yeniden islenmis deri
katmanlarinda kullanilmistir. Sikistirilmig deri kayislar, yapibozum botlar ve
beyaz boyadan olusan bir dairenin merkezinde, eserin ortasindan kismen bag-
cikl1 bir yarik uzanmakta ve mor kivrimlari ortaya ¢ikarmaktadir.

Gorsel 6. Nancy Grossman, Chiron, 1966.

1966 tarihli ‘Chiron’ adli eser yogun kompozisyon diizeniyle dikkat ¢ek-
mektedir. Eserin biiyiik boliimiinti deri ve kumas malzeme olusturmaktadir.
Grossman’in diger eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de insansi uzuvlar ben-
zer formlar 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak bununla birlikte kékeni mitolojiye da-
yanan igeriginde dikkat ¢ekici oldugu ifade edilebilir.
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Gorsel 7. Nancy Grossman, Edge of Always, 1964.

Nancy Grossman’in eserlerinde deri kullanimi, bicimsel ve kavramsal
diizeylerde yogun bir ifade giiciine sahiptir. Ozellikle bas figiirleri etrafin-
da sekillenen ¢aligmalarinda sanatg1, deriyle kaplanmis yiizeyler araciligiyla
bastirilmig kimlikleri, bedensel sinirlar1 ve bireysel 6zgiirliikle toplumsal de-
netim arasindaki gerilimleri goriintir kilmaktadir. Cogunlukla baska yerlerden
almdig1 gizlenmeden iizerlerindeki eski izlerle (kesikler, delikler) kullanilan
deri, Grossman’in eserlerinde hem koruyucu hem de kisitlayici bir kabuk ola-
rak islev géormektedir. Bu ikili dogasiyla savunma ve baski metaforlarini ayni
anda barmdirmaktadir. Sanat¢inin bu malzemeyi tercih etmesi, insan bedenine
iligkin psikolojik ve politik anlam katmanlarini derinlestiren bilingli bir estetik
ve kavramsal strateji olarak degerlendirilebilir.

82



Evrim CAGLAYAN
SONUC

Aragtirmanin temel amacina bagl olarak calisma grubunda yer alan eser-
lerin incelenmesiyle cesitli sonuglara ulasilmistir. Calisma sonucunda, deri
malzemenin iki ve {i¢ boyutlu calismalarda sanatsal ifade araci olarak pek ¢ok
sanatc1 tarafindan kullanildigi goriilmiistiir. Grossman’in incelenen eserlerinde,
derinin sahip oldugu renk ve doku 6zellikleri eserlerin anlam iliskisiyle biitiin-
legmistir.

Eser ylizeyi lizerinde kirigtirilan veya katmanlar halinde uygulanan deri, diiz
bir Ortlii olmaktan ¢ikarak belirgin ii¢c boyutlu formlar kazanmistir. Bu uygu-
lamalar yiizeyde kabartilar, kivrimlar ve golgeler olusturarak hem gercek bir
derinlik hissi hem de dokusal zenginlik saglamaktadir. Ayrica derinin dogal es-
nekligi ve islenebilirligi, yiizeye yapilan miidahalelerle hacim yaratmayi kolay-
lastirmaktadir. Béylece Grossman ylizeyle oynayarak 151k ve golge iliskilerini,
izleyicinin dokunma cagrisimlarini ve algisal derinligi manipiile edebilmistir.

Bazi caligsmalarda deri tek basma bir anlatim araci olarak giiclii bir varlik
gosterirken, pek cok drnekte ahsap, kumas, metal gibi farkli malzemelerle be-
raber kullanilarak kompozisyon i¢inde etkilesimler ve karsitliklar kurmaktadir.
Bu malzeme birliktelikleri, derinin renk ve doku 6zelliklerini vurgularken di-
ger malzemelerin sertlik, esneklik veya parlaklik gibi nitelikleriyle yeni an-
lam katmanlar1 olusturmaktadir. Derinin katmanlama, kiristirma ve birlestirme
teknikleri, sadece yiizeysel bir estetik saglamakla kalmamakta; ayn1 zamanda
eserlerin kavramsal yiikiinii, duygusal tonunu ve malzeme araciligiyla iletilen
sembolik anlamlar1 da derinlestirmektedir. Giliniimiiz sanatinin disiplinlerarasi
yaklasimi icinde deri; dogal, dayanikli ve bi¢cimlenebilir olmasi nedeniyle hem
bagimsiz bir ifade arac1 hem de diger malzemelerle kurdugu iliskiler araciligry-
la zenginlestirici bir rol oynamaktadir.
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1. Giris

Tiyatro ve performans olgusu, tarihsel siiregte estetik bir ifade formu olarak
tanimlanmis olsa da son yillarda evrimsel biyoloji, bilissel bilimler ve néro-
bilim alanlarindan gelen veriler bu olgunun ‘biyokiiltiirel’ niteligini goriiniir
kilmaktadir. Insanin oyun oynama, taklit etme, ritiiellestirme ve anlati kurma
egilimleri, yalnizca kiiltiirel kodlarla a¢iklanamayacak kadar derin bir biyolojik
zemine sahiptir (Brun ve ark., 2020; Hoppal, 2006; Savage ve ark., 2021).

Insani sahip oldugu ‘Zihinsel zaman yolculugu’ (mental time travel) ka-
pasitesi tiyatro ve performansin bu biyokiiltiirel niteligini kavramak i¢in mer-
kezi bir referans sunar. Insan, gecmis deneyimlerini yeniden canlandirabilen
ve gelecege iliskin olasi senaryolar biligsel olarak simiile edebilen bir canlhidir
(Suddendorf & Corballis, 2007). insandaki bu kapasite, sahnede kurgulanan
kurmaca zaman, olay, durum ve mekén kosullarini oyuncu ve seyirci i¢in yo-

*

Prof. Rick Kemp danigsmanligindaki “Norosomatik Oyunculuk Yaklasimi”baslikli tez

calismam sonucu elde ettigim arastirma ve okumalarim sonucu olusturulmustur.

85



Tiyatro ve Performansin Biyokiiltiirel Niteligi:
Evrimsel, Bilissel Ve Norobiyolojik Temeller

gunlastirilmig bir ‘Zihinsel simiilasyon laboratuvari’na doniistiriir.

Biligsel bilim ve ndrobilim alaninda yapilan ¢aligsmalar, oyun ve performans
stirecinde dil, dikkat, empati, yiiriitiicli islevler, zihin kurami, duygulanim dii-
zenleme ve sensorimotor entegrasyon gibi ¢ok sayida biligsel sistemin esza-
manh ¢alistigini gostermektedir (Basso, Satyal, & Rugh, 2021; Reybrouck &
Schiavio, 2024; Salagnon, D’Errico, & Mellet, 2020). Bu durum ayni1 siireci
paylasan kisiler arasinda ortak ritim tutma, senkronize hareketler, paylasilan
duygusal doruk noktalari, dopamin, endojen opioid sistemi ve oksitosin gibi
norokimyasal siiregler araciligiyla sosyal baglanmay: giiglendirmektedir (Sa-
vage ve ark., 2021).

Bu arastirmada, tiyatro ve performansin evrimsel, biligsel ve nérobiyolojik
temelleri disiplinlerarasi bir ¢cercevede ele alinarak tiyatro ve performansin hem
zihinsel simiilasyonun hem de sosyokiiltiirel ritiielin kesisim noktasinda yer
alan bir biyokiiltiirel faaliyet olma niteligi incelenecektir.

2. ARASTIRMANIN KAVRAMSAL CERCEVESI

2.1. Evrimsel ve Biyokiiltiirel Yaklagimlar

Evrimsel sanat antropolojisi ve kiiltiirel evrim kurami, performans sanatlari-
n1 oyun, ritiiel ve anlati davranislarinin siirekliligi i¢inde konumlandirir (Lende,
Casper, Hoyt, & Collura, 2021; Mesoudi). Memeli tiirlerde gézlenen oyun dav-
ranisi, baslangicta motor beceri pratigi olarak degerlendirilse de insan tiiriinde
sembolik diisiince ve yiiksek sadakatli sosyal 6grenme becerisi ile birleserek
ritiiel, mit ve teatral performanslara doniigsmiistiir (Brun ve ark., 2020; Hoppal,
20006).

Ritiielin evrimine iliskin yaklasimlar, samanistik pratikler, ortak dans ve
miizik igeren torenler araciligiyla, grup i¢i baglanma ve is birligi kapasitesinin
giiclendigini ileri siirer (Hoppal, 2006; Miroslav, 2022). Ortak ritim, senkronize
hareket ve kolektif dikkat, limbik sistem ve 6diil devreleri iizerinde etkili olarak
endojen opioid ve dopaminerjik sistemleri aktive eder; bu da giiven hissi ve
grup kohezyonunu artirir (Savage ve ark., 2021).

Anlati1 ve mit iiretimi, oyunsu ve ritiielistik davranislarin iist katmaninda
yer alan bir biligsel sistem olarak degerlendirilebilir. Mitler, kusaklar boyunca
aktarilan yogunlastirilmis anlatilar olarak hem topluluk kimligini pekistirir hem
de uzun vadeli kolektif planlama kapasitesini destekler (Gabora & Steel, 2020;
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Mesoudi). Bu siirecte zihin kurami ve zihinsel simiilasyon mekanizmalar1 bir-
likte calisir; anlatici, dinleyicinin bilgi ve beklenti durumunu tahmin ederek
olay orgiistinii sekillendirir (Suddendorf & Corballis, 2007).

Biyokiiltiirel ¢ergeve, kiiltiir ve biyolojinin dinamik bir geri besleme dongii-
st icinde isledigini vurgular. Oyun, ritiiel ve anlat1 yolu ile ortaya ¢ikan yogun-
lagtirilmis sosyal simiilasyon ortami, sosyal aidiyet ve koalisyon yapilanmasini
etkileyerek evrimsel kdkenlerden modern sahne estetigine kadar uzanan genis
bir biyokiiltiirel siireklilik sergiler.

2.2. Bilissel ve Norobiyolojik Temeller

Biligsel doniis, tiyatro ¢aligmalarinit metin merkezli ve estetik odakli analiz-
lerin Gtesine tagiyarak, oyun ve performansi insan zihninin igleyigini anlamaya
yonelik ampirik verilerle iligskilendirmistir. Zihinsel zaman yolculugu kapasite-
si, oyuncunun sahnede gegmis ve gelecek anlara ait simiilasyonlart eszamanli
yiirlitmesini miimkiin kilar; bu siire¢ prefrontal korteks, hipokampus ve farkl
duyusal alanlarin koordinasyonunu gerektirir (Suddendorf & Corballis, 2007).

Zihin kurami, baskalarinin inang, niyet ve duygularini temsil etme kapasitesi
olarak hem karakter insasinda hem de sahne etkilesimlerinde temel bir rol oynar.
Medial prefrontal korteks, temporoparietal kavsak ve posterior singulat korteks
gibi bolgeler hem baskasinin zihnine dair ¢ikarimlarda hem de sosyal senaryola-
rin simiilasyonunda etkin bir ag olusturur (Basso ve ark., 2021; Rule, 2014).

Norobiyolojik agidan oyun ve performans, genis dlgekli beyin aglarinin ko-
ordinasyonunu gerektirir. Premotor korteks, inferior frontal girus ve parietal
bolgeler karmagik motor dizileri, koreografi ve sahne i¢i yer degistirme gibi sii-
reclerde rol oynarken; Broca ve Wernicke alanlar dil iiretimi ve anlasilmasini
destekler (Salagnon ve ark., 2020). Duygulanim diizenleme ve empati siiregleri
hem oyuncunun hem seyircinin, anterior insula, anterior singulat korteks ve
ventromedial prefrontal korteks gibi noérobiyolojik yapilari ile iliskilidir (Mento
ve ark., 2023).

Zihinsel simiilasyon ve sensOrimotor entegrasyon, 6zellikle performans si-
rasinda gegen ‘beden—ses—mekan’ dongiisiinde belirginlesir. Reybrouck ve Sc-
hiavio (2024), bedensel iiretim (6rnegin ses iiretimi veya hareket) ile duyusal
geri bildirim arasindaki ¢ift yonlii dongiiniin hem bilgi edinimi hem de duygu-
lanim diizenleme {izerinde etkili oldugunu belirtir. Bu dongii, biligsel ve norobi-
lim temelli oyunculuk yaklagimlar1 agisindan beden farkindaliginin néroplastik
temellerini anlamak i¢in kritik 6nemdedir.
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2.3. Toplumsal ve Kiiltiirel Boyutlar

Performansin sosyal islevleri, grup kimliginin insasi, normlarin aktarimi,
travma ile basa ¢ikma ve kolektif hafizanin yapilandirilmasimi igerir (Ceciu,
2019; Lende ve ark., 2021). Kiiciik 6l¢ekli toplumlarda katilimer formatta ger-
ceklesen, herkesin aktif oldugu ritiiel ve performans bigimleri yayginken; kar-
magsik ve hiyerarsik toplumlarda sahne—seyirci ayrimia dayali sunum odakl
bicimler baskin hale gelmistir (Savage ve ark., 2021).

Kiiltiirlerarasi ¢alismalar, belirli duygusal ifadelerin ve bedensel ipuglarinin
evrensel bazi yonleri oldugunu, ancak bunlarin yorumlanmasinin kiiltiirel bag-
lama gore degisebildigini gostermektedir (Jack, Sun, Delis, Garrod, & Schyns,
2016; Cheon ve ark., 2013). Yiiz ifadeleri, tempo, ritim ve mekan kullanimi
gibi 6geler, farkli kiiltiirlerde farkli beklenti desenleri iiretir ve bu durum, izle-
yicinin dramatik olaya verdigi nérobiyolojik tepkiyi de sekillendirir.

Bu baglamda tiyatro ve performans, hem evrensel nérobiyolojik mekaniz-
malarn (senkronizasyon, empati, 6diil beklentisi) hem de yerel kiiltiirel kodla-
1 bir araya getirerek, ‘yogunlastirilmig sosyal simiilasyon’ alanlar1 olugturur
(Metz-Lutz, Bressan, Heider, & Otzenberger, 2010; Savage ve ark., 2021).

3. CALISMANIN AMACI VE YONTEMI

Bu calisma, tiyatro ve performans sanatlarinin evrimsel, biligsel ve norobi-
yolojik temellerini disiplinlerarasi bir bakis agistyla biitiinlestirmeyi amaglayan
kuramsal bir ¢aligmadir. Caligmanin temel amaglar1 soyle siralanabilir:

1. Oyun, ritiiel ve anlati davraniglarinin, evrimsel tarih boyunca tiyatro/per-
formansa zemin hazirlayan biyokiiltiirel dinamiklerini ortaya koymak,

2. Zihinsel simiilasyon, zihin kurami, anlati ve olay Orgiisiiniin tiyatro/per-
formans baglamindaki bilissel isleyisini a¢iklamak,

3. Beyin bolgeleri, ndrokimyasal siirecler ve beyin goriintiilleme yontemleri
iizerinden performansin ndérobiyolojik alt yapisini tartismak,

4. Performansin sosyal iglevleri, kiiltiirlerarasi ¢esitlenisi ve modern/dijital
bigimlerle iligkisini degerlendirmek,

5. Biligsel ve norobilim temelli oyunculuk yaklagimlari i¢in kuramsal bir
temel sunarak, sanat egitimi ve gelecekteki arastirmalar i¢in dneriler ge-
listirmek.

Calisma, nitel/kavramsal bir literatiir sentezi olarak tasarlanmigtir. Alan

yazini taramasi; evrimsel antropoloji, kiiltiirel evrim kurami, biligsel psikolo-
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ji, norobilim, kiiltiirel ndrobilim ve tiyatro/performans ¢alismalar alanlarin-
da iiretilen giincel makale ve kitaplara dayanmaktadir (6rnegin Basso ve ark.,
2021; Cheon ve ark., 2013; Lende ve ark., 2021; Reybrouck & Schiavio, 2024;
Savage ve ark., 2021; Suddendorf & Corballis, 2007).

Yontemsel olarak, Lende ve ark. (2021)’in 6nerdigi ‘say—do—process’ (s0y-
lem—eylem-—siire¢) modeli, performansin dilsel, bedensel ve etkilesimsel boyut-
larim1 eszamanli olarak dikkate alan bir analitik ¢er¢eve sunmaktadir. Bu ¢er-
ceve, tiyatroyu metin (sdylenen), beden (yapilan) ve izleyici tepkisi (islenen)
eksenlerinde okuyan noroantropolojik yaklagim ile birlestirilmistir. Caligma,
ampirik veri tiretmek yerine, farkli disiplinlerden gelen bulgular1 bu kuramsal
cat1 altinda bir araya getiren biitiinlestirici bir sentez niteligindedir.

4. BULGULAR

4.1. Oyun, Ritiiel ve Anlati: Biyokiiltiirel siireklilik

Alan yazini, oyun, ritiiel ve anlatinin insan evriminde birbirine eklemlenen
ve tiyatro/performansa zemin hazirlayan {i¢ temel davranig formu oldugunu
gostermektedir. Oyun davranisi, diigiik riskli bir simiilasyon ortami saglayarak,
bireyin farkli sosyal senaryolar1 deneyimlemesine ve problem ¢ézme stratejile-
rini test etmesine olanak tanir (Brun ve ark., 2020; Kose, 2023). Bu simiilasyon
yetenegi, ritiicllerde grup diizeyine taginir; mitsel olaylarin dramatik canlan-
dirilmast yoluyla hem gecmis hem gelecek senaryolar kolektif bigimde islenir
(Hoppal, 2006; Lende ve ark., 2021).

Mitler ve anlatilar, oyunsu ve ritiielistik yapilarin {ist katmaninda yer alan
biligsel {irlinler olarak, topluluk kimligini pekistirir ve normatif diizeni mes-
rulastirir (Gabora & Steel, 2020; Mesoudi). Tiyatro/performans bu {i¢ formun
kesisiminde konumlanir: Oyun davranisinin esnekligi, ritiielin duygusal yogun-
lugu ve anlatinin nedensel orgiitlenmesi, sahnede yeniden sekillenen bir biyo-
kiiltiirel pratik yaratir.

4.2. Zihinsel Simiilasyon ve Zihin kurami: ‘Biligsel Laboratuvar’
Olarak Tiyatro ve Performans

Zihinsel simiilasyon ve zihin kurami, tiyatro ve performansin biligsel temel-
lerinde merkezi 6neme sahiptir. Zihinsel zaman yolculugu hem oyuncunun hem
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izleyicinin sahnede sunulan olaylar1 gegmis deneyimlerle iligkilendirmesini ve
gelecege yonelik olasi sonuglart ongérmesini saglar (Suddendorf & Corballis,
2007). Prova siirecinde oyuncu, farkli seyirci tepkilerini ve partnerinin olasi
jest/tonlama varyasyonlarini zihinsel olarak simiile ederek alternatif tepki re-
pertuarlar gelistirir (Rajesh ve ark., 2021).

Zihin kurami kapasitesi, karakter insasinda ve sahne etkilesimlerinde ¢ok
katmanl zihinsel modellerin olusturulmasimi miimkiin kilar. Oyuncu, kendi
perspektifinden ¢ikip kurgusal bir figiirlin zihinsel durumunu temsil ederken;
izleyici, sahnedeki niyet, inan¢ ve duygular ¢oziimlemeye ¢alisir (Rule, 2014).
Bu ¢ift yonlii siire¢, medial prefrontal korteks, temporoparietal kavsak ve pos-
terior singulat korteks gibi sosyal bilis bolgelerinin koordine ¢aligmasina daya-
nir (Basso ve ark., 2021).

Bu baglamda tiyatro/performans, oyuncu ve izleyicinin zihinsel modelle-
re iliskin hipotezlerini test ettikleri, geri bildirim aldiklar1 ve revize ettikleri
‘biligsel bir laboratuvar’ iglevi goriir. Epizodik ve prospektif bellek, her icrada
yeniden diizenlenir; boylece tiyatro/performans, 6grenme ve ndroplastisite sii-
reclerini siirekli besleyen dinamik bir ortam héaline gelir (Groussard ve ark.,
2020; Reybrouck & Schiavio, 2024).

4.3. Beyin, Norokimya ve Performans: Norosomatik dongiiler

Norogoriintiileme ¢alismalari, sahne performansinda dorsolateral ve medi-
al prefrontal korteks, premotor alanlar, inferior frontal girus, parietal lobiiller,
temporoparietal kavsak, hipokampus ve limbik sistem yapilarinin eszamanlt
etkinlestigini ortaya koymaktadir (Basso ve ark., 2021; Salagnon ve ark., 2020;
Suddendorf & Corballis, 2007). Bu bulgular, planlama, motor koordinasyon,
dile dayali ifade, dikkat, duygulanim diizenleme ve sosyal biligin performans
stirasinda ayristirilamaz bigimde biitiinlestigini gosterir.

Norokimyasal diizeyde dopamin, endojen opioid sistemi ve oksitosin, per-
formansin hem motivasyonel hem de sosyal boyutunda kritik rol oynar. Odiil
beklentisi ve beklenmedik fakat olumlu dramatik ¢6ziimler dopaminerjik dev-
releri uyarirken; senkronize hareket ve ortak ritim endorfin salinimini artirarak
grup baglanmasini gii¢lendirir (Savage ve ark., 2021). Oksitosin ise sosyal gii-
ven ve empatik rezonans lizerinde diizenleyici etkiye sahiptir; 6zellikle karsi-
likl1 duygu paylagiminin yogun oldugu sahnelerde bu etki belirginlesir (Cheon
ve ark., 2013).

Biligsel ve ndrobilimsel oyunculuk yaklasimlari, bu verileri beden merkezli
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bir egitim pratigiyle iliskilendirir. Prova siireglerinde tekrarlanan hareket—ses—
nefes calismalari, sensorimotor geri bildirim dongiilerini rafine ederek sinaptik
plastisiteyi artirir; bdylece yeni roller i¢in farkli sinir aglan etkinlesir (Reybrou-
ck & Schiavio, 2024). Beden farkindaligi, yalnizca motor beceri degil, duygu-
lanim diizenleme ve empatik algi {izerinde de doniistiiriicii bir etki yaratir.

4.4. Modern ve Dijital Performans Bicimleri: Biyokiiltiirel

Siirekliligin Yeni Yiizii

Modern performans bigimleri —fiziksel tiyatro, postdramatik tiyatro, belge-
sel tiyatro, dans-tiyatro hibritleri ve dijital/sanal performanslar—, evrimsel ve
biligsel temelleri yeni teknolojik araglar araciligiyla yeniden isleyen pratikler-
dir (Basso ve ark., 2021; Benson, Maina, & Maitaria, 2023). Bu tiirlerdeki be-
den kullanimi, gorsel kaynaklar, ses tasarimi ve seyirci etkilesimi, klasik teatral
kodlarla dijital medyanin imkanlarini birlestiren melez bir yap1 sunar.

Tagmabilir EEG ve fNIRS sistemleri ile yapilan hiperscanning ¢alismalari,
grup halinde performans ve seyir deneyimlerinde inter-beyin senkronizasyon
paternlerini ortaya koymakta; dramatik doruk noktalarinda izleyici beyin akti-
vitelerinin eszamanli dalgalanmalar sergiledigi gosterilmektedir (Basso ve ark.,
2021; Metz-Lutz ve ark., 2010). VR ve AR tabanl tiyatro uygulamalarinda
ise degisen mekansal referanslar, vestibiiler ve proprioseptif sistemler {izerinde
yeni adaptasyon talepleri olusturmakta; bu siiregler biligsel ve norobilim temel-
li oyunculuk yaklagimlar1 agisindan yeni bedenlesme (embodiment) stratejileri
gerektirmektedir (Reybrouck & Schiavio, 2024).

Dijital ve interaktif formatlar, kiiltiirlerarasi etkilesimleri mekan ve zaman
siirlariin 6tesine tastyarak, performansin biyokiiltiirel siirekliligini yeni bag-
lamlarda siirdiirmektedir (Cheon ve ark., 2013; Rule, 2014). Boylece tiyatro,
hem evrimsel kokenlerinden gelen oyun, taklit ve ritiiel dinamiklerini koru-
makta, hem de ¢agdas teknolojilerle yeniden bigimlenmektedir.

SONUC VE ONERILER

Bu aragtirma, tiyatro ve performans sanatlarini, insanin oyun, ritiiel ve anlati
temelli evrimsel mirastyla; zihinsel simiilasyon, zihin kurami ve ndroplastisite
gibi biligsel mekanizmalarla; beyin aglari, ndrokimyasal siiregler ve kiiltiirel
pratiklerle birlikte ele alarak biitlinciil bir biyokiiltiirel cercevede tartigmistr.
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Bulgular, tiyatronun yalnizca estetik bir ifade alan1 degil, ayn1 zamanda bi-
reysel ve kolektif diizeyde isleyen ‘yogunlastirilmis sosyal simiilasyon’ ortami1
oldugunu gostermektedir.

Aragtirma siirecinde elde edilen kuramsal sentez 1s1ginda su sonuglar 6ne
cikmaktadir:

- Evrimsel siireklilik: Oyun, ritiiel ve anlati, insan tiirliniin bilissel ve sosyal
evriminde siireklilik gosteren davranis kaliplaridir. Tiyatro, bu ii¢ yapimin mo-
dern baglamda yeniden orgiitlenmis bir bigimi olarak hem adaptif sosyal iglev-
ler hem de yaratici gesitlilik iiretir (Brun ve ark., 2020; Hoppal, 2006; Savage
ve ark., 2021).

- Biligsel temeller: Zihinsel zaman yolculugu ve zihin kurami mekanizma-
lar1, performansin hem oyuncu hem seyirci agisindan temel biligsel altyapisini
olusturur. Tiyatro ve performans siireci bu mekanizmalarin test edildigi ve rafi-
ne edildigi bir ‘biligsel laboratuvar’ islevi goriir (Suddendorf & Corballis, 2007;
Rule, 2014).

- Norobiyolojik temel: Frontal, parietal, temporal ve limbik bdlgelerin olus-
turdugu genis 6lgekli beyin aglari; dopamin, endojen opioid sistemi ve oksito-
sin gibi ndrokimyasal siireclerle birlikte, performansin ndrosomatik dongiileri-
ni bicimlendirir. Prova ve sahne siirecleri, noroplastisiteyi destekleyerek yeni
davranis ve duygu diizenleme stratejilerinin 6grenilmesine katkida bulunur
(Basso ve ark., 2021; Groussard ve ark., 2020; Reybrouck & Schiavio, 2024).

- Toplumsal iglevler ve kiiltiirel gesitlilik: Performans, kimlik insasi, trav-
manin simgesel islenmesi, normlarin aktarimi ve grup kohezyonunun gii¢len-
dirilmesi gibi 6nemli psikososyal iglevler iistlenir (Ceciu, 2019; Lende ve ark.,
2021). Kiiltiirleraras1 karsilastirmalar, bu islevlerin evrensel ¢ekirdek mekaniz-
malar etrafinda, yerel sembolik kodlarla gesitlendigini gostermektedir (Cheon
ve ark., 2013; Jack ve ark., 2016).

- Modern ve dijital bigimler: Teknoloji destekli performanslar, evrimsel ve
biligsel temelleri koruyarak yeni ifade olanaklar1 yaratmakta; hiperscanning ve
mobil ndrogdriintiileme gibi yontemler, tiyatronun biyokiiltlirel tanimmi am-
pirik diizeyde giiglendirmektedir (Basso ve ark., 2021; Benson ve ark., 2023;
Metz-Lutz ve ark., 2010).

Bu gerceveden hareketle, gelecege doniik bazi 6neriler su sekilde siralana-
bilir:

1. Sanat egitimi ve oyunculuk pedagojisi: Biligsel ve Norobilimsel temelli
oyunculuk yaklasimlarinin, beden farkindalig1, duygulanim diizenleme
ve zihinsel simiilasyon siireglerini igeren biitiinciil bir egitim modeli
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olarak gelistirilmesi; konservatuvar ve liniversite programlarina entegre
edilerek uygulanmasina yonelik arastirmalar yayinlastirilabilir.

2. Disiplinlerarasi arastirmalar: Tiyatro/performans c¢alismalarinin, nérobi-
lim, kiiltiirel nérobilim ve noroantropoloji ile daha siki ig birlikleri iginde
yiriitiilmesi ¢agin insanm1 yeniden tanimlayan bilimsel verileri ile sanat
icralarini birlestiren yapilar kurulmasini kolaylagtirir.

3. Kiiltiirleraras1 ve karsilagtirmali ¢aligmalar: Farkl kiiltlirlerdeki perfor-
mans bi¢imlerinin hem davranissal hem ndrobiyolojik diizeyde karsi-
lastirildig1 calismalarin artirilmast; 6zellikle empati, duygusal ifade ve
ritliel yogunluk gibi degiskenlerin kiiltiirleraras1 oriintiilerini inceleyen
projelerin desteklenmesi saglanabilir.

4. Psikososyal ve terapotik uygulamalar: Travma, kimlik, toplumsal cinsiyet
ve kiiltiirel ¢atisma gibi alanlarda performans temelli miidahale prog-
ramlarinin, ndrobiyolojik ve psikososyal etkileriyle birlikte degerlendi-
rilmesi; sanatin/tiyatronun ‘sagaltici’ potansiyelini sistematik bigimde
uygulanabilir bir diizeye tasiyabilir.

5. Teknoloji ve dijital performans ekosistemleri: VR/AR tabanli tiyatro, in-
teraktif dijital performanslar ve uzaktan katilimli gosterilerin, biyokiiltii-
rel gercevede pilot uygulamalarla test edilmesi; bu uygulamalarda beden
farkindaligi, empati ve grup senkronizasyonu gibi parametrelerin 6l¢iim-
lenmesi hem kuramsal hem pratik diizeyde yeni agilimlar saglayabilir.

Sonug olarak tiyatro ve performans sanatlari, insanin biyolojik, bilissel ve
kiiltiirel mirasini ayn1 anda igleyen ve doniistiiren giiclii bir alan olarak kargimi-
za ¢ikmaktadir. Bu alanin evrimsel, biligsel ve nérobiyolojik temellerini anla-
mak, yalnizca sanatin dogasini kavramamiza degil, ‘insan olma’ durumunu ¢ok
katmanli bir perspektiften yeniden diisiinmemize de katki sunmaktadir.
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GIRIS

Cagdas Tirk Sanatinin dikkat ¢eken sanat¢ilarindan biri olan Ayhan Cetin,
resim alanindaki 6zgiin bakis acis1 ve teknik ustaligi ile taninir. Sanat tarihinin
bireysel anlatilar lizerinden yeniden yazildig1 giinlimiizde sanatg¢ilarin yasam
pratigi ile iiretimi arasindaki iliski daha da goriiniir hale gelmektedir. Bu bag-
lamda Ayhan Cetin’in sanatsal liretimi; bireysel bellegin, toplumsal hafizanin
ve yerel izleklerin i¢ ice gectigi bir anlat1 alan1 sunmaktadir

Sanatc¢inin eserleri, izleyiciye gorsel bir deneyim sunmakla kalmaz, derin
diisiinsel ve duygusal bir yolculuga da davet eder. Calismalar1 insanin i¢sel var-
ligin1, psikolojik durumlarmi ve toplumsal iliskilerini sorgulatan niteliktedir.
Ayhan Cetin’in bicimsel ve i¢sel anlamda insanin ve doganin ¢esitli dinamikle-
rini perspektif soyutlama, renk ve bi¢im aracilifiyla bir kesfe yonlendirir.

Sanatg1, resimlerinde soyutlamalar, geometrik formlar, dinamik renk paleti,
perspektif 6zellikler ve duygusal derinlikler ile giiclii bir gorsel dil olusturur.
Bu dil, izleyiciyi estetik deneyimle birlikte sanat¢inin igsel diinyasina ve ¢ag-
das toplumun katmanli siirecine dahil eder. Cetin’in sanatinda renkler ve form-
lar birbirini tamamlayan bir dil olusturur; her bir eser bir anlam arayisi, bir i¢sel
yolculuk ve insanin gevresiyle olan iligkisinin yansimasidir.
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Ayhan Cetin’in sanatsal {iretimi, yasamla sanat arasindaki ge¢irgen sinirlari
goriiniir kilarken bireysel deneyimlerin izini cografi ve mekénsal referanslarla
siirer. Sanat¢inin son donem resimlerinde 6ne ¢ikan Ayvalik, Istanbul ve ge-
nel olarak deniz temalar kisisel ve kolektif hafizayi isleyen katmanli bir anlati
olusturur. Kentler ve doga manzaralar sadece fiziksel mekanlar degil ayni za-
manda sanat¢inin duygusal ve diislinsel yolculugunun tasiyicilart olarak res-
medilir.

Bu kitap boliimiinde, Ayhan Cetin’in sanatsal yolculugunu, 6zellikle son
donem {iretimleri {izerinden eserlerinin teknik ve duygusal boyutlarini ile ge-
lisen estetik yonelimlerini ele alarak sanat¢inin diinya goriisiinii ve sanatsal
ifade bigimlerini anlamay1 amaglamaktadir. Ayn1 zamanda, sanat¢inin eserleri
iizerinden renk, bigim, perspektif, soyutlama gibi énemli sanatsal kavramlar
inceleyerek, Cetin’in sanatindaki evrimi ve ¢agdas sanatin dinamikleriyle olan
iligkisini ortaya koymay1 hedeflemektedir.

1. SANATCI OZGECMIS VE SANAT ANLAYISI

1. Sanat¢1 Ozgecmisi

1978 yilinda Bulgaristan’in Kircaali sehrinde dogan Ayhan Cetin, Tiirk sanat
diinyasinda 6nemli bir yere sahip ressam ve akademisyendir. Sanat egitimine
Izmir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi>nde baslayan sanatci, 2001 yilinda Ana-
dolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nden lisans derece-
sini alarak sanatta temel birikimini olusturmustur.

Cetin, 2002 yilinda Trakya Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimibnde 6gretim elemani olarak akademik kariyerine adim atmistir.

2004 yilinda Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasa-
nat Dali’nda yiiksek lisans egitimini tamamlayan Cetin, sanatsal bilgi ve tek-
niklerini daha da gelistirme firsat1 yakalamistir. 2011 yilinda Marmara Uni-
versitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii Resim Anasanat Dali’nda Sanatta Yeterlik
derecesini alarak akademik diizeyde en st yeterlilige ulagmustir.

Cetin, 2014 yilinda Trakya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimiiyne yardimei dogent olarak atandi ve bu siirecte sanatsal iiretimlerini ve
egitim faaliyetlerini siirdiirdii

Sanatinda, ¢cagdas yaklasimlarla geleneksel unsurlar1 birlestiren Cetin, figii-
ratif ve soyut ¢aligmalariyla taninir. Sanatg1 eserlerinde kiiltiirel mirasin izlerini
modern bir estetikle birlestirerek izleyiciye sunar.
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Cetin, sanatinda renk ve bicimle kurdugu iliskiyi soyutlama ve figiiratif

unsurlarla bir arada kullanarak izleyiciye derin anlamlar ve estetik deneyim-

ler sunmay1 amaglar. Resimlerindeki renk paletleri, sectigi bi¢imleri, dinamik

kompozisyonlar1 ve kullandig1 perspektif teknikleri ile izleyiciyi etkilemeyi

basaran sanatcinin eserleri, modern diinyada bireyin ¢evresiyle olan iligkisini
aktarmaya yoneliktir.

Sanatg1, ulusal ve uluslararasi sergiler ve bienallerde yer almis, pek ¢ok 6diil
kazanmistir. Ayhan Cetin’in sanat1 estetik diizeyde izleyiciyle giiclii bir bag
kurmay1 hedefler. Bu baglamda, sanat¢inin eserlerinde yalnizca gorsel degil,
ayn1 zamanda diislinsel bir deneyim 6n plana ¢ikmaktadir.

2. Sanat Anlayisi

Ayhan Cetin’in sanat anlayis1 gorsel ve duyusal deneyimin kesisim noktala-
rina dayanir. Sanat¢inin ¢aligmalarindaki soyutlama, bigim, perspektif ve renk
kullanimi, onun sanatsal kimligini sekillendiren en 6nemli unsurlardir. Cetin,
sanatinda perspektif, form ve renkleri bir anlatim araci olarak kullanirken ayni
zamanda soyutlamay1 ve figiiratif unsurlari birbirine entegre eder. Bu yaklasim,
izleyicide ¢ok katmanli bir deneyim sunar ve her izleyicide farkli bir alg1 ya-
ratir.

Sanatginin eserlerinde sik¢a rastlanan soyutlamalar ve bigimsel doniisiimler,
onun duygusal bir anlatim giiciiyle estetik bir dil olusturmasina olanak tanir
(Eco, 2019, s. 85). Renklerin dinamik kullanimi, ¢aligmalara derinlik ve hare-
ket katarken izleyiciyi i¢sel bir yansima/sorgulama da sunar. Cetin, eserlerinde
beyaz, mavi, sar1 gibi temel renkleri yogun bir bigimde kullanarak bu renklerin
izleyicideki duyusal etkilerini ve hislerini kesfeder.

Ayhan Cetin’in sanatsal yaklagimlari, cagdas sanatin farkli yonlerini kesfet-
meye odaklanmaktadir. Sanatinda figiiratif ve soyut calismalar1 bir araya geti-
ren Cetin, kiiltiirel mirasin izlerini modern bir estetikle birlestirerek izleyiciyi
derinlemesine diisiinmeye sevk eden eserler sunmaktadir. Bu, sanatin nesne ile
olan iliskisini sorgulayan 6nemli ¢aligmalar yapan sanatginin eserlerindeki yan-
simasi olarak degerlendirilebilir.

Sanatinda katmanli ve deneysel teknikler kullanarak farkli malzemeleri bir
araya getiren Cetin, eserlerinde cagdas teknik arayiglarla geleneksel form ve
motifleri bulugturarak kiiltiirel bellege dair sorgulamalar yapar. Caligmalarinda
akrilik boya, asetat ve kagit lizerine uygulamalarla sanatin sinirlarini zorlayan
bir yaklasim benimsemektedir. Eserlerinde zaman, aidiyet ve kimlik gibi kav-
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ramlar merkezde yer alir. Ozellikle kent bellegi, kisisel anilar ve doga-insan
iligkisi gibi temalar, sanat¢inin islerinde tekrar eden izlekler arasinda yer alir.
Ayhan Cetin’in ¢aligmalar1 duygusal bir arsiv niteligi tagir. Seri olarak yapti-
&1 calismalarinda gorsel bir hikaye anlaticiligi sunar. Bu 6zellik, onun illiistratif
anlatim giictinii artirirken, izleyiciyi de hikayenin bir parcasi olmaya davet eder.
Sanatgmin iiretimleri teknik anlamda katmanli bir yapi sunarken igerik bagla-
minda da ¢agdas bireyin ruh haline ve sosyo-kiiltiirel doniigiimlerine ayna tutar.

Ayhan Cetin’in son donem resimlerinde denizin yatistirict ayn1 zamanda
sonsuzluk hissi uyandiran yiizeyi sik¢a karsimiza ¢ikar. Deniz, sanat¢inin re-
simlerinde hem fiziksel bir doga unsuru hem de i¢sel bir metafor olarak yer bu-
lur. Ayvalik’mn sakin koylari, tag evleri ve 151k etkisi onun paletinde nostaljik bir
huzur tasirken Istanbul daha karmasik, hareketli bir gorsel ritimle temsil edilir.

Ayvalik temali resimlerinde hafif sisli bir atmosfer, solgun sarilar, mavi
tonlar1 ve pastel dokular hakimdir. Bu eserlerde goriilen yapilarin, kiyilarin ve
teknelerin temsilleri sanatg¢inin yaptig1 sadece gozlemlerine degil yogunlasmis
duygularimin ifadesine de dayanir. Ayvalik, sanat¢inin hafizasinda bir i¢ sigimak
olarak belirirken resimlerinde dingin bir gorsel siirsellige doniisir.

Istanbul konulu resimlerinde ise mimari detaylar, bogaz silueti, vapurlar ve
martilar araciligiyla daha hareketli ve ¢ok sesli bir anlati kurulur. Sanat¢1 burada
kentin gok katmanl kiiltiirel gegmisine gondermeler yaparken bu yogunlugu kont-
rollii bir renk skalasi ve dikkatle kurulmus kompozisyonlarla dengelemektedir.

Akdeniz cografyasma ve Istanbul’un kiiltiirel katmanlarina odaklanan re-
simleri ile dikkat ¢eken sanat¢inin eserleri bireysel ve toplumsal hafiza arasinda
koprii kurar. Bu baglamada ¢aligmalari mekansal tarihsel stirekliligi terciime
eder niteliktedir.

2. ESER ANALIZLERI

Ayhan Cetin’in eserleri, soyutlama, renk, bi¢im, form ve duygusal anlatim
gibi unsurlarin birlesimidir. Bu boliimde, sanatginin sekiz eseri analiz edilecektir.

2. 1. Ayvalik Limani

Tuval iizerine akrilik teknigi ile yapilmis olan ¢caligmada Ayvalik Limani’n-
da sabahin erken saatlerinde demirlemis tekneler, kiyidaki diikkanlar, resto-
ran tenteleri ve hafif dalgali bir su yiizeyi resmedilmis. Pargali bulutlarla kapl
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gdkyiiziine limanin huzurlu atmosferi eslik ediyor. On planda beyaz ve kirmiz1
tonlarla betimlenmis kiicilik bir balik¢1 teknesi, neredeyse suyla birlesen yansi-
malariyla birlikte resmin merkezini olusturur. Arka planda yer alan iki katl tag
kiy1 binalar ve kirmizi-beyaz tenteler mimari olarak Ayvalik’in karakteristik
dokusunu yansitir. Gokyliziindeki bulutlar atmosferdeki nemi ve durgun havay1
hissettiriyor. Su ylizeyinde olusan yansimalar diizlemselligi kiran 6zelliklere
sahiptir. Caligmanin genelinde soyutlamalar oldukc¢a dikkat ¢ekicidir. Bu resim,
Ayvalik’in giindelik yasamini, sakinligi ve ritmini belgeliyor. Yansimalar tek-
nik basarinin yaninda yerel bir sahnenin igsel huzura doniisiimiinii betimliyor.

Gorsel 1. Ayvalik Limani I, 100x120 Cm. Tuval Uzerine Akrilik, 2025.

Bu resim, yalnizca bir kiy1 panoramasini betimlemekle kalmaz, ayn1 zaman-
da izleyiciye zamansizlik duygusu verir. Ayhan Cetin’in katmanli boya kulla-
nimi-0zellikle yansimalarin i¢inde beliren dikey cizgilerle birlikte-goriintiiyii
hem gercekei hem de kurgusal bir atmosfere tagir. Mekanin dinginligiyle bir-
likte resimde ¢ok yonlii hareket hakimdir. Renk paletinde mavi ve beyazla-
rin hakimiyeti siikinet ve dinginlik duygusunu pekistirirken gokyiiziindeki gri
bulutlar sahnenin gergekgiligini bozmadan melankoliye doniistiiriir. Bu resim,
Ayvalik’1 sadece bir yer degil, ayn1 zamanda sanat¢inin i¢sel hafizasinda bir
“siginak” oldugunu ima eder.
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2. “Isimsiz”

Tuval iizerine akrilik caligma, kalabalik bir liman sahnesini yansitmaktadir.
On planda arka arkaya dizilmis tekneler ve direkler, belirgin bir sekilde ¢izilmis
kirmizi-beyaz tenteler, arka planda dik yamaglara dogru yayilan yiiksek binalar
ve daglik bir siliiet ve bunlarin sudaki yansimalariyla olusturulan gorsel zengin-
lik. Ayvalik’in yaz mevsimindeki hareketli yiiziinii, ritmik ¢izgisel tekrarlarla
ifade etmeyi segen sanatgi, renklerin yarattigi atmosferle de izleyicide dinamik
bir duygu yaratmaktadir.

Ayhan Cetin burada bir liman kalabaligin1 degil, zamanin iist iiste bindigi,
mevsimlerin, anilarin ve seslerin biriktigi bir sahneyi resmeder. Ozellikle ten-
telerin tekrar eden geometrisi, hareketli su yiizeyi ve ¢ok sayida diregin ritmik
yapis1 gozle goriilenin 6tesinde bir “hafiza resmini” ¢agristirir. Sanat¢1 galig-
masinda kalabalig1 detaylarin i¢ine gizleyerek gosterir; insan figlirii yer almasa
da insana dair her sey mevcuttur: Yasamin izleri, hareketin yankisi, bekleyisin
sessizligi. Kompozisyon, adeta bir tiir “liman giinliikleri” gibidir.

Gorsel 2. Isimsiz, Tuval Ustiine Akrilik 80x100 cm., 2025.
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2.3. Kar

Istanbul’un kusbakis1 goriintiisiiniin gorsellestirildigi calismanin alt kismin-
da yogun bir yerlesim alani dikkat cekmektedir. Ust béliimde Hali¢, Galata
Kopriisii, camiler ve tarihi siliietler bulunuyor. Renkler gri-mavi agirlikli, de-
niz canli maviyle ne ¢ikiyor. Bu ¢alisma, Istanbul’un tarihsel katmanlarini ve
mekansal yogunlugunu etkileyici bir bicimde aktariyor. Perspektif, izleyiciyi
bir hafiza haritasinin i¢inde gezdiriyor. Calisma duragan gibi goriinse de igin-
de siirekli bir devinim ve doniisiim hissi barindiriyor. Bu etkileyici kompo-
zisyonda Istanbul’un tarihi yarimadasi ve Halig iizerine kurulu bir panorama
sunulmaktadir. Alt plandaki yogunluk, soyutlamaya yaklasan bir kent dokusu-
dur. Siyah-beyaz tonlarda boyanmis ¢atilar, pencereler ve sokaklar; resmin iist
kismina dogru agilan Galata Kopriisii ve Hali¢’in masmavi sular ile tezatlik
olusturmus. Gokylizii ise gri tonlartyla dramatik bir atmosfer yaratmakta.

Bu resim, Ayhan Cetin’in Istanbul’a bakisini salt mimariyle degil tarih, ihti-
sam, kaos, yorgunluk, karmagiklik ve siirsellikle sunmaktadir. Resim izleyiciye
kentin biiyiikliigii karsisinda “i¢ine ¢ekilme-yutulma” hissi vermektedir. Ustten
bakis acisinin yarattig1 etki: Bellegin mekani disaridan degil igeriden seyretme-
si seklindedir. Renk kullanimi oldukc¢a kontrolliidiir. Sanat¢inin sadece denizi
maviye boyamasi, gegmisin kaosuna karsi bir umut olarak 6ne ¢ikarmasi olarak
algilanabilir.

Gorsel 3. “Kar”, 40x40 cm. Tuval Uzerine Akrilik, 2025.
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2. 4. Ayvalik Limanm

Ayhan Cetin’in “Ayvalik Liman1” adli ¢alismasi deniz yagaminin yogunlu-
gunu, teknelerin biraradaligini ve liman atmosferini gii¢lii bir gorsellik i¢cinde
sunmaktadir. Kompozisyonun 6n planinda yer alan tekneler, izleyiciyi kompo-
zisyonun igine alirken arka planda kiigiilerek ¢ogalan tekneler derinlik hissini
artirmaya destek vermektedir. Sanat¢i boylece limani yalnizca bir mekan olarak
degil siirekli hareket eden bir yagsam alan1 yaratmis olur.

Resimde hakim mavi tonlar, denizin ve gokyiiziiniin biitiinlesmesini sagla-
yarak sahneye ferah bir atmosfer kazandirir. Beyaz tonlar, teknelerin govdele-
rinde ve su lizerindeki yansimalarinda 1s181n etkisini belirginlestirir. Kompozis-
yonda yer yer kullanilan kirmizi ve siyah ¢izgiler, yogun mavilik i¢inde ritmik
bir vurgu islevi goriir. Bu renk dengesi, tabloya hem sakin hem de dinamik bir
enerji kazandirr.

Tekne direklerinin ince dikey ve agili ¢izgileri, calismada bastan sona giiglii
bir ritmik 6rgii olugturmaktadir. Resmin iist kismindaki bu ¢izgisel yogunlugun
sudaki yansimalariyla limanin kalabalig1 ve hareketliligi soyutlamaya yaklasan
bir lislupla aktarilmistir. Sanat¢inin firga darbeleri enerjik, pargali ve hizhdir;
bu teknik, sahneyi fotografik gerceklikten uzaklagtirarak izleyiciye bir “izle-
nim” deneyimi sunmaktadir.

Eser, bir deniz manzarasi olmaktan ¢ok Ayvalik’in kiiltiirel kimligini ve de-
nizle kurdugu bag1 goriiniir kilar niteliktedir. izleyicide limanim kalabaliklig
ile topluluk duygusunu, mavinin huzuru ile dinginlik hissi uyandirir. Bu agidan
tablo, Cetin’in sanatinda sik¢a goriilen “yer-mekan bellegi” yaklagiminin bir
ornegi olarak degerlendirilebilir. Ayvalik cografi bir nokta olmanin 6tesinde ha-
fizanin, yasamin ve siirekliligin simgesi héline gelmistir.
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Gorsel 4. Ayvalik Limani, 100x70 cm. Tuval Uzerine Akrilik, 2025.

2. 5. “Eski Foca Limam”

Ayhan Cetin’in bu ¢aligmasi, liman yasamini yalnizca deniz {izerinden de-
gil, kenti ¢evreleyen yapilarla birlikte cok boyutlu olarak sunar. On planda ki-
yiya paralel sekilde siralanan tekneler, izleyiciyi resmin igine ¢eker. Arkada
sar1 gatilariyla yiikselen yapilar, denizle kent dokusu arasindaki gecisi vurgular
niteliktedir.

Resimde hakim olan mavi ve beyaz tonlar denizin ve gokyiiziiniin siirek-
liligini hissettirir. Tekne govdelerindeki kirmizi ¢izgiler, bu yogun mavilik
icinde ritmik bir kontrastlik yaratir. Hizli ve enerjik firca darbeleri limanin
kalabaligini, devinimini ve canliligmi soyutlamaya yaklasan bir estetikle
aktarilmasina olanak saglar.
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Kompozisyonu dikey cizgilerle bdlen tekne direkleri resmin ritmini sag-
lamaktadir. Suyun ylizeyindeki yansimalar mekansal derinligi artirilmakta
ayni zamanda sahnenin siirekli hareket halinde oldugunu hissettirmektedir.
Gokyiizlindeki bulutlar da ¢calismadaki dinamizmini daha da gli¢lendirecek se-
kilde kurgulanmustir.

Bu eser, Ayvalik’in deniz kiiltiirii ile birlikte limanin kente agilan yiiziinii de
goriiniir kilar. Sanatg1 deniz ve mimari arasindaki iliskiyi mekanin ¢ok katmanl
hafizasini kullanilarak resmeder. Cetin burada, limani hem bir yasam alani hem
de bir toplumsal bellek mekani olarak kurgular.

Sanat¢inin liman sahnelerinde deniz, tekneler ve mimari unsurlar bir ara-
ya gelerek mekanm gecis niteligini vurgular; kiyiya paralel siralanan tekne-
ler izleyiciyi sahneye cekerken, arka plandaki sar1 catili yapilar denizle kent
dokusu arasindaki bag1 goriiniir kilar. Mavi ve beyaz tonlarin hakim oldugu
bu kompozisyonlarda gokyiizii ve deniz arasindaki siireklilik hissi, sahnenin
dinginligini ve agikligimi pekistirirken, tekne govdelerindeki kirmizi ¢izgiler
bu gorsel sessizlige ritmik bir canlilik katar. Cetin’in hizli ve parcal fir¢a dar-
beleri, limanin kalabaligini ve devinimini soyutlamaya yaklasan bir estetikle
aktarir; bu teknik, sahnenin enerjisini ve gegiciligini izleyiciye hissettirir. Tekne
direkleri gibi dikey unsurlar kompozisyonun ritmini belirlerken, su yiizeyinde-
ki yansimalar mekansal derinligi artirir ve sahnenin siirekli bir hareket halinde
oldugunu vurgular. Kent sahnelerinde ise mimari yogunluk, figiiratif kalabalik
ve parcalt gokyiizii gibi unsurlar, bireyin kentle kurdugu iligskiyi hem anonim
hem kolektif bir diizlemde ele alir. Ayhan Cetin, bu gorsel anlatilar araciligiyla
mekani yalnizca bir yasam alan1 olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve tarihsel
bir bellek mekani olarak kurgular; renklerin kontrollii kullanimi ve bigimsel
ritim, izleyiciye hem huzur hem de devinim duygusu verir. Boylece sanat¢inin
eserleri, kent ve liman arasindaki gegisi ¢ok boyutlu bir estetikle goriiniir kilar
ve izleyiciyi bu anlatinin bir pargasi haline getirir.
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Gorsel 5. Eski Foca Limani, 100x70 cm. 2025.

2. 6. “Ayvalk”

Ayhan Cetin, cagdas Tiirk resminde kentsel yasami ve toplumsal hareketlili-
gi estetik bir dille yorumlayan sanatgilar arasinda 6ne ¢ikmaktadir. Onun resim-
lerinde Istanbul basta olmak iizere metropollerin dokusu, tarihsel katmanlar1 ve
insan kalabaliklarinin dinamizmi, giiglii bir renk ve kompozisyon anlayisiyla
izleyiciye sunulur.

Resim, kusbakis1 bir perspektifle izleyiciye sunulmustur. Onde bir caddeyi
dolduran insan kalabaligi, yukariya dogru yiikselen yapilar ve arka planda ken-
tin simgesel mimarisiyle biitiinlesmektedir. Sanatc1, dikey ve diyagonal ¢izgile-
rin kesisimiyle olusturdugu perspektifle adeta sehre ritmik bir enerji kazandirir.
Cizgilerin siirekliligi mekansal genisligi ve kalabaligin hareketini vurgular.

Insan figiirleri siluetler ve golgeler seklinde belirgin yiiz hatlarindan yoksun
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resmedilmistir. Bu tercih kentsel yagamin anonimlesmis kalabaligini 6n plana ¢i-
karmak i¢in bireysel kimliklerin geri plana atilmas1 amaci olarak yorumlanabilir.

Resimde baskin olan mavi ve gri tonlari, Istanbul’un melankolik atmosfe-
rini cagristirir. Buna karsilik carpict kirmizi-beyaz ve mavi-beyaz tenteler rit-
mik bir kontrast etki yaratir. Bu renkli 6geler hem sahnenin gorsel merkezlerini
olusturur hem de kentin canli ticari hayatina isaret eder.

Arka planda goriilen cami ve kubbeler, kentin tarihsel kimligini vurgu ya-
par. Modern apartmanlar, diikkanlar ve kalabalik caddelerle yan yana gelen bu
yapilar, Istanbul’un gegmis ile bugiiniiniin i¢ ige nasil gectiginin yansimala-
ridir. Cetin, Ayvalik’in bu ¢ok katmanli dokusunu resimsel dilinde dne plana
cikararak kenti yalnizca bir mekan degil, ayn1 zamanda yasayan bir tarih olarak
sunar (kentsel bellek ve tarihsel katmanlar).

Resimde en dikkat geken dgelerden biri de hareket duygusudur. Insanlarin
belli belirsiz bedenleri hareket halinde olduklarin1 gosterirken dikey ¢izgiler
adeta sehrin ritmini, telasin1 ve modern yasamin hizini betimler. Bu baglamda
Cetin’in ¢alismasi zamanin akigini da goriiniir kilar.

Gorsel 6. Ayvalik, 120x100 cm. Tuval Uzerine Akrilik, 2025.
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2.7. “Isimsiz”

Bu eser, Istanbul’un gergegini yani hareketli ve tempolu anmi merkezine
almistir. Onde yogun kalabaliklar, iskeleye yanasan vapurlar ve tekneler gorii-
lirken arka planda kentin siluetini belirleyen cami kubbeleri ve minareler uza-
nir. Sanatg1, perspektifi yukaridan kurgulayarak seyirciyi adeta kentin iizerine
konumlandirir. Boylece hem kalabaligin yogunlugu hem de mekanin derinligi
giiclii bir bicimde hissedilir.

Resimdeki gizgiler, 6zellikle gemi direkleri, iskele yapilar1 ve mimari form-
lar araciligiyla yukariya dogru uzanir. Bu dikey hareket, kalabaligin yatay yo-
gunlugu ile birleserek ritmik bir denge olusturur. Cetin’in tipik iislubunda ol-
dugu gibi gizgiler yalnizca mekani betimlemekle kalmaz, sehrin enerjisini ve
kaotik diizenini de goriiniir kilar.

Eserde hakim olan gri, mavi ve beyaz tonlar istanbul’un denizle ve sisli
atmosferle 6zdeslesen gorsel bellegini yansitir. Kalabaligin arasina serpistirilen
kirmiz1 ve mavi vurgular, vapurlarin ve tentelerin ayrintilarinda 6ne ¢ikar. Bu
canli renkler, resme dinamizm ve farkli odak noktalar1 kazandirir. Ayrica ma-
vinin tonlar1 suyun yiizeyinde ve gokytiziinde kendini gostererek biitiinsel bir
atmosfer yaratir.

Resmin merkezinde, iskele ¢evresinde yogunlasan kalabalik, bireysel kim-
liklerden armmdirilmig siluetler halinde verilmistir. Yalnizca hareketleri, yo-
nelimleri ve kitle halindeki devinimleri resmedilmistir. Bu durum, modern
metropol yasammin anonim dogasina isaret eder. Insanlarm birbirine karisan
hareketleri, Istanbul’un siirekli akan, devinim halindeki yapisini simgeler.

Arka planda beliren cami kubbeleri ve minareler, kentin tarihsel bellegi-
ni sahneye dahil eder. Bdylece Istanbul, bir kalabalik kiimeler mekan1 degil,
ayni zamanda ge¢cmisle bugiiniin iist iiste bindigi ¢ok katmanli bir sehir olarak
resmedilir. Modern ulagim araglari ile Osmanli-Islam mimarisi ayn1 yiizeyde
bulusarak kentin tarihsel siirekliligini yansitir.

Cetin, kalabaligin hareketini yalnizca figiirlerle vermez buna ek olarak fir¢a
darbelerinin akiskanligi ve gizgilerin yonleriyle de goriiniir kilar. Iskeledeki
izdihami andiran yogunluk, modern metropol yasaminin enerjisini ve kaosunu
bir arada tasir.

Ayhan Cetin’in bu ¢alismasi, Istanbul’un kentsel bellegini ve giincel dina-
mizmini ayni ylizeyde bulusturan giiglii bir 6rnektir. Sanatci, bireyi kimlik-
sizlestiren kalabaliklari, tarihsel dokunun arasina yerlestirerek hem modern
yasamin anonimlesmis insan tipolojisini hem de kentin kiiltiirel siirekliligini
vurgular. Renk, cizgi ve kompozisyon birlikteligi, izleyiciyi kentin karmagik
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ama biiylileyici ritmiyle yiiz yiize getirir.

Resimde 6n planda yer alan otobiis, tramvay ve vapurlarin bulaniklastiril-
mis firga darbeleriyle verilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu teknik, siirekli bir akis, hiz
ve devinimi hissettirmektedir. Oyle ki araglar kalabaligin iginde net bicimde
secilemiyor, ¢izgiler birbirine karigiyor. Bu, modern kent yasaminin karmasa-
sin1 ve hizin insan algisini nasil belirsizlestirdigini yansitir gosteriyor. Toplu
tagimanin anonimligi, bireysel kimlikleri yok eden bir hiz var; insanlar ve arag-
lar adeta tek bir kiitleye donilismiis. Zamanin hizla akisi en yalin ifade ile za-
manin kendisi nefes kesici bir sekilde tasvir edilmis, resimde gorsellestirilmis.
Cetin, boylece kentin yalnizca mekansal degil, zamansal karakterini de tuvali-
ne tagimigtir. Bu, sanat¢inin resimlerinde siklikla goriilen “hareketin ve hizin
estetigini” betimleme durumudur. Hizla gegen araclarin kalabalikla birlesmesi
[stanbul’un bitmeyen devinimini goriiniir kilmaktadir.

Bu eser, Ayhan Cetin’in Istanbul’u yalnizca bir cografya degil, ayni1 zaman-
da bir ritim, bir devinim ve bir kolektif deneyim olarak ele alisinin garpici or-
neklerinden biridir. Liman sahnesi, sehrin denizle kurdugu yasamsal iliskiyi ve
kalabaligin hi¢ bitmeyen akisini vurgular. Tarihsel siluet ile giincel yagsamin i¢
ice gecisi, sanatciin Istanbul’u ¢ok katmanl bir “zaman ve mekan kurgusu”
olarak yorumladigini gosterir.

Garsel 7. Isimsiz, 80x100 cm. Tuval Uzerine Akrilik, 2025.
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2. 8. “Isimsiz”

Resim, kalabalik bir marinay1, tekneler ve yatlarla dolu bir limani betim-
lemektedir. Kompozisyon, iist {liste binen ¢izgiler, diyagonal perspektifler ve
yogun firca darbeleriyle insa edilmistir. On planda belirgin bir tekne goriiliirken
arka plana dogru hizla ¢ogalan tekneler ve direkler resme derinlik ve gogulluk
etkisi kazandirir.

Sanatg1, bu ¢calismasinda izleyiciyi belirli bir odak noktasina sabitlemekten-
se, goziin siirekli hareket etmesini saglayan gorsel bir yogunluk yaratir. Boyle-
ce izleyici, limanin kendine 6zgii kaotik diizenini bizzat deneyimler.

Mavilerin hakimiyeti resme denizle biitiinlesmis bir atmosfer kazandirir.
Beyaz vurgular teknelerin gévdelerini ve yansimalari belirginlestirir. Sar1, tu-
runcu ve kirmizi gibi sicak renkler ise mavi yogunlugu iginde ritmik karsitliklar
olusturarak resme hareket katar.

Burada Ayhan Cetin’in renk anlayis1 yalnizca dogay1 betimlemekle sinirh
degildir; aksine renk, limanin canliligini ve enerjisini goriiniir kilan dinamik bir
0ge olarak iglev gortir.

Resmin en dikkat ¢ekici yani, teknelerin direklerinden yansiyan dikey ¢izgi
yogunlugudur. Bu dikeyler, suyun yatay hareketiyle birleserek kompozisyonda
giiclii ve ritmik etki yaratir. Cetin, denizin duragan bir ylizey degil, aksine ha-
reketli ve siirekli degisen bir alan oldugunu, fir¢a darbelerinin hizinda goriiniir
kilar. Teknelerin tekrarlanan formlari, adeta bir miizik pargasindaki notalar gibi
resmin yiizeyinde gérsel bir melodi olusturur. Insan figiirleri ya da belirgin kent
detaylar1 yoktur; yalnizca deniz, tekneler ve liman dokusu vardir. Bu soyutla-
ma, izleyiciyi mekansal detaylardan uzaklastirarak, limanin biitiinsel hareketini
ve enerjisini hissetmeye yonlendirir. Bu anlamda Cetin, denizi ritmik ve devin-
gen bir yasam alani olarak ele alir.

Sonug olarak Ayhan Cetin’in bu resmi, deniz ve liman temalarini soyut ve
ritmik bir iislupla yorumladigim gosterir. Tekneler, direkleri ve halatlar firca
darbeleri araciligiyla Istanbul’un ya da Akdeniz limanlarmin bitmeyen hare-
keti, enerjisi ve gorsel karmasgasini tuvale taginmigtir. Bu eser, Cetin’in kentsel
kalabaliklardan denizin yogunluklara uzanan sanatsal ¢esitliligini ortaya koy-
maktadir.
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Gorsel 8. Tsimsiz, 35x50 cm. Tuval Uzerine Akrilik, 2025.

SONUC

Ayhan Cetin’in sanatsal caligmalari, gorsel anlatim ile diisiinsel sorgula-
manin uyumlu bir bilesimidir. Hem bireysel deneyimlerden hem de toplumsal
gozlemlerden beslenen bu iiretim pratigi, sanat¢inin 6zgiin estetik yaklagimini
ortaya koyar. Uretimleri, yalnizca teknik bir ustalik degil; ayn1 zamanda derin-
likli bir ifade diliyle kiiltiirel ve duygusal katmanlara da 151k tutar. Bu yoniiyle
Ayhan Cetin’in ¢aligmalari, ¢agdas Tiirk sanatinda 6nemli bir 6zgiinliik alanini
temsil ederken gelecek kusak sanatgilar i¢in de ilham verici bir kaynak niteligi
tasimaktadir.

Ayhan Cetin’in Ayvalik, Istanbul ve deniz temali son dénem resimleri; yal-
nizca dogal ve kentsel peyzajlarin estetik temsili degil, ayn1 zamanda igsel bir
hafizanin gorsel ifadesidir. Bu ¢aligmalar, sanat¢inin mekénla kurdugu duy-
gusal iligkiyi ve bireysel deneyimlerini gorsellestirerek izleyiciye sezgisel bir
alan sunar. Ayvalik’in huzuru ile Istanbul’un karmasasi, denizin dinginligi ile
yasamin akigi arasinda kurulan bu dengeli estetik dil; Ayhan Cetin’in resimsel
olgunlugunu ve anlati1 giiciinii ortaya koyar. Bu yoniiyle sanat¢inin son dénem
isleri, hem cagdas peyzaj resmine yeni bir duyarlik kazandirmakta hem de gor-
sel siirselligiyle bellekte kalici izler birakmaktadir.
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https://www.galerisoyut.com.tr/sanatcilar/8/ayhan-cetin#32179
https://www.galerisoyut.com.tr/sanatcilar/8/ayhan-cetin#32178
https://www.galerisoyut.com.tr/sanatcilar/8/ayhan-cetin#28586
https://www.galerisoyut.com.tr/sanatcilar/8/ayhan-cetin#2858 1
https://www.galerisoyut.com.tr/sanatcilar/8/ayhan-cetin#28574

https://www.galerisoyut.com.tr/sanatcilar/8/ayhan-cetin#28123
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GIRIS

Sanat, tarih boyunca insanin kendini ifade etme bi¢imlerinden biri olmus
ve her sanat dali, kendi araglari, teknikleri ve estetik dili dogrultusunda 6zgiin
bir anlatim alan1 olusturmustur. Nevide Gokaydin’a gore, malzeme ve diislince
farkliliklari, ayn1 donemde iiretilen sanat eserleri arasinda dahi belirgin
ayrigsmalar yaratabilmektedir. Bir sanat yapitin1 anlamak, yorumlamak ya da
elestirebilmek i¢in o sanat dalinin kendine 6zgii dilini kavramak gerekmektedir
(Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1987).

Sanat egitimi, yalnizca teknik beceri aktarimindan ibaret olmay1p 6grencilerin
diisiinsel, duygusal ve elestirel kapasitelerini gelistiren biitiinciil bir stiregtir. Bu
stireg, geng bireylerin olaylara ¢ok yonlii bakis agilariyla yaklasmalarini, kendi
diinyalarin1 6zgiin gorsel ifadelerle aktarmalarini ve kiiltiirel farkindaliklarini
derinlestirmelerini saglar. Boylece sanat, bireyin hem kendini tanimasina hem
de yasadigi kiiltiirle iliski kurmasina aracilik eder.

Ekslibris ise, bir kitabin sahibini belirtmek amaciyla tiretilen, kiigiik boyutlu
ve ¢ogaltilabilir bir baski resim tiirii olarak baskiresim sanatinin teknik agidan
uzmanlik gerektiren alt alanlarindan biridir. Graviir, linol, aga¢ baski ve
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litografi gibi geleneksel baski tekniklerinin 6zenle uygulanmasini gerektiren
bu kiiciik form, ¢ogaltilabilirlik 6zelligi sayesinde birden fazla kitabin igine
yerlestirilebilmesiyle islevsel bir nitelik tagir. Baskiresim tekniklerinin sundugu
cizgi inceligi ve detay hassasiyeti, sanat¢inin sinirlt bir yiizeyde yogun bir
kavramsal ifade kurmasina olanak tanir. Bu nedenle ekslibris, hem teknik
hem de islevsel ozellikleri bakimindan baskiresim sanatinin mikro olgekte
uzmanlasmis bir disiplini olarak degerlendirilmektedir.

KURAMSAL CERCEVE
Ekslibris

Ekslibris, kitap sahibini tanimlayan ve kitaba aitlik niteligi kazandiran kiigiik
Olcekli bir grafik sanat tiiriidiir. Genellikle kitabin i¢ kapagina yapistirilan bu
0zgiin baskilar, hem sahibinin adini tagir hem de kisisel ilgi alanlarini, meslegini
ya da estetik tercihlerini yansitan simgesel 6geler icerir. S6zciik anlami olarak
“...’nin kitapligindan” ifadesine karsilik gelen ekslibris, islev bakimindan
kitabin kimligini belirleyen bir “miilkiyet isareti” ya da “kartviziti” niteligi tasir
(Pektas, 2025). i1k ortaya ¢ikisi bir ihtiyac sonucu gergeklesmis olsa da zamanla
yalnizca bilgilendirici bir imge olmaktan cikarak estetik kaygilarla iiretilen
0zgiin bir sanat dalina doniismiistiir. Hasip Pektas’in da belirttigi gibi, ekslibris
hem koruyucu hem de iletisimsel bir aragtir; kitabin sahibini onurlandiran, ona
deger katan sanatsal bir betimlemedir.

Tarihsel Siirecte Ekslibris

Ekslibrisin bilinen en eski &rnegi, M.O. 1400’lere tarihlenen ve Misir Krali
II1. Amenhotep’e ait oldugu diisiiniilen acik mavi renkli bir fayans iizerinde yer
alir. Bu kii¢iik levhanin, papiriis rulolarini saklayan ahgap sandiklara takilarak
kitaplarin aitlik bilgisi olarak kullanildig1 tahmin edilmektedir (Pektas, 2025).

Ekslibrislerin bugiinkii anlamiyla kitap icinde kullanilmaya baglamasi
ise 15. yiizyilin ortalarina, Giliney Almanya’ya dayanmaktadir. Hildebrand
Brandenburg ve Wilhelm von Zell adina hazirlanmis olan 6rnekler, agag baski
tekniginin kullanildigi, elle boyanmis basit armalar ve el yazisi notlardan olusur
(Pektas, 2025).

16. yiizy1lda Almanya’da yayginlasan ekslibris kiiltiirii kisa siirede Ingiltere
ve Fransa’ya da yayilmustir. Ingiltere’de Thomas Cardinal Wolsey ve Sir
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Nicholas Bacon; Fransa’da Jean Bertaud ve Charles Ailleboust i¢in hazirlanan
ornekler bu donemin bilinen ilk ¢aligmalar1 arasindadir (Pektas, 2025).

Zamanla ekslibris tiretimi Avrupa’da ¢ok sayida sanat¢inin ilgi duydugu bir
alan haline gelmis ve giiniimiizde Bulgaristan’dan Julian Dimitrov Jardanov,
Estonya’dan Lembit Lohmus, Polonya’dan Wojciech Luczak, Rusya’dan
Andrey Machanov ve Oleg Denisenko, Slovakya’dan Karol Felix, Hollanda’dan
Anneke Kuyper gibi pek ¢ok sanatci bu alanda taninir hale gelmistir.

Ekslibris alanindaki uluslararasi orgiitlenme ise 1953 yilinda Avusturya’nin
Kufstein kentinde diizenlenen ilk kongre ile baslamig; 1966’da kurulan
FISAE (Uluslararast Amator Ekslibris Dernekleri Federasyonu) ile stireklilik
kazanmistir (Pektas, 2025).

Tiirkiye’de Ekslibris

Osmanli doneminde el yazmasi ve basili kitaplarda yer alan mihiirler,
kitaplarin miilkiyetini belirten isaretler olarak ekslibris benzeri bir isleve
sahipti. Tirkiye’nin modern anlamdaki ekslibrisi tanimasi ise Avrupa’dan
gelen kitaplar sayesinde gerceklesmistir. Avrupa’da yaygin olarak kullanilan
ekslibrisli kitaplar, ikinci el yollarla Tiirkiye’ye ulagmis; bunlarin bir kismi
bugiin Milli Kiitiiphane ve gesitli koleksiyonlarda bulunmaktadir. Ornegin
1777 tarihli bir Osmanl tarihi kitabinda yer alan ekslibrisin, 1954 yilinda
Almanya’dan satin alinmis eserler arasinda bulundugu bilinmektedir. Ayrica
Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 1989°da Londra’daki Sotheby’s miizayedesinden
alman Henry M. Blackmer koleksiyonuna ait bazi kitaplarda da ekslibris
ornekleri yer almaktadir (Kaynar Ayben, 2006).

Son yillarda Tiirkiye’de ekslibris iiretimine yonelik ilgi dnemli 6lgiide
artmistir. Giler Akalan, Tilin Aktar, Mine Arasan, Mehmet Aslan, Siikrii
Ertiirk, Devabil Kara, Nazan Erkmen, Hasan Kiran, Hasip Pektas, Fidan Glines
gibi pek c¢ok sanat¢1 hem iiretimleri hem de egitim calismalariyla bu alanin
gelisimine katki saglamaktadir.

Kurumsal Yapilanma ve Dernek Faaliyetleri

Tiirkiye’de ekslibris alanindaki en énemli kurumsal yapilanmalardan biri
Istanbul Ekslibris Dernegi’dir (IED). Dernek, ekslibris konusunda arastirmalar
yapmak, yaymlar hazirlamak, egitim etkinlikleri diizenlemek, seminer ve
konferanslarla yeni 6grenme ortamlar1 olusturmak gibi ¢ok yonlii faaliyetler
yiirlitmektedir. Ayrica uluslararast sergi ve konusmacilarin Turkiye’ye
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getirilmesi, uluslararasi etkinliklere katilimin saglanmasi, sergiler ve yarigmalar
diizenlenmesi de dernegin temel iglevleri arasindadir.

Tiirkiye’de Ekslibris Miizesi

Tiirkiye’de ekslibris alanindaki en biiyiik koleksiyon, Prof. Dr. Siileyman
Saim Tekcan’mn girisimiyle 2008’de IMOGA Grafik Sanatlar Miizesi
bilinyesinde olusturulan ilk ekslibris miizesi ile ortaya ¢ikmistir. Giinlimiizde
ise Istanbul Ekslibris Miizesi, Selguk Ecza Holding’in destekleriyle 2019°da
kalic1 olarak yeniden kurulmus ve Tiirkiye’nin bu alandaki en kapsamli arsivine
doniismiistiir. Hasip Pektas’in kurdugu koleksiyonda yaklasik 17.000 ekslibris
bulunmaktadir. Miizenin amaglar1 arasinda sanat¢ilarin uluslararasi yarismalara
hazirlanmasina yonelik egitim olanaklari sunmak ve ekslibris kiiltliriinii genis
kitlelere tanitmak da yer almaktadir (Pektag, 2025)

Tiirkiye’de Kongreler, Yarismalar ve Akademik Gelisim

Istanbul Ekslibris Dernegi tarafindan yiiriitiilen calismalar dogrultusunda
Tiirkiye’de bugiine kadar alti uluslararasi yarisma, iki uluslararasi kongre
diizenlenmis; yurt icinde 15 farkli sehirde ve sekiz {ilkede sergiler
gerceklestirilmistir. Prof. Dr. Hasip Pektag’in agiklamalara gore, Tiirkiye
bugiin diinyada ekslibris miizesine sahip sayili lilkelerden biridir. Bunun yani sira
ekslibris sanatmin egitim alaninda da gériiniirliigii artmis; Istinye Universitesi
basta olmak {izere yedi farkl {iniversitede ders olarak okutulmakta, bu alanda
yapilmig lisansiistii tez sayis1 29’a ulagsmis durumdadir (Pektag, 2025).

Ekslibris Uretiminde Kullanilan Baskiresim Teknikleri:

Ekslibris tiretiminde kullanilan baskiresim teknikleri: linol baski, ahsap
baski, graviir, litografi, serigrafi, bilgisayar destekli grafik tasarim ve dijital
baski (Giines, 2006).

* Linolyum (linocut): Keskin, grafik ve kontrastli sonu¢ verir; malzeme
ucuz ve 6grenmesi gorece hizlidir. Okullarda baslangig teknigi olarak
yaygindir.

* Ahsap baski (woodcut / wood engraving): Yiizey isleme ve doku
acisindan zengin; geleneksel bir estetik sunar. Ahgap plaka islemesi daha
zahmetlidir ama giiglii gorsel dil olusturur

* Kuru kazima (drypoint) / bakir graviir: igneyle ¢izilerek elde edilen
zengin, kadifemsi ¢izgiler saglar; deneyimli 6grenciler tarafindan
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tercih edilir.

¢ Litografi: Tag veya metal levha {izerine yagli boya-¢oziicli iliskisiyle
calisan yontem; ton farkliliklart ve fotografimsi dokular i¢in uygundur.
Okullarda daha ileri diizeyde 6gretilir

* Dijital tasarim: Bilgisayar destekli tasarim (vector/bitmap) ve dijital bask1
teknikleri ile geleneksel baski yontemlerini birlestiren isler, genclerin
iletisim becerilerine ve ¢agdas sunuma olanak verir.

Yabanci Ulkelerdeki Yarismalar ve Uluslararasi Tammmirhk

Tiirkiye’deki sanat egitimi kurumlarinin yonlendirmeleri dogrultusunda
yetisen geng yetenekler, baski sanatlar1 alaninda uluslararasi diizeyde dikkate
deger basarilar elde etmektedir. Polonya, Slovakya, Ispanya, Litvanya,
Bulgaristan, Sirbistan, Cin, Italya ve Fransa gibi iilkelerde gerceklestirilen
seckin yarigmalara diizenli bigimde katilim saglayan 6grenciler, hem odiiller
hem de sergileme olanaklar1 araciligiyla goriiniirlik kazanmaktadir. Nitekim
2018 yilinda Italya’da diizenlenen 9. Uluslararasi Bodio Lomnago Ex Libris
Yarigmasi’nda Dinger Ali Dalbaz (10 yas) (Gorsel 1) ve Defne Arin Okay
(8 yas) “New Millennium Artist” iinvanina deger goriilmiistiir. 2019°da
Bulgaristan’daki “Ex Libris Ex Cinema” yarigmasinda ise inci Ada Akyiiz (8
yas), organizasyonun en geng¢ katilimcis1 (Gorsel 2) olarak dikkat cekmistir.

Gorsel 1. Dinger Ali Dalbaz’in “New Millenium Artist”
Unvanina Deger Gériildiigii Caligmasi
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Gorsel 2. Ulas Yiice nin Gorsel 3. Inci Ada Akyiiz
Calismasimin “En Geng Katilimc1”

Kullanmldig: Sergi Afisi

2020’de Litvanya’da gergeklestirilen bir diger uluslararasi yarigmada Ulag
Yiice’nin (9 yas) “Unicorn” baslikli ¢alismasi sergi afisinde (Gorsel 3)
kullanilarak yiiksek bir goriiniirliik saglamistir. Ote yandan 2022°de Cin’de
diizenlenen “Kaplan Y1l1i” ekslibris tasarimi yarismasinda pandemi sonrasi
yasanan lojistik aksakliklar nedeniyle eserlerin 6zgiin halleri organizasyona
ulagsamamis olsa da, jiiri dijital génderimleri yayimlayarak 6grencileri (Gorsel
4) onurlandirmigtir.

Gorsel 4. 1layda Ata, Yagmur Yesilyurt ve Karina Niyazi’nin

“Kaplan Y1l1” Exlibris Tasarimlar1
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Tim bu o6rnekler, geng yeteneklerin motivasyonunu gii¢lendirdigi gibi
grafik sanatlarma yonelik ilgilerini derinlestirmekte ve onlarin uluslararasi
sanat ortamina daha saglam bir bigimde eklemlenmelerine katki sunmaktadir.

Uluslararasi Ekslibris Yarismalarinda Kurallar, Katilim ve Odiil
Siirecleri

6—15 yas araligindaki ¢ocuklara yonelik diizenlenen uluslararasi ekslibris
yarigmalarinda, katilim kogullar1 genellikle yas gruplari, kullanilacak teknikler
ve bagvuru yapilan okul tiirleri temelinde ¢esitli kategorilere ayrilmaktadir. Bu
kategoriler; ekslibris tasarimi, baski teknikleri, dijital {iretim, serbest tasarim
yaklasimi ve sanat okullarina 6zel boliim olmak tizere farkli bagliklarda
yapilandirilmaktadir. Her kategori i¢in ayr1 yonergeler hazirlanmakta, ekslibris
eskizinin nasil olugturulacagi, yazi1 karakterinin neden 6nemli oldugu ve “ex
libris” ibaresinin hangi tipografik bigcimlerde kullanilabilecegi konusunda
ayrintili agiklamalar sunulmaktadir (Gorsel 5). Katilimeilarin kullanabilecekleri
yontemler hakkinda teknik bilgiler verilmekte; renk kullanimina iligkin dneriler,
hangi durumlarda tek ya da ¢ok renkli uygulamalarin tercih edilebilecegi
seklinde detaylandirilmaktadir (Ex Libris Ad Personam Hlohovec, 2021).

Gorsel 5. Eklibris Tasarim Calismalari
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Bilgisayar destekli ¢aligmalarin yer aldig: dijital kategorilerde ise 6zgiinliik
ilkesi Ozellikle vurgulanmakta; eserin belirlenen olgiiler dogrultusunda
hazirlanmasi, kagit tizerinde konumlandirilmasi ve baskiya uygun dosya
formatlarmin kullanilmas1 gerektigi acik sekilde belirtilmektedir. Yarigma
sartnamelerine uygunluk temel bir gereklilik olup; boyut, teknik, malzeme
secimi ve tema bitlinliigli gibi O6gretici kurallar her yarigmada farklilik
gosterebilir.

Ayrica hangi durumlarda eserlerin degerlendirme dis1 kalacagi da
katilimcilara net bigimde bildirilmektedir. Bu kurallara uyulmamasi halinde,
yarigma kataloglarinda siklikla su ifadeye yer verildigi goriilmektedir: “Asagida
adi gecen sanatgilar yarigsmaya katilmis olmakla birlikte, calismalarinda
sartnamenin gerektirdigi unsurlardan en az birinin eksik olmasi nedeniyle
eserleri degerlendirme dis1 birakilmigtir” (Bodio Lomnago, 2018).

Yarigma sonucunda 6diil kazanan 6grenciler, etkinligin gerceklestirildigi
ilkedeki torene davet edilmekte; gerektiginde ilgili iilkenin konsolosluklartyla
iletisim saglanarak, 6diiliin bizzat konsolos tarafindan takdim edilmesi miimkiin
hale getirilmektedir.

Ekslibris yarigmalari, kimi zaman serbest temali olarak diizenlenirken,
(6rnegin; Pinokyo, Biblioteca Bodio Lomnago, 2022), baz1 yillarda belirli bir
konu etrafinda sekillenen tematik etkinlikler seklinde organize edilmektedir.
Temalar ¢ogunlukla kiiltiirel ¢agrisimlar, sembolik anlamlar ya da yaratict
diisiinmeyi tesvik eden kavramsal gercevelerden beslenmektedir. Ornegin
Slovakya Ex Libris Yarigmasi’'nin 18. yili kapsamimda—Slovakya’da 18
yasin resit olma yas1 olmasi nedeniyle—tema “Kanatlarimiz Varsa Ugabiliriz”
olarak belirlenmis ve ¢ocuklarin bu diisiince dogrultusunda 6zgiin tasarimlar
iiretmeleri tesvik edilmistir. Yarigma kapsaminda diizenlenen etkinlikte (Gorsel
6), cocuklara ve Ogretmenlerine kanat figiirleri tasarlatilmis, toren sirasinda
bu tasarimlar sembolik bir ifade olarak giyilmistir (Ex Libris Ad Personam
Hlohovec, 2021).
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Gorsel 6. Yarisma Etkinlikleri

Okul Miifredatinda Baskiresim ve Ekslibris Egitimi

Tiirkiye’de Milli Egitim Bakanliginmin Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim
Programi incelendiginde, baskiresim g¢alismalarinin ilkokuldan lise diizeyine
kadar agamali bir sistem ic¢inde yer aldig1 goriilmektedir. Program, teknik
adlar1 tek tek siralamak yerine “baski teknikleri” baglig1 altinda daha kapsayici
ifadeler kullanmakta ve boylece 6gretmene uygulama bigimi konusunda genis
bir esneklik tanimaktadir. Ilkogretim kademesinde dgrenciler temel diizeyde
doku, bi¢im ve ylizey etkilerini kesfetmeye yonelik yaprak, siinger, ip gibi
malzemelerle gergeklestirilen baski denemeleriyle tanigirken; monotip gibi
basit yontemler de bu siirece eslik etmektedir. Ortadgretime gecildiginde ise
0zgiin baski sanatlar1 linol, graviir ve serigrafi gibi tekniklerle birlikte daha
kapsaml1 bir inceleme alan1 héline gelmektedir (MEB, 2018).

Slovenya’da ¢ocuk ve gencler arasinda ekslibrisin yayginlasmasinda
“Pionir” adli ¢ocuk dergisinin 6nemli bir 6nciil rol oynadigi bilinmektedir.
Dergi, ogrencilerin katilimini tesvik eden yarigmalar diizenlemis; 1974
yilinda gerceklestirilen ilk etkinlikte 52 okuldan yaklagik 800 ekslibris baskis1
toplanmigtir. Bu iretimlerin iginden 235’1 segilerek Brest Fabrikasi’nin
sponsorlugunda Cerknica’da sergilenmis; ayni yil diizenlenen Bled Uluslararasi
Ekslibris Kongresi’nde de bu calismalarin yer aldigi ayr1 bir sergi agilmistir
(Kazjer, 2021).

Uluslararas1 6rnekler, gengler arasinda ekslibris farkindaliginin artmasinda
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cesitli kiiltiirel girigimlerin etkili oldugunu ortaya koymaktadir. Slovenya’da
“Pionir” adli ¢ocuk dergisinin diizenledigi yarigmalar, bu alandaki en 6énemli
hareketliliklerden biridir. 1974 yilinda gerceklestirilen ilk yarigmaya 52 okuldan
yaklasik 800 ekslibris calismasi gonderilmis; secilen 235 eser Cerknica’da
Brest Fabrikasi’nin sponsorlugunda sergilenmistir. Ayni y1l Bled’de diizenlenen
Uluslararas1 Ekslibris Kongresi kapsaminda da bu eserlerden olusan bir secki
sunulmustur. Bu etkinlikler, ekslibrisin gengler arasinda taninir hale gelmesinde
onemli bir basamak olusturmustur. (Kazjer,2021)

Rusya Ekslibris Dernegi (MSK) ve MSK Ekslibris Miizesi’nin
gerceklestirdigi uluslararasi yarismalar da geng sanatcilarin geleneksel baski
tekniklerine ilgisini artirmay1 amaglayan 6nemli organizasyonlardandir. 2015
yilinda Vladimir kentinde diizenlenen Uciincii Uluslararas1 Geng Sanatcilar
Ekslibris Yarigmasi, lise ve {iniversite 6grencilerinin yani sira geng sanatgilarin
katilmina agik bir etkinlik olarak planlanmistir. Daha once 2011°de St.
Petersburg’da, 2013’te ise Moskova’da diizenlenen yarigmalar sonrasinda
sergiler acilmis ve kataloglar yayimlanmistir. Rusya’nin 45 bolgesinden
ve 12°den fazla tlilkeden genglerin katildigi bu yarigmalarin bilylimesinde,
FISAE’nin sagladig1 destek ve yonetim kurulu iiyelerinin uluslararasi jiiri
katkilar1 belirleyici rol oynamistir (Knigoluby, 2025).

Bu 6rnekler, ekslibris ve baskiresim egitiminin hem Tiirkiye’de hem de farkli
tilkelerde program esnekligi, kiiltiirel girisimler ve uluslararasi organizasyonlar
araciligryla gen¢ kusaklarda yayginlastirilabildigini gostermektedir. Baski
sanatlarmin pedagojik siireclere erken yaslarda dahil edilmesi, 6grencilerin
teknik beceri gelisimine oldugu kadar kiiltiirel farkindalik ve sanat iiretim
aligkanliklarina da 6nemli katkilar saglamaktadir.

CALISMANIN AMACI

Bu aragtirma, Tiirkiye’deki geng¢ yetencklerin baskiresim ve ekslibris
alanlaria nasil yoneldiklerini, bu sanat disiplinlerini hangi motivasyonlarla
benimsediklerini ve uluslararasi platformlarda nasil goriiniir héle geldiklerini
incelemeyi amaglamaktadir. Calismada; genc yeteneklerin basar1 siiregleri,
tretim pratikleri ve kiiresel yarigmalardaki temsil giicleri biitlinciil bir bakig
acistyla ele alinacaktir.
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YONTEM VE MATERYAL

Bu arastirmada, nitel arastirma yontemleri kapsaminda yer alan dokiiman
analizi temel yaklasim olarak benimsenilmistir. Miles ve Huberman’a (1994)
gore nitel veri analizi; verilerin toplanmasi, verilerin azaltilmasi, verilerin
diizenli bi¢imde sunulmasi, sonu¢ ¢ikarma ve dogrulama olmak {izere ii¢
temel agamadan olusmaktadir. Toplanan verilerin analizinde betimsel analiz ve
icerik analizinin yani sira sOylem analizi ve dokiiman analizi gibi teknikler de
kullanilabilmektedir (Y1ildirim ve Simsek, 2016; Kiral, 2020).

Bu calisma i¢in temel veri havuzunu, 2017-2025 yillar1 arasinda Tiirkiye’den
geng yeteneklerin uluslararasi ekslibris yarigmalarinda elde ettikleri basari
kayitlar1 olusturmaktadir. Yarismalarin segici kurul degerlendirmeleri;
Ozgiinliik, estetik ve teknik yeterlilik, baski kalitesi ile eserin form—igerik—iglev
iliskisi gibi dl¢iitlere dayanmaktadir (istanbul Ekslibris Dernegi, 2025).

Veri Toplama

Makalenin veri seti, geng yeteneklerin 2017-2025 yillar1 arasindauluslararasi
baskiresim ve ekslibris yarigmalarinda elde ettikleri basarilarin sistematik
bicimde derlenmesiyle olusturulmustur. Odiiller, mansiyonlar, sergilemeler
ve katalog seckilerine kabul gibi bilgiler; dogrudan yarisma sonuglarindan ve
Ogrencilerin eser kayitlarindan elde edilmistir (Tablo 1).

Kronolojik Diizenleme

Elde edilen veriler yillara gore smiflandirilarak bagarilarin  zaman
icerisindeki geligsiminin izlenebilir hale gelmesi saglanmistir. Bu yaklasim, geng
yeteneklerin uluslararasi alandaki goriiniirliigiiniin yillar i¢inde nasil gelistigini
ortaya koymaktadir (Tablo 1).

Tematik Gruplama

Veriler farkli teknik, tema ve yarigsma tiirlerine gore gruplandirilmistir. Bu
sayede genc yeteneklerin hangi alanlarda daha yogun basar1 gosterdigi acgik
bicimde ortaya konmustur (Tablo 1).

Analiz ve Yorumlama

Calisma yalnizca basari listesini sunmakla sinirli kalmamakta; bu basarilar
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tizerinden Tiirkiye’ nin uluslararasi baskiresim ve ekslibris alanindaki konumu
da degerlendirmektedir. Odiil gesitliligi, katilim yogunlugu ve tekrar eden basari
desenleri, geng yeteneklerin teknik ve estetik gelisimi agisindan yorumlanmigtir
(Tablo 1).

Sunum Bicimi

Elde edilen bulgular, okuyucunun kolayca takip edebilmesi amaciyla hem
yillara hem de yarigma tiirlerine gore agiklayici bir diizen iginde sunulmustur
(Tablo 1). Bu sunum yaklasimi, geng yeteneklerin uluslararas: alandaki iiretim
ve basar1 dinamiklerinin biitiinciil bigimde anlasilmasina katki saglamaktadir.

BULGULAR
Tablo 1. Uluslararas1 Ekslibris Basarilar1 2017-2025

. Geng Yete- Odiil / Kaynak /
il Ulke Yarisma Adu nekler Katalog | Referans
. L Resmi
Tarihi Olimpiyatlar, .
2025 |Italya Biblioteca Bodio Okyanus Su | Mansiyon Yarlsm?
Lomnago Aynaci ve katalog | Katalogu
g 2025
Resmi
2024 |Litvanya | Trakai Elgileri Karina Niiazi | >0k ve | Yarisma
diploma Katalogu
2024
Resmi
. S . Sergileme | Yarisma
2024 | Litvanya | Trakai Elgileri Elif Agan & Katalog | Katalogu
2024
Kerem Oz-
tiirk, Oykii
Arslan, Elif
Ceber, Elif R
. o . Agan, Elif Sergileme Resmi
2024 Bulgaris- Exhbns- Ex Olim- Zengin, Ef | & Katilim Yarlsmfa
tan pios . . Katalogu
Ece Insel, Belgesi
< 2024
Yagmur
Giiglii, Tlayda
Ata, Nehir
Delikanl
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- Geng Yete- Odiil / Kaynak /
yi Ulke Yarisma Adu nekler Katalog | Referans
Yesil Gozlerle Bak- I?erem Oz .. Resmi
. mak, 13. Uluslarara- turk, . Al..tm’ G- Yarisma
2024 | Sirbistan oy Ender Ergii- | miis, Man- <
st Ekslibris . Katalogu
rel, siyon
yarigmast Betiil Cavus 2024
Beyzanur Resmi
2023 | italya “Pinokyp”, Bibliote- Kurt,'Elif . Sergileme / Yarlsmfl
ca Bodio Lomnago [ Zengin, Kari- | Katalog Katalogu
na Niiazi 2023
Elif Agan Resmi
. Gorsel 9), Sergileme / | Yarisma
2023 | Litvanya | TIM-75 %(arina Niiazi Katilog Katalogu
(Gorsel 10) 2023
Ormanlar, Daglar, Ender Ergiirel 5;:1?1;31
2023 | Slovakya | Cevremizdeki Yiik- .. Birincilik N
seklikler (Gorsel 7) Katalogu
2023
Balim San-
cak, Neyra
Sancakli,
Elif Ceber,
Elif Agan, Resmi
2023 Bulgaris- | Ex libris- Ex dilem- | Elif Zengin, Sergileme / | Yarisma
tan ma Elif Ece In- | Katalog Katalogu
sel, Yagmur 2023
Giiclii, Tlayda
Ata, Nehir
Delikanls,
Derin Sinik
Asya Ceven,
Ali Naim
Cesmeli, Ata
Alkan (Gor-
sel 8), Balim
Bosco Stregato-Ro- Sancak, . Resmi
2022 | Italya se in Yellow and llayda Ata, Sergileme / Yarlsm:a
Noir Elif Zengin, [ Katalog Katalogu
Efe Diizde- 2022
mir, Derin
Sinik, Karina
Niiazi, Sevil
Tiibey, Ronya
Erkan
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.. Geng Yete- Odiil/ | Kaynak /
yi Ulke Yarisma Adi nekler Katalog | Referans
Resmi
. Penbe-izzet Sahin s . ... | Yarisma
2022 | Turkiye GSL Derin Sinik | Uctinciiliik Katalogu
2022
. Resmi
. Hiranur Ya- .
2022 | Litvanya .(’}o.tlk Sanalltvl.. Traka- vuz, Elif Ece Sergileme / Yarlsmfl
i’nin Estetigi insel Katalog Katalogu
2022
Aylin Ayde-
mir, Ali Naim
Cesmeli, Ata
Alkan, Efe
Diizdemir,
Hiranur Ya-
. Kaplan Y11 Ekslib- | 7 - Sergileme / | Yarisma
2022 | Cin . Insel, Yagmur 3
ris Tasarimi . Katalog Katalogu
Yesilyurt,
2022
Fatmanur
Alpat, Derin
Sinik, Karina
Niiazi, Asya
Ceven, Elif
Zengin, Nehir
Delikanl
Ela Bilgi
(Gorsel 11)
ileeZ;“UTl;‘;k' ikincilik | Resmi
2021 | Slovakya Having Wings, We Yiice,Tuna . Yarlsmfl
Can Fly . Sergileme | Katalogu
Pehlivan,- 2021
Zimra Selim,
Oykii Kara-
toz, Doruk
Erdemi
Resmi
. Trakai Peninsula Isil . Yarigma
2020 Litvanya castlee- Unicorn Cavusoglu Diploma Katalogu
2020
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. Geng Yete- Odiil / Kaynak /
yi Ulke Yarisma Adu nekler Katalog | Referans
Ulas Yiice,
Inci Su Di-
rican
Ela Bilgi,
IV(aan Erdo- Afiste A
. . gan, ('javnsm calismasi Resmi
2020 | Litvanya Trakai Pen}nsula demircioglu, Kullanld: Yarlsm:a
Castle Unicorn Defne Ka- Katalogu
Katilim
ratoz, Duru Belgesi 2020
Karcil, Arin
defne Okay,-
Tugba Ece
Okgu, Sude-
naz Gilim
Isil Cavusog- Resmi
2020 Bulgaris- | Ex Libris- Ex Inven- | lu, Eftelya Katalog & | Yarisma
tan tions Okgu, Ece Sertifika Katalogu
Tugba Okgu, 2020
Isil Cavusog-
lu (Gorsel Resmi
Let’s Return to the 12), Eftelya | Onur Odiilii | Yarisma
2019 | Slovakya Fairy Tale Okgu, Doga |/ Sergileme | Katalogu
Kurtlar, Esma 2019
Cakiroglu,
Ada Inci
Akyiiz, Doga
Kurtlar, Esma
Cakiroglu, Resmi
2019 Bulgaris- | Ex Libris- Ex Ci- Isll.Cavusog- Sergileme / | Yarisma
tan nema lu, Irem Ye- | Katalog Katalogu
nigiil, Yiiksel 2019
Dogan, Ziim-
ra Selim
Hale Karaca,
Eftalya Okgu,
Eda Erdo- N
< .. Resmi
gan, Ziimra Katalog / Yarigsma
2018 | Fransa Ateskes ve Barig Selim, Karya . -
- Sergileme | Katalogu
Erdogan, Ada 2018
Inci Akyiiz,
Dinger Ali
Dalbaz
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.. Geng Yete- Odiil/ | Kaynak /
yi Ulke Yarisma Adu nekler Katalog | Referans
Dinger Ali Millenium | Resmi
2018 | italya Comics and Carto- Dalbaz, Def- Artist / Yarlsm:a
ons ne Arin Oka Katalog ve | Katalogu
Y sergileme 2018
Resmi
Karya Erdo-
2017 | Slovakya 1.6' H lohovec Eks- gan (Gorsel | Birincilik Yarlsmfl
libris Yarigmasi Katalogu
13) 2017

____
Gorsel 8. Ender Ergiirel (15 yas), Garsel 7. Ata Alkan (16 yas),
Linol Baski
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Gorsel 12. Ela Bilgi (14 yas), Gorsel 11. Is1l Cavusoglu (14 yas),

Linol Linol

TARTISMA VE SONUC

Tiirkiye’de ekslibris sanati, yillar igerisinde kurumsal desteklerin, akademik
cercevenin ve siirekliligi olan egitim faaliyetlerinin katkistyla kalic1 bir sanat
disiplinine doniismiistiir.

Egitim kurumlari, sanat atdlyeleri ve Ogretmen rehberligi; 6grencilerin
yonlendirilmesi, ¢alisma diizeni kazanmalar1 ve sanatsal becerilerinin gelismesi
acisindan temel bir belirleyici niteligi tagimaktadir.

Gorsel 13. Karya Erdogan (15 yas), Birincilik Odiilii Alan Exlibris Tasarimi
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Gorsel 14. Odiil Toreni ve Sergileme

Uluslararas1 yarigmalara katilim sonucunda kazamlan goriiniirliik,
motivasyon ve 0dil térenleri i¢in yapilan yurtdisi ziyaretleri, geng yeteneklerin
kiiltiirel bakis agilarini genisleterek gelisimlerini hizlandirmaktadir.

Tiirkiye’de hem ekslibris hem de 6zgiin baski alanlarinin ilerlemesinde
kurumsal yapilarin sagladigt imkénlar, mentorluk destegi ve egitim
programlarinin etkisi agik bicimde goriilmektedir.

Geng yeteneklerin 6zgilin baski resim ve ekslibris alanlarinda elde ettigi
basar1 grafigi, sanat egitiminin kalitesini ve {lkenin kiiltiirel cesitliligini
yansitmaktadir. Teknik hakimiyetleri ve tematik duyarliliklariyla uluslararasi
seviyede nitelikli igler lireten bu geng¢ kusak, gelecege yonelik umut verici bir
sanat ortami olusturmaktadir.

Uluslararas1 yarigmalar, sadece rekabet unsuruyla smirli kalmayip
kiiltiirler aras1 sanatsal etkilesimi artirarak genglerin yaraticilik deneyimlerini
derinlestiren dnemli birer 6grenme ortami1 olugturmaktadir.

Ogrencilerin egitim yolculuklar incelendiginde, biiyiik ¢ogunlugunun
sanatsal alanlarda akademik egitimlerini siirdiirdiikleri anlagilmaktadir.
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Ornegin:
Eftelya Okgu — Hali¢ Universitesi, Grafik Tasarim
Eda Erdogan — Eskisehir Universitesi, Grafik Boliimii
Isil Cavusoglu — Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi
Ela Bilgi — Giizel Sanatlar Lisesi
Esma Cakiroglu — italya’da Moda Tasarimi

Bu secimler, yarigma siireglerinin 6grencilerin ilgi alanlarini sekillendirdigini
ve akademik yonelimlerine olumlu katki sundugunu gostermektedir.

Sunulan kronolojik veriler, Tiirkiye’de geng yeteneklerin arasinda baskiresim
ve ekslibris alanlarma yénelik artan ilginin diizenli ve yiikselen bir dogrultuda
devam ettigini ortaya koymaktadir. Ogrencilerin teknik cesitlilige yonelmeleri,
estetik arasgtirmalar1 ve uluslararast yarigmalara katilm konusundaki
kararliliklar, Tiirkiye’yi bu alanda saygin bir konuma tagimaktadir.

Yarigma sonuglarinin duyurulmasi, 6grencilerin motivasyonunda belirgin
bir artis yaratmaktadir. Ozellikle diil kazanan genglerin yurt disindaki torenlere
davet edilmeleri, onlarin Ozgiivenlerini gelistiren, uluslararasi baglantilar
kurmalarina yardimci olan ve kariyer beklentilerini sekillendiren 6nemli bir
deneyim sunmaktadir (Gorsel 14).
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GIRIS

Sanat iiretimi pratigi, gorsel anlatimda zaman ve mekan araciligiyla stirekli
geligen bir siirectir. Bu baglamda, diger sanat disiplinleri gibi baskiresim sa-
natt da iiretim siirecinde mekanla 6zgiin bir iligki kurmus, fiziksel ve algisal
diizlemde zengin, 6zgiin ve yeni iiretimlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.
Baskiresmin, yapisi itibariyle ¢ogaltma, tekrarlama gibi teknik 6zelliklere sahip
olmasi, mekan algisinin fiziksel ve kavramsal anlamda bigimlendirir.

Baskiresim sanatinda mekan olgusu, sanat¢inin yaratim siirecinde fiziksel
bir ortam olmasinin yani sira izleyicinin deneyimleyebilecegi bir alana donii-
siir. Sanatci, baski tekniklerini kullanarak mekani bicimlendirmesinin 6tesinde
mekana dokunarak mekan1 yeniden tasarlar ve eseri ile mekan arasinda bir ilis-
ki kurar. Sanat iiretiminde baskiresim tekniklerinin sundugu imkanlar, biiyiik
Olcekli serigrafi calismalari ya da litografi ¢calismalar1 baskiresim ve mekan ilig-
kisini derinlestirir, mekan1 yeniden insa ederek anlamlandirir. Boylece, izleyi-
ciye deneyimleyebilecegi ve anlamlandirabilecegi bir ortam yaratabilmektedir.

Bu arastirmada, gliniimiiz sanat {iretimi pratiginde yasanan degisimlerin,
geleneksel sinirlarin ve kurallarin zorlandig1 bir anlayis ile baski sanatlarindaki
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iki boyutlu mekan algisindan hareketle, baski teknikleriyle mekana uygulanmig
eserler iireten Hilary Lorenz, Thomas Kilpper, Alexia Tala, Libby Hague gibi
cagdas sanatgilarin eserleri incelenmistir.

1. SANATTA MEKAN

Mekan, insani belli bir 6l¢ii ¢ergevesinde ¢evreden ayirarak icinde eylem-
lerini gerceklestirmesine imkan saglayan bosluk olarak tanimlanabilir. S6zliik
anlamiyla mekan, “Bir kimsenin, bir seyin bulundugu, bir eylemin gerceklesti-
gi yerdir. Resimde mekéan, kompozisyonu olusturan figiirlerin bir araya gelerek
ii¢lincii boyut yanilsamasi olusturacak bi¢cimde diizenlemesidir.” (Keser, 2009:
210). Beyoglu (2019: 35) ise; mekanin ig, dis ve kentsel mekanlar gibi ce-
sitli kiiltiirel yapilar i¢erisinde imgesel farkliliklara sahip oldugunu, imgelerin
diizen igerisinde kendilerini ifade sekilleri, kiiltiirel farkliliklarin da varligini
belirlemis oldugunu ifade etmektedir. Mekan, sinirlarla ¢evrili bir bosluk veya
yap1 olarak tanimlanabilmesinin yam sira farkli disiplinlerde benzer 6zellik-
ler tagid1g1 halde farkli anlamlar yiiklenerek ele alan bir kavramdir (Ozsavas
Ulugay, 2017: 2251).

Sanat pratiginde mekanin kurgulanmasi, mekanda sergilenen eserlerin iire-
timi siiresince atfedilen zaman, kiiltiirel ifadelere anlam yiiklenimi ve diisiin-
celerin beraber kurgulanmasi ile ortaya ¢ikmaktadir. Mekanin kavramsal yapi-
sini1 olusturan sanat eseri, kiiltiirel degerlerin degisimi ile ifadeci ve yorumcu
fikirlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmaktadir. “Sanat imgeleri ve tasarimlari
mekanla iliski kurarak kendilerini mekanda var etmektedirler. Her eserin yapi-
sallig1 ile degisken bir mekan1 bulunmaktadir. Bunlar birbirini tamamlayan ve
var eden iki olgudur. Sanatin ifadeci tavrini birlikte olusturan iki kavramdir”
(Beyoglu,2019: 34). Bu baglamda sanatgilar, i¢cinde bulunduklari mekan1 gor-
sel 6gelerle estetik ve zengin bir alana doniistiirmekle kalmamis; ayni zamanda,
mekanla kurduklar1 yeni iliskiler iizerinden 6znel anlatimlarini kavramsal bir
baglama oturtmak i¢in zemin olusturmuslardir (Karaaslan, 2005: 291). Mekan
kavrami, sosyo-kiiltiirel-ekonomik yapis1 ile gegmis ylizyillarda degismis, bi-
lim ve sanatin katkilari ile yepyeni bir boyut kazanmigtir. Yan1 sira mekéan, top-
lumsal etkilesim ile birlikte devamliligini kalict hale getirmesinin akabinde gii-
niimiize kadar kiiltiirel olusumunu da koruyarak gelmistir (Beyoglu, 2019: 34).

Mekan, yapit ile kurdugu iliski ile nesneye anlam yliklerken kendisi de an-
lam kazanmaktadir. 1960’11 yillarda kavramsal sanatin ortaya ¢ikmasi ile bir-
likte diisiince 6n plana ¢ikmis ve gilinliik yasantimizda, ¢evremizde, vb. gibi
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her gesit nesnenin birer sanat eseri olabilecegini gostermistir. 1960’larda Av-
rupa ve Amerika’da mekanin bir sanat nesnesine doniisiimii ve ya sanatta ser-
best mekan kullanilmaya baslanmasi ile sanat eserlerinin goriiniimlerinde de
degisimler yasanmasina neden oldugu goézlenmektedir (Coskun Onan, 2017:
38). Mekanin sanatta kullanimi ile birlikte ¢agdas sanat olusumlarinda, farkli
bakis acist ve farkli anlamlarin yiiklendigi, sanatla biitiinleserek sanat eserine
doniistiigii goriilmektedir (Ozsavas Ulugay, 2017: 2251).

2. BASKIRESIM SANATINDA MEKAN

Baskiresmin ne zaman nerede ortaya c¢iktigi tarih olarak bilinmemekle bir-
likte baski teknigi ilkeleriyle iiretilen eserlerin varlig: tarih 6ncesine dayan-
maktadir. Sanatsal kaygi duyulmadan magara duvarlarina yapilan resimler,
insanlarin birbirleri ile iletisim kurmalarinda 6nemli bir role sahiptir. Sanat-
¢iin imge yaratma ve islup olusturma eylemi ile magara duvarlarina resim
yapanlarin da ayni eylemde bulundugu ifade edilebilir. Sanatin ilk 6rnekleri
olarak kabul edilen magara resimleri, magara duvarlarina uygulanmasi agisin-
dan bir mekéan kullanimi arz etmektedir. Bu magaralar ilk insanlarin sanatsal
iiretimlerinin yeri olmasi ve mekana uygulanmasi agisindan ilk sergi mekanlari
olduklar1 sdylenebilir. Magaralarin mekén olarak kullanilmasi ve duvarlarina
uygulamalar yapilmasi, insanin ve sanatin mekéanla iliskisinin ¢ok eskilere da-
yandigin1 gostermektedir. Baskiresim sanatiyla iligkilendirilen resimlerin uy-
gulandig1 magaralar, fiziksel bir mekan olmaktan ¢ikip kavramsal bir anlam
tagimaya baslamigtir.

Baskiresim ¢aglar boyunca, din ve tarih ile ilgili bilgileri insanlara anlatmak
icin bir ara¢ olarak kullanilmig ve gorseller aracilifiyla kitlelere hitap etme-
de bir iletisim aract olmustur. Bu baglamda, baskiresim ge¢misten giintimiize
donemlerin diislince yapilarimi, inanglarini, kiiltiirel 6zelliklerini yansitmustir.
Yanu sira, toplumsal yagamin degisimleri ile bi¢imlenen, farkl: diisiince yapilar1
ile cagdas diinya kiiltiiriinlin bir unsuru olmugstur. Siyasal, ekonomik, teknolojik
yapilar, farkli kiiltiirlerin sanatg¢ilarinin biraraya gelmesinde etkili olmuslardir
(Kilig Ates, 2019: 37-38).

Baskiresim sanati, 1960’11 ve 1970°1i yillarda orta sinifin yiikselmesi, tagina-
bilir 6zelligi, diistince yapilarinin degisim ve doniisiimiinde etkili olmas1 sonucu
biiyiik bir 6nem ve ilgi kazanmigtir. Yani sira, bilim, teknoloji ve politik alanda
yasanan gelismeler; toplumlarin iiretim ve tiiketim aligkanliklarinda, giinliik
yasam tarzlarinda degisimi de beraberinde getirmistir. Bu degisimler, giinii-
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miiz baskiresim sanatinin sekillenmesinde etkili olmustur (Kilig Ates, 2019:
43). 1980’lerde baslayarak 1990’larda yasanan teknik ve teknolojik gelisme-
ler baskiresmin daha genis kitlelere ulagabilmesi i¢in sanat¢iy1 yeni yontemler
aramaya itmistir. Bu baglamda sanatgilar, sinirl sayida baski alma geleneginin
disinda baskiresimler iiretmeye ve yeni uygulamalar yapmaya baglamislardir.
Birgok sanat¢i, yeniden iiretilebilen ve giinliik hayatta kullanilan tigort, kagit
bardak, paket kagidi gibi tiiketim malzemelerine uygulamalar yapmistir. Kitle-
lere kolay ulasabilmesi ve ticari basili materyallerle giinliik hayatta kolaylikla
niifuz edebilen eserler iiretilmesine olanak saglamasindan dolay1 hizli ve seri
tiretime uygun serigrafi, ofset baski ve fotolitografi gibi baski teknikleri kulla-
nilmistir. Bu baglamda, baskiresmin siirli sayida alinmasi ve sergileme im-
kanlarmin disinda yasanan gelismeler neticesinde geleneksel baski sanatlarinin
yapisinda degisimler yasanmistir (Kilig, 2014: 20). Baskiresim sanatinda yasa-
nan gelismeler 20. ve 21. yiizyilda da devam ettigi gibi kendisine dijital tekno-
lojiler ile birlikte daha genis bir alan yaratmistir. Dijital teknolojilerin sagladigi
teknik olanaklar neticesinde, gliniimiiz baskiresim sanati, malzeme kullanimi1
ve deneysellige agik yoniiyle geng sanatcilar tarafindan daha ¢ok benimsen-
mistir. Litografi, graviir, serigrafi, agacbaski ve monotip baski gibi geleneksel
baski teknikleri ile baskiresim alani1 cagdas yaklagimlarla giin gegtikge daha da
gelismekte ve mevcut sinirlariin 6tesine tagmaktadir,

3. CERCEVEDEN MEKANA BASKIRESIM

Giliniimiiz sanat liretimi pratiginde geleneksel baskiresim sanati, gergeve
ve iki boyutlu yiizeyden uzaklasarak izleyicinin deneyimleyebilecegi meka-
na tasginmistir. Geleneksel baski teknikleri ile iiretilen baskiresimler, duvarlara
asilmaya ve g¢ercevelenmeye uygun olarak iiretilmekte iken bu durum zaman-
la degismeye ve farkli sergileme bigimlerine dogru evrildigi gézlenmektedir.
Bu baglamda baskiresim sanatgilari, biiyiik 6lgekli baskilar iiretmeye, meka-
na gore uygulamalar yapmaya galeri, miize ve kamusal alanlarda eserlerini
izleyiciye sunmaktadirlar. Yan sira, boyutlari biiyliyen baskilar, mekana uygun
olarak iiretilerek galeri ve miizelerin i¢ mekéni ya da dis yapisi da ¢aligmanin
bir pargasi olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda, baskiresmin biitiin uygulama
yontemleri ile ¢ogaltilabilme imkanlarinin sunulmasina yonelik agagbaski, gra-
viir, litografi, serigrafi, dijital baski ve giiniimiiziin diger yenilik¢i uygulamala-
rin kullanilmasi esas alinmaktadir. Nihayetinde biitiin bu eserlerin baskiresim
ile olan baginin tartisilmasinin baskiresmin bu eserlerin ¢ok 6énem tasiyan bir
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bileseni oldugu yadsinamaz (Esmer, 2014). Artik bu yeni uygulamalar, bas-
kiresmin giinlimiiz sanat1 igindeki ¢agdas goriiniimii oldugu soylenebilir. Bu-
nunla birlikte mekan islevsel ve anlam olarak degismedigi gibi sanat nesnesi,
sergileme alan1 ve izleyici gibi olgular da sorgulanmaya baslanmistir. Mekéana
taginan ve mekanla biitiinlesen baskiresim sanatindaki bu yeni yaklagim ile sa-
natcilar, farkli malzemelerden yararlanarak 6zgiin bir ifade bigimi olusturmus,
gelenekselden uzaklasarak yeni ve farkli olami ortaya koymuslardir (Yurdun-
mali, 2018).

New Mexico’ da yasayan sanatgi, sik sik yapmis oldugu seyahatler ve doga
yiirtiylisleri esnasinda yaptigi fiziksel kesifleri, dogayla kurdugu iliskiyi sanat
pratiginin merkezine yerlestirmektedir. Go¢ebe yasam bicimini benimseyen
Lorenz, bu deneyimlerinden beslenerek mekan odakli, biiyiik 6lcekli basili ve
kesilmis kagit enstalasyonlar, izleyici katilimli projeler iiretmektedir. Sanatgi,
baskiresim teknikleri ile elde ettigi baskilari kesip, bu baski kagitlarin1 dokuya-
rak, mekan, beden ve malzeme arasindaki iliskiyi sorgulamakta; sanatin, bire-
yin ¢evresiyle kurdugu bagi nasil derinlestirebilecegini aragtirmaktadir (Url 1).

Gorsel 1. Mallards (Ordekler), Linol baski, 7.5 m., 2016-17.

Hilary Lorenz, Mallards (Ordekler) adli galismasini, linol baski teknigini
kullanarak 7,5 metrelik bir kamusal duvar iizerine uygulamistir. Kus figiirlerini
kagit tizerine linol baski teknigi ile baski alip kestikten sonra duvara monte-
lemistir. Kompozisyonda su, kayalik ve kaziklarin goriintiisiinii elle miidaha-
le ederek vermistir. Kamusal bir duvara uyguladigi bu ¢alismasinda sanatci
gezintilerinde karsilagtigi kus yasam alanlarindan bir kareyi ele almistir. Sanat-
¢1, dogada yaptig yiiriiyiisleri esnasinda karsilastig1 insanlar ve manzaralardan
yola ¢ikarak, biiyiik 6l¢ekli mekan yerlestirmeleri yapmakta ve mekanla bir bag
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kurarak, sanat aracilifiyla izleyiciye gevre bilincini sunmaktadir.

Thomas Kilpper, baskiresim ¢aligmalarinin iiretiminde geleneksel baskire-
sim sanatinin smirlarini agarak, mekana dogrudan miidahale etmekte ve meka-
nin parke dosemelerini kalip olarak kullanmaktadir. Kilpper, “Savagin izleri”
adli eserinde (Gorsel 2), iinlii sanat¢1 Franz Marc’in savasa olan coskusunu
elestirel bir bakis acisiyla ele almistir. Marc’ in “Sahadan Mektuplar” indan
yaptig1 alintilarinin yani sira, Alman Ordusu’nun “Leopard” serisinden modern
bir tank ‘Incil’deki kiligtan sabana’ séziinden yola ¢ikararak ahsap zemine sa-
vasel izini kazimigtir. Sanatginin, bu eserinde ahsap zeminde oyma araci olarak
tanki kullanmasi, Franz Marc’1n savag ve barisa yonelik tutumunun giiniimiizle
olan iligkisini sorgulamaktadir. Kilpper, dolayli olarak kayip tablo “Mavi Atlar
Kulesi” nin nerede oldugu sorusuna cevap vermektedir (Url 2). Sanate1, bityiik
Olcekli baskiresimlerinde, 6grenci protestolari, siyasetciler ve siyasi sahneler,
portreler, 6zgiirliik savasgilari, casuslar1 konu almasi ile bilinmekte ve bu konu-
lar1 agac baski teknigi kullanarak basmaktadir (Heide, 2025).

Gorsel 2. Thomas Kilpper, “Savagin izleri”, Agac¢ Baski, 2017, Oberursel,
Almanya

Alexia Tala, deneysel baskilari ile doneminin sanat ortaminda yasanan sa-
natsal gelismeler 15181nda yaptig1 baskiresim ¢aligmalarini uyguladigi mekan-
larin esas konusu olmustur. Tala, calismalarima mekani da dahil etmektedir.
Sanatg1, “Derin Enginlikler” (Gorsel 3) adli ¢aligmasinda kurguladigi meka-
ni; gegmis ve buglin arasindaki iliskiyi anlatan bir nesne olarak ele almistir.
Dikey prizmalara yapistirdig1 baskiresimleri ile olugturdugu baski zeminlerini
baska seylerle bagdastirarak, yeni ve farkli bir goriiniim elde etmekte ve yeni
bir deger kazandirmaktadir. Yani sira sanatci, bu prizma yerlestirmelerini galeri
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mekanina uyarlayarak, mekani sanatinin bir parcasi seklinde izleyiciye sun-
maktadir (Tiirk Kaya, 2014: 91).

Gorsel 3. Alexia Tala, Derin Enginlikler, Enstalasyon, Aynali Siitunlar Ayrinti,
25x25x200 cm, 2004.

Alexia Tala, mekana yerlestirdigi baskiresim siitunlarini; bigimler, renkler,
figiirler kullanarak, kolaj mantigin1 esas alarak ve farkli katmanlan {ist {iste
getirerek olusturmakta ve izleyicinin etrafinda gezinmesine, sanatin1 deneyim-
lemesine, eserle bir bag kurmasina imkan vermektedir. Sanatg1, biiyiik 6lgekli
ve deneysel baskilari ile toplumsal yapilart sorgulamasinin yani sira bireysel
deneyimleri, psikolojik ve toplumsal aragtirmalarindan yola ¢ikarak, ahsap ve
mdf kutular kullanarak olusturdugu siitunlarin {izerine aga¢ ve mono baski tek-
niklerini kullanarak baski yapmaktadir (Kilig, 2014: 44).

Libby Hague; baskiresim tekniklerini kullanarak mekana uyguladig biiyiik
Olgekli baskilarinda; insan iligkileri, go¢, toplumsal adalet, kirilganlik, umut,
dayanigsma vb. gibi konular1 ele almaktadir. Ayrica sanat¢i, mekana uyguladigi
baski teknikleri ile mekanla izleyici arasinda bir bag kurmaktadir. “Yasadigimiz
cagin felaketlerinin ¢oziimleri konusunda izleyicide toplumsal birlik, biling ve
sorumluluk yaratmay1 hedefler.” (Unal, 2024:166)
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Gorsel 4. Libby Hague, “Her Kalp Biraz Daha Biiytiyebilir”, 2019

Hague, Her Kalp Biraz Daha Biiyiiyebilir (Gorsel 4) adl1 eserini galeri me-
kaninin duvarlaria uygulayarak mekani da ¢aligmaya dahil etmistir. Sanatci,
mekanin duvarlarina uyguladigi baski tekrarlari ile gorsel bir yap1 insa ederek
parcgadan biitiine giden bir alan olusturmakta ve izleyiciyi de “ortak veya birey-
sel yasam deneyimlerinden gelen algi farkliliklariyla bu biitiiniin bir pargasi”
yapmaktadir (Unal, 2024:173).

SONUC

Cagdas sanat icinde giincelligini koruyarak varlhigini siirdiirmekte olan
baskiresim sanati, sanatsal anlamdabiriiretim yontemi olarak teknik ve teknolojik
imkénlar dahilinde yeni bir anlam kazanmaktadir. Teknolojik gelismeler ve
sagladigi olanaklar ile baskiresim ¢erceveden ¢ikmis ve aligilagelmis sunum
anlayiginin disina tagmistir. Teknoloji ile i¢ ige olan baskiresim sanati, eski ve
yeni yontemleri ¢ok yonlii bir sanat olarak, gelenekselden ayrilarak dénemin
kosullarina gore sekillenmis ve farkli bakis agilariyla gorsel dili geniglemis-
tir. Cagin gerektirdigi sekilde yon bulan baskiresim sanati, mono baskilardan
dijital baskilara ¢agdas sanat ortaminda farkli sunum olanaklartyla sinirlarinin
disina ¢ikmistir. Son zamanlarda geleneksel baski tekniklerinin yani sira dijital
baskinin i¢ ve dig mekani doniistiirme noktasinda sagladigi imkanlar ¢ergeve-
sinde biiyilik projelerin uygulanabilme kapisi aralanmistir. Boylelikle sanatgi,
caligmalarini teknolojik imkénlarla uygulama olanagini da yakalamigtir. Bina-
larin, galeri ve sergi mekanlarinin i¢i ve diginin sinir tanimaksizin, sanat¢inin
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caligmalarinin bir pargasina doniismesi, sergi mekaninin sinirsizlastirilmast,
yanilsama teknikleriyle metaforik anlamlar yaratilmistir. Yapitin teknik ve dil
olarak degigsiminin yan1 sira, kavramsal boyutu, kullanilan imgeler, kurgu ve
mekan kullanimu ile izleyicinin eserle bir bag kurmasini, deneyimlemesini ola-
nakli kilmaktadir. Mekana miidahale edilerek yapilan mekén diizenlemeleri,
duvara yapilan uygulamalar, kalip olarak linol, serigrafi, dijital baski vb., her
tirlii malzeme ve yiizeyin kullanilmast ile yapilan bu yeni uygulamalarla bas-
kiresim, giiniimiiz sanatinda ¢agdas goriiniimiinii kazanmaistir.
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GIRIS

20. yiizyilin ortalarma gelindiginde sanat diinyasi, geleneksel malzeme ve
ifade bigcimlerinin 6tesine gecerek modern toplumun gorsel ve kiiltiirel ger¢ek-
ligiyle dogrudan iliski kurmaya baglamistir. Sanayi devrimi sonrasi hizla geli-
sen iiretim teknolojileri, tiikketim aligkanliklarint doniistiirmiis; reklam, medya
ve popiiler kiiltiir kavramlar giindelik yasamin vazgegilmez parcalar1 haline
gelmistir. Bu doniisiim sanatin hem konusunu hem de iiretim yontemlerini de-
gistirmistir. Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde 1950’1i yillarda ortaya
¢ikan Pop Art akimi, yiiksek sanat ile popiiler kiiltiir arasindaki sinirlari sorgu-
layan bir hareket olarak bu degisimin simgesi olmustur.

Pop Art sanatcilari, tiikketim kiiltlirliniin gorsel dilini sanat alanina tagiyarak
cagin estetik anlayisini yeniden tanimlamislardir. Bu sanatgilar i¢in reklam afig-
leri, gazete kupiirleri, film yildizlar1 veya market raflarindaki iiriinler, tipki ge-
leneksel resim konular1 kadar anlamli hale gelmistir. Bu akimin en dikkat ¢eki-
ci temsilcilerinden biri olan Andy Warhol, glindelik yasamin siradan imgelerini
¢ogaltma, doniistiirme ve yeniden iiretme siireciyle sanatsal bir dile doniistiir-
miistiir. Warhol’un sanati, bireysel yaraticiliktan ¢ok ¢aginin gorsel kiiltiiriini
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yansitan bir sistem anlayisina dayanir. Onun iiretiminde orijinal olanla kopya
arasindaki fark silinir; sanat, endiistriyel bir siire¢ gibi isler. Bu yaklagimin mer-
kezinde ise serigrafi (ipek baski) teknigi yer alir.

Serigrafi, ayn1 imgenin farkli renklerde, dokularda veya yiizeylerde tekrar-
lanmasina olanak tanir. Endiistriyel tiretimin seri niteligiyle benzerlik tasiyan
bu 6zellik, Warhol un sanatsal anlayisina gii¢lii bir bigimde uymustur. Warhol,
serigrafiyi yalnizca bir liretim yontemi olarak degil, caginin kiiltiirel ylizeyselli-
gini ve ¢cogaltilabilir imge estetigini ifade etmenin bir araci olarak kullanmastir.
Boylece, teknik bir siireg, sanatsal diisiincenin merkezine yerlesmistir.

AMAC YONTEM

Bu ¢alismada, serigrafi tekniginin sanatta bir ifade bigimi olarak Andy War-
hol’un yapitlarinda nasil anlam kazandig1 incelenecektir. Warhol’un serigrafiy-
le tirettigi eserler, sadece donemin gorsel kiiltiiriinii yansitmakla kalmaz, ayni
zamanda modern toplumda sanatin roliinii, 6zgilinliik kavramini ve sanat¢inin
kimligini sorgulayan bir ¢er¢eve sunar. Caligmanin temel amaci, Warhol’un
serigrafiyi sanatsal bir ifade aracina doniistiirme siirecini hem teknik hem kav-
ramsal diizeyde ele almak, bu déniisiimiin Pop Art akimi ve modern sanat tize-
rindeki etkilerini degerlendirmektir.

Bu baglamda makalede dncelikle serigrafi tekniginin tarihsel gelisimi 6zet-
lenecek, ardindan Pop Art’in ortaya ¢ikist ve Warhol’un bu akim igindeki ko-
numu ele alinacaktir. Daha sonra Warhol’un serigrafiyle iirettigi baslica eserler
iizerinden teknik ve kavramsal analizler yapilacak; son boliimde ise bu yakla-
simin ¢agdas sanat {izerindeki yansimalari degerlendirilecektir. Boylece, serig-
rafinin yalnizca bir baski yontemi degil, ayn1 zamanda modern ¢agin gorsel dili
haline gelis siireci ortaya konacaktir.

1. SERIGRAFIi TEKNiGINiN KISA TARIHCESi VE SANATTA
KULLANIMI

Sanat tarihine bakildiginda pek ¢ok teknigin sanatsal iiretim ekseninde yer
buldugu goriilmektedir. Tlk olarak islevsel yoniiyle kendini gdstermis olan bas-
kiresim, daha sonra sanatsal anlamda da ilerleyisini siirdiirerek sanatcilarin
kullandig1 bir teknik ve sanatsal bir ifade bigimi olmustur. Tarihi ¢ok eskilere
uzanan baskiresmin bir tiirli olan serigrafi (elek baski), sanat tarihi igerisinde
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s6z konusu durumu destekler nitelikte yer almis sadece ifade anlaminda degil
ayn1 zamanda sanatsal anlamda da sanat¢ilar agisindan teknik olarak degerlen-
dirilmistir.

Geleneksel baski yontemlerinden biri olan serigrafi baski teknigi, kokenini
sablon baski yontemine dayandirmaktadir. Farkli kaynaklarda, yaklasik bin y1l
once Eski Misir, Roma, Cin ve Japon uygarliklarinda duvar, zemin, tavan siis-
lemeleri ile ¢omlekgilikte sablon tekniginin kullanildig: belirtilmektedir. M.S.
500’11 yillarda Cin ve Japonya’da yaygin bicimde uygulanan bu yontem, ka-
gittan kesilerek hazirlanan sablonlarin, ince ipliklerden ya da insan sagindan
yapilmig elekler iizerine sabitlenmesiyle gerceklestirilmistir. Ancak bu teknik,
detayli caligmalarda istenen hassasiyeti saglayamadigindan, zamanla yerini
saf ipekten dokunmus eleklerin kullanimina birakmistir. Bu gelisme, yonte-
min 6nemli bir asama kaydetmesine ve glinlimiizde “ipek bask1” olarak bilinen
serigrafi tekniginin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir (Kizilirmak & Aslan,
2020: 1310).

Bu tekniksel gelismeler, serigrafinin yalnizca endiistriyel amagclarla kulla-
nilan bir yontem olmaktan ¢ikip daha genis bir kullanim alan1 kazanmasinin
ontinii agmistir. Teknolojideki ilerlemeler ve malzeme c¢esitliliginin artmasiyla
birlikte serigrafi, farkl ylizeylerde uygulanabilen esnek bir baski yontemi hali-
ne gelmistir. Boylece, zamanla sadece iiretim siireclerinde degil, sanatsal ifade
bicimlerinde de kendine yer bulmaya baglamistir.

Elekbaski baslangigta ticari tiretimlerde kullanilirken, 20. yiizyilin baglarin-
da Avrupa’daki tekstil sektorii bu teknigi sanatsal is birliklerine doniistiirmek
icin bir ilham kaynag1 olarak gérmiistiir. 1930’lardan itibaren elekbaski, kagit
tizerine sanatsal baskilar yapmak amaciyla kullanilmaya baslanmistir. 1936’da
Anthony Velonis, teknigi Amerika Birlesik Devletleri’'nde WPA programi
kapsaminda poster liretiminde uygulayarak, sanatgilarla teknisyenlerin ortak
caligabilecegi bir atolye kurmustur. Bu adim, elekbaskinin sanat diinyasinda
yaygin bir ifade bi¢imi haline gelmesine katki saglamistir. Serigrafi (Latince
“seri” —ipek— ve Yunanca “graphein” —c¢izmek ya da yazmak— anlamina
gelmektedir) terimi, Velonis ve Carl Zigrosser tarafindan, yontemin sanatsal
kullanimin1 vurgulamak amaciyla onerilmistir. 1960°larda Pop Art akimiyla
birlikte Andy Warhol, Robert Rauschenberg, Joe Tilson ve Eduardo Paolozzi
gibi sanatgilar araciligryla teknik biiyiik bir popiilerlik kazanmstir. Ingiltere’de
Chris Prater’in yonettigi Kelpra Stiidyosu da elekbaskinin sanat ¢evrelerinde
kabul gérmesinde dnemli bir rol oynamistir (Grabowski & Fick, 2012: 56).

Sanatsal alanda benimsenmesiyle birlikte serigrafi, sadece estetik bir ifade
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araci olarak degil, ayn1 zamanda teknik bir disiplin olarak da gelisim gdstermis
ve detayli liretim siiregleriyle daha sistematik bir uygulama bigimi kazanmstir.

Serigrafi (elekbaski) baski yonteminde, ¢ergeveye gerilen ipek ya da sen-
tetik bir kumas kullanilmaktadir. Bask1 yapilmayacak alanlar, 1s18a duyarlh bir
emiilsiyonla kaplanarak kapatilmaktadir. Basilacak desen ya da gorsel, film
araciligryla ya da bilgisayardan lazer veya inkjet sistemleriyle kalip yiizeyine
aktarilmaktadir. Ardindan suyla yikama iglemi yapilmakta; bu agsamada gorse-
lin bulundugu bolgeler acik kalmakta ve miirekkebin gecmesine olanak tani-
maktadir. Baski sirasinda, sablon iizerine miirekkep dokiilerek rakle yardimiyla
ylizey boyunca ¢ekilmektedir. Emiilsiyon kapli boliimler miirekkebi gecirmez-
ken, acik kalan kisimlardan gecen miirekkep, baski yilizeyinde istenilen gorseli
olusturmaktadir. (Ugur, 2019: 527). Serigrafi ya da ipek baski, maskeleme te-
meline dayanan bir baski teknigidir. Desen tutkal, yapiskanli kagit ya da 1s18a
duyarli emiilsiyonla olugturulur. Her renk i¢in ayr1 kalip hazirlanarak sirasiyla
basilmaktadir (imoga.org). Ipek baski, fotograf teknigiyle birlestirilerek yeni
bir ¢cogaltma yontemi haline gelmistir. Giiniimiiz sanatcilari, bu teknigi kulla-
narak resim sanatinda birbirinden farkli ve 6zgiin eserler ortaya koymaktadir
(Turani, 2019: 60).

B

Sekil 1. Serigrafi Baski Asamalar
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Sekil 2. Serigrafi Baskida Rakle ile Boya Cekme Islemi.

Serigrafinin modern sanatta benimsenmesi, 1940’lardan itibaren “screen
print” ya da “silkscreen” terimlerinin kullanilmaya baglanmasiyla belirgin-
lesmistir. Bu siirecte teknik, 6zellikle soyut disavurumcu sanatgilar tarafindan
deneysel bir arag olarak degerlendirilmis, renk ve bigim iizerine yapilan aras-
tirmalarda kullanilmistir. Ancak bu donemde serigrafi hala daha ¢ok “baski
resmi” veya “cogaltma yontemi” olarak goriilmiistiir; teknigin kavramsal bir
anlama kavusmasi 1960’larda Pop Art akimiyla birlikte gergeklesmistir.

Pop Art sanatgilari, serigrafinin endiistriyel kokenini bilingli bir bigimde sa-
natsal dile doniistiirmiislerdir. Reklam estetigine 6zgii parlak renkler, net kon-
turlar ve tekrarlanan imgeler, serigrafi araciligiyla tuval yiizeyine taginmistir.
Bu, sanat tiretiminde el emegi yerine mekanik siirecin 6n plana ¢iktig1 yeni bir
doénemin habercisi olmustur. Ozellikle Andy Warhol, bu teknigi kendi sanatsal
kimliginin merkezine yerlestirerek, serigrafiyi yalnizca bir baski yontemi ol-
maktan ¢ikarip ¢cagin gorsel kiiltiirlinii temsil eden bir ifade aracina doniistiir-
mistiir. Warhol’un yaklasimi, serigrafinin endiistriyle iliskili ge¢misini ironik
bir bigimde yeniden yorumlamis ve sanatin iiretim bigimleri iizerine radikal bir
tartisma baglatmistir.

Bu tarihsel siireg, serigrafinin teknik bir aragtan sanatsal bir dile doniisii-
miinii acikca gostermektedir. Baslangicta islevsel ve tekrara dayali bir iiretim
yontemi olarak gelistirilen serigrafi, zamanla sanat¢inin toplumsal ve kiiltiirel
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elestirisini dile getirebildigi bir ifade bigimi haline gelmistir. Andy Warhol’un
bu teknigi kullanma bi¢imi, s6z konusu doniigiimiin hem doruk noktast hem de
yeniden tanimlandig1 asamadir. Warhol’un sanatiyla birlikte serigrafi, modern
cagin ¢ogaltilabilir imgeler diinyasinda sanatin yeni kimligini simgeleyen bir
yontem olarak kabul gérmiistiir.

2. POP ART VE ANDY WARHOL

Pop-Art, 1955-1965 yillar1 arasinda Amerika ve Ingiltere’de es zamanli ola-
rak ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. II. Diinya Savasi sonrasi ekonomik biiyiime
ve tiiketim kiiltiiriinlin yayginlasmasi, geleneksel degerlere karsi ¢ikan modern
bir insan tipini dogurmustur. Bu degisim, sanat anlayigini da etkileyerek Pop-
Art’m ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Giinliik yagami ve popiiler kiiltiiri
sanata tagiyan bu akim, Dadaizm ve Soyut Disavurumculuk gibi diger ¢ag-
das hareketlerle birlikte modern sanatin gelisiminde onemli bir rol oynamistir
(Tung, 2003: 114).

Bu noktadan sonra Pop-Art, yalnizca yeni bir estetik bakis sunmakla kal-
mamis, ayni zamanda bireyin giindelik yasamla kurdugu iliskiye dair gii¢lii bir
sorgulama alan1 yaratmistir. Akimin yiikselisiyle birlikte sanatgilar, giindelik
nesnelerin siradan goriinmesine ragmen toplumun bilingaltinda ne kadar etkili
oldugunu vurgulamaya baslamiglardir. Boylece Pop-Art, tiiketim kiiltiiriiniin
gdriiniir yiiziinii sanat aracilifiyla yeniden yorumlayarak izleyiciye elestirel ve
diistindiiriicii bir perspektif sunmustur.

Pop Sanatinda, ABD’de tiiketim kiiltiiriinii kutlayan, Ingiltere’de ise nostalji
barindiran bir yaklagim benimsenmistir. Akim; reklamlar, ¢izgi romanlar, yi-
yecekler gibi giindelik tiiketim nesnelerini sanatin merkezine yerlestirir ve seri
iretim ¢aginin etkisiyle kisisel lisluptan ¢ok anonim bir ifade arayigina yonelir
(Cumming, 2008: 440).

Bu farklilagma, Pop-Art’in tek bir merkezden beslenen homojen bir hare-
ket olmadigini, aksine her toplumun kendi kiiltiirel yapisina gore sekillenen
cok yonlii bir karakter tasidigin gdstermektedir. Ingiltere’de akimin nostaljik
bir hava kazanmasi, savas sonrasi toplumun ge¢mise doniik duygusal arayisla-
riyla iligkilendirilirken; Amerika’da hareketin tiiketim diinyasina odaklanmasi,
kiiresel kapitalizmin hizla yiikseldigi bir ddnemin ruhunu yansitmaktadir. Bu
nedenle Pop-Art, farkl: iilkelerde farkli anlamlar kazanan, simirlara sigmayan
esnek bir sanat yaklasimi héline gelmistir.

Pop Art, 1950’lerin ekonomik agidan yiikseliste olan Bat1 diinyasinda, giin-
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delik esyalar1 sanatin merkezine tasiyan bir akim olarak ortaya ¢ikmigtir. Sa-
natcilar, popiiler kiiltiiriin ve kitle iletisim araglarmin gorsellerini kullanarak
resimli medyayla rekabet etmeye ¢alismiglardir (Krausse, 2005: 114).

Dolayisiyla Pop Art hem elestirel hem de benimseyici yaklagimlarin bir ara-
da var oldugu ¢ok yonlii bir sanat dili olarak varlik gostermistir.

Pop Art’in Onciileri arasinda Richard Hamilton, Roy Lichtenstein, ve Andy
Warhol gibi sanatgilar yer almaktadir. Ingiltere’deki ilk Pop Art denemele-
ri daha ¢ok kitle kiiltiiriiniin toplumsal elestirisine dayanirken, Amerika’daki
sanatcilar bu kiiltliriin imgelerini dogrudan benimseyerek ironik bir bigimde
yeniden iiretmislerdir. Ozellikle Warhol, bu yaklasimi en u¢ noktasina tastya-
rak sanatin bigimsel ve diisiinsel olarak sinirlarini sorgulamistir. Onun sanati,
hem Pop Art’in gorsel dilini olusturmus hem de modern toplumun imge liretme
bi¢imlerine ayna tutmustur.

2.1. Andy Warhol

Pop sanatinin en {inlii ismi Andy Warhol’diir (1928-1987). Pittsburgh’da
egitim aldiktan sonra dergi ve reklam isleri yapmais, ardindan ticari sanatin ote-
sine gecip giizel sanatlarda kendini gdstermeyi hedeflemistir. 1960’larin ba-
sinda tiiketim {irlinleri ve iinliilerin fotograflarini resimlerine dontistiirmiistiir.
Oncelikle elle boyamus, sonra ipek baski teknigine gegmis ve sonunda biiyiik
basariya ulagsmistir (Yilmaz, 2006: 189).

Sanatinda siradan nesneleri ve iinlii simalar1 merkeze alarak Amerikan top-
lumunu yansitan Warhol, ayni1 zamanda sanatin sinirlarini zorlayan projeleri ve
toplumsal olaylarla kurdugu etkilesimle modern kiiltiiriin ikonik figiirlerinden
biri olmustur.

Andy Warhol, Serigrafiyle tiikketim {irlinleri, linliiler ve gazetelerdeki olay-
lar1 tekrar eden eserler iiretmis, Amerikan kitle kiiltiiriinii yansitmistir. Film
caligmalar1 yapmus, Velvet Underground’un menajerligini tistlenmis ve New
York’taki “Fabrika” atolyesiyle avangard gevrelere ev sahipligi yapmuistir.
1968’de Valerie Solanas tarafindan saldirtya ugramis, yasami ve eserleriyle
Amerika’nin sansasyonel sanatcilarindan biri olmustur. Ardinda biraktigi ser-
vetle kurulan Andy Warhol Vakfi, giiniimiizde ¢agdas sanat1 desteklemektedir
(Antmen, 2010 :165).
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3.ANDY WARHOL’UN SERIGRAFI TEKNIGINi KULLANIMI

3.1. Warhol’un Serigrafi Siireci

Andy Warhol, 1962 yilinda serigrafi teknigini sanat pratigine dahil ederek
hem tiretim bi¢cimini hem de sanatin anlamini koklii bigimde degistirmistir. War-
hol’un serigrafiyle tanigmasi, resimle fotograf arasindaki sinirlari bulaniklagtirma
istegiyle dogrudan iligkili olmustur. Daha 6nceki yillarda el boyamastyla tirettigi
reklam estetigindeki resimleri, onun igin artik ¢agin hizina ve tekrarma uygun
bir ara¢ olmaktan ¢ikmistir. Serigrafi, bu noktada teknik ve kavramsal bir ¢6ziim
olarak fotografik goriintiiyii dogrudan tuvale aktarma olanagini sunmustur.

Mekanik ¢ogaltim, Warhol i¢in yalnizca bir {iretim yontemi degil, ayni za-
manda onun sanatinin da bir parcasi haline gelmistir. EI yapimi1 objelerin sinir-
larin1 zorlayarak ulasabilecegi noktaya kadar ilerlemeye calismistir. 1960°larda
yaptigi serigrafi ¢aligmalariyla seri iiretimin hayat lizerindeki artan etkisine dik-
kat ¢ekmis ve izleyiciyi hem giinliikk yasam hem de iinliiler diinyasinda ilging
detaylar kesfetmeye tesvik etmistir (Grzymkowski, 2020: 228).

Warhol un serigrafi siireci genellikle fotografia baglamistir. Sanatci, gogu zaman
gazete, dergi ya da ajans fotograflarim segerek, bunlar siyah beyaz hale getirmis
ve daha sonra film negatiflerinden ipek kaliplara aktarmistir. Ardindan, miirekkep
veya akrilik boyay1 bu kaliplarm iizerinden gegirerek imgeyi tuvale basmistir. Bu
stire¢, imgenin ayn1 bicimde defalarca ¢ogaltilmasina olanak tanimistir. Warhol’un
1963 yilinda kurdugu tinlii atélyesi “The Factory”, bu iiretim siirecinin simgesi ha-
line gelmistir. The Factory’ de bir yandan sanat¢inin yakin ¢evresinden asistanlar,
fotografcilar ve tasarimcilar birlikte ¢alismis; diger yandan iiretim hattin1 andiran
bir sistem icinde eserler ¢ogaltilmistir. Bu ortam, endiistriyel iiretimin estetigini
dogrudan sanatin igine tagimis, sanat¢inin roliinii lireten bireyden siireg yoneticisine
dontistiirmiistiir. Warhol’un serigrafi pratigi, modern ¢agin anonim iiretim bicimle-
rini bilingli bir gekilde yansitan bir sanat anlayigina doniigmiistiir.

3.2. Serigrafi ve ifade Bi¢imi

Andy Warhol i¢in serigrafi, kisisel izleri silip mekanik nesnellik yaratan bir
diisiinme bicimi olmustur, bdylece hem ¢aginin imgelerini duygusalliktan arin-
dirmig hem de “ifade” anlayisini sorgulamistir. Tekrar, 1960’larin seri iiretim
ve tliketim kiiltiirlinlin gostergesidir; Monroe, Elvis Presley ve Liz Taylor gibi
ikonlar yinelendikge bireyselliklerini yitirip birer iiriine donligmdstiir. Serigrafi
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bu yaklasim i¢in idealdir ¢linkii imgeyi mekanik bir siiregle tiretmistir. Warhol,
baskidaki renk kaymalari, boya eksiklikleri ve kontrast hatalar1 gibi “bozukluk-
lar1” bilingli olarak korumus, bu ayrintilar siirecin izlerini gostermis, mekanik
iiretim i¢inde rastlanti ve 6zgiinliige alan agmistir.

Warhol’un serigrafiyle yarattigi bu yiizey estetigi, modern yagamin hizina
ve yiizeyselligine uygun bir gorsel dil olusturmustur. Parlak renkler, diiz yiizey-
ler, ani gecisler ve sert kontrastlar, izleyiciyi derinlik aramaya degil, imgenin
ylizeyinde kalmaya davet eder. Bu yoniiyle Warhol’un serigrafileri, donemin
televizyon ve dergi estetigini yansitmistir.

Andy Warhol’un eserlerine bakildiginda serigrafi teknigiyle tiretim bigimle-
rinin énemli 6rneklerini verdigi goriilmektedir. Sanat¢1, donemin {inli reklam
unsurlarini ve sanat¢ilart kullanarak sanatsal bir ifade bigimi geligtirmistir.

Sekil 3. Andy Warhol, Marilyn, 1967, Serigrafi Baski, 91,5x91,5 cm, Museum
of Modern Art, New York.

Andy Warhol’un serigrafi baski teknigini kullanarak iiretmis oldugu eserlere
bakildiginda donemin iinlii figiirlerinin resmin merkezi oldugu goriilmektedir.
Warhol’un Marilyn isimli ¢aligmasi (bkz. Sekil 3) serigrafi tekniginin hem sanat-
sal bir ifade ara¢1 hem de teknik olarak bir arag olusuna 6rnek teskil etmektedir.

Marilyn Monroe’nun yiizli, sanki agilmasi miimkiin olmayan parlak bir
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maske gibi goriinmektedir. Kisisel ifadeyi yansitmayan serigrafi teknigiyle, on
farkli renk kullanilarak olusturulan ¢ok renkli yiizey, aktristin goriintiisiinii ¢ar-
pic1 bir parlaklikla sunmaktadir. Muhtemelen Monroe, Warhol’un en bilinen
konu se¢imidir. Sanat¢i, Monroe’nun bir reklam fotografini kullanarak, Hol-
lywood’un bu trajik figiiriiniin evrensel etkisini artiran donuk bir imge ortaya
koymustur. Kitle kiiltiirliniin tiiketim nesnesi olarak halka sunulan bir {iriin bi-
¢iminde sunulan Monroe portresi, Amerikan Pop Sanati’nin tipik bir 6rnegini
olusturmustur (Haydaroglu, 2004: 485).

Sanatcinin bir diger eseri olan Marilyn Diptych isimli ¢alismasi (bkz. Sekil
2) s0z konusu durumu destekler niteliktedir. Birbirini tekrar eden bu mekanik
tiretim bigimi tiiketim konusunu farkli bir boyuta tagimistir.

Sekil 4. Andy Warhol, Marilyn Diptych, 1962, 205,44 cm % 289,56 cm,
Serigrafi, Tate Modern, Londra.

Kitle iletigsimi, pazarlama ve reklam diinyasina duydugu ilgi, Pop Art’in
Post-Modernizm’in erken bir bi¢imi olarak degerlendirilmesine yol acabilir.
Warhol’un eserleri, sohret kiiltiirlinii ve bireylerin kendi imajlar1 araciligiyla
nasil somiiriilebilecegini veya bu imajlarin gdlgesinde nasil kaybolabilecekle-
rini incelemektedir. Orijinalin kaybolmasi ve yerine gegen kopyalar, Pop Art’in
habercisi olarak, Post-Modern sanatin temel odak noktalarindan birini olugtur-
mustur. Warhol’un diptikonu, Marilyn Monroe’nun dliimiinden birkag ay sonra
yaratilmigtir. Bu eser, bireylerin Sliimiinden sonra dergilerde ve reklamlarda
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tekrar tekrar yayimlanan kopya goriintiiler araciligiyla “6liimsiizliige” erigip
erisemeyeceklerini sorgulamistir (Little, 2007: 131).

Warhol’un en taninmis ¢aligmasi olan Marilyn Diptych, sanatc¢inin serigrafi
teknigini ifade araci olarak en etkili bicimde kullandig1 eserlerden biri olmusg-
tur. Eser, Marilyn Monroe’nun dliimiinden kisa bir siire sonra iiretilmis olup,
solda canli renklerle, sagda ise siyah beyaz tonlarla yinelenen elli portreden
olusmustur. Bu yapi, bir yandan medyanin Monroe’yu siirekli yeniden {iret-
mesini simgelerken, diger yandan {inliiniin 6liimiiniin ardindan kaybolan can-
liligin1 ima etmektedir. Renkli boliim yasami, siyah beyaz boliim ise 6liimiin
ardindan gelen unutulusu ¢agristirmaktadir.

Kendini tekrar eden mekanik iiretim bi¢imi, sanatginin Campbell’s Corba
Konserveleri tablolarinda da (Bkz. Sekil 5) goriilmektedir. Kullanilan nesne
olarak giindelik tiiketim malzemesi olan ¢orba konservelerinin kullanimi seri
iiretime gonderme niteligi tasimaktadir.

Campbell’s Corba Konserveleri tablolari, yari-mekanik ve tekrarlanabilir bir
yontemle iiretilmis olup, Warhol’un tiiketim kiiltliriine dair goriislinii yansitmustir.
Tek tek tablo yerine otuz iki farkli parga hélinde sunulan bu eserlerde, sentetik po-
limer boyalar sanati basitlestirilmis, plastik bir gériiniim kazanmasini saglamustir.
1962°de piyasaya ¢ikan otuz iki ¢orba gesidi, serigrafi ile ¢ogaltilmig ve market
raflarin1 ammsatan bir diizenlemeyle sunulmustur. Bu ¢alisma, Pop Art’in kitsch
ve tiiketim odakl1 karakterini gosterirken, modern toplumun taze yemek yerine seri
iiretilmis tiriinleri tercih ettigini simgelemistir (Pankhurst & Hawksley, 2018: 189).

g

) [+ ) |

Sekil 5. Andy Warhol, Campbell'’s Corba Konserveleri, 1962, 51 cm x 41 cm,
Tuval iizerine Sentetik Polimer Boya, Museum of Modern Art.
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Bu ¢alisma, Warhol’un giindelik nesneleri sanatin merkezine tasidigi bir ¢a-
lisma olmustur. Otuz iki ayr tuvalden olusan seri, her biri farkli bir corba cesi-
dini temsil etmistir. Eser, hem reklam estetiginin yalin bi¢imini taklit etmis hem
de seri iiretimin mantigini sanata tasimistir. Her kutu neredeyse ayni bicimde
goriilmektedir, tek fark, lizerindeki yazidir. Bu tekrar, tiiketim toplumunun tek-
diizeligini ve bireyselligin kaybolusunu vurgulamistir. Serigrafi teknigi, cor-
ba kutularmin bu anonim estetigini en uygun bi¢imde yansitmistir. Warhol’un
amaci, siradan bir market iirlinlin{i sanatin konusu haline getirerek “yiiksek sa-
nat” ile “giindelik nesne” arasindaki farki ortadan kaldirmak olmustur.

Sekil 6. Andy Warhol, Cift Elvis, 1963, Serigrafi, 210,8 x 134,6 cm, Museum
of Modern Art.

Warhol, 1960 yapimi Flaming Star filminden esinlenerek olusturdugu El-
vis tablosunu, 1963’te Los Angeles’taki Ferus Galerisi’nde sergilemistir. Kendi
eserlerini ¢ergevelemeye vakti olmayan sanatgi, serigrafi ile basilmis tuval ru-
losu ve talimatlar gondererek tablolarin hazirlanmasimi saglamistir. Eserlerde,
Elvis figiirii glimiis perde arka plan iizerinde {ist {iste bindirilmis ¢oklu figiirler-
le hareket etmekte veya titriyormus izlenimi vermektedir (moma.org).
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Imgenin tekrar1 hem hareket hissi yaratmis hem de figiirii anonimlestirmis-
tir. Serigrafinin yarattig1 iist liste binmis miirekkep tabakalari, figiiriin sinirlarini
bulaniklagtirarak {inliiliiglin geciciligini simgelemektedir. Andy Warhol, serig-
rafi baski teknigiyle gerceklestirmis oldugu ¢alismayla teknigi bir ifade aracina
doniistirmustir.

Sekil 7. Andy Warhol, Mao, 1972, 91,4 x 91,4 cm, Serigrafi, Museum of
Modern Art.

Warhol’un Mao serileri, politik ikonografinin ticarilesmis bir bi¢imini sun-
maktadir. Cin lideri Mao Zedong’un resmi portresi, farkli renk varyasyonlarty-
la tekrar edilmistir. Bu seri, Warhol’un 1970’lerdeki politik ve kiiltiirel imge-
leri nasil yorumladiginin gostergesi olmustur. Mao’ nun imgesi, tipki Marilyn
Monroe ya da Elvis Presley gibi, artik bir ideolojiden ¢ok bir popiiler simgeye
donitigsmiistlir. Warhol, serigrafinin ¢ogaltic1 dogas1 sayesinde politik figiirii de
tipk1 bir marka logosu gibi islemistir. Boylece serigrafi, yalnizca estetik degil,
politik bir dil haline gelmistir.
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Sekil 8. Andy Warhol, Liz, Serigrafi, 101,6 % 101,6 cm., 1963, Chicago Sanat
Enstitiisii.

Andy Warhol’un serigrafi bsaki teknigini kullanimi, modern sanatta tiretim
anlayisim kokten degistirerek sanatgty1 duygularmi yansitan bir yaraticidan,
caginin gorsel kiiltliriinii kaydeden bir gozlemciye doniistiirmiistiir. Serigrafi,
tekrar, yiizeysellik ve mekaniklik gibi 6geler araciligiyla tiikketim ve medya
toplumuna yonelik ironik bir anlati kurmustur. Warhol hem sanatin anlamin1
sorgulayan bu estetigi hem de kendi yildiz kimligini bilingli olarak insa ederek
sanat¢inin toplumsal roliinii yeniden tanimlamigtir. Bdylece sanatin yalnizca
galerilerde degil, medya ve popiiler kiiltiirde de var olabilecegini gostermis-
tir. Sanat¢inin yaklasimi, serigrafiyi ¢agin kimligini ve hizin1 anlatan bir dile
doniistiirerek dijital sanat ve giiniimiiz gorsel kiiltiirii izerinde kalic1 bir etki
birakmustir.

SONUC

Yapilan arastirma, serigrafi tekniginin Andy Warhol’un sanatinda nasil tek-
nik bir ara¢ ve giliglii bir kavramsal ifade bi¢cimi haline geldigini ortaya koy-
mustur. Serigrafi, tarihsel olarak iiretim siireglerine bagli bir teknikten ibaret
goriinse de Warhol’un pratiginde modern toplumun g¢ogaltilabilir imge diizeni-
ni temsil eden bir dile doniismiistiir. Warhol, tiiketim kiiltiiriiniin pargasi haline
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gelen tinlii portrelerini, giindelik nesneleri ve politik figiirleri serigrafi aracili-
giyla yeniden iireterek, modern ¢agin gorsel aligkanliklarini hem yansitmis hem
de elestirel bir mesafeyle degerlendirmistir. Bu baglamda sanat¢inin Marilyn
Monroe, Elvis Presley, Campbell’s Soup Cans ve Mao gibi ikonik serileri, se-
rigrafinin mekanik tekrar, yiizeysellik, anonimlik ve seri liretim kavramlartyla
nasil birlestigini acik bicimde gostermektedir.

Warhol’un The Factory’de, kurdugu iiretim modeli, sanatginin roliinii birey-
sel yaraticiliktan kolektif bir siire¢ yonetimine kaydirarak modern sanatin sinir-
larin1 genigletmistir. Sanatin benzersizlik ve 6zgiinliik gibi klasik kavramlari,
serigrafiyle cogaltilmis imgeler karsisinda yeniden tartismaya agilmis; boylece
Pop Art, yalnizca gorsel bir akim olmanin 6tesinde, sanatin {iretim bigimleri
iizerine diisiinmeye davet eden elestirel bir platforma doniismiistiir. Warhol’un
yaklagimi, sanati tipki medya ve reklam diinyasi gibi tekrara, hizli tiikketime
ve kitsch unsurlara acik bir alan olarak yorumlayarak modern gorsel kiiltiiriin
kodlarini goriiniir kilmistir.

Giliniimiizde dijital iiretim teknikleri, sosyal medya imgeleri ve algoritma-
larla ¢ogaltilan gorsel igerikler diisliniildiigiinde Warhol’un serigrafiyle kurdu-
gu iliski, ¢agdas kiiltiiriin dinamiklerini 6ngdren bir nitelige sahiptir. Yapilan
aragtirmadan elde edilen bulgular 15181nda serigrafinin, Andy Warhol’un elin-
de yalnizca bir baski yontemi degil, kitle kiiltiiriiniin isleyisini agiklayan bir
diistinme bicimi haline geldigi; sanatin estetik, teknik ve ideolojik boyutlarini
yeniden tanimlayan bir ara¢ olarak kalic1 bir etki biraktigi sonucuna varilmaistir.
Bu nedenle Warhol’un serigrafi kullanimi, modern ve ¢agdas sanatin iiretim
mantigin1 anlamak acisindan bugiin hala temel bir referans noktasi olmayu siir-
diirmektedir.
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GIRIS

Insan neden toplar? ilk hamlede “meraktan” diyebiliriz. Kokeni Tiirkmen-
ceye dayanan toplamak s6zciigii ‘eylem halinde derlemek’’ anlamina gelir
(Derleme, toplamak, 2012-2020). Bu anlamu ile bash basina kelime bize ken-
dini agmaya basliyor ama i¢ginde merak olmayan bir derleme eylemi miimkiin
miidiir? Kokeni Arapcaya dayanan merak sozciigiiniin, tkk kokiinden gelen
marakk »_ 3 veya marakk »)\G3, sozciigiinden alinti olabilecegi diistiniilmektedir
ve ‘karnin veya kulagin en nazik ve duyarli kismi1” anlamina gelir. 19. yy’da
Osmanlica sozliikklerde ise kara sevda, melankoli, cinnet, arzu, heves, iptila,
kaygi olarak yer almig ve 20.yy’da Semseddin Sami’nin Kamiis-1 Tiirki so6z-
liigiinde ‘bir seyi bilme ve 6grenme istegi’ seklinde tanimlanmistir (Derleme,
merak, 2012-2020). O halde merak’in, duyarli olma halinden, duyarliliktan
kaynaklandigini sdylemek miimkiin; ancak isteng, kaygi, miiptela olmay1 da
cagiran kara sevda, yani sevgi ile yogurulan, mayalanan bir duyarli olma halidir
bu ve bu hal bizim derleme eylemine gegmemize, yani toplamamiza neden olur.

1 Sézciiklerin etimolojisine kulak kabartmak, o sézciigiin dagarciginda barindirdigi anlamlar
cogullugunu kesfetmek i¢in 6nemli oldugunu diisiindiigiimden, yazi boyunca bazi sdzciiklerin
etimolojisine bakarak, sdzciigiin ilk hamlede ¢agirdigi anlamin 6tesindeki anlamlar tizerinden
de diisiinmeye 6zen gosterdim.
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O zaman yine de su soruyu sormaliyiz belki de: her derleme eylemi, her toplama
anlaml bir biitlin olusturabilir mi? Kismen evet, ama ¢cogunlukla hayir diyecegim.
Icinde, istencin ve merakin dongiiye sokulmadig: bir duyarlilik halini barmdirma-
yan bir derlemenin, bir araya gelip dertop olmasi, derlenenler arasindaki iligkileri
kurmasi, bu iligkilerde var olan anlamlar1 ¢ogaltmasi, kasilmalar-genlesmeler-bii-
ziigmeler-acilmalar-yayilimlar yaratmasi ve bdylece bakani, muhatabini sonsuzlu-
ga firlatmasi1 miimkiin degil gibi goriiniiyor. Acik¢a bu ancak sanatin isi olabilir.

Bu yazi, sanat ile toplama arasindaki iliskiyi, tarihsel siirecteki sanat 6rnek-
lerine bakarak irdelemeye ¢alisacaktir, ¢iinkii metnin amaci toplama eyleminin
sanatsal bir faaliyet oldugunu ortaya koymaktir.

2. TOPLAMAK, MERAK VE NADIRELER

Ingilizcede ‘wonder’ kelimesiyle karsilanan harika sézciigii Arapga yrk
kokiinden gelir ve yaraka (delip disar1 ¢gikmak) ile ‘adat (aligkanlik, rutin) s6z-
ciiklerinin bilesigi olan harikulade sozciigiinden tiiretilmistir (Derleme, harika,
2012-2020) (Derleme, harikulade, 2012-2020). Yani, giindelik hayatlarimizda
aliskanliklarimizi, ya da olagan akis icerisinde siire giden rutini yirtan, delip
disar1 ¢ikmay1 basaran seye, o delikten sizarak figkiran ve adeta bir caglayana
doniisen seye harikulade ya da harika diyoruz. O aralikta, yirtma ile figkirma
araliginda olup biten sey bizi ayn1 zamanda hayrete de diisiiriir. Rutinin bir
anda, aniden ortadan kalkmasi bizde saskinlik ve hayret duygusu uyandirr,
bizi afallatir. Oyle ki sanki hayat hi¢ beklenmedik bir anda bir siirpriz yapmis
gibi... Bir anda onlimiizde koskocaman bir adlem agiliverir. Ona dikkatimizi
atfeder ve bakmaya baslariz. Merak duygumuz kasinir, daha dikkatli bakariz,
icine girer, seyin icinde(n) bir esriklik hali ile aleme dalariz. Dalis, ayni zaman-
da bizi, kurallardan, normlardan, kliselerden, 6grenilmis-6gretilmis gerceklik-
ten, bildigimiz giivenli alandan yani rasyonaliteden disar firlatan bir eylem
halidir, ¢ilinkii carpilmisizdir, bir seye carpmisizdir, carpismisizdir. Carpigsma-
nin kudreti 6l¢iisiince rityada, hayalde, imgelemde dinleniriz, diger bir deyisle,
dinlenmenin siire’si ¢arpigsmanin kudretince belirlenir. Anlamlar ¢ogullugunun
olustugu, 6beklendigi, kivrimlastigi, catlaklastigi bu dinlenis, sizislarin, giris-
lerin-¢ikislarin, sigrayislarin, diisiislerin gerceklestigi bir dinlenme halidir. Yani
bu tarz bir dinlenme eylemsizligi degil, tam tersine eylemler dizisini i¢inde
barindirir. Diger bir deyisle yorulmus, posast ¢ikmis, agirlasmis, hantallasmig
(giindelik dilde ‘tiikkenmis’®) enerjinin yenilenme, posasindan, a(r)tiklarindan

2 Tiikkenmek: tiikke-bitmek; eski Tiirkge tiike- fiili tamamlanmak, bitmek, sona ermek anlamina
gelir (Nisanyan, tiiken[mek], 2002-2025). Ne var ki beden ancak 6limle iligskilendiginde
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arinma, dolayisiyla hafifleme, yeni’lerin i¢e akisina izin verme-talep etme ve
bedenin yeniden dengeye gelme halidir.

Ronesansta, karsimiza ¢ikan Cabinet of Curiosities® (Gorsel 1), seylerin
dlemine dogru bir dalis ve dinlenme hali olabilir. Bu dalis-dinlenme halini bir
dolaba sikistirmak zor olmus olsa gerek ki 16. yy Avrupast Wunderkammern
(harika odalar1) (Gérsel 2) olusturmustur.* Dolaplar bu tarz bir yolculugun ifsasi
icin yeterli olmamis odalar ayrilmig bu ¢ok 6zel yolculuk igin: Genellemelere,
nesnellestirmelere, rasyonel olana ara vermek, 6znelligini yeniden hissetmek,
diis kurmak, hayale dalmak, riiya gérmek igin dlemler yaratilmistir.

Gorsel 1. Domenico Remps, Cabinet of Curiosities, 1689, tuval iizeri yaglh
boya, 99x137 cm, Museo dell’Opificio delle Pietre Dure, Floransa

tamamlanir, biter ve sona erer gibi diistiniiliir ki bu da bir yanilsamadir. Ciinkii bittigini, yani
oldiiginii diistindligiimiiz sey yeni olusumlarin, potansiyellerin, yasamin geri dogumudur,
sadece bigim degismistir ama degisen bigimde yasam yeniden geri dogar. Kozmosta biten,
6len her sey baska bir seyin dogumunun miijdecisidir. Dolayisiyla dile pelesenk olan “ener-
jim tiikendi” ciimlesi giindelik dile yapisan, yerlesen ¢ogu kelime ve ciimle gibi hatalidir.

3 Cabinet of Curiosities, Tiirkgeye Nadire Kabineleri olarak ¢evrilmistir. Curiosities sdzcii-
giinlin bir anlam1 nadireler iken, ayn1 zamanda curiosity (merak) kelimesinin g¢oguludur
da. Dolayisiyla Meraklar Kabinesi olarak da diisliniilebilir. Bu nedenle terimin Tiirkgesini
kullanmak yerine bu ¢ift anlamlilig1 (meraklar-nadireler) biinyesinde barindiran ingilizcesini
kullanmayn tercih ediyorum.

4 Daha detayli bir okuma icin bkz.: Perec, G. (2011). Harikalar Odas:, ¢ev. Esra Ozdogan,
Istanbul: Sel Yaymcilik. Ayrica bakz.: Spenle, V. (2016). “The Kunstkammer Wonders are

Collectable”, The Kunst- and Wunderkammer. Origin and Development in the Renaissance
and Barock, ed: Georg Laue, Miinchen: Kunstkammer, s. 12-104.
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Cabinet of Curiosities ve Wunderkammern ile yaratilan alemler diinyanin im-
gelerini toplayip, bir araya getiren, seylerin diger seylerle iliskilenerek anlamlarinin
¢ogaldigr ve bdylece diisiinceler ¢cogullugu iginde kendi zaman-mekanlarimi kur-
duklar1 yapilar degiller mi, daha ¢ok bir kozmik mekan. “Kozmik mekan, enerji,
kuvvet igerir ve bunlardan kaynaklanir” (Lefebvre, 2014); seylerin bir arada var
olduklar1 kozmik mekan: “bir arada olus var olan yapilarin soziiniin kesilmedigi,
bir s6ziin, bir tonun bir digerine baskin gelmedigi, tonlarin tinilarinin degismedigi®
ama diger tiim tonlar ve seslerle de bir arada (tiim ¢eliskileriyle birlikte) var olmala-
ridir, bir toplanmadir, heterojen, polifonik bir yapidir.” (Sahin, 2022) Bu polifonik
yapy, yaraticisi tarafindan 6ncelikle toplama eylemi ile baslar, ardindan toplananlar,
bir arada olus’a olanak tantyan kozmik mekanda sesler gogullugunun potansiyelle-
rini, giliglerini, istenglerini agiga ¢ikaracak sekilde yerlestirilir. Tiim Cabinet of Cu-
riosities ve Wunderkammern’de bu yap1 kendisini hissettirir ve yerlestirme, enerji
ve kuvvetini bu polifonik yapidan alir. Oyle ki, muhatabini bir esriklik hali ile uya-
niklik arasindaki, akil ile akil olmayan arasindaki esige firlatir. Toplanmus, bir araya
getirilmis ve bir arada var olarak diinyanin imajimimn kozmik bir mekén olusturdugu
bu 6znel yapilar gérmeye dayali bir gosteridir ama ayni zamanda okunmayi da

Gorsel 2. Musei Wormiani Historia, Ole Worm un Museum Wormianum adli
eserinden, 1655

5 Buradaki tonlarin tinilarin degismemesi, sabit olma, hareketsizlik, doniisiimiin diglanmasi
anlaminda degildir. Bir arada olan tonlarin bask: , basing yoluyla digerinin tonunun tinisina
miidahale etmemesi, onu doniismeye, degismeye zorlamamas: anlamindadir. Sayet bir de-
gisim gergeklesecekse, ki bu kuvvetle muhtemeldir, bu var olan tininin kendi potansiyeli,
kudreti ve istenci ile gergeklestirecegi bir degisim olabilir.
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Anlamlar ¢ogullugu okumay1 gerekli kilar. Ciinkii bir mikrokozmos yara-
tilmistir ve bu mikrokozmos yaraticisinin diinyaya bakis acisidir. Diger bir de-
yisle, harikalarin sahibi bir bakig agisina yerlesmistir ve diinyay1 buradan seyre
dalmistir. Ancak bu seyre dalis, bir sanatci seyriyle benzerlik tasimaz. Ciinkii
wunderkammern sahibi imparator ya da prens, olusturdugu mikrokozmosu-
nu siyaset-beden’ iizerinden kurar. Ornegin II.Rudolf’un Wunderkammern’i
, Habsburg diplomatik goériismelerinin bir pargasi olarak da iglev goriiyordu.
Devlet ziyaretcileri, harika odalarindan gegiriliyor ve seylerin alemine bir
yandan dalarken, 6te yandan bu alem i¢in getirdigi hediyeleri de birakiyordu.
Boylece hem prensin giiciine taniklik ediyor ve bu giicii kabul ediyordu hem
de kismen prensin tebaasi konumunu olusturuyordu (Hooper-Greenhill, 2003).
Dolayisiyla prensin wunderkammern’i ayni zamanda siyasi bir kimlik insast
gorevi gorliyor ve bir gii¢ gdsterisine doniisityordu, prensin bakis agisi bu siyasi
giic gosterisi lizerinden sekilleniyordu ve tam da bu nedenle hem wunderkam-
mern hem de cabinet of curiosities okunur gosterilerdir. Yaratilan anlamlar ¢o-
gullugu, muhatabina, harikalarin yaraticisinin ne kadar gii¢lii oldugunu okutu-
yordu: dnce, rutinin aniden yirtilmasi yoluyla hayret, sagkinlik ve beraberinde
gelen merak ile uyanan harika duygusu, ardindan bir fantazma alaninda kisinin
kendinden gecisi ve bu gecis halinde mikrokozmos gosterisini yaratana duyu-
lan hayranlik ve onun giiclinii kabullenis; bir iktidar insasi...

Klasik bir sanat tarihi okumasi yaptigimizda, yerlestirme sanatinin kdken-
lerinin Wunderkammern’e dayandirildigini goriiriiz, ne var ki bu durum Wun-
derkammern’nin bir sanat eseri oldugu sonucunu dogurmaz. André Breton’un
“Bir eserin gergek anlami, ona verdigimizi sandigimiz anlam degil, onu gevrele-
yenlerle iliskili olarak alacagi anlam degil midir?” (The Wall, tarih yok) sorusu
toplama eyleminin sanat eylemi oldugunu acik¢a ortaya koyuyor. Oysa dziinde
koleksiyonculugu barmdiran (koleksiyonculugun atasi), mikrokozmosunu siya-
set-beden iizerinden kuran bir gdsteri, gii¢ gosterisi olan Cabinet of Cruosities ve
Wunderkammern’de toplama eylemi higbir sekilde sanat eylemiyle iliskilenmez.

6  “ Siyaset” kelimesi, arapga sws kokiinden gelen siyasa(t) 3 u«s'u sdzciigiinden alintidir ve
birinci anlami, at bakim ve egitimi, seyislik; ikinci anlami devlet yonetme, yonetimdir. Bu
sOzciik Arapga sa’is u=lisps “at bakicist, seyis” sozciigiiniin fi‘ala(t) vezninde masdaridir (Ni-
sanyan, siyaset, 2002-2025). Ancak “politika” sézciigii Eski Yunanca politiké téyng moAtucr|
teyvn “sehir veya devlet yonetme sanati, ayni anlamda” deyiminden alintidir. Bu deyim Eski
Yunanca po6lis mohig “sehir, devlet” sozcligiinden +ik® ekiyle tiiretilmistir (Niganyan, politika,
2002-2025). Dolayisiyla politika sdzciigii dogrudan yonetimle, yonetme sanatiyla iliskiliy-
ken, siyaset sozcligii oncelikle seyislik ile iligkilidir ve dolayisiyla terbiye etme, disipline
etme, kontrol etme kavramlari ile de bag kurar, ve bu nedenle tebaa ile iliskisi de goz ardi
edilmemelidir. Bu ayrim1 gozeterek burada politik beden yerine siyaset beden terimini kulla-
niyorum.
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2. KOLEKSIYONCULUK

Wunderkammern’in apollonik devami olan miizeler de siyaset-bedenler ola-
rak bakis acisimi fark’” ve tekrarla devam ettirdiler. Benzer bir bedenlesmeyi
koleksiyonerde (kolektdr,ingilizcesi collector®) de gordiigiimiizii iddia edece-
gim. “Miilk ve iyelik taktiksel seylerdir. Koleksiyoncularda bu taktiksel i¢giidii
vardir (...)” der Walter Benjamin (Benjamin, 2016, s. 19) ve metnin ilerleyen
sayfalarinda sunlar1 okuruz: “Bir alicinin teklifi yiikseltmeye devam ederek
ederinden ¢ok daha fazla fiyat 6demesi siklikla karsilagilan bir durumdur; iiste-
lik kitab1 elde etmek igin degil, kendisini kanitlamak i¢in” (Benjamin, 2016, s.
24-25). Burada, siyasi bir kimlik insas1 i¢in gerekli oldugu goriilen kendini ka-
nitlama edimine gore sahiplenme ikincil konumdadir. Yani, ‘kendini kanitlama’
siyasi bir gii¢ gosterisi olarak varlik bulur, siyaset-beden i¢in bu bir gereklilik-
tir, amag¢ muhataplarini terbiye etmek ve onlara iktidarini gosterebilmek, kabul
ettirebilmektir. Sahiplenme, bu iligkinin kurulabilmesi i¢in sadece bir aractir.

Bu durum, koleksiyonerligi bir meslek olarak benimseyen is insanlarinda
daha da belirgindir. Bir koleksiyoner, her ne meslekle ugrasir olursa olsun, her
seyden Once koleksiyonerlik alaninda kendini kanitlamalidir. Bir is insan1 olan
koleksiyonerin sanat danigmani ile ¢alismaya ihtiyag duymasi bu nedenle degil
midir? Alanda kendini kanitlamasi i¢in sahiplenmesi gerekir, sahiplenmek i¢in
ise yol gostericiye yani sanat danismanina ihtiyaci vardir. Diger bir deyisle, is
insaninin oncelikle ‘kendini kanitlamak’ i¢in sahiplenmesi gerekir, ¢iinkii siya-
set-beden kurulmalidir. Ancak bu kurulumdan sonra, yani kendini kanitladiktan
ve alana adin1 koleksiyoner olarak yazdirdiktan sonra sahiplenmek i¢in topla-
maya baslanabilir. Koleksiyonerlik artik onun ikinci meslegidir; yani Benja-
min’in sdyledigi gibi, miilk ve iyelik taktiksel i¢giidiilerdir.

7  Wunderkammern’den farklari, Apollonik bir kanattan, yani rasyonel, akilci, sistematik, nor-
matif, matematiksel bir yerden bakis agilarini olusturmalaridir. Wunderkammern de yiiziinii
apollona donmiistiir ancak buradaki fark, miizelerin ¢ikis yer’lerinin apoolonik oldugundadir
ve hig o yerden ayrilmadan eylemelerindendir.

8  Collector sozciigli koken olarak ‘para veya vergi toplayict’ anlamina gelen collecteur ve
‘bir araya getirmek’ anlamina gelen colligere sozciiklerinden tiiremistir (Harper, collector,
2001-2025). Collector kelimesinin Tiirk¢e karsilig1 sozliiklerde koleksiyoner, koleksiyoncu
sozciikleriyle karsilanmaktadir. Tiirkge kolektor sdzciigii ise koken olarak Fransizca colle-
cteur ve Latince collector sozciigiinden alintidir. Koleksiyoner, koleksiyoncu her ikisi de
collector kelimesinin Tiirkge karsiti olarak es anlamli sekilde Tiirkge sozliiklerde yer alsa da,
ikisi arasinda bir fark gézetiyorum. Nasil ki yontma eylemini ger¢eklestiren 6zneye yontucu
diyorsak, toplama eylemini gerceklestiren 6zneye de toplama anlamina gelen koleksiyon ke-
limesinden tiiretilen koleksiyoncu terimini kullanmayi tercih ediyorum ancak burada ki ana-
loji bizi sanatg1 kipligine gotiirmemelidir. Koleksiyoncuya sanat¢1 kipligi yiiklemedigimin
altin1 ¢izmek isterim. Bu ayrim metnin devaminda tartisilmistir. Koleksiyoner sézciigliniin
ise kokeninde collector terimini barindirdigini ve para, vergi toplamak ve topladiklarmni bir
araya getirmek anlamlariyla iliskilendigini diigiiniiyorum. Bu anlamiyla da koleksiyoncudan
ayr diisiiniilmesini dneriyorum.
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Ancak koleksiyoncu ile koleksiyoner arasinda bir fark gozettigimi soyle-
mem gerekir. Koleksiyoner i¢in birincil nem koleksiyonunun ederidir, yatirim
degeri. Koleksiyon, matematiksel deger olarak ne kadar ¢ok rakama tekabiil
ederse, koleksiyonerin giicli o oranda artar. Tam da bu nedenle koleksiyoner
siyaset-beden iizerinden kimligini inga eder. Bankalarin yatirim fonlar1 arasina
sanat yapitlarin1 katmig olmalar1 bu baglamda diisiiniilebilir. Koleksiyoner i¢in
koleksiyonu daha ¢ok bir yatirim fonu gibi islev goriir, giice yani iktidarina
yatirim. Oysa koleksiyoncu i¢in bu durum ikincil belki de {iglinciil 6nemdedir
ve hatta kimileri i¢in hi¢bir 6nemi yoktur. Basat rol koleksiyonunun ederi’ne
ait degildir.

“(onun) i¢inde koleksiyoncu i¢in — ve gergek bir koleksiyoncu di-
yorum, yani olmasi gerektigi haliyle- bir nesneyle kurulabilecek
en samimi iligkinin sahiplik oldugunu bilen ruhlar veya en azindan
kiigiik bir cin vardir. Onlar koleksiyoncunun i¢inde hayat bulmaz-
lar; esas koleksiyoncu onlarin iginde yasar.” (Benjamin, 2016, s.
39-40)

derken Benjamin belki de bu ayrimi vurgulamak istiyordu, yoksa neden
‘gergek bir koleksiyoncu, yani olmasi gerektigi haliyle’ vurgusunu yapma ihti-
yac1 duysun ki?

Koleksiyoncunun eyleminde bir duyarlilik, merak ve hayret duygulartyla
beslenen bir duyarlilik vardir. Seylerin hafizasina dogru yolculuga ¢ikmaya, bu
hafizay1 ve kendisini, sahiplenmeyle birlikte ¢ogaltmaya ve ¢ogullugun igin-
de kendisini esriklik haline birakmaya —Benjamin’in deyimiyle onlarin i¢inde
yasamaya- meyil oldugu sdylenebilir. Ve bu koleksiyoncunun farkini gésterir.
Ancak Ote taraftan, koleksiyoncu ile koleksiyoner sahiplenme iizerinden bir
birine yaklasir, diger bir deyisle sahiplenme her ikisinde de ortaktir. Toplama
eylemi her ikisinde de sahiplenmeyle iliskilenir. Ne var ki, ne koleksiyonerin ne
de koleksiyoncunun toplama eyleminin, sanat eylemi oldugunu sdyleyemem.
Arada bir fark gozetme gerekliligi doguyor kanimca. Ciinkii koleksiyon ve sa-
nat hakkinda diisiindiigiimde aklima her seferinde su soru takiliyor: sanat ile
sahiplenmek arasinda dogrudan ya da dolayl bir iliski var midwr?

3. SANAT EYLEMi OLARAK TOPLAMAK

Goziimiin 6nlinde Andre Breton’un, harikalarin1 arkasma alip, masasinin
tizerinde derlenmis kitaplar, kagitlar, dergiler bloklarinin arasinda dirseklerini
masasina dayadigi, parmagini okumakta oldugu kitabin arasina tipki bir ayrag
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gibi yerlestirip, bakiglarini camdan digar1 yonelttigi, diisiinceler cogullugu igin-
de kayboldugu fotografi var. (Gorsel 3) Elisa sessiz sedasiz, dudak kenarlari
belli belirsiz yukar1 kivrimlanmis, onu izlemekte, sanki Breton’un hangi alem-
lerde oldugunu biliyor gibi...

Gorsel 3. 1da Kar, Andre Breton’un Portresi, 1960, fotograf, National Portrait
Gallery, Londra

Breton’un toplayiciligi bir farkla tinlamryor mu... Kelebek kutulari, doldu-
rulmus kuslar, kaplumbaga kabugu, Picabia ve Miro resimleri, Afrika maskele-
r1, kalkanlar ve deniz kabugu kolyeleri... heterojen nesnelerin polifonik biriki-
minde sanat eyleminin kazandirdig1 bir genislik, genlesme yok mu? Duvarinda
etnografik, zoolojik, dogal ve kiiltiirel nesnelerin ve sanat eserlerinin bir arada
yerlesimi; topografyanin, yer’in dogasinin, doga-ananin ve insan eliyle yara-
tilmis kiiltlirtin, rasyonel olanla diigsel olanin, akil ile esrikligin, gercek ile
hayalin polifonisinde estetik bir diisiincenin tezahiiriiniin sesi fisildiyor san-
ki. Bakigini camdan disar1 yonelten Breton, duvarin yarattigi ‘seylerin alemi’
Oniinde diistinceler dlemindedir. “Breton’un Kabinesi™ olarak adlandirilmasi

9  Breton, siirrealistler iginde belki de en rasyonel olandir ve hatta grubun iktidarini elinde
tuttugunu ve dolayisiyla Dali gibi bir esriklik halinde olmadigin1 séylemek yanlis olmaz.
Dolayisiyla Kabine kelimesenin kullanimi tastamam yerindedir. Ancak bu bagka bir yazinin
konusudur. Bu metinde Breton’un kendisine yer bulmasinin nedeni, koleksiyoncu ya da ko-
leksiyonerden farkl: bir itkiyle seyleri toplama eylemidir.
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da tesadiif olmasa gerek. Breton, “(...) yapitlarinda kendilerini pek ¢ok yanki-
nin toplandig1 basit bir depoya'® doniistiiren bizler(...)” (Breton, 2009) olarak
tanimlamist siirrealistleri ve sanki, pek ¢cok yankinin toplandigi kabinesinin
oniinde masasinda otururken yankilanani dinliyor gibidir, kabinesinin yarattigi
polifonik birikimin sesini!!. Ve bu seslerin ¢ogullugunda diisiincelerin ¢ogullas-
masina izin vermis, hiilyaya dalmis, hayalci diisiincelere birakmistir kendini,
kisacasi yaratici eylem halindedir.

Ancak ne var ki Breton’un Kabinesi, Cabinet of Curiosities’den farkli bir
tintya sahip gibi goriinse de Breton, yoldan ¢ikan kimi stirrealistleri yola getir-
me, disipline etme gayreti nedeniyle siyaset-bedene yakin durur. Bu nedenle de
unutulmamalidir ki, bu yine de bir kabinedir, ¢iinkii Breton bazi siirrealistlerin
savundugu ol¢iide bir esriklik halindeki diis-gezgini ya da diizen bozucu degil-
dir, tam tersi ¢izgide kalmak i¢in ve ¢izgi lizerinde en ufak bir yamuklugun ol-
mamast i¢in elinden geleni yapmustir. Siirrealistlerin, O’nun belirledigi kurallar
cergevesinde kalmalart ve yoldan sapmamalari i¢in ¢caba harcamistir.

Evet duvardaki kabine Breton’un kabinesidir ve O’nun Cabinet of Curosi-
ties, koleksiyoner ya da koleksiyoncuya siyaset-beden iizerinden yaklagtigini
s0ylemek yanlis olmaz. Ancak buradaki odagin sahiplenme eylemi iizerinden
yiikselmedigini de belirtmek gerekir. Sahiplenmenin ¢ok 6tesinde, duvar bir
yarat1 alanidir. Diinyanin imgeleri, onlara sahip olmak i¢in degil, onlar arasinda
goriinmez baglarin kurulmasini saglamak, farkli zaman-mekanlara ait seyleri,
bir birinden tamamen ayr1 olan seyleri bir araya getirerek, aralikta olusabilecek
yeni anlamlari, disiinceleri, sesleri agiga ¢ikarabilmek i¢in, yani montaj eyle-
mi i¢in toplanir ve bir derlemeyle bir araya getirildiginde sanat¢cinin yaratimi
haline doniisiir.

Giacometti’nin The Palace at 4 a.m. (Sabah 4 te Saray) (Gérsel 4) adl1 ya-
pit1, sanatcinin sadece fiziksel degil, zihinsel olarak da topladigina dair iyi bir
ornek. Soyle diyor Giacometti:

“Kendisinde tiim hayat1 toplayan bir kadinin varliginda alt1 ay gegti, her
animi bilyiilii bir hale tagidi. Geceleri hayali bir saray insa ettik - kibritlerden
yapilmig ¢ok kirilgan bir saray. En ufak yanlis hareketle tiim bir boliim ¢okebi-
lirdi. Her zaman yeniden basliyorduk.” (Lucarelli, 2017)

Her insan zihinsel olarak toplar ama sadece sanat¢1 bu zihinsel eylemi bir
yapita doniistiirebilir. Giacometti’nin Saray’i, diislerin, riiyalarin sarayiydi,
kendi kozmosunun sarayi, diinyanin imajini i¢inde barindiran bir mikrokoz-

10 Vurgu bana ait.
11 Siirrealistler, kendilerinin birer kayit cihazi oldugunu sdylerler ve cihazin kaydettikleri
yaratilan yapit araciligiyla dis diinyayla konusur.
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mos. Bu mikrokozmosun 6znesi kadindir, kendisinde tiim hayati toplayan bir
kadin. Her am1 biiyiilii bir hale getiren, yasami doniistiiren, dongiiye sokan,
6lim-yasam-0liim-yasam dongiisiinde disle gercegin, akil ile esrikligin, kalin
ile incenin, yontmayla eklemenin birbirine girdigi yer’de biiyiiyii hissedilir ki-
lan kadin. Dolayisiyla bir yap1 kurulamaz burada, ancak sey(ler) insa edilebilir,
clinkii ¢ati, bina degildir kurulan; yapilandirilan, kompoze edilen, yaratilandir
ve bu nedenle kirilgandir. Ciinkii eger insa eyleminden yapiya gegilirse sayet
—ki bu bigak-sirt1 bir alandir ve muhtemeldir- biiyli bozulur.

Gorsel 4. Alberto Giacometti, The Palace at 4 a.m., 1932, 63.5 x 71.8 x 40
cm, ahsap, cam, tel ve iplik, MoMA, New York

Diislerinin imajlar1 ile kurdugu/insa ettigi, igine girdigi iliskiler kaosunda
her sey yerli yerindedir, bir theatrum mundi'?, Kafkaesk bir tiyatro: “Diinya-
min en biiyiik tiyatrosu” (Kafka, 2016, s. 244) ve bu tiyatronun kapist herkese
aciktir, diise dalabilen, diiste olan, diis gorebilen herkes. Kafka’nin Amerika ro-
manindaki Karl, Oklahoma Tiyatrosu’nun personel alim afisinde sunlar okur:
“Yalnizca bugiin, yalnizca bir kez ¢agiriyor! Bu firsati kagiran sonsuza kadar
kacirmistir! Gelecegini diislinen bize katilir! Kapimiz herkese agik! Sanatg1 ol-

12 Neden yap1 olmadigimi yukarida tartismistim. Kaosu, ayni anda birden fazla diizenin bir
arada var oldugu anlaminda kullaniyorum ve dolayisiyla her sey aslinda yerli yerindedir.
Theatrum mundi’yi ise bu diizenler coklugunda olusan kaosun yeri olarak, theatrum mun-
di’nin metafora yol agacak esnek yapisina da génderme yaparak — diinyay1 bir tiyatro sahnesi
olarak tanimlamak ya da sahneyi diinyanin bir temsili olarak gérmek; ne kaskat1 bir yap1 ne
de biisbiitiin kaotik- kullantyorum. (Theatrum Mundi, 2025)
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mak isteyen bagvursun! Herkese, bulundugu yerde ihtiyaci olan bir tiyatroyuz!”
(Kafka, 2016, s. 239) Ancak bu 6yle bir tiyatrodur ki gece on ikiden sonra giris
yapmak miimkiin degildir, on ikide her yer kapanir ve bir daha agilmaz. “Bize
inanmayana lanet olsun!” (Katka, 2016, s. 239) Gece, kor gozler i¢in karan-
liktir, oysa gormeyi ve daha da 6nemlisi bakmay1 bilene, bakmaya ciiret edene
apaydmliktir. Belli ki Oklahama Tiyatrosu bakan ve géren gozler aramaktadir
ya da en azindan buna ciiret eden... Bal kabagina doniismesi ise kor gozler
icindir. Sanatci, gece on ikiden sonra da gorebilendir.

Karl, tiyatroya bagvuru yapabilecegi Clayton’a vardiginda —ki bu bir met-
ro yolculugunu gerektirmisti ve metro bir yer altina inigi'* ve gegis halini ¢a-
girr, bilingten bilingdigina, uyanikliktan rityaya, dliimden yasama gegis- bir
¢ok trompetten ¢ikan giiriiltiiyli duyar. Karmakarisik bir giirtiltiidiir bu: bir ¢ok
trompetin bir arada var oldugu sesler ¢cogullugu, kaos. Ve bu giiriiltiiyii yara-
tanlar uzun kaideler iizerinde, beyaz uzun kiyafetleri ve biiylik melek kanatla-
riyla devasa kadinlardir. Kadmlar giimbiirtiiyti koparmiglardir. Melek kadinlar
gorevlerini tamamladiklarinda sahneyi seytan erkeklere devrederler ve onlarin
da yaris1 trompet, diger yarisi da trampet ¢aliyordur. Gozleri karanlikta gorebi-
len i¢in “diinyanin en biiyiik tiyatrosu bu” (Kafka, 2016, s. 244). Heniiz biling
alanin1 tam anlamiyla terk edememis, dolayisiyla heniiz sanat¢i mertebesine
ulagamamis olan Karl —ki bunu tiyatroya ‘teknik is¢i’ olarak alinmasindan da
anliyoruz-, bu melekli ve seytanli debdebenin insanlari ¢ekmekten ¢ok {irkiit-
tiigiinii soyler. Hakhdir, karanlikta géremeyenlerin bedenlerini, gérmedikleri,
bilmedikleri bir seyle karsilasinca tekinsizlik'* duygusu kaplar ve bu duygu
kisinin iirkmesine neden olur.

Giacometti’nin Saray1 adeta bu theatrum mundi’yi igaretlercesine bir sahne
yapisinda insa edilmistir ve sahnelenen sey Oklahoma Tiyatrosu’nun debdebe-
sinin benzeri gibidir. Bagsiz omurga ve kolsuz kadm figiirii arasindaki iliski-
yi diistinmemek neredeyse imkansizdir. Beynin sag lobu gercekiistii hayaller
kurar, mecaz anlamlarla ilgilenir, yaraticidir, sezgidir; sol lob ise rasyoneldir,
matematiksel veriler, net sonuclar onun alanmidir. Giacometti’nin sahnesinin
(sahnenin i¢inden 6znelerin konumuna yerleserek bakildiginda) saginda kadin,

13 Yeraltina inis 6nemli bir metafordur ¢iinkii kisinin kendi yeraltina inmesi anlamina gelir,
kendi karanlig ile yiizlesmek diger bir deyisle hakikatteki kendisi demektir ve herkesin ciiret
edebilecegi bir sey degildir, en nihayetinde karsilagtigi sey onun bekledigi ya da idealize
ettigi sey olmayabilir ve bununla yiizlesmek herkesin harci degildir. Bu metaforun en iyi
ornegi Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlar adli romanidir ve yer alti insanin anlatir. Kendi
yeraltina inmemis bir kisi kendisini biliyor degildir. Dostoyevski’nin yasayan tiim 6zneleri
(karakterleri) bu yeraltindan ge¢mistir. O nedenle diinyanin en biiyiik tiyatrosuna metro ile
gidis son derece uygundur.

14 ‘Tekinsiz’ kavrami hakkinda daha detayli bilgi i¢in Sigmund Freud’un 1919 tarihli, The
Uncanny (Tekinsiz) metnine bakilabilir.
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solunda bagsiz omurga vardir. Belli ki omurga basindan ayrilarak, yaratici ala-
na, sezgiye, diise yaklasmistir; kadinin yani doganin yani {iiretici, dogurgan,
6liim-yagam-oliim-yasam dongiisiiniin giicliniin idrakindedir. Bu idrakin etra-
fin1, Francis Bacon’in figiirlerinde bulunan alanlar1 da animsatan, bir hale gibi
¢evrelemistir. Sanki bulundugu alani korumak, 1sikla aydinlatmak, énemini
vurgulamak ister gibidir. Yukarida, iskeleti kalmis ama hala ucgan bir yaratik
adeta gizemli bir tanr1 gibi omurganin iizerindedir. Kadinla omurga arasina
yerlesen akigkan bir yap1 hissi uyandiran ama ayni zamanda fallik bir nesneyi
de andiran figiiriin alt tarafinda ‘acaba omurgadan ayrilan bag m1 bu?’ soru-
sunu sorduran bir kiire yer alir. Yoksa akigkan iginde yerini alan bas, doga ile
kiiltiiriin, dis ile uyanikligin, esriklik ile rasyonalitenin dengesini mi kurmaya
calistyordur? Kuskusuz bu sorunun cevabi yoktur, ama yapit bu sorular1 bize
sordurur. Yapit, i¢gsel bir zihinsel insay1 agik eder, sanki bir esriklik halinde
iken toplanan imajlar1 sunuyordur: arzu, hafiza, agk, yiikselis-diisiis; diis ile
gergek, yasam ile 6liim, riiya ile uyaniklik arasindaki esikte toplanan imajlar'.
Tipk: Oklahoma Tiyatrosu gibi, “giines dogmadan dnceki bir saraydir; riiyala-
rin, hayaletlerin ve gizli randevularin zamanidir” (The Palace at 4 a.m. -Offsite
Exhibition: Archaeological Museum of Mykonos, 2025).

Her ne kadar bir sahne insa edilmis olsa da, bu higbir sekilde bir gdsteri
degildir, omurga bagsizdir. Ataerkiden degil, anaerkiden, anaerkinin sesiyle ko-
nusuyordur Giacometti. Yiikselen ses doga-ananin sesidir ve doga-ana gésteri
yapmaz. Bir depo olan Giacometti'é, deposunu sonsuzca ¢ogaltmistir; gordiigii,
duydugu, kokladigi, dokundugu, hissettigi, duyumsadigi, diisledigi, carpildigi,
carpistig1, genlestigi, biizlistligii, katmanlastigi 6l¢iide deposu sonsuzca gogalir.
Sanatginin bizatihi kendisi olan depo, zaman zaman dis diinyaya bir alan kap-
lamak {izere tasar. Diger bir deyisle diinya, Giacometti 6znesinde yankilani-
yordur, yankilar ¢cogullugu konak olarak sanat¢iy1 se¢mis, orada depolanmis ve
sonu¢ da sanat¢inin yapiti olarak tezahiir etmistir.

Sophie Calle’n 1981 tarihli The Hotel (Gorsel 5) adli yapit1 da toplama

15 Giacometti’nin bu yapitina dair klasik okumalari timden reddetmiyorum: ddipal, kastras-
yon ve hatta Hall Foster’in bazi siirrealistler i¢in ileri siirdiigii tekinsiz kavramlari da elbette
The Palace at 4 a.m. igin {izerinde diisiiniilebilir kavramlardir, ancak Freudyen okumalara
katilmadigimi da belirtmem gerekir. Ne var ki bu yazmnm konusu olmadigindan bu alant
metnin disinda birakmayi tercih ediyorum. Ancak konuyla ilgili detayli bir okuma igin Hall
Foster’in Compulsive Beauty adl1 kitabina bagvurulabir. Giacometti’nin bu yapit1 6zelinde
ise, ayni1 kitap s. 84 ve sonrasina bakilabilir (Foster, 1997).

16 Bu ciimledeki Giacometti 6znesi, sanat¢i kipligini ifade eder ve burada Giacometti ismini
kullanirken ayni zamanda sanatg1 kipligini vurguluyor ve sanatg1 kipinin bizatihi kendisinin
diinyanin imajlarini toplayan ve bu imajlar1 yankilayan oldugunu savunuyorum. Depo, ise
toplama ve toplananlarin bir yere konmasi anlamiyla sanatci kipliginin bu eylemlerinin me-
kanidir.
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eyleminin sanat faaliyeti oldugunu kanitlayan 6rneklerden. Calle 1981’in bag-
larinda yapitin1 gerceklestirebilmek i¢in Venedik’teki bir otelde oda hizmetgisi
olarak ise girer. Ug hafta boyunca bakimi altindaki on iki odanin igerigini fotog-
raflar, kilitsiz bavullar agar, kisisel esyalar1 kataloglar, postalar1 ve giinliikleri
okur, buldugu ciizdanlari, pasaportlari karistirir, parfiim ve kolonyalar1 kendi
iizerinde dener, dolaplara bakar, ¢ope atilan bir ¢ift kadin ayakkabisini ¢opten
alir, odanin o sabah terk edilis izlerini kayit altina alir; kisacasi odada kisa bir
stireligine var olan gelip-gegici kisileri, onlarin izleri ve arkalarinda biraktikla-
r1 lizerinden toplar. Calle, gozetleyen-gozetlenen, 6zel-kamusal, ben-6teki gibi
ikircikli yapilari, toplama eylemi tizerinden desifre eder.

Gorsel 5. Sophie Calle, The Hotel, 2021, Siglio Press

Calle, gelip-gegici mekanlar olan otel odalarimdan gegenleri toplar, ancak bu
toplama eylemi bana dyle geliyor ki salt yukarida bahsedilen ikircikli yapilarin
ifsas1 degildir. Calle, gelip-gecen kisilerin arkalarinda biraktiklar, izleri iizerin-
den onlar1 toplar ve yeniden insa eder. (Gorsel 6) Orada olduklari siire boyunca iz
birakirlar: ¢arsaflar, havlular, terlikler, pijamalar, giysiler, ayakkabilar, glinliikler,
biletler, pasaportlar, bardaklar, ¢c6p kutusu vb., hepsi o odada gegirilen siirenin
izleridir: izlemek, izinden gitmek, izlenim, izleyici terimleriyle birlikte diisiin-
diiglimiizde Calle’in nasil bir insa gerceklestirdigini kavramamiz kolaylasir. The
Hotel’daki otel odalar1 ve igeriklerine dair agiklamalar1 Calle’m , gerceklere da-
yali belgelerle (iz'7), esyalarin1 dnce izledigi (izleyici) sonra inceledigi (iz siirme)
odalarda konaklayanlarin hayatlarina bir bakis attif1 (izlenim) ve imgeleminde
olusan iizerinden odada konaklayanlara dair bir kimlik insasinda bulundugu-

17 izlerin belgelerini fotograf araciliyla sunar.
175



Sanat Eylemi Olarak Toplamak

nu gosteriyor. Calle, 6ncelikle izleyici konumuna yerlesir, tipk: bir izleyici gibi
odada ki izleri izler. Hemen ardindan bir dedektif gibi izler Calle, izi siirer ve im-
geleminde onun nasil biri oldugunu canlandirir. Kimi zaman odanin kapisi agildi-
ginda kap1 araligindan bakarak igerdekini gérmeye cabalar, belli ki imgeleminde
inga ettigi ile gergekteki arasindaki fark ve benzerlikleri gormeye ¢abalamaktadir.
Edindigi izlenimle kendi bakisini birlestirir ve odada konaklayani insa eder.

Ziyaretgilerin izleri, gelip gecicilige direnir, varolusun altini1 bir kez daha ¢i-
zer ve izleri toplayan sanatci da adeta gelip-gecicilige bir direng noktasi olustu-
rur: gelip-gecmistir ama gecerken izini birakmigtir ve bu iz gegici olana direnir.
Gegicilige inat bir tiir hayatta kalma direncidir, ¢linkii izler bizim yasadigimizin
kanitidir ve hayatin tiim gegiciligine karsi, kronolojik (kiiltlirel) zamana kars1
direnirler. The Hotel adl1 yapit1 ile Sophie Calle’in —klasik tiim okumalar da
dahil olmak {izere- izin bu giiciiniin farkinda oldugunu ve bu diren¢ noktalarini
toplayarak ifsa ettigini diisiiniiyorum.

Gorsel 6. Sophie Calle, The Hotel, ‘Oda30’dan detay, 2021, Siglio Press

Bu noktada kiiltiirel zamana karsi, kiiltiirel'® zamanin kendisini toplayarak
direnen Cengiz Cekil’in kol saatlerini animsamamak imkansiz. Bu sefer go-

18 Latince cultura sozciigii, topragi isleme, tarim anlamma gelir. Diger bir deyisle dogay1

terbiye etmek, insanin istek ve arzularina, akla yani rasyonaliteye uygun hale getirmektir.
Bu anlamuyla siyaset terimiyle de iligki kurar kiiltiir. Dogay1 terbiye eden, disipline ederek
kontrol altina alan insan, terbiye edilen, disipline edilerek kontrol altina alinan insan haline
gelir. Kiiltiir insan icadidir ve doganin karsisinda yer alir. Kronolojik zaman algist da tam
olarak kiiltiirlin insa ettigi bir zaman algisidir. Doganin (doga-ana) zamani kronolojik degil,
helezoniktir. Simdi, hem gegmisin sekillendirdigi hem de gelecegi sekillendiren bir simdidir
ve gegmis, simdinin sekillendirdigi ve gelecekteki simdiyi sekillendirecek bir gegmis olmasi
nedeniyle doganin zamani helezonik zamandir. O nedenle terbiye edilemez, bolinemez bir
biitiindiir ve bilingdisina aittir, anaerkidir, esriktir.

176



Serenay SAHIN

ziimiin Oniinde bit pazarlarindan toplanmis cam masalar i¢ine yerlestirilmis,
kayislarindan azade kol saatleri ve hemen arkalarinda tiim duvar kaplayan,
giinliik gazete sayfalar1 lizerine serigrafi yoluyla ¢ogaltilan onlarca ‘saat kag?’
yazisinin goriintiisii var. (Gérsel 7)

Gorsel 7. Cengiz Cekil, (duvarda) Saat Kag? (6nde) 1200 Saat, 2023, Arter,
Istanbul

Cekil’in topladig1 kol saatleri ardigik ilerleyen zamani gostermez, sanki
kendi zaman-mekanlarimi, siire igindeki hallerini agiga ¢ikarmak ve o zama-
nin hafizasini isaretlemek ister gibidirler. Zamanin kronolojik akigina (kiiltiirel
zaman) diren¢ gosteriyorlardir ve ¢alismayi, dolayisiyla ardisik zamani reddet-
mislerdir, ¢calismazlar. Ardisik zaman akisi durmustur. Bu, sadece tek bir saat
i¢in gecerli degildir: toplanan 1200 adet kol saati topyekun ¢alismay birakmis-
tir. izleyicisine bagka bir sey fisildiyordur.

Cekil, kol saatlerinin hafizasina yenilerini, kendi ismini her birine etiket-
leyerek, ekler. Cekil, Benyamin’i onaylar gibi goziikmektedir: saatler Cekil’in
icinde hayat bulmazlar; bu kiigiiciik jest ile Cekil, onlarin i¢inde yasar. Hem
Cekil hem de her bir kol saati birbirlerinin zamanina dahil olur, birbirlerini ve
zamanlarini ¢ogaltirlar. Homojen bir sekilde birbirlerine gegerler. Zaman artik
bu olusumda akigkandir ve 1201 kisi hep birlikte kronolojik zamana direng gos-
terir. 1201 kisinin zamani her birinden hem farkli hem de beraber akiyordur. Bir
arada oluslar1 tek bir jestle beraberlige, beraberce varolusa doniisiir. Bu akiskan
beraberlik, zamanin ele avuca sigmazligimi hissettirir, zamanin akisinin ma-
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tematiksel kurallara uygun, rasyonel bir akis olmadigini, boliinmez bir biitiin,
diissel, irrasyonel, helezonik bir yapida aktigini sessizce bagirir.

Doga ile kiiltiir arasindaki iligkileri, potansiyelleri, olasiliklar1 irdeleyen
diger bir sanat¢1 Lee Ufan’dir. Ufan’a gore kiiltiirle birlikte bizler dogay1 ve
insan olmayan varliklari, Ufan’in deyimiyle insan dis1 tiirleri (non-human spe-
cies) bir kenara attik (Ufan, 2025). Ufan islerinde, medeniyetin mutlak giliciine
(Ufan, 2025) meydan okuyarak doganin canliligini, isleriyle karsilasan izleyi-
cilerin bedenlerinde yeniden hatirlamalarini, hissetmelerini saglar.Soyle der:

“Giintimiiziin kitlesel bilgi ve yapay zeka diinyasinda higbir sey gizli kal-
maz. Bilinmeyenler, sorular, siirecler, zaman araliklari, deneyimler’® yoktur —
sadece net cevaplar vardir. Bu, yasayan insanlar i¢in bir diinya degildir. Sanat,
bilim veya din gibi degildir — dogasi her zaman akicidir, ifade edilemez, belirsiz
ve muglaktir, bilinmeyenler ve anlamsizliklarla doludur.”?® (Ufan, 2025)

Ufan, yerlestirmelerinde bile isteye nesnelerle olan kendi etkilesimini ki-
sitlar, boylece sadece kendi varliklarinin oradaligi {izerinden iligkiler kuran
nesnelerin ¢evresiyle olan iliskilerinin potansiyelleri cogullasir. Ufan, nesneleri
kendi varoluslariin potansiyellerini ¢cogaltabilmeleri i¢in onlar1 yerlestirmis ve
tamamen geri ¢ekilmistir. Sanatg1 6znesi, yarati alaninin gergeklesebilmesi icin
cekilir. Bu tavir, bana Dostoyevski’nin karakterleri ile olan iliskisini hatirlati-
yor. Dostoyevski’nin tiim karakterleri yasayan karakterlerdir, okuyucu olarak
bizler yalnizca onlarin yasamlarinda bir araliga taniklik ederiz hepsi o. Ras-
kolnikov, Prens Miskin, ivan Fyodorovi¢ ve digerleri, romanin baslangiyicla
hayata gelmis ve romanin bitimiyle hayata veda etmis degillerdir, hepsi biz
onlar1 okusak da okumasak da yasamaya devam ederler. Bizleri yasamlariin
bir bdliimiine misafir ederler sadece. Sanat¢i-filozof Dostoyevski, misafir ol-
mamizi saglayan bir 6znedir ve bu derece geri ¢ekilmeyi bilmistir. Boylece
yarat1 alani, potansiyeller ve olasiliklar evreninde ¢ogullasir. Bu polifoniyi de
miimkiin kilan son derece gii¢lii bir direng noktasi olusturur: monologa, ‘ben’
merkezcilige, giicli elinde tutmaya yani iktidarin 6znelesmesine karsi bir di-
reng. Bdylesi bir direng, sonsuzluga da firlatir, sonsuzca varolusa. Benzer bir
direncin Lee Ufan’1n islerinde de oldugunu diisiiniiyorum.

Ufan’in geri ¢ekilisinde, doga-anayla, diger bir deyisle diisler, hisler, duygu-
lanislar, sezgiler (sag lob) ile yani kozmosla dogrudan bir karsilasim ve doku-
nulabilir, hissedilebilir bir etkilesim yaratim1 agiga ¢ikar.

“Ifadenin fiziksel boyutunu ¢ok énemli buluyorum. Biyolojik olarak beden
siirli olsa da, ‘diger’ ile etkilesime girdiginde ve iletisim kurdugunda sonsuzlu-

19 Vurgular bana ait.
20 DeepL.com (licretsiz siiriim) ile ¢evrilmistir.
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gu ifade edebilir. Bu sonsuzluk, hayatin giicii ve akisindan bagka bir sey degildir.
Doganin veya evrenin giicii, beden hareketlerimizle yakindan ilgilidir. Bu ytlizden
izleyici, eserlerimin manyetik ¢ekimine bedeniyle tepki verir! (Ufan, 2025).

Lee Ufan’in Relatum serisi (Gérsel 8) geri ¢ekilme iizerinden direng olus-
turma ve sonsuzluga firlatma eylemlerine iyi bir o6rnektir. Relatum, latince
relatus teriminin notr halidir ve re- “geri, tekrar” + latus “doguran, tagman”
(Harper, relate, 2025) sdzciiklerinin birlesiminden olusur: geri doguran, tekrar
tasinan olarak Tiirk¢eye gevrilebilir. iliski anlamina gelen ingilizcedeki rela-
tion, relate, refer terimleri ise referre “geri getirmek, geri tasimak” ve rela-
tus terimlerinden tiirer. Dolayistyla Ufan’in bir dizi isini Relatum sézciigliyle
karsilamas: yerli yerine oturur ve giiniimiiz ingilizce terimi relation m (iliski,
baginti1) aslinda kdken itibariyle nasil bir iligkiyi isaret ettigini agik eder. Giin-
delik dilimize yerlesen ve giindelik hayat pratigimizde sik¢a kullandigimz ilis-
ki sdzcligli, ‘geri doguran, tekrar taginan’ anlamlariyla birlikte diigiiniilmelidir.
Geri doguran doga-anadir: dliim-yasam-dliim-yasam dongiisii. Oliimii, yasama
yeniden tasir doga. Oliim aslinda bir yok olus degil, yeniden tagmnmanin, geri
dogmanin potansiyelidir. Kiiltiir ise bu potansiyeli yok edendir. Ufan, Relatum
serisinde bu nedenle her ikisini bir arada yerlestirir ve geri ¢ekilir. Kiiltiiriin
yok ettigini doga yeniden dogurabilir, geri tasiyabilir. Tam da bu nedenle tag
ve cam ya da celik levhalar, kauguk tabakalar gibi kiiltiirii isaretleyen endiist-
ri malzemeleri bir arada mekana yerlesir ve kendi varoluslariyla, varliklarinin
oradaligiyla birbirleriyle konusur, iliskiye girerler. Bir ¢esit karsilagsmadir bu:
hem doga-kiiltiir hem de doga-kiiltiir-insan (izleyici) karsilagsmasi.

o

éﬁ?ﬁ;\\?{: _." -
Gorsel 8. (solda) Relatum—dialogue, 2002/10, Solomon R. Guggenheim
Museum, © Lee Ufan, (sagda) Relatum—dissonance, 2009/11, Solomon R.

Guggenheim Museum, © Lee Ufan

21 DeepL.com (licretsiz siiriim) ile ¢evrilmistir.
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Her cografyanin dogasi farklidir. Insan eliyle yaratilmus kiiltiir ise yaraticisi-
nin paydasinda birlesmesinden otiirii benzerlikler tasir. Ufan bu farki bilir gorii-
niir ve iglerini sergiledigi cografyalara gore degisen, farklilagan taglar1 kullanar.
Her farkli cografyadaki yapiti i¢in o cografyaya ait taglar toplar Ufan ve soyle
der: “Toskana, Fransa veya Ingiltere’deki taslarin hepsi birbirinden farklidir ve
o yerin bir yansimasidir” (Lee Ufan , 2025). Dolayisiyla Ufan’in toplama eyle-
mi, yerlerin farkliliklarini, yagamlarini, iligki tarzlarini agiga ¢ikarma tizerinde
gerceklesir. Bu bana ayni zamanda yapaitlart (Relatum dizisinin tiimii) arasinda
ki iliski aglarini da diisiindiiriiyor: yer kiirenin g¢esitli yer’lerinden toplanan tas-
larin tiimii disiiniildiigiinde, kiimiilatif bir yapiy1 (toplanmis olan tiim taglarin
bir aradalig1) isaretler. Bu yapi, her bir yerin geri dogurmasi, tekrar taginmasi
tizerinden disiiniildiigiinde, birbirleriyle konusan taslarin insa ettigi polifonik
yapidir. Monologa, kiiltiiriin doga iizerindeki monolog sdylemine karsi direng
gosteren polifoni: ¢ogul olusun, polifoninin conatus’u.

SONUC

Sanat sahiplenmez, siyaset yapmaz, 0l¢iilemez, planlara oturmaz, sistema-
tiklestirilemez, normlara uymaz. Sanat esriklik halidir, akiskandir, diistiir, diis
gormedir, aisthesis’tir, sonsuzca’dir. Sanatin polifoniyle sikica oriilmiis (b)ag-
lar1 vardir. Bu nedenle bir sanat yapiti sonsuzca genlesir, bliziisiir, kivrimlasir,
kasilir, agilir, geri dogurur, yayilir, cogalir, cogullasir...

Sanat eylemi olarak toplamak, sahiplenmek ya da deger ile ilgili degildir,
bir ¢esit hayatta kalma ¢abasidir, yani conatus, dolayisiyla son derece politik-
tir. Hayatta kalma ¢abasi, direng (rezistans) gosterme oldugu 6lgiide politiktir.
Sanatc1, akip giden kaotik ama diizenli, hoyrat ama narin, 6len ama yasayan
yasaminin i¢inde tiim bu akiga direng gdsterir yapitiyla. Sanatginin yapiti aslin-
da hayatta kalma cabasidir, rezistans noktasi. Giacometti, esriklik halinde top-
ladi1g1 imajlar1 sahnelerken direniyordur. Sophie Calle dedektif gibi geciciligin
izlerini toplarken direniyordur. Cengiz Cekil kiiltiirel zamana kars1 direng gos-
teriyordur. Lee Ufan, doganin polifonik yapisini ifsa etmek i¢in geri ¢ekilirken
direniyordur (6rnekler gogaltilabilir), ve bunlarin tiimii hayatta kalma ¢abasidir
ve son derece politiktir. Clinkii yasamak, politik bir eylemdir.

Aklimda stirekli Godard’1n su iinlii s6zii yankilaniyor: “Mesele politik film-
ler yapmak degil, filmleri politik olarak yapmak” (Hoberman, 2005). Kendi
adima bu climleyi her daim ‘politik olarak sanat yapmak’ seklinde okumay1
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tercih ediyorum: mesele siyasi*?> sanat yapmak degil (ki siklikla politik sanat
olarak adlandirilir), politik olarak sanat yapmaktir. Politik olarak sanat yapmak
direnmektir. Hayata, 6liime direnmek. Malraux’nun miithis bir estetik diisiin-
ceyle tanimladig: sekliyle “Sanat, 6liime direnen tek seydir” (Gilles Deleuze:
Yaratict Eylem Nedir? (1987), 2019). Sanatg¢1 hayatta kalmak i¢in {iretir, liret-
tigi 6lglide yasar.

Sadece sanat¢1 bir yaratim alan1 olugturmak i¢in toplar. Sanat eylemi olarak
toplamak, hayatin tiim kat1 kurallarini, normlarini, aligkanliklarini, rutinlerini,
kiltiiri sekteye ugratarak tiim bunlara direnmek ve yeni olasi alanlar, yarati
alanlar1 agmak, yeni potansiyeller olusturmaktir. Dolayisiyla sanat¢inin topla-
ma eylemi hayatta kalmak i¢indir, hayatin tiim sikigmigliklarina, baskilarina,
kisitlamalarina ragmen hayatta kalabilmek...sonsuzca faaliyet. Sanat¢inin bu
sonsuzca faaliyeti, diger bir deyisle neye muktedir oldugunu kesfetmeye yone-
lik, kendi sinirlarin1 agma faaliyeti, direnme eylemidir. Diger tiim toplama ey-
lemlerinden bdylece ayrilir ve sadece sanatgi hayata karsi direnmek igin toplar.
Bu nedenle toplama eylemi bir sanat eylemidir.
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GIRIS

Sanatin biiyiik temsilcilerinden hayatlarinin bir doneminde akil sagligi bo-
zulmus ve siklikla akil hastaliklar1 nedeniyle kurumlara yatirilmis olanlara dair
birgok 6rnek vardir. Bu noktada sanat ve akil hastalig1 arasindaki karmasik ve
degisken iliskinin incelenmesinin énemi ortaya ¢ikmaktadir. 19. yiizyil ingi-
liz resim sanatinin en carpici ve trajik figiirlerinden biri olan Richard Dadd
(1817-1886) yalnizca teknik ustaligiyla degil, ayn1 zamanda sanatsal iiretimini
derinden etkileyen psikolojik rahatsizligiyla da sanat tarihinde ayriksi bir yer
edinmigtir. Mitolojik yaratiklarla dolu hayal diinyasi, olaganiistii detaylarla be-
zeli kompozisyonlar1 ve imgeleri, onu ¢agdaslarindan ayirirken, akil hastaligi
nedeniyle gecirdigi uzun yillar boyunca liretmeye devam etmesi ise sanat ile
zihin arasindaki karmasik iliskiye 1sik tutar. Bu boliim, sanat ve akil sagligi
sorunlart arasindaki iligkileri incelemek i¢in bu karsilagtirmadan yola ¢ikmak-
tadir. Dadd’in sizofrenik yapisinin onun sanatsal ifadesini nasil bicimlendirdigi
incelenecek; ozellikle gergeklikten kopusun, sanrilarla yogrulmus hayal giicii-
niin ve paranoyak diisiince kaliplarinin sanatindaki yansimalari analiz edile-
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cektir. Sanatiin yalnizca bir “hastalik belirtisi” degil, ayn1 zamanda bastirilmig
bilingdis1 6gelerin yaratici bir disavurumu oldugu 6rneklendirilecektir.

Dadd, Viktorya dénemi ressami olarak tanmnan Ingiliz bir ressamdir. Vik-
torya donemi sanati, 1837—1901 yillar1 arasinda Kralige Victoria’nin yonetimi
stiresince sekillenmis ve bu donemde donemin toplumsal, kiiltiirel ve ahlaki
dinamiklerini yansitan ¢ok katmanli bir estetik anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu do-
nemde sanat, ahlaki degerlerin, aile yapisinin ve dini temalarin gorsel olarak
idealize edilmesine dayanirken, ayn1 zamanda Sanayi Devrimi’nin getirdigi
toplumsal doniisiimler, is¢i sinifinin yasam kosullart ve hizli kentlesmenin do-
gurdugu sorunlar1 da konu edinmistir. Gegmise yonelik nostaljik egilim, 6zel-
likle Ortagag, mitoloji ve tarihsel sahnelerin yeniden canlandirilmasiyla ken-
dini gdstermis; eklektik bir iislupla Barok, Gotik ve Neoklasik bicimsel 6geler
bir arada kullanilmigtir. Pre-Raphaelite Kardesligi, Raffaello Oncesi sanatin
dogalligimi ve ayrinticiligini yeniden giindeme getirerek yogun renk kullanimi
ve ince islenmis natiiralist Gisluplariyla dikkat ¢ekmis; Kraliyet Akademisi tara-
findan desteklenen akademik sanat anlayisi ise idealize edilmis figiirleri ve ta-
rihsel-mitolojik konular1 6ne ¢ikarmistir. Buna karsin bazi sanatgilar, toplumsal
gercekeilige yonelerek donemin sosyal elestirilerini sanat yoluyla goriiniir kil-
mistir. Yiizyilin son ¢ceyreginde gelisen estetik hareket ise “sanat i¢in sanat” an-
layis1 dogrultusunda giizellik, bigim ve estetik kaygilar1 ahlaki veya toplumsal
islevin dniine koymustur. Ayrica, resim ile edebiyat arasinda giiglii bir etkilesim
kurulmus; Shakespeare, Tennyson ve Keats gibi edebi figiirlerden esinlenen
sanatgilar siirsel bir gorsellik {iretmiglerdir. Donemin ahlak¢1 ve muhafazakar
yapist, yiizyilin sonlarma dogru Estetik Hareket ve Dekadans gibi akimlar tara-
findan sorgulanmis, 6te yandan kolonyal genisleme ile birlikte Dogu’ya duyu-
lan oryantalist ilgi sanatin konularina yansimistir. Dolayistyla Viktorya donemi
sanati, hem gecmise duyulan 6zlemi ve ahlaki idealleri gorsellestirmis hem
de modernlesme siirecinin dogurdugu estetik arayislari ve toplumsal sorunlari
tartigmaya agarak 19. yiizyil sanat tarihinde merkezi bir konum kazanmistir
(Huntley,1945: 127-131). Dadd’in eserleri de, Viktorya doneminin ruh halini
ve sanat anlayigini yansitmakla birlikte ressam kendi kusaginin en umut verici
sanatcilaridan biri olarak goriilmiistiir. Dadd, Viktorya donemi Ingiltere’sinde
¢ok popiiler olan fantastik ve peri resimlerinin en 6zgiin temsilcilerinden biridir.
Dadd, Pre-Raphaelitler’in dogalci iislubuna yakin ayrinticiligiyla baglansa da
tematik olarak onlardan ayrilir. Onun sanati, daha ¢ok Viktorya dénemi toplu-
munun bastirdig1 korkularin, bilingalt1 imgelerinin ve psikolojik gerilimlerinin
disavurumu olarak degerlendirilebilir. Bu bakimdan, 19. yiizyilin kat1 ahlakei-
liginin golgesinde gelismis “karanlik romantizm”in temsilcilerinden biridir. Bu
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yonilyle Dadd, donemin “diizen” ve “ahlak™ anlayisina alternatif olarak kaosun
ve bilingaltinin estetigini yaratmistir.

Dadd, 13 yasindayken resim yapmaya baslamis, ailesi Londra’ya tasindik-
tan sonra 1837°de Royal Academy of Arts’a girmistir. William Powell Frith,
Augustus Egg ve Henry O’Neil gibi donemin 6nde gelen diger sanatgilariyla
iligkiler kurmus ve onlardan etkilenmistir. Viktorya donemi sanatinda sik¢a ol-
dugu gibi Dadd de Shakespeare’in oyunlarindan, mitolojiden ve halk masalla-
rindan ilham almistir. Ayni y1l eserlerini sergilemeye ve Shakespeare’in Bir Yaz
Gecesi Rilyasi’ndan ve diger peri konularindan etkilenerek yaptigi hassas ve
hayal giiciiyle dolu resimlerle iin yapmaya baslamistir.

Dadd’in sanati, kisisel yasamiyla dogrudan iliskilidir. 25 yasindayken Sir
Thomas Phillips ile Avrupa ve Orta Dogu’yu gezmek {izere ise alinmis ve zi-
yaret ettikleri yerlerin ¢izimlerini yapmakla gérevlendirilmistir. 10 aylik yolcu-
lugun sonuna dogru ciddi zihinsel rahatsizlik belirtileri géstermis ve eve var-
diginda paranoyak sapkinliktan muzdarip hale gelmistir. Seytanlar tarafindan
zulme ugradigina ve babasinin seytan olduguna inanarak 28 Agustos 1843’te
Kent’teki Rochester yakinlarindaki Cobham Park’ta babasini Sldiirmiistiir (Url-
1). Bu deneyim, eserlerinde goriilen huzursuz, obsesif ve yogun ayrintili islubu
sekillendirmistir. Hastanede gecirdigi donemde iirettigi eserler, Viktorya sana-
tinda nadir rastlanan bir sekilde i¢sel diinyayi, zihinsel karmagay1 ve bilingaltini
gorsellestirmistir.

Babasimi o6ldiirdiikten sonra Dadd, Temmuz 1843°te Fransa’ya kagmuistir.
Ancak Calais’den Paris’e giderken yolculardan birine usturayla saldirmis ve
ardindan Fontainebleau’da tutuklanmistir. Tutuklanmasindan alt1 giin sonra
Clermont de 1’Oise’daki psikiyatri hastanesine yatirilmistir. Dr. Eugéne-Joseph
Woillez’in gozetimi altinda tedavisine baglanan Dadd’in, son derece tehlikeli
olarak degerlendirilen ve tek bir cinayet fikrine ya da sanrisina odaklanmasiyla
tanimlanan cinayet monomanisi, haliisinasyonlar ve sanrilarin birlesmesinden
kaynaklanan ¢arpici bir tablo sunmaktadir. Dr. Woillez, Dadd’in hastaliginda
fiziksel ve psikolojik faktorler arasindaki karmasik etkilesime 11k tutarak uyku
yoksunlugu, duygusal sikinti ve giines ¢arpmasinin, Dadd’in kotiilesen zihin-
sel durumuna etki ettigini ileri stirmiistiir. Dadd’in psikolojik rahatsizliklari ile
birlikte ayn1 zamanda giinese olan takintisindan kaynaklanan optik rahatsizligi
gibi fiziksel rahatsizliklar1 da tedavisinin bir pargasi olmustur (Klemenz, 2010:
227). 1844°te Dadd, Clermont de 1’Oise’daki psikiyatri hastanesinden Ingilte-
re’deki Bethlem akil hastanesine gonderilmistir. Bu sirada Dadd, Misir tanrist
Osiris’in oglu oldugunu ve dolayisiyla babasinin bir sahtekar olduguna inana-
rak sug igledigini sdylemistir. Dadd’mn akil hastaligi, Bethlem Hastanesi’nde
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paranoid sizofreni olarak tanimlanmistir. Paranoid sizofreni, kisinin gergek ol-
mayan inanglara ve sanrilara sahip olmasi ve bu inanglar nedeniyle diigman-
lik veya saldirganlik gibi davranislar sergilemesi durumudur. Kardeslerinden
ikisinin de benzer semptomlari olmasi nedeniyle, hastaligin ailede genetik bir
yatkinligi oldugu anlagilmaktadir. Dadd’1n sizofreni hastasi oldugu, karakteris-
tik sanrilar, anlamsiz konusmalar, haliisinasyonlar, siddet, algisal bozukluk ve
aile gegmisi oldugu genel olarak kabul edilmistir (Url-2).

Nicholas Tromans, “Richard Dadd: The Artist and the Asylum” isimli ki-
tabinda Dadd’in hastanede tuttugu notlardan yola ¢ikarak sanat¢inin diinyay1
diger insanlarin bakis agisindan gérme kapasitesinden yoksun oldugunu 6ne
stirmiistiir. Ayrica kendisini siradan insanligin kurallariyla baglh olmayan, daha
yiiksek ruhsal bir alanda yasayan iistiin bir birey olarak gordiigiinii ortaya koy-
mustur (Beveridge, Oyebode & Ramsay, 2012: 349).

Dadd, Bethlem Akil Hastanesi’nde Doktor Sir William Charles Hood un
katkistyla, resim yapmaya devam edebilmistir. Hood, 1854 tarihli vaka notla-
rinda, Dadd’i “cok mantikli ve hos bir arkadas” olarak tanimlarken ara sira ya-
sadig1 siddetli krizleri kaydetmis ve sohbet sirasinda, bir zamanlar iyi egitimli
ve hala parladigi mesleginin tiim ayrintilar1 konusunda kapsamli bilgi sahibi
bir zihin oldugunu gosterdigini yazmistir (Park & Park, 2004: 1479). Dadd’in
bu hastalik nedeniyle su¢ iglemesi ve akil hastanesine génderilmesi, yasami
lizerinde derin etkiler birakmig olsa da sanatindaki teknik beceri kaybolmamig
hatta sanatc¢1 hayal giiciine dayali daha serbest eserler iiretmistir. Bethlem ve
Broadmoor akil hastanelerinde gegirdigi yillar boyunca resim yapmaya devam
etmistir. Cinayetten dnceki caligsmalarinin ¢ogu oldukca geleneksel olmasina
ragmen, akil hastanelerinde hayal giicli zengin peri ve fantastik konular res-
metmis ve dlene kadar bunlari son derece yaratici bir bigimde gelistirmistir.

Dadd’mn vakasina duyulan ¢agdag hayranlik, yalnizca onun bir sanatg1 olarak
isledigi suca, sucunun sansasyonelligine ya da sanrilarinin egzotizmine degil,
ayn1 zamanda zihinsel ve ahlaki ¢okiisiiniin, o zamanlar ulusal endiseye neden
olan daha biiyiik rahatsizligin belirtisi oldugu algisina da bagli olmustur. Cok
az sayida gozlemci bu rahatsizligi, hizli bir gecis siirecindeki diinya karsisinda
olusan bir kaygi duygusu olarak tanimlamis ve bunu Ingiltere’de artan yoksul-
luk, sug ve delilik vakalarindan sorumlu tutmustur (Lippincott, 1988: 75).
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1. GORSEL DUSLEMIN ANATOMIiSi

Richard Dadd, sanat kariyeri boyunca ¢ogunlukla mitolojik ve tarihi konula-
r1 resmetmistir. Hastanedeyken doktorlar, hastabakicilar ve hemsirelerin sayisiz
portresini yapmis, manzaralar ve ¢ok cesitli hayali ve betimsel eserler iiretmeye
devam etmistir. “The Fairy Feller’s Master-Stroke” da dahil olmak tizere “The
Flight Out of Egypt”, “Sketches to Ilustrate the Passions”, “Grief or Sorrow”,
“Love and Jealousy”, “Agony-Raving Madness and Murder”, “Port Stragglin”,
“Wandering Musicians”, “Bacchanalian Scene”, “Puck ve Titania Sleeping”
gibi ¢ogu eserini hastanede yattig1 siire boyunca yapmistir. Mitoloji, edebiyat,
antik caglar, ruhlar ve Incil hikdyelerine dayanan ¢ogu resminde, fantastik sah-
neler tasvirlemis ve insan tutkularini ifade etmistir. Dadd i¢in tutkular yalnizca
duygu, mesguliyet veya hobi olmamuistir. Bunlar, yalnizca sosyal beklentiler ve
insan aklinin ve vicdaninin igsel rehberleri tarafindan kontrol edilen, davranisi
yonlendiren i¢giidiiler olmustur. Dadd’in basyapitlarindan biri sayilan “The
Fairy Feller’s Master-Stroke” (Gdorsel 1) resmi de sanat¢inin ele aldigi tutkular
ve davranislar1 yonlendiren ig¢giidiilerin en glizel 6rneklerinden biri olmustur.

Gorsel 1: Richard Dadd, The Fairy Feller s Master-Stroke, 39.4 x 54 cm,
Yagli Boya, 1855-64
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Dadd’in eserleri genellikle bir tiir psikolojik ve mitolojik derinlik tagir. Bu
baglamda “The Fairy Feller’s Master-Stroke” resmi, hem mitolojik hem de psi-
kolojik temalar1 bir araya getiren, renkli ve dinamik bir ¢aligmadir. Dadd, bu
tabloyu 1855-1864 yillar1 arasinda, uzun bir siirede tamamlamistir. Bu resim
ayrintilarin zenginligi ve ana karakterlerin tuhaf ifadelerini icerir. Her figiir, bit-
ki ve arka plan unsuru biiyiik bir titizlikle resmedilmis, bu da tabloya minyatiir
resmi gibi bir etki vermektedir. Tabloda, ¢ok sayida figiir ve nesne yer alirken,
bu unsurlarin her biri hem ayri bir hikdye anlatir gibi 6zenle ¢izilmistir hem
de cesitli sembollerle zenginlestirilmistir. Semboller hem igsel olarak kendiy-
le hem de digsal olarak digeriyle iletisimin temelidir. Bu semboller nesnelerle
degil, anlamlarla iligki kurmak i¢in gereklidirler. Bir isaret, temsil ettigi alanla
ayni alandan ¢izilirken, bir sembol farkli bir alandan ¢izilir. Dogrudan temsil
edilen nesneye degil, bunun bir kavramina atifta bulunur. Dolayisiyla, bir sem-
boliin olusturulabilecegi anlam temel bir seyin yoklugudur, o nesnenin hayal
giiciiyle yeniden yaratilmasi semboliin basardig: seydir. Sembol, soyut diisiin-
cenin alan1 olan zihinde nesnenin yeniden sunumunu iletmek veya tutmak i¢in
kullanilabilen yeni bir tiir nesnedir (Grindrod, 2006: 52).

Insan goziiyle zar zor goriilebilen, ancak yine de tiim Viktorya donemi sosyal
yelpazesinin yansitildigi bir diinyada yasayan hayali yaratiklarin tasvir edildigi
bu tabloda dikkat ¢ekici karakter dizisinden agik¢a ayirt edilebilenler arasinda
bir ciice rahip, iki hizmetgi kiz, onliikli tagra isgileri, sehirdeki adamlar, kur
yapan c¢iftler, yirtik pirtik tiniformali geri donen bir asker ve trompet ¢alan bir
cekirge yer almaktadir. Bu yaratiklarin grotesk ve insan 6zellikleri dikkatlice
birbirine karigtirilmistir. Higbir sey ilk bakista goriindtigii gibi degildir. Takin-
tili detaylar insan goziiniin menzilini biiylik 6l¢iide agsmakta ve resmin {izerine
bir ag gibi yayilmis ¢imen yapraklari, kisinin olaylar1 bir perinin gézlinden gor-
diigili izlenimini vermektedir. Titiz fir¢a darbelerinin dokusu ve kat kat boya bu
hissi daha da artirmaktadir (Nicholson, 1998: 209).

Tablo, karakterlerin siradis1 tasviri, degisik ¢aglari birbirine karistirma ve i¢
celiskilerle doludur. Figiirlerde heykelsi bir ciddiyet olmasina karsin resim de-
koratif desenlerle siislenmistir. Tablonun kompozisyonu, farkli diizlemler ara-
sinda gecen olaylar1 igerir. Merkezde, peri diinyasindan bir sahne yer alirken,
etrafinda daha kii¢lik detaylar ve figiirler sergilenmistir. Kompozisyon, hem
yatay hem de dikey hareketlerle doludur, bu da izleyicinin goziini siirekli bir
yerden digerine ¢ekmesine neden olur. Perspektif, bilingli bir sekilde bozul-
mus gibidir. izleyici, tablonun farkli kdselerine odaklandiginda, her bir deta-
yin farkli bir perspektiften goriilebilecegini fark eder. Bu, tabloya gergekiistii
bir derinlik kazandirir ve izleyiciyi adeta peri diinyasimin icine ¢eker. Dadd,
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resimdeki manzarada bulunan gergekgilik diizeyine yalnizca kiigiik, yiizeysel
yollarla ulagmaya ¢aligmistir. Sanatci peri diinyasinin biiyiilii ve mistik atmos-
ferini pekistiren yesil, kahverengi, mavi ve altin sarisi tonlarini oldukga zengin
ve canli olarak kullanmistir. Resmin alt kisminin ¢ogu, renk se¢imlerinin tuhaf
ve soluk goriindiigii yerler, sadece tuvalin alt katmaninin agik kahverengisinde
ana hatlariyla belirtilmistir. Cimen, agik kahverengidir ¢linkii onu boyamak i¢in
uzun yillar harcayan Daddyin zamani tiikkenmistir.

Tabloda, peri diinyasina ait bir grup figiir resmedilmistir. Bu figiirler, hem
mitolojik hem de folklorik unsurlart ¢agristirir. Her biri farkli bir karakter veya
arketipi temsil eder. Resmin iist yarisinda goriinen Shakespeare’in “Bir Yaz
Gecesi Riiyas1” adli tiyatro eserindeki Oberon ve Titania’st harig, figiirler ta-
mamen sanat¢inin hayal giiclinden ¢izilmistir. Resmin en {ist kisminda soldan
saga dogru siralanmis bir grup figiir goriillmektedir; bir asker, denizci, tamirci,
terzi, sabanci, eczaci ve bir hirsiz. Bu grupta o6zellikle ilgi ¢ceken sey, havan
ve tokmagiyla eczacidir, figlir Dadd’in eczaci olan babasiyla benzerlik gos-
termektedir. Resmin ana odagi, Kralice Mabs’in yeni peri arabasini insa et-
mek i¢in kullanilacak biiyiik bir kestaneyi bolmeye hazir bir sekilde baltasini
kaldiran Peri Avcisi’nin kendisidir. Balta burada adeta térensel bir nesne, dini
bir sembol gibidir. Resmin ortasinda, beyaz sakalli patrik sag elini kaldirarak,
ormanctya sinyal verilene kadar bir darbe vurmamasini emreder. Bu arada peri
grubunun geri kalani, ormancinin cevizi tek bir vurusta bélmeyi basarip basara-
mayacagini gérmek i¢in endiseyle beklemektedir (Url-3). Resimdeki findiklar,
Dadd’in ¢ocuklugunu ifade ettigi gibi Londra’da ge¢irdigi zamani temsil eder.
Resmin sol {ist kdsesinde asili duran ve ayrica tablonun alt kisminda zemine
sagilmis tohum kiimeleri de, Londra’yla iliskilendirilen ¢inar agacindan alin-
mistir. Resmin sol alt kdsesinde Matthew Prior’un 18. ylizy1l romantik siirinde
gecen Onlerinde boyanmamaisg iki findik bulunan sivri sapkali Lubin ve Chloe
isimli iki sevgili yer almaktadir. Yanlarinda resmedilen ciice ¢iftin de dnlerinde
boyanmamis bir ceviz vardir ve erkek cilice oduncuya dogru uzanmaktadir. Re-
simdeki merkezi karakterin taktig1 ii¢lii tacin uzun kenar1 boyunca Kralice Mab
ve maiyeti eglenmektedir. Uzun beyaz sakali ve altin taciyla gosterilen Dadd,
ondan patrik - bir baba figiirii - olarak bahseder ve karakterin sag eli, balta kul-
lanan oduncuya vurma anini isaret etmek i¢in hazirdir. Patrigin yiiziine dogru
kontrolsiiz bir kasirgaya benzetilen bol miktarda bitki ortiisii eklenmistir. Dadd
ayrica giirinde ondan ‘bas biiylicii’ olarak bahseder ve bu karakterin on tarafin-
da belirgin fiziksel bozulmalar1 olan bir grup figiir kiimelenmistir. Sanatg¢inin
buradaki amaci, biiyiiciiniin gerceklestirdigi doniisiim olan daha miikemmel bir
forma yeniden dogmay1 beklediklerini ima etmek olabilir (Jones, 2021). Re-
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simdeki merkezin solunda birbirine yakin ve bu yakinliklari nedeniyle birbirine
bagli oldugu diisiiniilen iki kadin bulunmaktadir. Kadinlardan birinin gogiisleri
agir1 abartili sekliyle vurgulanmigtir. Bu da anne arketipine gonderme olabil-
mektedir. Diger kadin ise elinde diinyevi olarak kibri temsil eden bir sembol
olan ayna ile resmedilmistir. Resmin merkez sagina bakildiginda kadinlarin
karsisina konumlandirilmis, sapkalarinda belirgin devekusu tiiyleri takmis ola-
rak resmedilen iki erkek goriilmektedir. Bu kadin ve erkek gruplari arasinda
olusmast beklenen bir yakinlasma hissedilmektedir.

Dadd, bu tabloyu yaparken akil sagligi sorunlar1 yagamaktaydi ve bu durum,
eserine yansimistir. Tablo, onun karmasik zihinsel durumunu, hem giizellik
hem de rahatsiz edici unsurlar bir arada barindirarak ortaya koyar. Figiirlerin
ifadeleri, tablonun genel atmosferi, Dadd’in i¢ diinyasindaki karisikligin bir
yansimasi olarak goriilebilir. “The Fairy Feller’s Master-Stroke” tablosunda
Dadd’in, babasiin cinayetini sembolik olarak yeniden canlandirdig: ve ken-
dince telafi ettigi, siddet igeren diisiincelerin zorlayici ifadesinin biyiik dlglide
azaltildigi, diger anilarin ve faaliyetlerin dahil edilip ifade edilmesine olanak
sagladigi ileri stiriilmiistiir (Url-4). Tablo ayni zamanda Dadd’1n siirsel ve edebi
ilgilerini de yansitir. Tablodaki figiirler ve sahneler, onun okudugu kitaplardan,
siirlerden veya mitolojik hikayelerden esinlendigi dogaiistiine saplantili Vik-
torya dénemi edebiyati ile baglantilidir. Oyleki sanatg1 “An Elimination of a
Picture & Its Subject — Called the Feller’s Master Stroke” basligiyla tabloyu
aciklayan 22 sayfalik bir siir yazmis, 9 y1l tablonun {izerinde ¢aligmasina rag-
men onu bitirmeden vermistir. Tablo, genel anlamda agik bir anlatiya sahip de-
gildir; izleyiciye genis bir yorum alani birakir. Tablodaki her bir figiir ve sahne,
izleyicinin kendi hayal giiciine dayal1 bir hikdye yaratmasini tesvik eder.
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Gorsel 2: Richard Dadd, Bacchanalian Scene, 30.4 x 24.1 cm, Yagh Boya, 1862

“Bacchanalian Scene” (Gorsel 2) Yunan mitolojisinde sarap ve eglence tan-
ris1 Bacchus (ya da Dionysos) etrafinda donen ii¢ figlirden olusan bir tablodur.
Aslinda Bacchus/Dionysos, sarap, eglence, doga ve ¢ilginlikla iligkilendirilen
bir tanridir ve Bacchus/Dionysos’u konu edinen tablolar genellikle tanrinin
etrafinda toplanmis sarap igen, dans eden ve senlik yapan insanlar1 betimler.
Insanlar sarap icerken, dans ederken ve ¢esitli eglenceler yaparken gosterilir.
Bu, Bacchus’un sarap ve eglenceyi yaydigi bir atmosferi yansitir. Bacchus’un
doga ile olan iligkisini vurgulamak igin ¢i¢ekler, liziim salkimlari ve diger dogal
unsurlar siklikla yer alir. Genelin aksine Dadd’in tablosunda bu senlik havasi
goriilmemektedir. Resimde sikistirilmig gibi yerlestirilmis, egik géz yuvalar
olan, asma yapraklari, {iziimler, yasemin ¢icekleri, misir koganlar1 ve ¢imen-
lerden olusan ta¢ takmis ii¢ insan yer almaktadir. Bu insanlar, sarap dolu bir
kadehi paylasirken doganin iginde kaybolmus gibidirler. Sarmasiklar, meyveler
ve yapraklar, dogayla biitiinlesmis bir atmosfer yaratir ancak yiizlerdeki ifade-
ler, sarabin etkisiyle igine diistiikleri derin diisiinceleri ya da yogun duygular
gostermektedir. Ortadaki kadin hiiziinlii ve uzak goriiniir; iki yanindaki erkek
heyecanlidir. Sagdaki erkek altin bir kadehten igmeye ac¢gozliiliikle niyetlidir.
Soldaki yaglh erkek, sakalli ¢enesini tutarken, kadina ya da belki de onun ya-
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nindan, geng erkegin igmek lizere oldugu saraba, siddetli bir dehset ifadesiyle,
iri gozlerle bakmaktadir. Klostrofobik darligiyla, erkek yiizlerinin ¢arpik ifade-
leriyle, bu tablonun tuhaf ve takintili bir niteligi vardir. Fuller’a gdre bu resim
baba katili olarak Dadd’in imgeleminin gizli sembolizmini icermektedir. Dadd
bilingsizce babasini annesinin kaybolmasindan sorumlu tutmus ve kendisiyle
0zdeslestirmistir. Babadan intikam alma fikri, Oidipus, baba katili diirtiileriyle
Ortiismiis ve sonunda cinayete yol agmistir. Bu a¢idan bakildiginda, resimdeki
ii¢ portrede Dadd’in annesi, “katil” baba ve annesinin intikamcis1 Dadd’i gor-
mek miimkiin gériinmektedir (Aktaran Schiff, 1983: 31-33).

Dadd’1 bir ressam ve tarihi bir figiir olarak farkli kilan sey, kendi ressami
olmasidir. Sanatsal niyetlerini ticari basari ile uzlastirmak i¢in siirekli miicadele
eden Viktorya donemi ressamlariin ¢ogunun aksine, Dadd olgun kariyerinin
cogunda tam olarak resmetmek istedigi seyi resmetmistir. Dadd kendisi igin
resim yapmustir. Yetigkin hayatinin ¢cogunda izleyicisi, destekg¢isi ya da resim-
lerini elestiren bir entelektiiel toplulugu olmamistir ancak o dénem boyunca
diizenli bir sekilde eser iiretmistir. Sonug olarak Dadd’in calismalari, iyi bir
ressamin ¢alismalarii izleme zevkine ek olarak, sanatin 6ziindeki ihtiyaca dair
icgdrii saglayan essiz bir ¢aligma biitiinii sunmaktadir (Url-5).

Gorsel 3: Richard Dadd, Ambition, Gorsel 4: Richard Dadd, Madness,
Agony-Raving 36.8 x25.7 cm, 35 x 25 cm, Suluboya, 1854
Suluboya, 1854

Dadd’in hastanedeyken yaptigi suluboya ¢aligmalara bakildiginda, “The Fa-
iry Feller’s Master-Stroke” ya da “Bacchanalian Scene” resimlerindeki kadar
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yogun bir kompozisyonla yapilmadiklar1 goriilmektedir. Ozellikle “Ambition”
(Gorsel 3) ve “Agony - Raving Madness” (Gorsel 4) resimlerinde bu sadelik
gdze carpar. Her iki resmin merkezinde de bir ya da iki figlir yer almaktadir.
“Ambition” resminde biri gen¢ digeri orta yash iki erkek figiir vardir. Geng
figiir orta yagli olan1 omzunda tagimaktadir. Bu eser Dadd’in 1853 ve 1857 yil-
lar1 arasinda Bethlehem Hastanesi’nde yatarken yaptig1 “Tutkular1 Resimlemek
Icin Eskizler” adl1 serisinden gelmektedir. “Ambition”daki unsurlar sanat¢inin
on yil 6nce Yunanistan ve Kutsal Topraklara yaptig1 seyahati hatirlatmaktadir.
Merkezdeki geng adamin Dadd’in gengligini, gen¢ adamin omzundaki orta yas-
l1 adamin ya babasini1 ya da Dadd’i Orta Dogu’ya gdtiiren talepkar patron Sir
Thomas Phillips’i temsil ettigi diisiiniilmektedir (Url-6). Jones’a gore (2021)
gen¢ adamim omzundaki orta yagli adam Dadd’in kendisidir. Sanat¢1 bu sulubo-
yada ¢ocugun omuzlarinda tam anlamiyla ifade ettigi hirsin gengliginin yiikii
oldugunu gostermektedir. Dadd, resmin altinda yaziyla Shakespeare’in iki
farkli oyunu olan Macbeth ve Othello’dan alintilar yaparak hirs ve kiskanglik
temalarini birlestirmistir. “Beslendigi etle alay eden hirs” ifadesi, bu iki giiclii
duygunun igsel bir ¢eliski ve yikim kaynagi oldugunu vurgulamaktadir. Sha-
kespear’in Othello oyunundaki lago’nun kiskanclik tanimi, kiskan¢higm kisi-
nin kendisini tiiketen bir canavara doniistiirdiiglinii ifade ederken, Macbeth’teki
“kendini asan hirs” ise yikict hirsi isaret etmektedir. Dadd, bu iki gii¢lii duygu-
yu kendi sanatiyla birlestirmis ve hirs1 kisisel bir “yesil gozlii canavar” olarak
ele almistir. Kendi genglik donemine dair bir elestiri getirerek, hirsinin kendini
ve ¢evresini nasil etkiledigini sanat yoluyla ifade etmistir. Dadd burada hirs ve
kiskanglik gibi duygularin kisisel yikima yol agabilecegi mesajini vermis ve bu
duygularin kontrol edilebilmesi gerektigini vurgulamistir. Bu duygularin, geng-
liginde onu nasil yonlendirdigini ve sonugta kendisini aldatmaya siiriikledigini,
sanat1 araciligiyla simgesel bir sekilde tasvir etmistir.

“Ambition”da sanatgi, arka plan sahnesini Yunanistan’daki yolculugundan
bir sahneyle doldurmustur. Dadd bu yolla, her eserinin izleyicisine Dogu Ak-
deniz’deki yolculugu sirasinda algilarinda meydana gelen dramatik ve hatta
travmatik degisimin nasil gergeklestigini gdstermeyi amaglamistir. Bunu da
hem evine yazdig1 mektuplarda ifade ettigi hem de seyahat arkadaslarinin goz-
lemledigi, kendisinin “beyin 1s1s1” olarak tanimladigi bir durumdan muzdarip
olduguna dair inanis1 baglam olarak sunarak yapmustir. (Jones, 2021).

“Agony-Raving Madness” resminde ise Dadd, Bethlem Akil Hastanesi’nin
geemisteki kosullarini gdsteren elleri duvara zincirlenmis bir erkek figiir res-
metmistir. Dadd’in 6zellikle “tutkular” olarak adlandirdigi bir dizi suluboya
eseri, onun igsel miicadelelerini ve duygusal karmasikligini yansitir. Bu eser-
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ler, Dadd’in mantiksiz ve bazen siddet igeren davranislarini betimleyen yogun
duygusal tepkilerle iliskilendirilmektedir. Bu karmasik duygusal ve zihinsel
durumu sanatinda somutlastiran Dadd, “Agony-Raving Madness” adl1 sulubo-
yasinda kendi zor durumunu resmetmistir. Akil hastaliginin hem fiziksel hem
de zihinsel zorlugunu ve derin etkilerini vurgulamistir. Psikolojik agidan bitkin,
sanki hastalik i¢inde hapsolmus ve iskenceye ugramis bir haldedir. Bu, akil
hastaliginin yarattig1 derin 1stirab1 gorsel olarak giiclii bir sekilde aktarir. Bu
betimleme her ne kadar yogun bir aciy1 yansitsa da, Dadd’in eserlerinde sik¢a
goriilen tuhaf ve kdbusvari yaratimlar, sanat¢inin duygusal durumunu daha et-
kileyici ve agiklayici bir sekilde yansitmaktadir.

2. BIR ZIHNIN TUVALDE ACILAN KAPISI

Richard Dadd’in sanatin1 anlamlandirmak i¢in disiplinlerarasi bir bakis agi-
s1 gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada Dadd’in resimlerindeki peri ve
masalsi figlirleri, Carl Gustav Jung’un kolektif bilingdis1 kavrami ve Sigmund
Freud’un yaraticilik ile bastirilmis arzulara iligskin tezleri lizerinden degerlen-
dirilip, aym1 zamanda Michel Foucault’'nun “Deliligin Tarihi” yaklasimi bag-
laminda Dadd’in sistemden dislanigi ve yaraticilikla mesrulagmasi tizerinde
durulacaktir.

Dadd’in eserlerinde sik¢a goriilen periler, masals1 figiirler ve mitolojik mo-
tifler, yalnizca bireysel bir hayal giiciiniin {irlinii olarak degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel bilingdiginin yansimalari olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda Jung’un kolektif bilingdis1 kurami, s6z konusu imgelerin kokenini
anlamada temel bir teorik ¢erceve sunar. Jung’a gore kolektif bilingdisi, insan-
ligin ortak tarihsel ve kiiltlirel deneyimlerinden tiireyen arketiplerden olusur ve
bu arketipler sanat, mitoloji, riiya ve efsane gibi alanlarda kendini tekrar eden
sembolik bi¢cimlerde ortaya ¢ikar (Karakas & Karaaziz, 2024: 77-85). Dolay1-
styla Dadd’in resimlerindeki mitolojik ve masals1 figiirler, bireysel psikolojik
dinamiklerin 6tesine gegerek insanligin ortak psisik mirasinin sanatsal tezahiirii
olarak okunabilir. Jung’un bu yaklagimi, sanat¢inin yalnizca kendi bilingdigina
degil, ayn1 zamanda kolektif tarihsel bellege eristigini ve bu bellegi estetik for-
ma doniistiirdiigiinii ileri stirer (Kavut, 2020: 681-695). Boylelikle sanat, birey-
sel deneyimleri kolektif bilingdiginin arketipik yapisiyla iligkilendiren bir ifade
alanina doniisiir (Karakas & Karaaziz, 2024:77-85).

Freud’un psikanalitik kurami ise Dadd’in imgelerindeki mitolojik yapilarin
yorumlanmasinda farkli bir perspektif sunar. Freud, yaraticilig1 bastirilmig ar-
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zularin ve bilingdis1 ¢atigmalarin sembolik disavurumu olarak goriir. Ona gore
sanat, bireyin yasaklanmis ya da bastirilmis diirtiilerine sembolik bir ¢ikis alani
saglayan bir siireci temsil eder. Bu nedenle, sanat¢inin bilingdiginda barinan
arzular ve travmatik deneyimler, yaratici siire¢ sirasinda imgeler, alegoriler
ve mitolojik semboller araciligiyla goriiniir hale gelir (Tomyuk, 2020: 20-27).
Freud’un bilingdis1 ve bilingalt1 arasindaki ayrimi1 vurgulamasi burada 6nem-
lidir; bastirilmig igerikler bilingdisinda yer almakta ve estetik tiretim siirecinde
sembolik bigimlere biiriinerek sanat eserlerinde ortaya ¢ikmaktadir (Seving,
2019: 125-158). Boylelikle Freud’un yaklagimi, Dadd’in eserlerini bireysel
psikodinamik siirecler baglaminda analiz etmeye imkan tanir.

Freud ve Jung’un mitolojiye yaklasimlari arasindaki temel fark, Dadd’in
eserlerindeki imgelerin hem bireysel hem de kolektif anlam katmanlariyla yo-
rumlanmasini saglar. Freud, mitolojik sembolleri bireysel arzular ve psikosek-
stiel catismalarla iliskilendirirken; Jung, bu sembollerin kdkenini insanligin ko-
lektif bilingdiginda arar (Menzhulin, 2021: 25-37). Dolayisiyla Jung’un arketip
yaklasimi, mitolojik imgelerin evrensel niteligini 6ne ¢ikarirken; Freud un te-
orisi, ayn1 imgelerin bireysel psikodinamik temellerini agiklamaya yoneliktir.
Bu iki kuramsal perspektif, Dadd’in eserlerinin hem bireysel i¢ diinya hem de
kolektif psisik yap1 baglaminda okunabilmesine olanak tanir.

Ote yandan Michel Foucault'nun Deliligin Tarihi (2017) kitabindaki yak-
lagimi, Dadd’in yasam1 ve sanatiyla iligkili olarak modern toplumun akil-deli-
lik diyalektigini anlamada kritik bir ¢erceve sunar. Foucault, deliligin tarihsel
stirecte toplumsal normlardan sapma olarak goriildiigiinii ve kurumsal diizen
icinde akil hastaneleri araciligiyla dislandigini belirtir. Bu baglamda Dadd’in
hem “deli” kimligiyle sistemden diglanmis olmast hem de sanatiyla mesruiyet
kazanmasi, Foucault’nun delilik, norm disilik ve yaraticilik arasindaki iligkiye
dair tespitleriyle ortiisiir. Foucault’ya gore delilik yalnizca patolojik bir durum
degil, ayn1 zamanda hakim kiiltlirel normlara direng ve alternatif bir bilgi bigi-
mi liretme potansiyelidir. Bu ¢cer¢evede Dadd’in sanati, marjinallestirilen psisik
durumlarin kiiltiirel anlam ve toplumsal temsil mekanizmalari yoluyla yeniden
deger kazanabilecegini gosterir.

Sonug olarak Jung’un kolektif bilingdis1 ve arketip kavramlari, Freud un
bastirilmig arzular ve sembolik digavurum yaklagimi ile Foucault’nun deliligin
toplumsal kurgusuna iliskin ¢oziimlemeleri birlikte ele alindiginda, Dadd’in
eserlerindeki mitolojik imgeler ¢ok katmanli bir anlam diinyasi1 sunar. Jung, bu
imgelerin kolektif psisik yapinin siirekliligini temsil ettigini vurgularken (Ka-
rakas & Karaaziz, 2024), Freud bireysel bilingdis1 siireclerin sanat liretimindeki
roliinii 6ne ¢ikarir (Tomyuk, 2020: 20-27). Foucault ise Dadd’in toplumsal dig-
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lanmislik deneyimini ve bu deneyimin sanat yoluyla doniistiiriiliisiini tarihsel
ve kuramsal diizlemde konumlandirir. Boylelikle Dadd’in sanati, bireysel psi-
kodinamiklerden kolektif bilingdis1 arketiplere ve toplumsal norm elestirilerine
uzanan genis bir kuramsal alan i¢inde anlam kazanr.

SONUC

Richard Dadd, 1860’larin ortalarinda Bethlem’en Broadmoor Suglu Akil
Hastanesi’ne nakledilmis 1886 yilinda 6lene kadar orada kalmistir. Dadd’in
sanat1 ¢ok sayida kaynakla iliskili oldugunu ortaya koysa da, 1843’ten sonra
sanatc¢inin izolasyon kosullar1 altinda calistigini da goz ardi etmemek gerekir.
Ayrica, en c¢arpici resimlerini hastayken tamamladig: bilinse de daha 6nceki
caligmalarinin dikkate deger bir i¢gorii ve duyarliliga sahip oldugu agikca anla-
stlmaktadir. Siddet yanlis1 ve tehlikeli olarak tanimlandigi donemde bile, Dadd
en etkileyici eserlerini yaratmay1 basarmistir. Onun eserlerinin, hem zihinsel
sagligryla miicadelesinin bir yansimasi hem de bir tiir kurtulus veya kagis yolu
oldugu diistiniilmektedir. Tuhaf ve biiyiilii sahneler, gerceklikten koparak ken-
dini 6zgiir birakabilecegi bir alan yaratmis olmaktadir.

Dadd’in resimleri, sézel olmayan maddi bir iletisim bi¢imi olarak, beden-
sel ve ruhsal olani ortaya koyma ve diisiince ve duygu alanlarina izin verme
kapasitesi tasir. Dadd’in hayal giiclindeki fantastik ve grotesk 6geler, akil has-
taliginin soyut ve korkutucu yonlerini kesfetmenin bir araci olarak daha fazla
derinlik ve karmasiklik sunmaktadir. Bu yaratimlar, izleyiciyi sanat¢inin igsel
diinyasinin kaosuna ve karmagasina davet ederken, ayn1 zamanda onun zihinsel
kargasasini somutlastirir. Dolayisiyla, bu imgeler Dadd’1n kisisel deneyimleri-
nin gorsel agiklayicilar1 olarak daha giiclii bir etkiye sahiptir. Dadd’in resimleri,
hem bir sanat¢1 olarak yetenegini hem de ruhsal durumu ile eserleri arasindaki
iliskiyi etkileyici bir sekilde yansitir. Dadd’in sanatsal becerisinin 6ne ¢ikan
unsurlarindan biri, teknik yetkinliginin yani sira, diislincelerini inanilmaz bir
netlikle gorsellestirebilmesidir. Ozellikle onun peri sahneleri ve fantastik imge-
leri, gercek diinyadan bir tiir kagis gibi gériinmektedir. Bu biiyiilii ve efsanevi
diinyalar, muhtemelen sanat¢inin zihnindeki karmasa ve acidan 6zgiir olabile-
cegi bir sigiak sunmustur. Onun bu sahnelerdeki ayrintilara olan ilgisi, adeta
i¢csel huzursuzluguna kars1 bir panzehir olmustur. Ayn1 zamanda, eserlerinin
tuhaf ve biiytileyici dogasi, izleyiciye onun ruhunun derinliklerine bir pencere
agmaktadir.
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GIRIS

Bu boliim, cagdas sanatta estetik varolusun konumunu yeniden belirleye-
rek, sanatsal liretim bigimlerinin sessizlik, siireklilik ve onarim tizerinden post-
hiiman ve ekolojik duyarliliga nasil doniistiigiinii tartismay1 amaglamaktadir.
Gilinliimiiz sanatinda malzeme, yalnizca bigimsel bir ara¢ degil; doga, beden ve
zamanla kurulan iliskisel bir bilincin tasiyicisi haline gelmistir. Bu dontistim,
sanatin temsil odaklit modernist mantigindan, varolusun ekolojik dongiilerine
katilan duyumsal bir pratige yoneldigini gostermektedir. Posthiiman diisiince,
0zneyi merkezden cikararak insani doga, madde ve teknolojiyle ortak bir sii-
rekliligin pargasi olarak yeniden konumlandirmaktadir. Sessizlik, sabir ve ritim
bu estetik anlayisin ortak dili haline gelmekte; bicimsel giizellikten ¢ok, etik bir
stireklilik bilincine evrilmektedir. Bu eylemsellik, cagdas tekstil sanatinda anla-
min yalnizca temsilden degil, beden ile malzeme arasindaki ritmik karsilagma-
dan iiretildigi, estetik bir alan olusturmaktadir. Kumasin dokusu, ipligin gergin-
ligi ve ritmik tekrar, sessiz bir diigiinmenin maddi izdiigtimiine doniigsmektedir.

Dokuma temelli ¢agdas sanat pratikleri, posthiiman ve ekolojik bir pers-
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pektiften bakildiginda, insan, doga ve madde arasindaki iliskisel siirekliligi
goriiniir kilan dokunsal bir ara yiizdiir. Bedenin, zamanin ve gevrenin ritmik
etkilesimini kaydeden canli bir yiizey olarak islev gormektedir. Bu yaklasim,
insan-merkezli iiretim anlayisini asarak, duyumsal ve ekolojik anlamlar iceren
sanatsal bir zemin hazirlamaktadir.

Sanat tarihinde kadinlarin iiretim bigimleri ¢ogunlukla sessizlik, gériinmez-
lik ve ev ici alanla 6zdeslestirilmistir. Ancak bu sessizlik, edilgenligin degil;
bedenin hafizasina ve emegin ritmine dayanan yaratici bir varolug bi¢ciminin
gostergesidir. Julia Kristeva’nin (1984) “semiotik chora” kavrami, dil dncesi
bedensel titresimlerin ve ritmik tekrarlarin anlam iiretimindeki roliinii tanimla-
maktadir. Bu alan, dokunus, nefes ve bakimin siirekliligiyle beslenen temassal
bir ontolojiyi temsil etmektedir. Dokuma temelli sanat iiretimlerinde bu eylem,
ipligin direnci ve kumasin bellegi araciligiyla goriiniir hale gelmektedir. Sanat-
¢iin dokuma ya da onarma pratigi, Kristeva’nin tanimladigi “semiotik alan”in
estetik bir yansimasi olarak, anlamin bedensel ve ritmik diizlemde tiretildigi sii-
reci goriiniir kilmaktadir. Michel de Certeau’nun (1980) giindelik hayatin “tak-
tikleri” kavrami da bu yaklagim lizerinden anlam kazanmaktadir. Goriinmeyen
ama siirekliligiyle sistemi doniistiiren kiiciik eylemlilik bigimleri olarak zanaat
temelli tiretimler, sabir ve tekrar yoluyla alternatif bir varolus poetikasina do-
niigmektedir. Bu iiretimler, sessiz bir direnisten ziyade, duyumsal ve etik bir
tretkenlige isaret etmektedir.

Gilles Deleuze’iin (1990) “katmanl: yiizey” metaforuyla okunabilecek bu
siirecte, her dokuma ve onarim bir hafiza katmanini, her dokunus bir bedensel
izi temsil etmekte, dokunsal iiretim, estetik diizlemde kolektif ve ekolojik bir
etkilesim alan1 olarak konumlanmaktadir.

Gilles Deleuze’iin (1990) “katmanli yiizey” metaforu iizerinden diisiintil-
diigiinde, dokuma ve onarim siiregleri fiziksel bir {iretimi olmanin 6tesinde,
zaman, bellek ve duygulanimin iist iiste binen ¢oklu katmanlarini goriintir kil-
maktadir. Deleuze’e gore ylizey, tek bir diizlemden ibaret degildir ve gecmis
deneyimlerin, bedensel izlerin, maddesel doniisiimlerin eszamanli bigimde var
oldugu dinamik bir olus alanidir. Bu degerlendirme tizerinden dikis ve doku-
ma, hafizanin mekansal izdiistimiine doniismektedir. Béylece dokunsal {iretim,
estetik diizlemde yalnizca bireysel bir ifade degil, kolektif, ekolojik ve siiregen
bir etkilesim yiizeyi olarak konumlanmaktadir.

Dokuma temelli sanat iiretimlerinde dokunsal iiretim materyal ile diisliniilen
bir eylem bicimi haline gelmistir. Iplik, kumas, dikis ve 6rgii, bedenin ritmiyle
malzemenin dokusu arasinda duyusal bir etkilesim alani olusturmaktadir. Bu
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etkilesim, sanat¢inin yalnizca bigimsel degil, bilissel bir siire¢ i¢inde oldugunu
gostermektedir. Ingold’un (2013) “thinking through making” kavrami dogrul-
tusunda, dokuma eylemi el ile malzeme arasinda kurulan bir diyalog siireci-
ne doniismektedir. Ingold’a gdre bilgiyi iireten yalnizca zihinsel bir planlama
degil; bedenin malzemeyle kurdugu dogrudan, ritmik ve duyusal etkilesimdir.
Sanat¢1, dokunma, germe, katlama ve tekrar etme hareketleri araciligiyla mal-
zemenin potansiyelini dinlemeye baglamaktadir. Dolayisiyla tiretim, yalnizca
el emegine degil, bedenin algisal farkindaligina ve malzemenin kendi direncine
dayal1 ortak bir diisiinme bigimine doniismektedir.

Jane Bennett’in (2010) “vibrant matter” kavraminda belirttigi gibi, malze-
me pasif degil, kendi enerjisiyle hareket eden canli bir varliktir. Ann Hamil-
ton’un (2006) “yapmak, dinlemenin bir bicimidir” soziiyle ifade ettigi iizere,
sanatginin eli, malzemenin direncini dinlemekte; dokuma eylemi sessiz bir di-
yalog bi¢ciminde ger¢eklesmektedir.

Dokunsal tiretimler — 6zellikle iplik, kumas ve lif temelli pratikler — bi-
cimsel estetikten ¢ok siirdiiriilebilirlik, bakim ve onarima dayali bir duyarliligi
temsil etmektedir. Bu yoniiyle sanatin yalnizca bir nesne degil, yasanmu siirdiir-
me pratigi olduguna isaret edilmektedir. Bu boliimiin amaci, tekstil temelli sa-
nat liretimlerinde sessizlik, dokunsallik ve onarim kavramlarini posthiiman ve
ekolojik bir bakisla yeniden degerlendirmek; ¢agdas sanat i¢inde tekstilin etik,
estetik ve ontolojik potansiyelini goriiniir kilmaktir. Boylece, “yavas eylemler”
olarak adlandirilabilecek sabir, ritim ve tekrar, hiz ve tiiketim odakli estetik
rejimlere karsi bir onarici alternatif olarak dnerilmektedir.

1.1. Alan Yazim1 Ve Kuramsal Arka Plan

Cagdas sanatin ekolojik ve posthiiman yénelimleri, XX. ylizyilin sonlarindan
itibaren 6zneyi merkezden ¢ikaran yeni bir diisiinsel zemin olusturmustur. Bu
zemin, estetik deneyimi yalnizca gorsel temsile indirgemek yerine, madde,
beden ve ¢evre arasindaki karsilikli etkilesim olarak kavramaktadir. Rosi Bra-
idotti’nin “The Posthuman” (2013) adli eserinde tanimladig1 posthiiman 6zne,
0zerk ve merkez1 bir birey olmaktan ¢ikarak, doga, madde ve teknolojiyle kar-
silikli baglilik iliskisi i¢inde var olan iligkisel bir yap1 olarak goriilmektedir. Bu
yaklasima gore insan, artik yasamin tek anlam kaynagi degil; ¢oklu ekosistem-
lerin siirekli doniisen bir bilesenidir. Bu yaklagim, sanatin temsil edici iglevini
zayiflatarak, etik bir katilim ve ontolojik siireklilik fikrini 6ne ¢ikarmaktadir.
Sanat, bdylece yaratim eyleminden ¢ok, varolusun dongiisel ritmine katilim
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bicimi olarak yeniden tanimlanmaktadir.

Julia Kristeva’nin “Revolution in Poetic Language” (1984) eserinde gelis-
tirdigi “semiotik alan” kavrami, anlamin yalnizca dilin yapisinda degil, bede-
nin ritmik titresimleri ve jestlerinde iiretildigini 6ne siirmektedir. Kristeva’ya
gore sanat, dil dncesi bir deneyim alanidir ve duygulanim, tekrar ve ritim araci-
ligiyla anlam iiretmektedir. Bu diisiince {izerinden dokuma, dikis ve onarim gibi
eylemler, semiotik chora’nin ¢agdas sanattaki bedensel ve sezgisel karsiliklar
olarak okunabilmektedir. Jane Bennett’in Vibrant Matter (2010) kavrami ise
posthiiman estetigin maddesel boyutunu agiga c¢ikarmaktadir. Bennett’e gore
madde, edilgen bir ara¢ degil; kendi enerjisiyle hareket eden, duyarh bir varlik-
tir. Bu bakis, sanat malzemesini anlamin es-yaraticist konumuna getirmektedir.
Dokunma yonelimli sanat {iretimleri bu yaklagim iizerinden canli bir ekosistem
olarak ele alinabilmekte; iplik, lif ve kumasg gibi unsurlar, sanatginin duyumsal
pratiginde aktif ortaklara dontisebilmektedir.

Maurice Merleau-Ponty’nin fenomenolojik yaklasimi (1962) da bu diisiin-
ceyle kesismektedir. Ponty’e gore beden, diinyadan ayr1 degildir ve diinyanin
dokusuna dahil olmus bir varolus bigimidir. Dokunmak, algilamaktan ¢ok, var-
likla kurulan bir iliskinin ifadesidir. Bu nedenle dokunsal iiretim, diisiinmenin
bedensel formu olarak degerlendirilebilmektedir.

XXI. yiizyilda estetik anlayis, care aesthetics (bakim estetigi) ve repa-
ir aesthetics (onarict estetik) kavramlariyla doniisiim gecirmistir. Joan Tron-
to’nun Moral Boundaries (1993) ve Maria Puig de la Bellacasa’nin Matters of
Care (2017) galismalari, bakimin yalnizca insana yonelik bir eylem degil, var-
liklarin birbirine gosterdigi ontolojik 6zen bicimi oldugunu vurgulamislardir.
Bu etik yonelim, sanatin protesto edici dilinden ziyade, yasamin kirilgan bag-
lari siirdiiren bir ekolojik katilim alani olarak yeniden diizenlenebilecegini
gostermektedir. Benzer bigimde “repair aesthetics”, Byung Chul Han’1n (2017)
hiz toplumunun asinmis 6znesine karsi, onarim, yavaglik ve sabir ekseninde
sekillenen etik-estetik bir yonelimi temsil etmektedir.

Bu kuramsal fikir tizerinden, Sheila Hicks, El Anatsui, Diana Scherer ve
Louise Bourgeois gibi sanat¢ilar, malzemenin direncini, ritmini ve bellegi-
ni duyumsal ortakliklar lizerinden yeniden islemektedirler. Hicks’in The Silk
Rainforest adl1 yerlestirmesi doganin ritmine, Anatsui’nin metal yiizeyleri
kolektif hafizaya, Scherer’in kok dokumalar1 biyolojik siireklilige, Bourge-
ois’nin Ode a I’Oubli adl1 caligmasi ise bellegin onarici estetigine isaret et-
mektedir.
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1.2. Amag, Yontem ve Bulgular

Bu calismanin amaci, ¢cagdas sanatin estetik paradigmalarinda ortaya ¢ikan
posthiiman ve ekolojik duyarliliklari, dokunsal tiretim bigimleri iizerinden in-
celemektir. Aragtirma, dokuma, dikme temelli sanatsal pratiklerde “sessizlik”,
“sabir” ve “ritim” kavramlariin hiz ve tilketim odakli estetik anlayislara karsi
onaric1 bir alternatif olusturma potansiyelini tartismay1 hedeflemektedir. Metin,
insan-merkezli estetik yaklagimlarin 6tesine gegerek beden, malzeme ve doga
arasindaki etkilesimi etik bir ortaklik bigcimi olarak ele almaktadir. Bu dog-
rultuda “onarici estetik” yalnizca sanatsal bir strateji degil, varolusun ekolojik
ritmine katilim bigimi olarak yorumlanmaktadir.

Yontemsel olarak arastirma, nitel ve yorumlayict bir yaklasim {izerine
kurulmustur. Posthiiman teori, fenomenoloji ve ekolojik estetik literatiirii te-
melinde olusturulan kuramsal ¢ergeve, dokiiman incelemesi yontemiyle des-
teklenmistir. Sanat eserleri gorsel, kavramsal ve baglamsal diizeylerde analiz
edilerek, sanat¢inin liretim siireci estetik bir ifade kadar duyumsal bir ekoloji
olarak da degerlendirilmistir. Bu ¢alisma, cagdas sanatin posthiiman ve ekolo-
jik diisiince dogrultusunda bi¢imlenen yeni bir estetik anlayisa yoneldigini gos-
termektedir. Bulgular, sanatin yalnizca bir temsil ya da elestiri alan1 olmaktan
cikarak, varolusun siirekliligini tagiyan etik bir pratik haline geldigini ortaya
koymustur. Incelenen sanatcilarm her biri, farkli malzeme ve iiretim stratejileri
araciligryla onarici estetik kavramini somutlagtirmaktadir. Bu yonelim, sanatin
bicimsel yenilikten ¢ok etik bir farkindalik alani olarak yeniden tanimlandigini
gostermektedir. Arastirma bulgularina gore, sessizlik, sabir, tekrar ve bakim
gibi kavramlar giiniimiiz sanatinda iiretimden ¢ok siirdiirme ve iyilestirme ey-
lemlerini temsil etmektedir. Bu egilim, sanatin protesto ya da elestiri merkezli
islevinden uzaklagarak, yasamin ekolojik dongiisiine katilan duyarli bir ortaklik
bi¢imine doniistigiini gostermektedir. Dolayisiyla Posthiiman diisiincenin et-
kisiyle cagdas sanat, insan-merkezli temsil sistemlerinden uzaklasmakta; mal-
zeme, beden ve doga arasindaki karsilikli etkilesimi onarici bir varolus pratigi
olarak one ¢ikarmaktadir.

2. BEDEN, MALZEME VE ANLAMIN SUREKLILiGI

Julia Kristeva’nin “semiotik alan” kavrami (1984), anlamin bedenin ritmik
hareketleri ve duygulanimsal titresimleri iginde iiretildigini 6ne siirmektedir.
Dokuma, dikis ve onarim gibi eylemler, bu alandaki ritmik anlam iiretiminin
cagdas sanattaki karsiliklan olarak, sezgisel ve bedensel bir bilgi bigimini go-
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riiniir kilmaktadir. Bu {iretim bigimi, bireysel bir ifade alaninin 6tesinde, beden
ile ¢evre arasinda kurulan ortak bir duyumsama bi¢imini temsil etmektedir.
Boylece “semiotik alan”, yalnizca psikanalitik bir derinlik degil, ayn1 zamanda
varligin ekolojik ritmine dair bir farkindalik sunmaktadir. Bu yaklasim teme-
linde feminen hafiza, cinsiyete 6zgii bir deneyimden ziyade, yasamin duyumsal
stirekliligini tastyan yaratici bir enerji olarak yorumlanabilmektedir. Grosz’un
(1994) belirttigi gibi, “beden, anlamin yalnizca tastyicist degil, onun iiretildigi
yaratici bir mekandir.” Bu diigiince, bedenin ge¢misle simdi arasindaki siirekli-
ligi duyumsal bir iiretim alani olarak kurdugunu gostermektedir.

Kristeva’nin semiotik alan: ile Rosi Braidotti’nin (2013) posthiiman 6zne
anlayigi kesistiginde, anlamin yalnizca insana 6zgii bir bilingten degil, madde,
beden ve doga arasindaki karsilikli etkilesimden dogdugu anlasilmaktadir. Bu
etkilesim, sanat¢inin malzemeyle kurdugu iliskiyi diisiinsel bir siirecten ¢ok,
bedensel bir diyaloga doniistiirmektedir. Sanatginin eli, gegmisle simdi arasin-
da bir tasiyici yiizey olarak, malzemenin direncini “dinleyen” bir varlik haline
gelmistir. [gnenin batisi, ipligin gerginligi, kumasin dokusu, sessiz bir diisiinme
bi¢iminin duyumsal izdiislimiinii olusturmaktadir.

3. SANATTA DOKUNSALLIGIN ONTOLOJIiSi

Aydinlanma diigiincesinden XX. yiizyilin ortalarina uzanan modernite sii-
recinde sanat; dil, temsil ve biling iizerinden {iretilen sdylemsel bir alan olarak
kurgulanmistir. Bu anlayisin temeli, aydinlanma diisiincesinin akil ve temsil
merkezli bilgi idealine dayanmaktadir. Kant’dan Hegel’e uzanan estetik ku-
ramlari, sanat1 6znenin diisiinsel kapasitesinin disavurumu, diisiincenin bigime
doniismesi olarak tanimlamistir. Sanatci, anlami dile getiren bir 6zne; izleyici
ise bu anlami ¢dzen bir biling olarak konumlanmigtir. XX. yiizyilin ortasin-
da ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat (Conceptual Art), bu tarihsel ¢izgiye radi-
kal bigimde yeniden yon vermistir. Duchamp’tan Kosuth’a, sanati biitiiniiyle
“fikir” diizlemine tasiyarak, yapiti dokunsalligindan ve bedensel {iretiminden
uzaklastirmiglardir. Bu yonelimde sanat nesnesi, el emeginin ve malzemenin
izini kaybederken, sanat¢inin dokunusu yerini karar verme eylemine birakir-
mistir. Duchamp’in ready-made’lerinde, nesnenin degeri el is¢iliginde degil,
sanatginin onu “se¢me” iradesine yoneltilmistir. Joseph Kosuthun One and
Three Chairs (1965) calismasi, sanat1 dokunulabilir bir varlik olmaktan ¢ika-
rarak tanim, temsil ve fikir diizeyine tagimistir. Kavramsal sanat, modernitenin
“dil” merkezli yapisini radikallestirerek, sanat1 diisiinceye ait bir séylem alani-
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na doniistiirmiistiir. Bu siire¢, sanatin malzeme, ritim ve dokunmayla kurdugu
ontolojik iliskiyi zayiflatmistir.

1980’lerden itibaren sanatgilar, yalnizca fikirle degil, malzeme ile diisiin-
menin potansiyelini yeniden kesfetmeye baglamistir. Dokuma, dikis, iplik ve
kumas, bu doniisiimiin duyumsal dilini olusturmus, sanat¢1 hisseden, onaran ve
dontistiiren bir varlik olarak islev gérmeye baglamistir. Maurice Merleau-Pont-
y’e gore (1962); beden, diinyayla ayrigik bir varlik degil; diinyanin dokusu-
na dahil olmus bir varolus bi¢imidir. Kristeva i¢in anlam, sdzciiklerden 6nce,
bedenin ritmik titresimleri iginde dogmaktadir. Bu “dil 6ncesi” alan, annenin
bedeniyle kurulan erken iliskide, dokunma, ritim ve nefes yoluyla islemekte-
dir. Rosi Braidotti’nin (2013) The Posthuman’daki iliskisel 6zne anlayisi, bu
durumu etik bir diizleme tasimaktadir. Braidotti’ye gore; insan, madde ve doga
arasindaki karsilikl etkilesimsel akis vardir. Bu ontolojik doniisiim, sanatin ro-
liinii de yeniden tanimlamaktadir.

4. POSTHUMAN EKOLOJIi VE ONARICI ESTETIK

Rosi Braidotti’nin posthuman subjectivity (insan-sonrasi 6znellik) kavrami
(2013), 6znenin kapali bir birey olarak degil, siirekli doniisen bir varolus ag1
icinde anlagilmas1 gerektigini 6ne siirmektedir. Bu bakis agisi, insan-merkezli
ontolojilerin 6tesine gecerek beden, doga, madde ve teknoloji arasindaki kar-
silikl bag1 vurgulamaktadir. Insan, dogay1 temsil ederken, onunla birlikte var
olan; yasamin ekosistemik siirekliliginin bir halkasidir. Bu diisiince sanati, bi-
reysel bir yaratim eylemi olmaktan ¢ikararak, varolusun siirdiiriilebilir ritmine
katilim bi¢imi olarak yeniden konumlandirmaktadir. Posthiiman 6zne 6zerk
degil, iliskiseldir; varlik, bilingle degil, duyumsama, karsilik verme ve doniis-
tiirme kapasitesiyle tanimlanmaktadir. Sanat¢inin bedeni, malzemenin diren-
cini “duyan” ve ona yanit veren bir varlik olarak siiregte yer almaktadur. Iplik,
kumas ve lif gibi unsurlar yaratim siirecine katilan canli ortaklar olarak var
olmaktadir.

4.1. Sheila Hicks —Ekolojik Bir Dokunsallik Olarak Sanat

Sheila Hicks’in sanat pratigi, iplik, lif ve dokuma aracilifiyla malzemenin
canli dogasini goriiniir kilmaktadir. Sanat¢inin biiyiik 6lgekli tekstil yerlestir-
meleri, izleyiciyi ¢evreleyen, bedeni malzemenin ritmine dahil eden bir dene-
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yim alan1 yaratmaktadir. Sheila Hicks’in “The Silk Rainforest ” adl1 yerlestirme-
sinde malzeme yasayan bir ekosistem olarak ele alinmistir (Gorsel 1). Ipliklerin
diisey akisi, tipki bir yagmur ormaninin siirekli devinimi gibi, zamanin ritmini
ve dogal dongiilerin siirekliligini ¢agristirmaktadir (Smithsonian American Art
Museum, n.d.).
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Gorsel 1: Sheila Hicks, (2009), “ipek Yagmur Ormant”; 1975, ipek, keten ve
pamuk, 243,8 x 685,8 cm., Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi.

Sanatc1 malzemeye hitkkmeden degil, malzeme ile diisiinen ortak bir varolug
haline gelmektedir. Bu anlay1s, “onarici estetik” fikrinin felsefi zeminini olug-
turmaktadir. Onarim, bir nesneyi eski haline dondiirmekten ziyade, iligkileri
yeniden kurmak anlamina gelmektedir. Posthiiman etik, kirilmayi, eksilmeyi
ve bozulmayu siirecin dogal parcalari olarak kabul etmektedir. Sanatc1, bu don-
giisel sistemin bir parcasi olarak, yasamin devamliligini sessizce siirdiirmek-
tedir. Posthiiman ekoloji, sanatta etik bir doniigiimii de temsil etmektedir. Bu
etik yaklasim, sahip olmaya degil, iliski kurmaya dayanmaktadir. Braidotti’nin
deyimiyle, etik (2013), “kendinden-6teye-duyarlik™tir (an ethics of becoming).
Bu estetikte deger, sessizlikte, sabirda ve siireklilikte ortaya ¢ikmaktadir.

4.2. El Anatsui-Malzemenin Doniisiimii ve Kolektif Hafizanin

Ekolojisi

Atik metal parcalar, sise kapaklari ve tellerle olusturdugu biiyiik boyutlu
dokuma ytlizeylerde, malzemenin doniigiim giiciinii goriiniir kilmaktadir. Onun
pratiginde atik, artik degersiz bir kalint1 degil, yeni bir yasam formudur (Gorsel
2) Sanatc1, malzemenin tarihsel bellegini ve fiziksel direncini bir araya getire-
rek, onarici bir estetik alan kurmaktadir.
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Gorsel 2: El Anatsui: “Sasa”, 2003, aliiminyum ve bakir tel.

Anatsui’nin Uretimleri, bi¢imsel sabitlik yerine doniisiimiin ve geciciligin
estetigini vurgulayarak, sanat1 varolusun siiregen dongiisiine dahil etmektedir.
Bu yaklasim, posthiiman ekolojik diisiincede oldugu gibi, madde, beden ve za-
man arasindaki karsilikli akigin siirekliligini goériiniir kilmaktadir. Alaimo’nun
(2010) da belirttigi gibi, beden sabit bir varlik degil; diinya ile siirekli madde,
duygu ve bellek aligverisi i¢inde olan gegirgen bir yiizeydir. Bu yaklasim hafi-
zay1 ekolojik bir siirekliligin ifadesi olarak konumlandirmaktadir. Sanat, bu rit-
me dahil oldugunda, artik bir temsil alan1 degil; siirdiiriilebilir bir yagsam bi¢imi
haline gelmektedir.

XXI. yiizyilda sanatin ekolojik yonelimi, yalnizca ¢evresel sorunlara dikkat
¢eken bir protesto bicimi olmaktan ¢ikarak, yagsamin siirdiiriilebilirligine kati-
lan bir onarim pratigine doniismiistiir. Bu doniisiim, “care aesthetics” (bakim
estetigi) olarak adlandirilan yeni bir etik-estetik paradigmanin yiikselisiyle ilis-
kilidir. Bakim estetigi, ekolojik diisiincenin kalbine yerlesmis bir farkindalig:
temsil etmektedir. Sanat, diinyay1 onaran, iliskileri stirdiiren ve yasamla birlikte
nefes alan bir biling bigimidir. Joan Tronto’nun (1993) Moral Boundaries adli
caligmasinda tamimladig1 “care” (bakim) kavrami, ahlakin merkezini bireysel
Ozerklikten karsilikli bagimliliga kaydirmaktadir. Bakim, yalnizca insana yo-
nelik bir eylem degil, varliklarin birbirine gdsterdigi 6zenin ontolojik bi¢imidir.
Ekolojik diisiince bu kavrami genisleterek, doga, madde, canli ve insan arasin-
daki iligkisel stirekliligi bir etik sorumluluk alani olarak yeniden tanimlamakta-
dir. Sanat, “yaratici birey”in disavurumu olmaktan ¢ikip; diinyayla birlikte var
olmanin bi¢imsel ifadesine doniismektedir. Maria Puig de la Bellacasa (2017),
Matters of Care kitabinda “care” kavramini1 dogrudan malzeme, ¢evre ve tekno-
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loji iligkisine tagimigtir. Ona gore “bakim”, yalnizca duygusal ya da toplumsal
bir tavir degil, maddenin siirdiirtilebilirligini saglayan pratik bir ontolojidir. Bu
yaklagim {izerinden, sanat¢inin ipligi, kumasi, topragi, atigi doniistiirme bigimi
estetik bir miidahaleden ¢ok, yasamin kendi dongiisiine dahil olma eylemidir.

4.3.Diana Scherer-Doganin Dokumasi ve Yasayan Malzemenin

Estetigi

Diana Scherer’in Interwoven (2017—devam ediyor) adli projesi, bakim es-
tetiginin somut bir formu olarak okunabilmektedir. Scherer, bitkilerin kok sis-
temlerini yonlendirdigi kaliplar araciligryla, doganin kendi iiretken potansiye-
lini dokumaya doniistiirmektedir (Gorsel 3). Bu siiregte sanat¢i, tohum eker,
koklerin biiylimesini gézlemler ve onlarin kendi yonelimleriyle olusturduklari
dokusal oriintiilere miidahale etmeden rehberlik etmektedir. Ortaya cikan yii-
zeyler ne insan elinin {irliniidiir ne de biitiiniiyle dogaya aittir; ikisi arasinda
kurulmus bir is birligi alanidir. Scherer’in kok desenli karbon tutucu ekomate-
rial arastirmasi, dogayla is birliginin teknik estetik haline doniistiigii bir siire¢
olarak one ¢ikmaktadir.

Gorsel 3: Diana Scherer, Interwoven (2017-), bitki kokleriyle olusturulan or-
ganik dokuma ytizey.

Diana Scherer’in ¢alismalar1 doganin manipiilasyonuna olan hayranligin-
dan dogmustur. FRAME siireci, Diana Scherer’in bitki koklerini yonlendirmek
icin gelistirdigi 6zel bir yeralti dokuma teknigidir. Scherer, “root textile” adini
verdigi bu yontemde, topragin altina yerlestirdigi geometrik desenli (¢ogunluk-
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la altigen yapili) gergeve benzeri kaliplar araciligiyla kdklerin bitylime yoniinii
kontrol etmektedir. Bu ¢ergeveler (firames) bitkilerin dogal biiytime egilimlerini
manipiile ederek, kdklerin birbirine oriilmesini ve organik bir tekstil yilizeyi
olusturmasini saglamaktadir. Sanatgi, sergilerde ¢aligmalarini ii¢ asamada bel-
gelenmis fotograflar, taze, yasayan c¢alismalar ve kurutulmus pargalar- olarak
sunmaktadir.

Scherer’in kok dokumalari hem fiziksel hem kavramsal diizeyde bir ona-
rict siirekliligin estetigini temsil etmektedir. Kok, biyolojik bir yapt olmanin
Otesinde, iliskiselligin goriiniir bigimi haline gelmistir. Scherer’in pratigi, Jane
Bennett’in Vibrant Matter (2010) kavramiyla da kesismektedir; madde pasif
bir nesne degil, canli ve etkin bir ortak haline gelmistir. Scherer’in yontemi,
XXI. yiizy1l sanatinda yiikselen posthiiman ekolojik duyarligin ¢agdas sanatin
malzeme estetigine nasil niifuz ettigini goriiniir kilmaktadr.

Bakim estetigi, insanin dogaya seslenme bigimini tersine ¢evirmekte, sanat
doganin titresimine katilmaktadir. Braidotti’ye gore (2013) etik, artik “insan
merkezli adalet”ten degil, yasamin biitiiniine kars1 duyarliliktan dogmaktadir.
Posthiiman bir etik formu olarak 6zne, yaratic1 bir aktor egil; yasamsal iligkile-
rin siirdiirticilisii olarak diisiiniilebilmektedir. Sanatin anlam1 “temsil etmekten
Ote, siirdiirmektir. Bu sebeple ¢agdas sanatin 6nemli bir yonelimi, “protesto
estetiginden bakim estetigine gecistir. Bu eylemler, kapitalist hiz ekonomisinin
kargisinda, yavashigin etik bir direnigine isaret etmektedir. Ancak bu direnis,
Ofke ya da catisma iizerinden degil; sefkat, sabir ve siireklilik {izerinden ku-
rulmaktadir. Sanat, politikanin giiriiltiisiinden ¢ekilerek, etik bir eylem alanina
yerlesmektedir. Sanatin goérevi artik bir protesto sahnesi kurmak degil, yara-
It iligkileri yeniden 6rmektir. Bu estetikte deger, gosteride degil; siireklilikte,
temasta ve Ozenin sessizliginde yatmaktadir. Onarici estetikle birlesen bakim
estetigi, ekolojik bir farkindaligin estetik dilini olugturmaktadir.

5. TEKRAR, RIiTiM VE ONARIM

Cagdas diinyanin hiz, iiretkenlik ve tiikketim odakli yapisi karsisinda, sanatin
yavaglig1 bir direng bi¢imi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bu direng, politik
bir kars1 ¢ikigtan ziyade, varolusun kendi ritmine sadik kalma eylemidir. Sessiz-
ligin ekolojik estetigi, bedensel bir ritim, tekrarin dongiisel bilgeligi haline gel-
mektedir. Modern kapitalist sistem, zamani bir iretim birimi olarak tanimlamak-
tadir. Hiz, verimlilik ve kesintisizlik bu sistemin goriinmez yasalaridir. Sanatin
yavaglamasi, sistemin hiz mantigina sessiz ama derin bir karsilik tiretmektedir.
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Tekrar ve sabir, bu anlamda, sanatsal eylemi liretimden ayirir ve onu siirdiirme,
hissetme, bekleme ve dokunma pratigi deneyimleri haline doniistiirmektedir. Za-
man ekonomik degil; duyusal, etik ve ekolojik bir olgudur. Jonathan Crary’nin
(2013) 24/7: Late Capitalism and the Ends of Sleep adl1 ¢aligmasinda belirttigi
gibi, cagdas hiz kiiltiirii insanin biyolojik ritimlerini bile metalastirmig; uyku,
bekleme ve sessizlik gibi dogal araliklar1 “verimsiz zaman” olarak kodlamistir.
Byung-Chul Han (2017), The Burnout Society adl1 eserinde hiz ¢agini “yorgun-
luk estetigi” olarak tanimlamaktadir. Han’a gdre; modern 6zne, siirekli iiretim
baskisi altinda “kendine dokunma yetisini” kaybetmistir. Sabir ve tekrar, bu
kaybin karsisinda dokunsal bir bilgelik iiretmektedir. Bu yaklasimda estetik,
tretimden ¢ok karilim, basaridan ¢ok dikkat, hizdan ¢ok farkindalik {izerine
kuruludur. Rosi Braidotti’nin (2013) posthiiman 6zne kavrami, bu yavaslik es-
tetigini ekolojik bir zemine tagimaktadir. Braidotti’ye gore posthiiman 6zne,
diinyayla iliskisini rekabet veya iiretim {izerinden degil, karsiliklilik, etkilesim
ve siirdiirtilebilir varolus iizerinden kurmaktadir. Bu 6zne, yasamin ¢oklu ritim-
lerine uyum saglayan bir “ekolojik duyarlik” bigimidir; insan1 doganin merke-
zinden degil, onun siliregen dongiisiiniin icinden konumlandirmaktadir. Bu ba-
kis agisi, sanatta da benzer bir doniisiimii beraberinde getirmekte, sanat temsil
eden degil, varolusun ritmine katilan, malzemenin ve bedenin ortak titresimine
duyarli bir eylem bigimine doniismektedir.

Posthiiman 6zne, zamani sahiplenmek yerine birlikte akmay1 dgrenmekte;
tiretimi hizlandirmak yerine siirdiirmeyi tercih etmektedir. Tekrar, siirdiiriilebi-
lir bir varolus bi¢imidir. Sanatginin ritmik eylemleri — ignenin kumasa batist,
elin malzeme tiizerindeki titrek hareketi, bekleme siiresi — tiretimin degil, ya-
samin estetigidir. Puig de la Bellacasa’nmin (2017) “care time” (bakim zamani)
kavrami da bu perspektifi desteklemektedir. Dokuma ya da dikis gibi pratikler;
yalnizca iiretim degil, 6zenin estetiklesmis halleridir. Sanat¢1 burada {iretici de-
gil, siirdiiriicii pozisyonundadir. Bu “yavas varolus” yaklagimi zamanin ekolojik
boyutunu agiga ¢ikarmakta ve zaman ¢izgisel degil dongiisel, organik, iliski-
sel bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tekrarin estetigi, doganin dongiileriyle
-mevsimler, biiylime, solma, yeniden dogma- uyum iginde hareket etmektedir.
Cagdas sanat ve ekolojik diisiince iginde” onarim” kavramu iligkisel, zamansal
ve duygulanimsal bir siire¢ olarak yeniden anlam kazanmaktadir. Onarmak, bir
nesneyi tamir etmek degil; kopmus iligkileri, kesintiye ugramus siireklilikleri ve
bastirilmis hafizalar1 yeniden birbirine baglamak anlamina gelmektedir. Maria
Lai’nin 1981 tarihli Legarsi alla Montagna (Daga Baglanmak) performansi, sa-
natin toplumsal ve poetik islevini sessizlik, dokunsallik ve ortaklik kavramlari
lizerinden yeniden tanimlayan bir déniim noktas1 niteligi tasimaktadir (Gorsel 4).
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Gorsel 4: Maria Lai, “Legarsi alla Montagna” (Daga Baglanmak), 1981,
Ulassai, Sardinya.

Sanatg1, dogdugu Sardunya adasinin Ulassai kdylindeki evleri mavi bir ip-
likle birbirine baglayarak, topluluk, aidiyet ve dayanisma temalarin1 s6zsiiz
bir eylem ile goriiniir kilmistir. Kdyliilerden evlerini, pencerelerini ve sonun-
da dag1 birbirine mavi kurdelelerle baglamalarini istemistir. Bu mavi seritler,
topluluk icinde uzun siiredir bastirilmis olan iligkileri goriiniir kilarak, birey-
ler arasindaki mesafeyi somut bir baga doniistiirmiistiir. Eylem boyunca hig-
bir slogan, hicbir protesto ¢agrisi yapilmamis; yalnizca dokuma ve baglama
eyleminin ritmik siirekliligi, toplulugun sessiz bir dayanisma ag1 kurmasina
aracilik etmistir. Bu ritmik tekrar, sdzsiiz bir iletisim bi¢imi olarak, topluluk
bellegini estetik bir eyleme doniistiirmiistiir. Lai, bu sessiz dayanisma jestiyle,
hem insan-insan hem insan-doga arasindaki bagin yeniden onarilabilecegini
gostermeye caligmistir. Bu eylem, sanatin “ifade” ya da “temsiliyet” alanin-
dan ¢ikarak, varolusun iliskisel siirekliligine dahil oldugu bir durumu temsil
etmektedir. Ip, bireyleri birbirine, insan1 dogaya ve ge¢misi bugiine baglayan
bir araci olarak kullanilmistir. Performansin sonunda kdy, baglarla riilmiis or-
ganik bir varliga donilismiistiir. Lai’nin performansinda s6z yerine gegen bu
ritmik eylemler, topluluk iginde sessiz bir dil olusturmustur. Sanat, bir temsil
sahast degil, varligin dokunsal siirekliligi haline gelmistir. Lai’nin eylemi ile,
insan -doga, insan-madde arasindaki ekolojik siirekliligi yeniden goriiniir hale
getirmistir. Maria Lai’nin Legarsi alla Montagna (1981) performansinda goriil-
diigii iizere, onarmak bir nesneye degil, bir toplulugun duygusal siirekliligine
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yonelmigtir. Her baglama hareketi, kopmus bir iligkinin yeniden kurulmasini
temsil etmektedir. Bu yaklasim dogrultusunda, onarici estetik bigimsel giizel-
likten ¢ok, iliskisel siirekliligi gézeten ve iyilestirici etkilesim alani kuran bir
varolus pratigi olarak tanimlanabilmektedir. Bellek boyutunda ise onarici este-
tik, gegmisin yalnizca temsiliyle degil, yeniden yasanmasiyla ilgi kurmaktadir.
Louise Bourgeois’ya gore (2012); her dikis, bir travmanin, bir kaybin ya da bir
kopusun bedensel olarak doniistiiriilmesidir.

Louise Bourgeois’nin Ode a 1'Oubli (Unutusa Ovgii) (2004) adli tekstil
caligmasi, sanat¢inin yasami boyunca biriktirdigi kisisel kumag parcalarindan
olusturdugu gorsel bir bellek atlasi niteligi tasimaktadir (Gorsel 5). Bourgeois,
geemisine ait giysi, yatak ortiisii ve ev tekstillerini kesip yeniden dikerek, unut-
manin ve hatirlamanin birbirine gectigi dokunsal bir yiizey tiretmistir.
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Gorsel 5: Louise Bourgeois, “Ode a I’Oubli “(Unutusa Ovgii), 2004.
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Bourgeois i¢in dikis yalnizca bigimsel bir eylem degil, duygulanimsal bir
onarim pratigidir. Eserdeki diizenli tekrarlar ve geometrik kompozisyonlar,
Kristeva’nin “semiotik alani”’nda tamimladigi ritmik anlam iiretimiyle Ortiis-
mekte duygular sozciiklerle degil, bicimsel tekrarlarla ifade bulmaktadir. “Ode
a 1’0Oubli”, bu yoniiyle, onarici estetik anlayisinin erken bir ifadesi olarak oku-
nabilmektedir. Sanat¢inin kisisel malzemesi (kumas) tizerinden varliga dokun-
ma, gecmisle uzlagma ve siirekliligi yeniden kurma ¢abas1 dikkat cekmektedir.
Posthiiman perspektiften bakildiginda, Bourgeois’nin ¢aligmasi, insan mer-
kezli yaraticiligin 6tesine gegen duyumsal bir varolus ekolojisi dnermektedir.
Kumas, sanat¢inin elinde pasif bir malzeme degil, gegmisin enerjisini, belle-
gin titresimini ve dokunun kendi maddesel bilgisini tagiyan canli bir varlik-
tir. Jane Bennett’in (2010) “vibrant matter” kavraminda belirttigi gibi, madde
kendi enerjisine sahiptir; Bourgeois’nin kumaslart da bu anlamda yasayan bir
organizma gibi ge¢misle simdi arasinda devinen bir arayiiz olusturmaktadir.
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Bu yaklasim, sanat eserini sabit bir nesneden ¢ok, zaman i¢inde devinen ve
yeniden iliskilenen bir varlik olarak kavramayr miimkiin kilmaktadir. Sanat,
yasamin kirilgan baglarini siirdiirme sorumlulugunu iistlenen etik bir ortaklik
haline gelmis ve ‘tamir eden’, ‘siirdiiren’ ve ‘yasatan’ bir eylem olarak yeniden
tanimlanmugtir.

SONUC

Sessizlik, ¢agdas sanatin ylizeyinde bir bosluk degil, varolusun siirdiiriile-
bilirligini tagiyan yaratici bir gii¢ olarak varligini siirdiirmektedir. Sanatin tarih
boyunca gorsel, sozel ve politik giiriiltiiyle tanimlanan yaratim alani, ickin bir
yavaglik, ritim ve dokunsal farkindalikla yeniden bigimlenmektedir. Bu donii-
stim, sessizligin edilgen bir geri ¢ekilme degil; yaratici bir varlik bi¢imi oldu-
guna igaret etmektedir.

Dokuma temelli sanatsal tiretimler bir “kimlik gostergesi” ya da toplumsal
temsil bigimi olarak degil; ekolojik bir biling bi¢imi olarak yeniden tanimlan-
maktadir. Dikis, dokuma, onarma ve orgii gibi eylemler, yalnizca tarihsel olarak
kadinlarla iliskilendirilen zanaat pratikleri degildir. Doganin dongiiselligini, be-
denin ritmini ve yasamin siirekliligini ifade eden ontolojik anlatim bigimleridir.
Bu {dretimler, toplumsal cinsiyetin sinirlarini asarak, insanla doga arasindaki
simbiyotik bag1 yeniden kurmaktadir. Dokumaya yonelik sanatsal yaklagimlar,
temsilden ¢ok silirdiirmenin, onarmanin ve yagamla bag kurmanin estetik bir
formu haline gelmistir. Dolayisiyla, tekstil sanatinin ¢agdas sanat i¢cindeki rolii
artik politik bir 6znellikten degil, ekolojik bir duyarliliktan beslenmektedir. Bu
doniisiim hem sanatin hem de emegin kavramsal alanin1 yeniden tanimlamakta:
iiretmekten ¢cok devam ettirmek, konugsmaktan ¢cok dokunmak, gdstermekten
¢ok hissetmek 6nem kazanmaktadir. Posthiiman diisiince, bu doniistimiin ku-
ramsal zeminini genisletmistir. Braidotti’nin (2013) 6ne siirdiigii “posthuman
subjectivity” yaklasimi, sanat1 yalnizca insan merkezli bir ifade bigimi olmak-
tan ¢ikararak, doga, beden ve madde arasinda siireklilik igeren bir ag olarak
konumlandirmaktadir. Bu baglantilarda sanatci, yasamin ¢oklu bicimleriyle
birlikte var olan bir katilime1 roliindedir ve dogay1 temsil etmek ya da bigimlen-
dirmek yerine, onun ritmine katilip, malzemenin enerjisine uyumlanmaktadir.
Ekolojik etik, bu yoniiyle sanati bir temsil sisteminden ¢ok, duyarlilik etigine
doniistiirmektedir. Dolayisiyla onarici estetik, bu doniisiimiin somut ifadesi ola-
rak ortaya ¢ikmaktadir. Yaratma eylemi, yoktan var etme yaklagimini kirarak,
var olanla yeniden iliski kurma pratigine doniismektedir. Onarmak, iligkisel,
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zamansal ve duygulanimsal bir iyilestirme bi¢imidir. Bu nedenle onaric1 es-
tetik, cagdas diinyanin kirilganlhigina kars: siirdiiriilebilir etik bir durus oner-
mektedir. Bu estetik yaklasim, ¢agdas sanatin merkezinde kokli bir paradigma
degisimini temsil etmektedir. Sanat, yeniligi degil; siirekliligi, bireysel ifadeyi
degil; ortak duyarliligi, ses ¢cikarmay1 degil; sessizce var olmay1 dnemsemekte-
dir. Bu metin, cagdas sanatin estetik paradigmasinda yasanan sessiz ama koklii
bir doniisiimii ortaya koymaktadir. Dolayisiyla sanat, bugiiniin diinyasinda yal-
nizca kiiltiirel bir tiretim degil, ekolojik varolusun siirdiiriilebilirligini saglayan
etik bir katilim bigimi olarak yeniden tanimlanmaktadir. Bu tanimlama, cagdas
sanat literatiiriinde estetik kavrayis1 donistiiriirken; insanin diinyayla kurdugu
iligkinin dogasini da yeniden irdelemeye davet etmektedir. Sanat temsil olmak-
tan Ote; varolusun siirdiiriilebilirligini dokuyan bir bilingtir.
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GIRIS

Bu makale, giinlimiiz gorsel iletisim diinyasinda dijital ve reklam fotograf-
ciliginda kullanilan gorsel uyaranlarin (renk, 151k ve kompozisyon) miisteri al-
gis1, duygusal tepkileri ve nihayetinde satin alma niyetleri tizerindeki karmagik
etkilesimini analiz etmektedir. Tiiketicilerin erisebildigi muazzam miktardaki
bilgi ve azalan dikkat siiresi (12 saniyeden 8 saniyeye diismesi), dikkat ¢gekmek
ve algtyi sekillendirmek icin gorsel icerigin dnemini artirmaktadir (Do, 2018).
Canli gorselleri, estetik ¢ekiciligi ve etkililigi nedeniyle, fotograf reklamciligi
kitle iletisim araglar1 i¢in vazgecilmez hale gelmistir. Bu baglamda, renklerin
psikolojik etkileri, tiikketicilerin dikkatini ¢cekmede ve duygusal bag kurmada
kritik bir rol oynamaktadir. Isiklandirma teknikleri ise {irliniin algilanan kalite-
sini ve ¢ekiciligini artirarak satin alma kararini1 dogrudan etkileyebilir. Kompo-
zisyonun dengesi ve uyumu, gorsel mesajin netligini saglar ve izleyicide olum-
lu bir izlenim birakir.

Rengin fotografgilikta algi tizerindeki etkisi, aydinlatici, psikolojik ve es-
tetik yonleriyle incelenebilir. Renkler enerjiyi ve rahatlamayi artirabilir; sicak
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tonlar (kirmizi, sar1) genellikle sempatik sinir sistemini uyarirken, soguk tonlar
(mavi, yesil) kan basmcini diisiirebilir ve sakinlik saglayabilir. Psikolojik dii-
zeyde renk algisy, kiiltiirel, bilimsel ve kisisel cagrisimlarla aciklanabilir. Orne-
gin, kirmiz1 yogunluk, tehlike veya coskuyu cagristirirken, mavi giiven ve is-
tikrar1 simgeler. Renklerin ve elektromanyetik radyasyonun uyandirdigi teorik
ve davranigsal tepkileri ifade eden renk psikolojisi, gorsel sanatlarda duygusal
yank1 yaratmak i¢in 6nemli bir aragtir (Vernyi, 2025). Bu nedenle, fotografci-
likta renk secimi, izleyicide istenen duygusal ve psikolojik etkileri yaratmak
i¢in bilingli bir sekilde yapilmalidir. Aydinlatma kosullar1 ve renklerin doygun-
lugu, algiy1 dogrudan etkileyerek kompozisyonun atmosferini belirler. Ayrica,
kiiltiirel farkliliklar renklerin yorumlanmasinda ¢esitlilik yaratarak, renk kulla-
nimiin baglama goére uyarlanmasini gerektirir.

Reklamcilikta 151k ve rengin kullanimi, tiiketicilerin satin alma niyetleri-
ni olumlu yonde etkiler. Renk, gorsel sanatlarda goriintiiyii belirsizlestirmek
ve vurgulamak i¢in siklikla kullanilir. Markalar i¢in marka imaji, 151k ve renk
arasindaki iligkiyi ve bir sirketin satin alma politikasin1 yonlendirir. Sirketler,
reklam fotograf¢iliginda aydinlatma ve biiyiileyici yaklagimlarin kullanimiyla
marka imajint iyilestirebilir ve dolayisiyla satin alma kararlarin1 destekleye-
bilirler (Chen, Sukpasjaroen, & Chankoson, 2022). Reklam fotograf¢iliginda
gorsel uyaranlarin, 6zellikle 151k, renk ve kompozisyonun stratejik kullanimu,
marka imajimi giliglendirerek tiiketicilerin satin alma niyetlerini ve duygusal al-
gilarin1 dogrudan sekillendirir.

Isik ve rengin yani1 sira kompozisyon, odak noktalart ve metinsel igerik gibi
gorsel bilesenler de dikkat ve algry1 6nemli olciide etkiler. Arastirmalar, {irtin
teknolojisinde metinsel iyilestirmelerin oncelikli olmayabilecegini; bunun ye-
rine renk ve arka plan detaylarina gosterilen titiz ilginin genellikle daha 6nem-
li oldugunu goéstermektedir. Kompozisyon uyumludur ve izleyicinin dikkatini
odak noktasina yonlendirirken, s1g alan derinligi gibi yontemler temel {iriin de-
taylarini agiklayarak algiy iyilestirir (Do, 2018).

Geleneksel fotografciligin sayisallastirilmasi ve ¢esitliliginden dogan dijital
fotografcilik, elektronik ve hibrit fotograf¢iligin bir sentezi olarak yerini sag-
lamlastirmistir. Dijital gériintiileme sistemleri, goriintii yakalama, isleme, basili
kopya goriintiileme ve basili kopya baskisi i¢in birden fazla bileseni bir araya
getirecek sekilde gelistikce, goriintii kalitesinde yeni sorunlar ortaya ¢ikmig-
tir. Ozellikle ayn1 goriintii verilerinden iiretilen basili ve basili kopya goriintii-
lerinin hizalanmasi ve veri liretim hizin1 artirma kapasitesi konusunda teknik
engeller devam etmektedir (Ohno, 1996). Dahasi, alisilmadik renk ¢oziimleri
iiretme yontemleri, fotografcilara 6zgiinliik elde etme, kendilerini 6ne ¢ikarma
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ve duygusal yankiy1 artirma firsatt sunmaktadir. Dijital degisiklikler (rengi ha-
fif kirmizimsi bir tona doniistiirme), fotograflarin 6nemini ve atmosferini de-
gistirebilir.

Bu alanda, renk psikolojisi, dijital teknoloji ve istihdam gibi konularda
kapsamli aragtirmalar yiiriitilmistiir; ancak, fotografgilikta gorsel uyaranlarin
psikolojik, teknolojik ve ticari yonlerini biitiinciil bir bakis agisiyla sistema-
tik olarak biitliinlestiren kaynak eksikligi mevcuttur. Bu ¢aligma, bu zorluklar
ele almakta ve gorsel uyaranlarin duygusal alg1 ve sanatsal ifadedeki karmagsik
ortintiilerini incelemektedir.

1. RENK PSIKOLOJiSi VE FiZYOLOJIK TEMELLERI

Renk psikolojisi teorisi, rengin bir bireyin duygusal tepkileri ve psikolo-
jik stirecleri lizerindeki etkilerini incelemektedir. Fotografgilikta renklerin algi
tizerindeki etkisi, fizyolojik, psikolojik ve estetik yonleri kapsayan karmasik bir
etkilesim barindirir. Renkler, 15181n elektromanyetik radyasyonunun tetikledigi
bir dizi biligsel ve davranissal tepki olarak tanimlanmaktadir (Vernyi, 2025).
Bu tepkiler, bireyin ruh hali, dikkat seviyesi ve hatta karar verme siirecleri tize-
rinde dogrudan etkili olabilir. Fotografcilikta renk se¢imi, izleyicinin algisini
yonlendirmek ve istenen duygusal etkiyi yaratmak i¢in bilingli olarak kullanil-
maktadir. Ayrica, renklerin kiiltiirel ve bireysel farkliliklar nedeniyle algilanig
bicimleri degiskenlik gosterebilir.

Renklerin insan viicudu iizerindeki etkileri, gozle goriiliir gorsel alginin Gte-
sinde, karmasik biyolojik siirecleri tetikleme ve diizenleme kapasitesiyle dikkat
ceker. Isigin farkli dalga boylari, retina, hipotalamus ve endokrin sistem gibi
kritik yapilar iizerinde belirgin etkiler olusturur. Bu etkilesimler, melatonin iire-
timi ve insan viicudunun fiziksel, zihinsel ve davranigsal degisikliklerin dogal
dongiisii ve ritimlerin diizenlenmesinde merkezi bir rol oynar; bu sayede vii-
cudun biyolojik saatinin senkronizasyonu saglanir. Ozellikle mavi 151k spekt-
rumuna ait dalgalar, hipotalamus iizerinde uyarici etkiler gostererek uyaniklik
durumunu artirir, enerji seviyelerinin yiikselmesine katkida bulunur ve boylece
giindiiz-gece dongiisiinlin diizenlenmesinde hayati bir mekanizma olusturur.

Bunun yam sira, farkli renk spektrumlarinin hormonal salinim {izerindeki
etkileri cesitlilik gosterir. Ornegin, kirmizi ve sari1 151k dalgalarmin, sinir sistemi
aktivitesini farkli sekillerde etkileyerek, stres hormonlarinin dengelenmesine
veya artmasina yol actig1 gézlemlenmistir. Bu durum, renklerin sadece gorsel
bir uyarandan ibaret olmadigini, ayn1 zamanda viicudun igsel biyolojik siirec-
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lerini sekillendiren 6nemli gevresel faktorler oldugunu ortaya koyar. Sinirsel
aktivitenin renklerle olan bu etkilesimi, psikofizyolojik durumlarin diizenlen-
mesinde, duygu durumunun iyilestirilmesinde ve biligsel fonksiyonlarin des-
teklenmesinde dnemli bir rol {istlenir.

Ayrica, renklerin fizyolojik etkileri, uyku kalitesinin iyilestirilmesi ve genel
saglik {izerinde olumlu sonuglar dogurma potansiyeline isaret eder. Melatonin
tiretiminin diizenlenmesi yoluyla sirkadiyen ritimlerin optimize edilmesi, ba-
gisiklik sistemi fonksiyonlarinin desteklenmesi ve psikolojik rahatlama gibi
stireclerde renklerin dolayl etkileri bulunmaktadir. Bdylece, renklerin biyolo-
jik temelleri hem néroendokrin sistem hem de sinir sistemi araciliiyla insan
saglig1 lizerinde kapsamli ve ¢ok boyutlu bir etki alani yaratir. Bu etkilesimler,
renklerin terapotik uygulamalarda ve ¢evresel tasarimda bilingli kullanimi i¢in
bilimsel bir temel saglar.

1.1. Sicak Tonlarin Psikofizyolojik Etkileri

Sicak tonlar, 6zellikle kirmizi, sar1 ve turuncu renkler, insan fizyolojisi ve
psikolojisi iizerinde derin ve ¢ok yonlii etkiler yaratir. Bu renkler, sempatik
sinir sistemini harekete gecirerek viicutta enerji iiretimini artirir ve metaboliz-
manin hizlanmasina neden olur. Ornegin, kirmizi renk kalp atis hizinda belirgin
bir artiga yol acar ve adrenalin salgisini tetikler; bu durum, kiginin daha uyanik,
tetikte ve enerjik olmasini saglar. Kirmizinin ayn1 zamanda cosku, tutku, diis-
manlik ve tehlike gibi giiglii ve karsit duygularla iliskilendirilmesi, onun hem
olumlu hem de olumsuz uyarici bir rol iistlenmesine neden olur. Bu renk, sosyal
ve kiltiirel baglamlarda dikkat ¢ekici ve harekete gegirici bir unsur olarak kul-
lanilirken, bireylerin duygusal tepkilerini de yogunlastirabilir.

* Sinirsel aktivitenin
Mekanizma: Sinir sistemi | modiilasyonu.
Kirmizt aktivitesini etkileme.
’ * Psikofizyolojik durumlarin
Sar . .
Hedef: Stres diizenlenmesi.
(Sicak
hormonlarinin
tonlar) .
dengelenmesi veya * Duygu durumunun
artmasi. iyilestirilmesi ve biligsel
fonksiyon destegi.
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Turuncu renk, istah artiric1 etkisiyle bilinir ve genellikle iyimserlik, sicaklik
ve canlilik duygularini tesvik eder. Bu renk, biiylimeyi destekleyen, yaraticiligi
ve motivasyonu artiran bir enerji kaynagi olarak islev goriir. Turuncu, sosyal
etkilesimlerde pozitif bir atmosfer yaratirken, bireylerin ruh halini canlandi-
rir ve ¢evresel uyaranlara daha agik hale getirir (Vernyi, 2025). Sar1 renk ise
zihinsel aktiviteyi artiric etkisiyle dikkat ¢ekicidir; konsantrasyonu gii¢lendi-
rir, 6grenme siireclerini destekler ve genel olarak zihinsel uyaniklig: yiikseltir.
Ayni zamanda sari1, nese ve umut gibi olumlu duygularla da iliskilendirilir, bu
da kisinin motivasyonunu ve yaraticiligini olumlu yonde etkiler.

Bu sicak tonlarin tiimii, hem psikolojik hem de fizyolojik diizeyde etkili
birer uyarici olarak, bireylerin genel canlilik, motivasyon ve performans sevi-
yelerini artirir. Ortamlarin daha dinamik, enerjik ve pozitif algilanmasini sag-
layarak, insanlarin ruh hali ve davranislari iizerinde 6nemli ve kalici etkiler ya-
ratir. Bu nedenle, sicak renkler hem tasarim, hem pazarlama hem de psikolojik
uygulamalarda bilingli sekilde tercih edilerek kullanilir.

1.2. Soguk Tonlarin Psikofizyolojik Etkileri

Huzur ve Denge. Soguk tonlar (mavi, yesil, mor) parasempatik sinir siste-
mini uyarir. Bu frekanslar rahatlamay1 kolaylastirir, kan basincini diisiiriir ve
solunumu yavaglatir. Mavi, diisiinmeyi tesvik eder, biyolojik yonlerin hazlari-
n1 inceler ve dinginlik, sakinlik ve dengeyle baglantilidir. Buna karsilik, koyu
yesil, stresin kaynagini ve yogunlugunu azaltan rahatlatici ve sakinlestirici bir
tondur (Vernyi, 2025). Mor ise yaraticilig1 ve hayal giictinii tegvik eder, zihinsel
netlik saglar ve meditasyon ile iliskilendirilir. Bu renkler, psikolojik olarak sa-
kinlestirici etkileri nedeniyle terapi ve rahatlama ortamlarinda sikca tercih edi-
lir. Soguk tonlarin kullanimi, stres yonetimi ve duygusal dengeyi destekleyen
etkili bir yontem olarak kabul edilir.

* Hipotalamus iizerinde uya- « Uyaniklik durumunun

rict etki.
artmasi.
Mavi * Melatonin hormonu {ireti- L S
- . * Enerji seviyelerinin yiik-
(Soguk minin baskilanmasi.

Tonlar) selmesi.

* Sirkadiyen ritmin (giin-
diiz-gece dongiisii) diizenlen-
mesinde hayati rol oynama.

* Biligsel fonksiyonlarin
desteklenmesi.
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Soguk tonlar (mavi, yesil, mor) 6zellikle parasempatik sinir sistemini uya-
rarak viicudun dinlenme ve sindirim moduna ge¢mesine yardimci olur. Bu
renklerin frekanslari, rahatlama siireclerini hizlandirirken ayni zamanda kan
basincini diisiiriir ve solunum hizini yavaslatarak genel bir sakinlik hali yaratir.
Mavi renk, zihinsel faaliyetleri destekler, diisiince siireglerini derinlestirir ve
biyolojik ritimlerle uyumlu olarak huzur, dinginlik ve denge duygusunu pekis-
tirir; buna karsilik koyu yesil tonlari, stresin kaynagini azaltmaya yonelik etkili
bir sakinlestirici islev goriir ve duygusal yogunlugu hafifleterek psikolojik ra-
hatlama saglar.

Renklerin spektral 6zellikleri, hormonal denge {izerinde dogrudan etkiler
yaratabilir ve 6zellikle viicudun 24 saatlik sirkadiyen ritmini yoneten melato-
nin sentezini diizenleyebilir. Melatonin, uyku-uyaniklik dongiisiiniin temel hor-
monu olarak, biyolojik saatimizin diizenlenmesinde kritik bir rol oynar. Mavi
151k spektrumuna maruz kalmak, melatonin iiretimini baskilayarak kortizol gibi
uyanikligt artirict hormonlarin salgilanmasini tesvik eder. Bu durum, uykuya
dalma siiresinin uzamasina ve gece boyunca uyku kalitesinin diismesine neden
olur. Ozellikle aksam saatlerinde yogun mavi 151tk maruziyeti, biyolojik ritim-
lerin bozulmasina ve hormonal dengenin olumsuz etkilenmesine yol acabilir.

Buna karsilik, kirmizi 151k spektrumu melatonin iizerinde minimal ya da
Onemsiz bir etkiye sahiptir. Bu nedenle, gece ortamlarinda kirmizi 151k kullani-
m1, melatonin iiretimini engellemeden gevresel aydinlatma saglamasi agisindan
avantajhdir. Kirmizi 15181n bu 6zelligi, uyku diizenini korumak isteyen bireyler
icin daha uygun bir aydinlatma secenegi sunar. Spektral 151k 6zelliklerinin bu
farkliliklar1, hem uyku hijyeni stratejilerinde hem de aydinlatma tasarimlarinda
g6z Oniinde bulundurularak, hormonal dengeyi destekleyen ve biyolojik ritim-
leri koruyan ¢oziimler gelistirilmesini miimkiin kilar. Sonug olarak, dogru renk
spektrumunun seg¢ilmesi, sadece saglikli uyku diizeninin siirdiiriilmesi agisin-
dan degil, ayni zamanda genel hormonal dengenin korunmasi ve viicudun biyo-
lojik isleyisinin optimize edilmesi agisindan da biiyiik 6nem tagir.

2. REKLAM FOTOGRAFCILIGINDA RENK VE ISIGIN

TUKETICI ALGISINA ETKISI

Giliniimiiziin yogun rekabet ortaminda reklamcilik, bir iiriin veya hizmetin
karl satislarin siirdiirmek ve hedef kitlelerin ihtiyag ve tercihlerini gelistirmek
icin temel bir pazarlama iletisim araci olarak hizmet vermektedir (Baydas &
Yasar, 2020). Reklamcilik, bireyleri tiiketici olarak nitelendiren ve diisiince ve
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davranislarini etkilemeyi amaglayan kiiresel bir sektordiir (Kiregci, 2018). Rek-
lamciligin temel islevi, farkindalig1 artirmak ve bilgi yaymak, ayn1 zamanda
hedef kitlenin taleplerini, tercihlerini ve tutumlarini etkileyerek satiglari kolay-
lastirmak ve sosyal gereksinimleri karsilamaktir (Cooper, 1993). Reklamcilikta
kullanilan gorsel bilesenler ve fotografik manipiilasyon, tiiketicinin dikkatini
cekmek, iirlinlin sembolik degerini artirmak ve satin alma niyetini desteklemek
icin olmazsa olmazdir. Reklamciligin basarili bir ticari etki yaratmasi igin he-
def tiiketiciyle yanki uyandirmasi ve onlar1 satin almaya tesvik etmesi gerekir
(Gezer, 2020). Yiiksek kaliteli reklamciligin, miisterileri reklami yapilan {iriini
veya markay1 satin almaya tesvik etme olasili1 ¢ok daha yiiksektir (Baydas &
Yagar, 2020).

Reklam mesajmin igerigi kadar, bu mesajin etkili bir bicimde sunulmasi da
kritiktir, zira tiiketici her giin ¢ok sayida reklamla karsilagmaktadir. Gorsel re-
torik, bu mesajlarin aktarilmasinda kilit rol oynar; aktarilmak istenen bilginin
dilsel unsurlar yerine gorsel unsurlar ile iletilmesi olarak tanimlanir (Kiregci,
2018). Gorsel ifadelerin tipki dilsel ifadeler gibi, reklam1 hazirlayanlar tarafin-
dan kasitl olarak izleyicide zihinsel bir gerilim yaratarak dikkatini ¢cekmeyi ve
mesaj1 ¢oziimlemeye ¢alismasini saglayan bir «sapmay» meydana getirmek iize-
re tasarlandigi belirtilmektedir. Gorsel algi, algilanan ile algilayan arasindaki
etkilesimi gorsel uyaranlar {izerine yapilandirir (Eristi & Urgun, 2016). Gorsel
retorik figiirler, icerikten bagimsiz bigimsel araglar olarak kabul edilir ve hatir-
lanirlig: ve ikna ediciligi artirir. Phillips ve McQuarriernin gorsel retorik tipolo-
jisi, imgelerin yan yana koyma, birlestirme veya yerine koyma gibi gorsel yapi-
lar1 ile, baglant1 veya karsilastirma gibi anlam islemlerini (icerigi) birlestirerek,
mesaj1 ¢oziimlemek igin gereken zihinsel ¢aba (karmasiklik) diizeyini belirler.
Gorsel imgeler, retorik evreninin dnemli bir parg¢asini olusturmakta olup, gorsel
unsurlarin kiiltiirel tizerindeki etkisi bir zamanlar dilsel unsurlarin sahip oldugu
etkiyle benzerlik gostermektedir (Durgee, 2003).

Reklamecilikta, estetik ve psikolojik etkileri degistirmeyen 1s1k ve renk dii-
zenlemesi, 15181n bir eserin algisini sekillendirdigi ve izleyiciyle duygusal bir
bag kurmada en gii¢li unsur oldugu fikrini gii¢lendirir. Isigin dogru ve este-
tik acidan hos bir sekilde uygulanmasi, etkili temizleyiciler {iretir (Yildirim &
Nuhoglu, 2024). Renkler, bireylerin davraniglarini ve tercihlerini énemli 6l-
ciide etkiler ve bu da davranislarinin 6nemli bilesenleridir (Palmer & Schloss,
2010). Tiketici satin alma tercihlerinin yaklagik %931 bir iiriin veya markanin
gorsel estetiginden etkilenir (Seven & Geng, 2023). Renkler, psikolojik far-
kindaligimizi dogrudan etkileyerek hos veya olumsuz algilar yaratir (Tekvar,
2017). Sicak renkler (kirmizi, turuncu) aktif bir 6zellige sahiptir ve cosku ve
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nese duygular1 uyandirir; bunun tersine, soguk renkler (mavi, yesil) genellikle
sakinlestirici ve rahatlaticidir ve dinginlik, huzur, giivenlik ve rahatlik hisleri
uyandirir. Mavi ve seffaf tonlar gibi belirli renkler, bir odanin estetigini olum-
lu yonde etkileyebilir; mavi, yesil ve sarinin doygunluk seviyeleri genellikle
olumlu duygularla baglantilidir. Bununla birlikte, renkler algilanan anlamla-
11 bireysel deneyimlere, egitime, yasa, psikolojik duruma ve kiiltiirel baglama
gore farklilik gosterebilir (Keskar, 2010). Ornegin turizm gibi sektdrlerde, renk,
noropazarlama ve reklamcilik yoluyla isletmenin 6ziinii harekete gecirmek icin
kullanilir (Kirillova & Lehto, 2015).

Gorsel iletisim tasariminda, iirlin renkleri, sektor ve hedef kitle, logo tasari-
mi1 i¢in renk se¢iminde temel unsurlar olarak kabul edilmektedir; bu unsurlar ve
renk se¢imleri arasinda 6nemli bir korelasyon bulunmaktadir (Baydas & Yasar,
2020). Bu, ¢ekici gorsel unsurlarin (renk, imgeler) iiriin kalitesinin dnemli dig
gostergeleri olarak hizmet ettigini ve bir marka imaj1 olusturmada temel 6neme
sahip oldugunu dogrulamaktadir.

Reklamcilik ve grafik tasarimda gorsel uyaranlarin algilanmasinin etki-
si, gevreleyen ortamin teknik 6zelliklerinin tutarliligina baghdir. Bir yiizeyin
rengi, “cekirdek rengi” (glin 15181 benzeri aydinlatma altindaki rengi) olarak
adlandirilir ve renk algist baglaminda tanimlanan “algilanan rengi” ile tezat
olusturur. Bu algilanan rengin temel Ozellikleri, aydinlatict 151k, aydinlatilan
nesne ve insan gdrme sistemidir. Renk algisi, giin 15181m1in spektral 6zellikleri,
uyaranin sekli, goriis mesafesi ve gdzlem kosullar1 gibi ¢esitli unsurlardan et-
kilenir. Arastirmalar, bina yiizey renklerinin agik gokyiiziiyle aydinlatildiginda
daha koyu mavi goriindiigiinii gostermektedir (Ozcan & Unver, 2022). Miirek-
kebe ve renklendirmesine maruz kalma, basili kagidin dokusuna ve miirekkep
filmi uygulamasinin kapsamina bagh olarak dalgalanabilir; bu nedenle, ayn1
miirekkep filmleri, farkli yiizey 6zelliklerine sahip kagitlarda farkli renklerde
goriinebilir (Aydemir, 2014). Renkli filmlerin televizyonda oynatimi, film ¢i1-
karimsal bir renk sistemi kullanirken, televizyon eklemeli bir renk islemi kul-
landigindan degisiklik gosterir . Bu baglamda, reklamin yayinlandigi mecraya
bagli olarak ortaya ¢ikan renk farkliliklari ve algisal degisimler, reklamin hedef
kitle tizerindeki duygusal ve ikna edici etkisini degistirebilecek 6nemli teknik
sorunlardir. Reklamcilikta basart, 151k, renk ve tamamlayici unsurlar gibi gorsel
retorik araglarin ve temel gorsel bilesenlerin uygulanmasiyla, teknik 6zellik-
lerin titizlikle gbz oniinde bulundurulmasi ve reklamin hedef kitleye ve genis
kitleye gore ozellestirilmesiyle elde edilir (Kiregci, 2018).
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3. DIJITAL GORSEL UYARANLARIN ALGISAL VE BiLiSSEL
ETKILERI

Dijital ve reklam fotografciliginda, gorsel uyaranlarin tasarimi ve sunumu
misteri algisini sekillendirmede hayati 6nem tasir (Alyar, Pirtini, & Yiicel,
2021). Tiiketici algisi, fizyolojik, psikolojik ve sosyal faktorlerin karmasik et-
kilesiminden etkilenen duyusal gergekleri diizenleme, yorumlama ve bunlardan
anlam ¢ikarma siirecidir (Eraslan, 2020). Kitle iletisim araglarinin ve ¢evresel
gosterimlerin yaygin etkisi altinda, miisterilerin dikkatini cekmek ve gizli satin
alma motivasyonlarini ele almak 6nemli bir caba gerektirir. Alg1 dogas1 geregi
secicidir ve tiiketicileri arzuladiklar seyi gézlemlemeye yonlendirir; bu neden-
le, pazarlama mesajlarinin etkinligini artirmak igin algisal seciciligi kullanan
amagch gorsel yapilandirmalar gerektirir.

Tiiketicilerin iiriin gorsellerine yonelik dikkate iliskin egilimi, uyaranin do-
gas1 ve izleyicilere yiiklenen biligsel ylikten etkilenir. Geleneksel reklam aras-
tirmalari, kalite, ¢ekicilik ve gorsel estetik gibi degiskenlere dncelik vermenin
reklam performansini iyilestirmek i¢in 6nemli oldugunu gdstermektedir; ancak
deneysel caligmalar gorsel uyaranlarda bir degisiklik oldugunu ortaya koymak-
tadir (Baydas & Yasar, 2020). Uriin kataloglarinda, metinsel bilgi genellikle en
onemli unsur olarak kabul edilir ve bunu arka plan rengi ve tamamlayici unsur-
lar takip eder. Metin bilgisi, iiriin kullanimi, ortam ve icerik hakkinda degerli
bilgiler saglayarak odaklanmay1 ve algiy1 potansiyel olarak artirabilir. Gorsel
uyaranlarin, bagimsiz olarak veya diger duyusal girdilerle birlikte, alg1 iizerin-
deki etkisi, EEG ve goz takibi gibi noéropazarlama metodolojileriyle birlesir
(Alyar, Pirtini, & Yiicel, 2021). Ornegin, fiyat ve kampanya tarihleri gibi dijital
verilerin reklam grafiklerine dahil edilmesi, bu bilgileri anlamak i¢in gereken
biligsel ¢calismay1 artirir. Bu durumda, goriintiideki dijital degerlerin yani sira
bir gorev degisikliginin (6rnegin, fiyatin duyurulmasi) dahil edilmesi, sistemik
stresi artirabilir (Biligsel Stres Teorisi), bu da alg1 kapasitesinin azalmasina ve
dikkat daginikliginin artmasina neden olabilir (Alyar, Pirtini, & Yiicel, 2021).
Bu sonug, uygun hijyen algis1 i¢in bir¢ok duyuyu harekete gecirme gerekliligi-
nin tiim baglamlarda gegerliligini korudugu belirli durumlar oldugunu géster-
mektedir.

Gorsel algmin diizenlenmesinde, tutarli ve odaklanmis unsurlar algisal bir-
ligi saglar ve dikkati canli tutar. Gorsel iletisim tasariminda, tasarim 6geleri
(ton, renk, doku, ¢izgi) ve teknikler (denge, oran, teknoloji, odak) ustalikla
uygulanmalidir (Yi1lmaz & Kaya, 2023). Kompozisyon, tiim parcalar1 uyumlu
ve dengeli bir sekilde diizenleyerek izleyicinin dikkatini yonlendirir. Gestalt
teorisi tarafindan dile getirilen gorsel algi, beyin tarafindan tutarl bir varlik
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olarak yorumlanir ve beyin, uyaranlari sekil-zemin iligkisi, yakinlik, benzer-
lik, tamamlanma ve siireklilik gibi temel gruplama ilkelerine gore diizenler.
Bu kriterler, reklam ve {iriin fotograf¢iliginda genel 6nemin, bilesenlerinin salt
bir araya gelmesinden gorsel olarak daha biiyiik olmasini saglar (Ucar, 2004).
Phillips ve McQuarrie’nin gorsel retorik tipolojisine gore, karmagik bir gorsel
mesajda, gorlintiilerin yan yana getirilmesi en az bilissel ¢abay1 gerektirirken,
yerine koyma gibi retorik yapilar eksik 6genin tamamlanmasini 6ngérme gibi
en karmasik siireci baslatir. Bu tasarimin karmasikligi, ticari mesaji yorumla-
mak i¢in gereken bilissel ¢aligmayi1 yansitir. Dahasi, s1g odak derinligi gibi fo-
tograf teknikleri, iiriinlerin kritik 6zelliklerini belirgin bir sekilde vurgulayarak
algiy1 artirir ve bu da onlar1 dgrenciler tarafindan daha ¢ok tercih edilir hale
getirir (Phillips & McQuarrie, 2004). Bir eserin algisini etkileyen 1s181n kulla-
nimi, hassas ve gorsel olarak ¢ekici fotograflar iiretmenin 6nemli bir unsurudur.

Gorsel uyaranlarin algilanmasi ve hijyen tercihleri, kullanilan gérsel medya,
sicaklik kosullar1 ve fiziksel kisitlamalardan etkilenir. Renk algis1 yalnizca tirii-
niin bir 6zelligi degildir; aydinlatma, nesnenin &zellikleri ve deneyimsel bel-
lek kosullar1 gibi ¢esitli unsurlardan etkilenir. Bu, {iriin fotograf¢iliginda arka
plan renginin ve goriis mesafesinin alg1 farkliliklarina yol agabilecegini gos-
termektedir (Ozcan & Unver, 2022). Gozlemci, karsilastig1 uyaranlar1 dnceki
deneyimler, kiiltiirel bilgi ve hatirlanan beklentiler merceginden algilar. Tasa-
rimcilar, hedef kitlelerini etkilemek igin gorsel iletisim ilkelerini ve tasarim
standartlarin1 kullanmalidir. Basili reklamlarda, kagit piirtizliligii gibi teknik
ozellikler, basili miirekkebin parlakligini ve rengini optik olarak degistirerek
nihai gorsel algiy1 etkileyebilir. Sonug olarak, gorsel girdilerin dnceliklendiril-
mesi ve algisal segiciligi, goriintiiniin igerigi (metin, dijital degerler), sanatsal
diizenleme (kompozisyon, odak) ve serginin teknik/cevresel baglami dahil ol-
mak iizere kapsamli bir sekilde belgelenir.

4. DIJITAL ORTAMDA RENK MANIiPULASYONU VE
TEKNIK ALGI SORUNLARI

Dijital iletisim ve reklamciligin gorsel imgelerin niiansl algisi iizerindeki
artan etkisi, fotografcilikta renk manipiilasyon tekniklerinin ve sanatsal ifade-
lerin artmasina yol agmistir. Renk, gorsel, duygusal ve estetik etkileri artirmak
icin temel bir ara¢ olarak kabul edilirken, dijital fotografcilik yaraticinin renk
filtreleri, ton degisiklikleri ve alisilmadik renk uygulamalar1 gibi yontemlerle
kendine 6zgii sanatsal kimligini ifade etmesini saglar (Vernyi, 2025). Reklam

226



Seref KOCAMAN

mesajlari, izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve ikna ediciligi artirmak i¢in retorik
figiirler (semalar ve mecazlar) kullanilarak olusturulan gorsel 6geleri ve dil ifa-
delerini kullanir. Resimlerin yan yana getirilmesi, ayrilmasi veya degistirilmesi
gibi gorsel yapilari iceren yapilar, anlam kaymalariyla (baglanti, benzerlik veya
karsitlik) birlikte mesajin karmasikligini, kompozisyonunu ve zenginligini be-
lirler (Kiregci, 2018). Ancak bu yaratici ve retorik kisitlamalar, reklamin gorsel
biitiinliigiinii korumasini ve iistiin bir estetik kalite sergilemesini zorunlu kil-
maktadir.

Bu yontemin tibbi etkinligi, fotograflarin dijital olarak fiziksel bir forma-
ta birlestirilmesi sirasinda ortaya ¢ikan goriintii kalitesi endiseleri nedeniyle
teknik yeterlilik gerektirir. Dijital endiistride geleneksel sistemlerin dijitallesti-
rilmesi ve cesitlendirilmesiyle ortaya ¢ikan yeni sistemler, goriintii yakalama,
isleme ve elde edilen triinler igin farkli teknik 6zelliklere sahiptir. En 6nemli
teknolojik sorunlar, veri isleme hizi ile terminal donaniminin ifade potansiye-
li arasindaki iligkinin yan1 sira, dijital ekranlar ile ayni goriintii verilerinden
elde edilen basili ¢iktilar arasindaki uyumu da icerir (Ohno, 1996). Miirekkebin
baski ylizeyindeki dokusu ve kagidin piiriizliligi, mirekkebin kagida emilim
derecesini etkiler ve dolayisiyla baski parlakligini ve dolayisiyla algilanan renk
efektlerini etkiler. Miirekkebin parlakligi degisir ve farkli algilanir (Aydemir,
2014). Tarama metodolojilerini kullanan arastirmalar, kagit yiizey piirtizsiizlii-
giindeki azalmanin basili malzemelerdeki renk sapmasinda artisla iliskili oldu-
gunu gostermistir (Aydemir, 2014). Rengin algilanmasi1 yalnizca nesnenin bir
niteligi olmayip; aydinlatici 1s181n 6zellikleri, goriis mesafesi, ¢evresel unsur-
larin renkleri gibi ¢esitli dis etkenlerin etkisiyle siirekli degisime ugramaktadir
(Ozcan & Unver, 2022).

Algisal degiskenlik ve teknik tutarsizlik sorunlarini ¢6zmek icin nesnel 61-
¢lim yontemlerinin uygulanmasi esastir. Geleneksel gorsel renk secimi, tasa-
rimeinin veya dgrencinin deneyimi, ortam aydinlatmasi ve hastanin kiyafeti ve
kozmetikleri dahil olmak iizere 6znel ve ¢evresel degiskenlerden etkilenebilir.
Sonug olarak, daha tutarli sonuglar elde etmek icin spektrofotometreler gibi
dijital renk 6l¢iim cihazlar1 gelistirilmistir. Bu teknolojiler, ortam aydinlatmasi
ve renk uyumsuzlugu gibi insan algisini etkileyebilecek unsurlari ortadan kal-
dirarak nesnel renk degerlendirmesi saglar, boylece basili ve dijital ortamlarda-
ki pazarlama grafiklerinin teknik tekdiizeligini artirir (Yesil & Kalafat , 2025).
Nesnelligin pesinde kogsmak, gorsel metinlerin dogasinda bulunan belirsizlik
ile retorik zenginlik 6zlemi arasinda bir ¢atisma yaratir, ¢ilinkii teknik tutarlilik
yaratici ifadeyi kisitlayabilir.

Sonug olarak, dijital olarak diizenlenen renk degisiklikleri sirketlerin gorsel
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sOylemini ve strese karsi duygusal tepkiyi gii¢lendirir. Reklam kampanyala-
rindan beklenen yatirim getirisi, goriintii kalitesi sorunlarinin devam etmesi-
ne baghdir (Baydas & Yasar, 2020). Teknik hatalar1 goz ardi etmek, algilanan
giivenligi ve reklamin genel mesajini etkileyen olumsuz renk tutarsizliklari-
na yol agabilir. Tiiketicilerin pazarlama mesajlarini tantyamamasi, etkisiz alg1
yOnetimi ve optimum olmayan sonuglara neden olur (Alyar, Pirtini, & Yiicel,
2021). Tasarimcilar ve pazarlama, kalite, ¢ekicilik ve imgeler dahil olmak {izere
basarili gorsel iletisimin temel unsurlarin1 onaylamalidir. Kisisel ifade yoluyla
elde edilen derin gorsel etki, nesnel 6l¢iim araglariyla dogrulanan teknik pa-
rametrelerle iliskilidir. Ornegin, gorselde fiyat veya kampanya tarihi gibi di-
jital degerler mevcut oldugunda, ek bir duyusal uyaran (ses) saglikli esnekligi
biitiinlestirmenin algilanma siirecini olumsuz etkileyebilir, bu da gorseldeki
retorik ogelerin teknik sunumu sirasinda rutin bakimin titizlikle uygulanmasi
gerektigini 6ne siirmektedir.

SONUC

Bu arastirma, dijital ve reklam fotograf¢iliginda kullanilan gorsel uyaranla-
rin (renk, 151k ve kompozisyon) miisteri algisi, duygusal tepkiler ve nihayetin-
de satin alma niyetleri {izerindeki karmasik etkilesimini titizlikle incelemistir.
Miisterilerin dikkat siirelerinin 12 saniyeden 8 saniyeye diismesi nedeniyle,
dikkati cekmek ve algiy1 etkilemek i¢in gorsel materyal kullanimi elzemdir.

Bulgular, renk psikolojisinin temelde fizyolojik ilkelere dayandigini ve renk-
lerin duygusal tepkiler ve psikolojik mekanizmalar {izerindeki etkisini arastir-
digmi gostermektedir. Renk tonlari, insan viicudundaki biyolojik bilesenleri
uyarma veya koruma yetenegine sahiptir. Sicak tonlar (kirmizi, sar1) sempatik
sinir sistemini harekete gegirerek enerjiyi artirir ve kan basincini yiikseltirken,
soguk tonlar (mavi, yesil, mor) parasempatik (rahatlatici sinir sistemi) sinir sis-
temini harekete gecirerek dinginlik, dinginlik saglar ve kan basmcini diisiiriir.
Tiiketici satin alma kararlarinin yaklasik %93’ bir tiriin veya markanin gorsel
cekiciliginden etkilenir. Reklam fotograf¢iliginda 151k ve renk kullanimi, marka
imajimin giiclendirilmesine ve satin alma davranisinin etkilenmesine énemli 61-
¢iide katkida bulunur. Renkler, kisilerin davraniglarini ve tercihlerini derinden
etkileyerek olumlu veya olumsuz yargilara yol agabilir.

Isik ve rengin yani sira, kompozisyon, odak noktalar1 ve metinsel igerik gibi
gorsel ogeler de dikkat ve algiyr donemli dlgilide etkiler. Gorsel alginin dogast
geregi secici olmasi nedeniyle, bilingli gorsel organizasyon, pazarlama ileti-
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simlerinin etkinligini artirmak i¢in hayati énem tagir. Kompozisyon, dgelerin
uyumlu ve dengeli bir sekilde diizenlenmesiyle izleyicinin odagimi bir odak
noktasina yonlendirirken, s1g alan derinligi gibi fotograf teknikleri, temel iiriin
ayrmtilarini belirgin bir sekilde vurgulayarak algiy1 gili¢lendirir. Gorsel retorik,
istenen bilginin dil 6geleri yerine goérsel unsurlar araciligiyla iletilmesi olarak
tanimlanir ve bu da akilda kalicilig1 ve ikna ediciligi artirir. Gorsel retorik ti-
polojisinde, goriintli yan yana koyma gibi yapilar asgari diizeyde biligsel ¢aba
gerektirirken, ikame gibi retorik yapilar daha karmasik bir siire¢ (eksik 6geyi
doldurma) gerektirir ve bu da ticari mesaji yorumlamak i¢in gereken zihinsel
cabay etkiler.

Dijital fotografeilik, renk filtreleri ve aligilmadik paletler araciligiyla ben-
zersiz sanatsal ifadeyi kolaylastirip duygusal etkiyi artirsa da, ayn1 goriintii ve-
rilerinden elde edilen basili reprodiiksiyonlarin dijital ekranlarla uyumlulugu
konusunda teknolojik zorluklar devam etmektedir. Bu celiski, sinema ve te-
levizyon tarafindan kullanilan farkli renk sistemlerinden (¢ikarma ve ekleme)
ve basili kagidin piiriizliliigi gibi yiizey 6zelliklerinin miirekkep parlakligi ve
dolayisiyla algilanan renk iizerindeki etkisinden kaynaklanmaktadir. Algisal
degiskenligi azaltmak ve teknik tekdiizeligi artirmak i¢in, ortam 1181 gibi insan
goriisiinii etkileyebilecek 6znel faktorleri ortadan kaldiran spektrofotometreler
gibi nesnel renk 6l¢iim cihazlar1 gelistirilmistir. Bu nesnellik ihtiyaci, gorsel
metinlerin retorik derinligiyle ¢elismekte ve potansiyel olarak yaratici ifadeyi
siirlamaktadir. Reklamcilikta basari, nihayetinde gorsel retorik stratejilerinin
ve 151k, renk ve tamamlayici bilesenler gibi temel gorsel unsurlarin hassas bir
sekilde kullanilmas1 ve hedef kitleye yonelik teknik gereksinimlerin 6zellesti-
rilmesiyle elde edilir. Tasarimcilar ve pazarlamacilar, gorsel girdinin dncelik-
lendirilmesini ve algisal se¢iciligi, gorselin icerigini, sanatsal kompozisyonunu
ve teknik veya ¢evresel baglamini kapsayacak sekilde titizlikle belgelemelidir.
Teknik hatalarin géz ardi edilmesi, algilanan giivenligi ve mesajin genel etkin-
ligini olumsuz etkileyen renk tutarsizliklarina yol agabilir. Sonug olarak, kisisel
ifadeyle elde edilen 6nemli gorsel etkiyi, nesnel 6l¢lim araglartyla dogrulanan
teknik kriterlerle uyumlu hale getiren bir siire¢ yonetim sistemi hayati 6nem
tasir.

Reklam fotograf¢iliginda gorsel uyaranlarin islevi, bir kimya laboratuvarin-
da titiz bir deneyi andirir; her bir unsur (renk, 151k, kompozisyon), amaglanan
nihai sonucun (tiiketici algis1 ve satin alma niyeti) optimum ve etkili olmasini
garantilemek i¢in hassas bir sekilde kalibre edilmeli ve diizenlenmelidir, ¢ilinkii
en ufak bir teknik hata bile tiim sonucu tehlikeye atabilir.
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