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ON SOz

Miizik; tarih boyunca insanligin duygusal, kiiltiirel ve entelektiiel birikimini
aktaran en gli¢lii araclardan biri olmus, hem disiplinlerarasi bir aragtirma sahasi
hem de kuramsal ve icra boyutuyla dinamik bir yap1 sergilemistir. Giiniimiizde
miizikolojiden etnomiizikolojiye, ¢algi yapimindan 6zengen miizik egitimine,
icra tekniklerinden kuramsal analizlere kadar pek ¢ok farkli alanda yiiriitiilen
caligmalar, miizigin ¢ok katmanli dogasini1 anlamamiza olanak tanimaktadir.

“Miizik Aragtirmalarinda Giincel Yaklagimlar” basligini tasiyan bu ¢alisma;
Tiirk miizigi kurami, tiyatro miizigi, etnomiizikolojik yaklasimlar, ¢algi yapim
teknolojileri, geleneksel aktarim mekanlari, batt miizigi icra teknikleri ve egitim
programlar1 gibi genis bir yelpazede kaleme alinmis dokuz 6zgiin boliimden
olusmaktadir. Kitapta yer alan her bir boliim, alaninda uzman arastirmacilarin
kendi odak noktalarindaki giincel gozlem, analiz ve birikimlerini yansitmaktadir.

Kitabin birinci bolimiinde Ali Gilindesli, Cumhuriyet Donemi ustl
kuramindaki birim zaman algisini ve biiyiik usil tasnifini ele alarak Tirk
miizigi ritim kuramina tarihsel ve analitik bir bakis sunmaktadir. ikinci boliimde
Aytung Aydin, “Sahlar1 da Vururlar” oyunu iizerinden miizik notasyonunu
ve ozgiin beste katkilarini incelemektedir. Ugiincii boliimde Baris Giirkan,
Tiirk halk miizigi ve yerel miizik kiiltiirlerinin incelenmesinde folklorik ve
etnomiizikolojik perspektiflerin metodolojik kesisimlerini degerlendirmektedir.

Calg1 yapimi ve gelenegin mekansal aktarimia odaklanan boliimlerde;
dordiincii boliimde Emir Degirmenli, telli ¢algi yapimindaki akustik yaklagimi
lic asamali {iretim siireci iizerinden ¢oziimlemekte, besinci boliimde ise Ercan
Durmaz, Ordu'daki “Sener Gok Kiiltlir Sanat Evi” 6rnegi iizerinden geleneksel
Tiirk halk miiziginin aktariminda mekanin roliinii ortaya koymaktadir.

Calg icrasi ve egitimi odakli béliimlerde ise; altinci boliimde Ilter Cebeci
klasik gitarda artikiilasyon tekniklerini detaylandirirken, yedinci boliimde Selin
Dilek Simsek 6zengen miizik egitimi baglaminda Yan Fliit Kursu Programi'nin
yapisal analizini sunmaktadir. Sekizinci bolimde Serkan Agir, klasik gitar
icrasinda teknik ve estetik bir boyut olarak “temiz ¢alma” kavramini irdelemekte,
dokuzuncu ve son boliimde ise Yusuf Altun, Sehriyar Imanov’un “Sol Minor”
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icrasi lizerinden tar icrasindaki postmodern yaklagimlar1 incelemektedir.

Gerek teorik alt yapist gerekse uygulama ve icraya doniik pratik katkilartyla
bu eserin; akademisyenlere, arastirmacilara, miizik egitimi alan 6grencilere ve
miizige ilgi duyan tiim okuyuculara faydali olmasini temenni ederiz.

Kitabin hazirlanmasinda emegi gecen tiim boliim yazarlarina degerli katkilari
ve yayin sirecindeki titiz yaklasimlari i¢in Artikel Akademi c¢alisanlarina
tesekkiir ederiz.

Editor:
Dog. Dr. Aytun¢ AYDIN



1. BOLUM

CUMHURIYET DONEMi USUL KURAMINDA BiRiM
ZAMAN (VAHIDI KIYAS) ALGISI VE BUYUK USUL
TASNIFi

Ogr. Gor. Dr. Ali GUNDESLI

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari
Calg1 Egitimi Bolimdi,

Giizel Sanatlar Temel Alan1, Tirk Miizigi
aligundesli@gmail.com
https://orcid.org/0009-0005-7811-2605

GIRIS
“The ordinary means therefore to encrease [sic] our wealth and treasure is
by Forraign [sic] Trade, wherein wee [sic] must ever observe this rule; to sell

more to strangers yearly than wee [sic] consume of theirs in value” Thomas
Mun'

Glinlimiiz Tiirk Miizigi ¢aligmalar igerisinde, nazarl hususlarda mevcudi-
yeti fark edilen aksakliklarin yahut problemli durumlarin, gelenek ve gelecek
arasindaki baglarm, aslini ifade eder bir nitelikte aktarilamamasi nedeniyle

1 ifadenin Tiirkge karsiligi; “Bir ulusun zenginlesmesi, ancak yabancilara sattigi mallarin de-
gerinin, onlardan satin aldigindan daha fazla olmasina baglidir.” (Mun, 1664/1989, s. 27) 1.
Matbu / Kitap Baskisi (1989 Tipkibasim) i¢in bknz; Mun, T. (1989). England s treasure by
forraign trade, or, The ballance of our forraign trade is the rule of our treasure. Fairfield,
NI: Augustus M. Kelley. (Original work published 1664). 2. Dijital Arsiv / Internet Erisimi
(University of Michigan Edisyonu & UT Austin PDF Edisyonu) i¢in bknz; Mun, T. (1664).
England’s treasure by forraign trade. London, England: J.G. for Thomas Clark. Retrieved
from https://quod.lib.umich.edu/e/eebo/A51598.0001.001?view=toc Mun, T. (1664). Eng-
land s treasure by forraign trade. London, England: J.G. for Thomas Clark. Retrieved from
https://la.utexas.edu/users/hcleaver/368/368MunTreasuretable.pdf

9



Cumbhuriyet Donemi Usiil Kuraminda Birim Zaman (Vahidi Kiyas) Algisi Ve Biiyiik
Usil Tasnifi

olustugu vurgulanmaktadir. Bu husus esasen hakikati de yansitmaktadir. Tarihi
Tiirk Miizigi Kurami igerisindeki nazari yaklagimlari gerek kendi donemlerince
gerekse de gliniimiiz nazari yaklasimlarinca yorumlamak, kavi bir tarih ve lisan
bilgisini de beraberinde getirmektedir. Genel tizre ‘Edvar’lar olarak ifade edilen
nazari kaynaklar, bir takim giincel kavram ve terimlerle edisyon kritik edilmig
yahut ¢eviren kisilerin benimsemis oldugu nazari esaslar {izerine bina edilmis-
tir. Bu durum da gegmis ile gliniimiiz arasina sikismig ve tekrar eden birtakim
hatalar zincirinin kendi i¢erisinde miikerrerligine vesile olmustur. Cumhuriye-
tin kendine mahsus insa etmeye gayret ettigi yeni sosyete ve bu yeni sosyete-
nin kiiltlirl, yeni bir miizik nazariyati, tedrisat1 ve algisin1 da viicuda getirmek
zorunda oldugu i¢in dénemin mevcut miizik kuramcilart yahut miizikologlar
ya da miizik bilginleri neredeyse Osmanli diinyasina da XVII. asirdan itibaren
iistiin gelmekte olan Bati sermayesinin ve dahi kiiltiiriniin niivelerini 6rnek
almak zaruriyetinde kalmislardir. Bu haseple de son donem Osmanli ve erken
Cumbhuriyet dénemi kuramcilari, giiniimiiz nazariyatina bir¢ok cihetten temel
olusturan, yaygin kabul gérmiis nazari esaslar1 ortaya koymusturlar. Lakin bu
stirecin bir anda meydana gelmedigi de asikardir. Birbirini artarda takip eden
siyasi ve ekonomik olaylar kimi zaman devlet eli ve etkisi ile kimi zaman ise
kontrolsiiz bir bi¢imde popiilerin pesine gidilmesi sonucunda gerceklesmistir.
Kiltiirel merkantilizmin? ve Bat1 merkezli mesru kiiltiirel sermaye® dayat-
masinin en somut tarihsel yansimalarindan biri, Erken Cumhuriyet Donemi

2 Ekonomik merkantilizm, 16. ve 18. yiizyillar arasinda devletin giiciini fiziki degerli
madenlerin (altin ve glimiis) ulusal sinirlar iginde tekellestirilmesi sartina baglamistir
(Magnusson, 2015). Bu korumact mantigin Fransa’daki kurucusu olan Maliye Bakani Jean-
Baptiste Colbert, devlet giidiimlii bir ekonomik model (Colbertizm) insa ederken, dil, sanat
ve estetik begeniyi de mutlak monarsinin sembolik giiciinii artiracak stratejik birer girdi
olarak kodlamistir (Cole, 1939). Pierre Bourdieu’niin (1986) “kiiltiirel sermaye” (cultural
capital) teorisi bu tarihsel pratik {izerinden okundugunda, Colbertizmin aslinda erken bir
“kiiltiirel merkantilizm” laboratuvari oldugu goriiliir. Bourdieu (1984), zevklerin ve kurumsal
unvanlarin tipki maddi sermaye gibi biriktirilebilir ve bir tahakkiim aracina doniistiiriilebilir
oldugunu savunmustur. Bu baglamda kiiltiirel merkantilizm, Bat1 diinyasinin kendi norm,
estetik ve bilgi bigimlerini evrensel ve mutlak iistiin degerler olarak kabul ettirip, diger
kiiltiirleri ¢eperde birakma ¢abasinin yapisal zeminini olusturur.

3 Merkantilist yaklasim ile Bourdieu’niin alani (field) birlestiginde, kiiltiiriin evrensel bir
deger olmadigi, aksine Bati merkezli hegemonya kurmak amaciyla bizzat sinirlandirildig:
ve ihrag edildigi bir sembolik sermaye materyaline doniismesi olarak yorumlanabilmektedir
(Bourdieu, 1986; Magnusson, 2015). Bati, kendi kiiltiirel sermayesini kiiresellestirirken
somiirgeci ve oryantalist mekanizmalari devreye sokmustur. Edward Said’in (1978)
kavramsallagtirdigi “Oryantalizm”, Dogu’yu rasyonel olmayan, duragan ve geride kalmis
olarak nitelerken, Bati kiiltliriinii rasyonel, ilerici ve evrensel bir “mesru kiiltiirel sermaye”
standardi olarak insa etmistir. Batr'nin bu hegemonik ¢abasi, periferideki (¢eperdeki)
toplumlar i¢in kaginilmaz bir kiiltiirel habitus doniisiimiinii dayatmistir. Bat1 dis1 toplumlar,
uluslararasi arenada mesruiyet kazanabilmek ve “uygar” kabul edilebilmek i¢in, Bati’nin
irettigi kurumsallagsmis kiiltiirel sermaye kodlarini (bilim, sanat, yasam tarzi) ithal etmek ve
kendi yerel birikimlerini feda etmek zorunda kalmiglardir.
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Ali GUNDESLI

Tiirkiye’sinde gerceklestirilen radikal kiiltiir ve musiki inkilaplarinda goriiliir.
Osmanli Imparatorlugu’ndan devralinan ¢ok kiiltiirlii miras1 modern, sekiiler
ve ulus devlet ekseninde doniistiirmek isteyen Cumbhuriyet elitleri, Bati’nin
rasyonel ve evrensel olarak kabul edilen ¢ok sesli miizik formlarint “mesru
kiiltiirel sermaye” olarak benimsemislerdir (Tekelioglu, 2001). Bu déonemde,
Tiirk Miizigi’nin (tek sesli makam miizigi) ¢agdas medeniyet seviyesine ulag-
mada bir engel veya “geri kalmisligin simgesi” olarak kodlanmasi, oryantalist*
sOylemin yerellestirilmis bir tezahtiriidiir (Stokes, 1992).

Ziya Gokalp’in (1923) sosyolojik cergevesini ¢izdigi “Hars ve Medeniyet”
ayrimi, bu doniisiimiin fikri zeminini olusturmustur. Gokalp’e gore ulusal halk
melodileri (hars), Bati’nin ¢ok sesli miizik teknikleriyle (medeniyet) harman-
lanmaliydi. Bu fikrl hareket dogrultusunda, 1934 yilinda Alaturka musikinin
radyolarda ¢alinmasinin yasaklanmasi ve devlet eliyle ¢ok sesli Bati miizigi
egitiminin (Musiki Muallim Mektebi, Ankara Devlet Konservatuvari) zorun-
lu kilimmasi, devlet giidiimlii bir kurumsallagmig kiiltiirel sermaye ingasidir
(Oransay, 1985). Tipk1 Colbert’in Fransiz Akademisi araciligiyla dili standart-
lastirip kontrol altina almasi gibi (Cole, 1939), Erken Cumhuriyet donemi de
devlet eliyle yerli habitusu doniistiirmeyi ve Bati normlarinda yeni bir “begeni
hiyerarsisi” yaratmay1 hedeflemistir (Tekelioglu, 2001). Tiirk Besleri olarak
anilan bestecilerin (Cemal Resit Rey, Adnan Saygun vb.) devlet tarafindan Av-
rupa’ya egitime gonderilmesi, Bati’da edinilen kurumsal ve estetik birikimin
ulusal miizik politikasina aktarilmasi olarak yorumlanabilir. Bu hal iizre Bati,
kiiltiirel sermayesinin de idealarini tam anlamiyla sunacagi ve yerlestirecegi bir
Tiirk Miizigi alanina sahip olmug bu minval {izere de nazari esaslar Bat1 Miizigi
temelli yaklagimlarla yeniden izah ve ifade edilmistir.

Tiirk miizik kiiltiiriintin s6zli ve isitsel aktarim esasina dayanan geleneksel
mesk ortamindan yazili nazariyat sistemlerine ve kurumsal akademik mecralara
evrildigi siireg, ustil kavraminin yapisal ve zihniyet baglaminda koklii bir donti-
slim yagamasina zemin hazirlamistir. Geleneksel icrada dogrudan vurus (darb) ve
zaman iligkisi tizerinden icra temelli bir karakter arz eden us@l, Cumhuriyet do-
nemiyle birlikte Batili nota ve 6l¢ii sistemlerinin benimsenmesi, kurumsal miizik
egitimi veren kurumlarin yayginlasmasi ve musiki reformlari ekseninde yeniden
tahlil edilmeye baglanmistir. Bu donemin nazariyatgilart, usil kuramini ve etki-
ledigi repertuvari, 6zellikle “biiyilik ustl” olarak anilan genis zaman kaliplarini
aciklarken, zamanin boliimlenmesi ve en kiigiik yap1 tasi olan birim zaman (va-
hid-i kiyas?) algisin1 kuramsal sistemlerinin merkezine yerlestirmislerdir.

4 Ayrmtili bilgi i¢in bknz; Ayas, O. G. (2014). “Kemalist oryantalizm ve Osmanli-Tiirk
miizigi”. Muhafazakdr Diisiince Dergisi, 10(40), 189-211. https://izlik.org/JA29BS86TF
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Cumbhuriyet Donemi Usiil Kuraminda Birim Zaman (Vahidi Kiyas) Algisi Ve Biiyiik
Usil Tasnifi

Us(l kuraminin insasinda zaman mefhumunun matematiksel bir diizleme
oturtulmast ve standartizasyon kaygisi, geleneksel icradaki esnek ve niiansh
zaman algisi ile yazili nazariyatin nesnellesen yapisi arasinda teorik bir ge-
rilim alan1 yaratmigtir. Devr-i Kebir, Berefsan, Hafif, Muhammes vb. usfille-
rin Cumhuriyet donemi kuramcilar tarafindan tasnif edilis kaideleri, sayisal
biiylikliik ile yapisal islevsellik arasindaki dengenin yeniden tanimlanmasini
zorunlu kilmistir. Bu baglamda, mesk zincirinin hafizaya dayali aktarim ada-
bindan koparilarak yazili metinlere aktarilan usil tasnifleri, bir yandan gelenek-
sel dagarcigin belgelenmesini saglarken, diger yandan usiliin yekpare yapisini
ve zaman i¢indeki akis estetigini daraltma yahut zaruri olarak belirli kaliplara
sokma riskini de barindirmistir.

Cumbhuriyet® dénemiyle birlikte Bati miizigi ol¢ii yapilari temel alinarak
sekillendirilen modern Tiirk Miizigi kuraminda, usiliin dogrudan bir 6l¢ii ve
sayisal deger olarak kabul edilmesi, bu kadim unsurun hem nazari hem de icra
dinamiklerini zedeleyen derin kavramsal ve yapisal problemlere yol agmistir.
Usiliin yalnizca sayisal oranlara ve birbirinin kati olan 6l¢ii gruplarina indir-
genmesi, icrakar usilii bizzat hisseden ve idrak eden bir yapidan uzaklasti-
rarak yalnizca -6l¢ii odakli- mekanik bir konuma sikistirmis, 6zellikle biiyiik
ustllerin gekil baglaminda birer formiil olarak algilanmasina neden olmustur.
Ika, diiziim, tartim ve 6l¢ii kavramlarinin terim anlamlarinin birbirine karisti-
rilmasina ve ustllerin basit ya da birlesik gibi kaliplara hapsedilmesine sebep
olan bu yaklasim, geleneksel icra kimliginin bulaniklagsmasina ve eserlerin na-
zari tahlillerinde ciddi geliskiler ile farkli yorumlarin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir.

Cumhuriyet donemi Tiirk Miizigi, kuram, icra ve egitim-6gretim noktalarin-
da Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi olmak kaydi ile iki kola ayrilmustir.
Gilinlimiizde bu hususun gerekgeleri bilimsel ¢alismalarla nazari esaslar zemi-
ninde gerek tarihi gerek kuram gerekse de icra boyutlariyla tartisilmaktadir.
Elbette bu husus ¢aligmanin esasi olmamasi hasebiyle burada irdelenmemis-
tir. Bu haseple ¢alismanin bilimsel temellerinin sinirlanin ¢izilebilmesi adina,
aragtirma detaylarinin odagi ‘Tirk Sanat Miizigi Usil Tasnifleri’ baglamindaki
kuram ve kuramecilar olmaktadir. Calismanin temel amaci ise Cumhuriyet do-
nemi Tiirk Miizigi nazariyatinda ustil kavraminin nasil bir ‘birim zaman (vahidi
kiyas)’ algis1 tizerinden sekillendigini, donemin 6ncii kuramcilarinin metinleri

5 Cumbhuriyet donemi usil tasniflerinin 6ncii kurameilar tarafindan insasi ve esasla-
rina yonelik kapsamli bilgi i¢in bknz; Giindesli, A. (2024). Rauf Yekta, Suphi Ziihdi
Ezgi ve Hiiseyin Sadeddin Arel’in usil tasnifi yaklasimlarinin Cumhuriyet Dénemi
ustl tasniflerine etkisinin degerlendirilmesi. Turkish Studies, 19(3), 1095-1120. ht-
tps://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.76058
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ve tasnif yaklagimlari {izerinden incelenmesi, analiz ve istisare edilmesidir. Ge-
leneksel mesk idrakinden akademik sistematiklere gecis siirecinde ortaya ¢ikan
kirilmalar, uzun devirli terkiplerin (biiyiik us@l tasniflerinin) teorik temelleri
ve bu tasniflerin icra tizerindeki yansimalari, ddnemin zihin diinyasini okumak
adina kritik bir perspektif sunmaktadir. Calisma boyunca, usil kuramimin bu
doniisiim evresi ve algisi ele alinmis, 6l¢ii temelli usil insasmin usil kurami
tizerindeki etkileri sorgulanmustir.

1. CUMHURIYET DONEMI USUL KURAMINDA BiRiM
ZAMAN (VAHIDI KIYAS) ANLAYISI

Tarihi Tiirk Miizigi Kuramu ile giinlimiiz miizik kurami arasinda kesin bir
anlayis farki mevcuttur. Notali egitim ve unsurlarinin Tiirk Miizigi kuram, icra
ve egitim-6gretim sathina girmesi ile modern Tiirk Miizigi kuraminin kurucula-
r1 olarak addedilen kuramcilar (Arel-Ezgi, Ezgi-Arel) tarihi kuram icerisindeki
nazari kuram, kavram ve terimlere kahir ekseriyet Batt Miizigi kuram, kavram
ve terimleri ile karsiliklar bulmuslardir. Bu karsiliklar koken olarak mevcut
olduklan yerde (Bati Miizigi’nde) islevsel ve kavramsal olarak tutarli vazife-
ler gérmekte ise de Tiirk Miizigi kanadinda bir takim kavram, anlam ve islev
karmasa yahut eksikliklerine sebebiyet vermistir. Evvelce -vahidi kiyas/vahid-i
kiyasi/vahidi kiyasi- gibi bigimlerle zikredilen bu terim ileriki zamanlarda tam
manasi ile -birim zaman- olarak tatbik ve ifade edilir olmustur. Bu kavram,
Cumbhuriyet donemi usil tasniflerinde de ustl kuramimnin tanziminde biiytik
onemde bir yer kaplamistir. Oyle ki ustllerin béliinebilme yahut birlesebilme
istidatlar1 dahi bu kiyas iizere tasarlanmis ve usiiller bu esaslara gore nitel (ba-
sit-birlesik-darbeyn) ve nicel (kiiglik-biiylik) bir tasnife tabi tutulmuslardir. Va-
hidi kiyas’in usil kurami icerisindeki dneminden 6tiirli yalnizca Tiirk Miizigi
Ustl Kurami igerisindeki kavram ve terim anlamlarindan evvel bilimsel diger
cihetlerden mana karsiliklarinin anlagilmasi elzem goriilmektedir.

1.1. Vahidi Kiyas Kavraminin Anlamlari
* “Vihid” Kelimesinin Sozliik ve Ansiklopedi Karsilig

Arapga kokenli (s)z2) bir kelime olan vahid, Osmanlica sozliiklerde ve dini
terminolojide su anlamlara gelir:

Kelime Anlami: “Bir, tek, benzersiz, boliinmesi miimkiin olmayan biitiin”
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(Devellioglu, 2011).

Terminolojik Karsihgi: TDV islam Ansiklopedisi®’nin “Vahid” maddesine
gore kelime, Allah’in esma-i hiisnasindan biri olup “Zatinda, sifatlarinda
ve fiillerinde ortagi, benzeri ve dengi bulunmayan tek varlik” demektir.

Bilim ve Olcii Dilinde: Matematik, astronomi ve dl¢iim bilimlerinde ise he-

saplamaya temel teskil eden “Birim” (Unit) manasinda kullanilir.
*  “Kiyas” Kelimesinin Sozliik ve Ansiklopedi Karsilig1
Arapga kokenli (Ges'u) olan kiyas kelimesinin akademik karsiliklari soyledir:

Kelime Anlami: «Olgmek, iki seyi birbiriyle karsilastirmak, mukayese

etmek, oranlamak» (Devellioglu, 2011).

Terminolojik Karsihgi: TDV Islam Ansiklopedisi”’nin “Kiyas” maddesine
gore terim, felsefe ve mantikta “bilinen dnermelerden hareketle bilinme-
yen yeni bir sonuca ulagsma formu” (tasim/akil yiiritme) demektir. Fikih
ustliinde ise “hiikmii nassla belirlenmis bir meseleye benzeterek yeni bir
mesele hakkinda hiikiim ¢ikarma” metodudur.

*  “Vahid-i Kiyasi” Sentezi ve Mana Karsiliklar

Bu iki kelime Osmanlica felsefi ve ilm1 dilde bir isim tamlamas1 (muzaf-mu-
zafun ileyh) halinde birlestiginde su iki temel mana karsiligin1 dogurur:

Liigat Anlami (Olgii Birimi): Bilinmeyen, &lgiilemeyen veya soyut bir ni-
celigi/niteligi; smirlart 6nceden bilinen ve sabit kabul edilen bir birimle

karsilastirma aracidir. Tam karsilig1 “Mukayese Birimi / Olgii Standar-
dr”dir.

Felsefi Anlami: insan zihninin dogrudan kusatamayacagi “sinirsiz, mutlak
ve agkin” kavramlar1 anlamlandirabilmesi i¢in kabul ettigi “farazi/goreli
temel Ol¢iit” demektir.

Osmanlica dil yapisinda ‘vahid’ kelimesi ‘bir ve 6l¢iim birimi’ (Devellioglu,
2011), ‘kiyas’ kelimesi ise mantiksal diizlemde ‘bilinenden bilinmeyene ulas-
ma amagli akil yiiriitme’ (TDV Islam Ansiklopedisi, 2002) anlamina gelmekte-
dir. Bu baglamda ‘vahid-i kiyasi’ terkibi, insanin duyu organlar1 veya zihniyle
dogrudan kavrayamadigi askin (mutlak) gergekleri, kendisinde var olan sinirl
ozelliklerle kiyaslayarak anlamlandirmasini saglayan ‘farazi ol¢ii birimi’ ma-
nasini tasir.

6 https://islamansiklopedisi.org.tr/vahid
7 https://islamansiklopedisi.org.tr/kiyas & https://islamansiklopedisi.org.tr/kiyas/iliskili-madde-
ler
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1.2. Bat1 Miizigi Nazariyati’nda Birim Zaman (Beat / Unit of Time)

Bati Miizigi’'nde ritmik yapinin ve zaman organizasyonun temel tast olan
birim zaman, bir eserin 6l¢ii i¢erisindeki diizenli nabzini (beat/pulse) gdsteren
ve stirelere dair kiyaslamalarin yapilabilmesini saglayan temel olciittiir. Bati
Miizigi’'nde birim zamanin ne olacagi, eserin basinda yer alan veya 6l¢ii de-
gisimlerinde belirtilen zaman isareti (time signature / 6l¢ii sayisi) araciligiyla
tanimlanir. Zaman isaretinin paydasi (alt say1), hangi nota degerinin (6rnegin
dortliik/quarter note, sekizlik/eighth note) bir vurusa, birim zamana karsilik
geldigini belirlerken, pay1 (list say1) ise bir 6l¢ii icinde kag tane bu birim za-
mandan bulundugunu ifade eder (Benward & Saker, 2008).

Bat1 Miizigi ritim kuraminda birim zaman, salt matematiksel bir zaman di-
limi degil, algisal olarak diizenli vurus (regular pulse) olusturan bir birimdir.
Lerdahl ve Jackendoff (1983), Generative Theory of Tonal Music adli caligma-
larinda olusturduklar1 vurus hiyerarsisinde (metrical grid), dinleyicinin zihnin-
de esit araliklarla yinelenen en alt diizeydeki temel nabz1 (taktus) birim zaman
olarak konumlandirirlar. Taktus, miizikal akisin {izerine insa edildigi referans
noktasidir ve diger ritmik siireler bu referans birimin katlari veya alt boliimleri
(subdivisions) olarak algilanir. Zaman isaretleri ve buna bagli birim zaman or-
ganizasyonu Batit miiziginde iki temel kategoride incelenmektedir.

* Basit Olgiiler (Simple Meters): Birim zamanin ikili (duple) alt boliim-
lere ayrildig1 yapilardir. Ornegin 4/4’liik veya 3/4’liik bir 6lciide birim
zaman dorttlir (quarter note) ve her birim zaman kendi i¢inde iki esit
sekizlige boliniir (Laitz, 2012).

e Bilesik Olciiler (Compound Meters): Birim zamanmn iiclii (triple) alt
boliimlere ayrildig1 yapilardir. Ornegin 6/8lik bir dlgiide goriiniirde alti
adet sekizlik nota bulunsa da algisal ve teorik birim zaman noktal1 dortliik
(dotted quarter note) notadir. Her bir noktali dortliik birim zaman, ti¢ adet
sekizlik notanin birlesimiyle olusur (Kostka, Payne, & Almén, 2018).

Bu durum, Bat1 miiziginde birim zamanin sabit tek bir nota sekline bagli ol-
madigini, aksine secilen zaman referansinin sistemine gore degisken bir nitelik
tagidigini gosterir. Birim zaman, tempo (metronom degeri), alt boliinme bi¢imi
ve Olgi tiirii arasindaki matriste siirekli yeniden tanimlanan dinamik bir “kiyas
birimi” islevi goriir. Bat1 miizigindeki bu yapi, notada (6rnegin dortlilk veya
sekizlik) hem goreli siiresini hem de zamansal agirligini belirleyen temel stan-
darttir. Dolayisiyla birim zaman, bir yandan 6l¢ii i¢i vurgu dagilimini (giiglii ve
zayif zamanlar) diizenlerken, diger yandan eser boyunca siiren zaman hiyerar-
sisinin Ol¢iilebilir dayanagini olusturmaktadir (Lester, 1986).
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1.3. Tiirk Miizigi Usiil Kuraminda Birim Zaman (Vahidi Kiyas)

Cumbhuriyet déonemi Tiirk Miizigi Ustl Kurami’nda ritmik yapinin analiz

edilmesi, tasnif edilmesi ve nota/icra diizleminde aktarilabilmesi i¢in kullanilan
en temel kavramlardan biri vahid-i kiyasi (kiyas birimi / 6l¢iit birim) kavrami-
dir. Vahid-i kiyasi, en genel tanimiyla, bir usllii olusturan zaman adimlariin
(darplarin) uzunluk ve kisaliklarini 6lgmeye, ustliin terkibi baglaminda zaman
smirlarin1 ve mertebesini belirlemeye yarayan en kiiciik referans siire birimi-
dir (Tura, 1988). Tiirk Miizigi’nde ustl, Bati Miizigi’ndeki dl¢ii temelli ritmik
miinasebetlerden, yalnizca esit aralikli vurus dizilimlerinden olusan izometrik
“6l¢i” (measure/bar) kavramindan farkli olarak, biinyesinde kuvvetli, orta ve
zayif nitelikli vuruslar1 (Diim, Tek, Te-Ke vb.) belirli bir sentaktik® diizende
barindiran, kendine 6zgii bir karaktere sahip zaman kaliplaridir (Ozkan, 2000).
Iste bu 6zgiin kalibin metrik yapisinin zaman bakimindan nispetlerinin esast,
vahid-i kiyasi ad1 verilen -referans birim- araciligiyla gerceklestirilir.

Bati Miizigi’nde zaman isareti (time signature) ve birim zaman, 6l¢ii igini
matematiksel oranlarla bdlen izometrik bir zaman dilimleme mekanizmasi su-
narken, Tiirk Miizigi’nde vahid-i kiyasi ile insa edilen usil, Lerdahl ve Jacken-
doff (1983) ile Clayton’in (2000) kavramsallastirdig1 anlamda sentaktik (s6z
dizimsel) bir yapiya sahiptir. Usilii olusturan Diim, Tek ve Te-Ke vb. heceleri
(Ozkan, 2000; Tura, 1988) harf ve kelimeler gibi birleserek tinisal bir ciimle
olusturur. Vahid-i kiyasi ise bu sentaktik climlenin zamansal 6l¢egini belirleyen
kiyas birimidir. Bu hususu biraz daha ayrintili ifade etmek gerekirse, miizik
teorisinde sentaktik yaklasim, ritmik 6gelerin bir dilin fonetik ve sentaktik ku-
rallarina benzer sekilde hiyerarsik bir anlam biitiinii olusturdugunu savunur.
Miizik dilbilimi (generative music theory) alaninin onciilerinden Lerdahl ve
Jackendoft (1983), miizikal yapilarda dinleyicinin zihninde olusan metrik ve
gruplama algisinin (grouping structures) tipki dilbilimci Noam Chomsky’nin
evrensel dil grameri modelindeki gibi sentaktik kurallara (syntactic rules) gore
isledigini gosterir. Bu yaklagima gore vuruslar ve aksanlar bagimsiz pargacik-
lar degil, birleserek iist diizey anlam birimleri olusturan sentaktik dizilimlerdir
(Lerdahl & Jackendoff, 1983). Bu sentaktik hususa Batili miielliflerin yakla-
simlar1 lizerinden Rauf Yekta Bey’de dikkat ¢ekmistir. Husus asagida Sekil
1.’de ayni ile verilmistir.

8  Sentaktik (S6z dizimsel / Structural-Syntactic) kavrami, koken olarak dilbilimden (linguis-
tics) gelmekte olup kelimelerin anlamli bir ciimle olusturmak i¢in belirli kurallara gore art
arda dizilmesini ifade eder. Miizik teorisinde ve 6zellikle usill nazariyatinda kullanildiginda
ise bir usilii olusturan darb parametrelerinin (Diim, Tek, Te-Ke vb.) rastgele degil, kuralli ve
kaliplasmis bir sirayla birbirini takip etmesi anlamina gelir.
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‘‘Kelimeler yalniz baslarina lisam tesgkil etmedikleri gi-
bi, sesler de yalmz baslarina musikiyi teskil etmezler. Ke-
limeler, aralarinda idrak kaidelerine cevap veren manti-
ki bir bag oldugu takdirde, ancak anlasilir bir cuimle teskil
ederler. Ayn: keyfiyet, bazi cazibe, tavsif kaidelerine uy-
gun olarak ani veya birbirini takiben meydana gelisle-
rinde bir musiki gergegi, bir musiki diisiincesi olmasi ba-
kimindan sesler icin de gecerlidir.-

Sekil 1. Rauf Yekta Bey 'de dil ve miizik baglantisi tizerine goriisler

Bati miizik teorisinden esinlenilmek suretiyle Tiirk Miizigi’ne gore tanim-
lanmaya calisilan ‘vahidi kiyas’ i¢in Ezgi’nin “Nazari, Ameli Tiirk Musikisi”
kaynaginin I, III ve IV. ciltlerinde farkli tanimlamalar bulunmaktadir. Ezgi’nin
ifadelerinden anlasildig: lizere (asagida sekil 2.’de verilen) -en kii¢iik zaman-
seklinde ifade edilen husus vahidi kiyas’1 temsil etmektedir. Bu ifadeden hare-
ketle anlagilmaktadir ki vahidi kiyas, 6l¢ii icinde biitiin olusturan nispetlerin en
kii¢iigili olmaktadir. Bu haseple 6l¢ii igindeki degerin niteligi ustiliin kendisini
tanimlamaktadir. Bu durum ise 6l¢iiniin usile degil ustliin dl¢iiye tabi oldugu-
nu ifade etmektedir.

Bir eserde vahidi kiyasiyi bulmak i¢in onun miihtelif olciilerindeki en kigitk zamam
aramak kifayet eder.ve bu yoldan &lgiiniin hangi mertebeden oldugu meydana ¢ikanhr:
bu daziimlerde, ilk mertebe zamanlarinin aralarindaki nisbete halel gelmeksizin muhtelif
dizimler yapilmis olayorlar; bu mesele hakikaten karisiktir.

Umumi_yet tizere dlciler, fig veya dirt mertebe iizere kullamlmystir : Mertebe demekten,
bir diizimdeki vahidi kiyasinin iki, dort, sekiz kisma bélinmesini veya baska bir ta'rifle
onlara bir, iki, dért zamanlarin katilmasini anlariz. Bu taktirde birinci kisa zamanin ta'rifinde
sdyledigimiz vechile vahidi kiyasilik sifati en kiigitk ciize intikal eder.

Sekil 2. Ezgi’nin Ameli, Nazari Tiirk Musikisi Cilt 11. 'de verdigi “Vahidi
Kiyas” tanmimlamasi (1935, s. 3)

Vahidi kiyas, Sekil 2.’deki ifadeler dikkatli okundugunda, ustllerdeki (Ez-
gi-Arel kuramina gore dl¢ii) mertebe hususunu da direkt olarak etkileyen ve
belirleyen unsur olmaktadir. Bu durum ustllerin asil hiiviyet kazandiklari icra
diizleminde de etkili olmaktadir ki daha sonra Ezgi bu konuya da deginmis
ve dikkat ¢cekmistir. Vahidi kiyas’in birim zamani temsil etmesinden miitevel-
lit mertebeyi belirledigi, mertebeyi belirleyen bir unsur da olmasindan dolay1
gider hususunu da belirleyen (yaklasik olarak) unsur oldugunu ifade etmekte-
dir. Lakin Ezgi, gider hususun -vahidi kiyas-in karakterinden otiirii her sekil-
de “bestkarin takdirinde oldugunu- mutlak bir degerinin de esasen olmadigini
belirtmektedir. Bu durum oldugu hali ile asagida Sekil 3.’de verilmistir. Zira
metin igerisinde -vahidi kiyas-in manalarinin izah ve ifade edildigi boliimde
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tabiat1 itibar1 ile -vahidi kiyas-in ‘gbrece’ / “‘gdreceli’ / ‘izafi’ bir husus oldugu
da ifade edilmistir.

Usullerde hareket yani vahid i-kiyasiye verilmesi lazim olan middet Bestekann

takdirine tabidir; sunu da dikkat nazanna almahdir ki mertebelerde hareket ekseriya
birbiriein yans: olmaz,

Sekil 3. Ezgi’'nin Ameli, Nazari Tiirk Musikisi Cilt IV de verdigi “Vahidi
Kiyas” tanmimlamasi (1940, s. 279)

Cumbhuriyet donemi usil tasniflerinin temelinde 6l¢ti odakli bir yaklasim
mevcuttur. Bu kuramsal yaklasimin Tiirk Miizigi alanyazinina da o6l¢ti=usil,
ustl=0l¢ii seklinde girmesinde Hiiseyin Sadettin Arel’in de (en az Ezgi kadar)
katkilar1 biiytiktiir. Zira kendisi “Tiirk Masikisi Nazariyat1 Dersleri” adli kay-
naginda usil yerine 6l¢ii kelimesi de kullanilabilir, zaten usil kalip halinde
tespit edilmis 6l¢iiden baska bir sey degildir, demektedir (1991, s. 70). Vahidi
kiyas’in birim zaman oldugu Arel’in hemen her usil igin yaptig1 tanimlamala-

=~ G

rin baginda kullandig: “vahidi kiyasinin su kadar adediyle yapilan usile bu ustl

denir” bigimindeki ifadelerinden de anlasilmaktadir.

[Vahidi kiyasinin beg tanesiyle yapilan usule | "Tiirk Aks§g1 t}sulii" de-
nilir. Bu usul bir Nim Sofyanla bir tane Semaiden miirekkeptir. Soyle vuru-

lur: J
Nimsofyan Semai o
5 ]
2 2 7 I

dim tek tek

Sekil 4. Arel’de Tiirk Aksagr Usilii 'niin tarifi (Akdogu, 1991, s. 88)

Sayet usil ile dl¢ii birbirine es goriiliirse elbette vahidi kiyas, birim zamanin,
bu minvalde giderin ve ayni zamanda mertebenin kati nispetler dahilinde
belirlenebilmesinde ve tayin edilebilmesinde kavi bir esas olacaktir. Lakin dyle
ise ‘vahidi kiyas’ kesin bir mertebe ve gider belirteci ise Ezgi’nin ifade ettigi
tizere ustllerdeki hareketin yiiklendigi bu 6zne (vahidi kiyas) neden bestekarin
takdirine tabi olmak durumundadir. Zira bu hususun menseinde, Bat1 Miizigi’nde,
oyle olmadig1 da aciklanmustir. Ika ve diiziim unsurlarinin Bati miizik kuraminin
kavramlar tizerinden ifade edilmeye calisilan terim anlamlarindaki tutarsizlik
durumunun ‘vahidi kiyas’ unsurunda da oldugu, ilgili kavramin yerine gore gider
yerine gbre mertebe ama ¢ogu zaman birim zaman manasinda bir terim anlamla
karisik bir vaziyette kullanilmakta oldugu anlasilmaktadir.
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2. CUMHURIYET DONEMI USUL KURAMI VE BUYUK
USUL TASNIFi

2.1. Usiil Tasnifine Dair Genel izahat

Hiiseyin Sadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi’'nin XX. yiizyilin ilk yarisinda
(Cumhuriyet donemi kuramsallagsma siirecinde) gelistirdikleri Tirk Miizigi
Usitl Kurami, Tarihi Tirk Miizigi Kuramini, Batt Miizigi notasyonuna ve 6l¢i
anlayigina entegre etme, usilleri matematiksel, analitik ve standart bir tasnife
kavusturma amacini tasir. Arel ve Ezgi olusturduklart bu tasnifte, geleneksel
mesk ve edvar birikimini Bat1 Miizigi temelli bir metotla yeniden kurgulayarak
ustlleri kok / yap1 parcalar (basit-miirekkep), zaman sayilar1 (darb miktari) ve
mertebeler (vahid-i kiyasi / birim zaman) diizleminde siniflandirr.

Arel ve Ezgi’nin kuramsal metinlerinde (Tiirk Musikisi Nazariyat1 Ders-
leri ve Ameli ve Nazari Tiirk Musikisi) ustller temel olarak iki ana eksende
siiflandirilmistir. Zaman sayilaria (nicel / miktarlarina) gore tasnif ve yapi-
sal olusumlarina (nitel / birlesim bigimlerine) gore tasnif. Arel-Ezgi sisteminde
ustller, biinyelerinde barindirdiklart zaman (vurus/adim) sayisinin niceliksel
biiylikliigline gore iki temel kategoriye ayrilmis ve tiim usil sistemi en kiigiik
yap1 taslarina indirgenmistir. Tasnif, ustlleri icerdikleri toplam vurug/zaman
miktaria gore en kiigiikten en biiylige dogru sistematik bir dizilime tabi tutar.
Sistem 2 zamanli Nim Sofyan Usdlil ile baslar ve 120 zamanli Zencir Usi-
lii’ne kadar uzanan bir dizilimde kataloglanir. Usiliin zamansal genisligini ve
icranin giderini ifade eden mertebe kavrami, tasnifin esnek boyutunu olusturur.
Arel-Ezgi sisteminin ustl anlayigindaki mertebe kavrami, usiliin zaman sa-
yis1 sabit kalmak kaydiyla, icra hiz1 ve notasyondaki siire degerlerini ii¢ ana
mertebede (agir, orta, yiiriik) ele alir. Bu noktada ‘vahid-i kiyasi’ olarak ali-
nan referans degerin (dorttiik, sekizlik, onaltilik vb.) degismesi usilii olusturan
darplarin diiziim yapilarii (metrik yapilarini) bozmaz, usiliin yiiriikk veya agir
mertebede tecelli etmesini saglar.

2.2. Zaman Sayilarma (Nicel / Miktarlarina) Gore Tasnif

* Kiiciik Usiller (2—15 Zamanlilar): 2 zamandan baglayip 15 zamana ka-
dar (15 zaman dahil) olan ustlleri kapsar. Arel-Ezgi kuraminda bu usil-
ler, form agisindan genellikle kiiciik formdaki eserlerde (sarki, tiirkii,
ilahi, oyun havasi vb.) kullanilan veya icras1 daha kisa zaman dilimlerine
yayilanlar olarak degerlendirilmistir. Nim Sofyan (2), Semai (3), Sofyan
(4), Turk Aksagi (5), Yiirik Semai (6), Devr-i Hindi (7), Diiyek (8), Ak-
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sak Semai (10), Bektasi Raksani (15) vb.

e Biiyiik Usiller (16 ve Uzeri Zamanlilar): 16 zamanlidan baslayarak daha

fazla zaman sayisina sahip olan ustller bu kategoride toplanmistir. Arel
ve Ezgi, 16 ve lizeri zamanli ustlleri cogunlukla biiylik formdaki (Pes-
rev, Kar, Beste, Ayin-i Serif vb.) klasik eserlerin tasiyicist olarak konum-
landirmistir. Cenber (24), Nim Hafif (16), Muhammes (32), Devr-i Kebir
(28), Remel (28), Hafif (32), Berefsan (32), Darb-1 Fetih (88), Zencir
(120) vb.

2.3. Yapisal / Olusum Bicimlerine (Nitel) Gore Tasnif

* Basit (Yalin) Usiiller: Sistemin “temel yap1 taglar1” veya “yalin birimle-

ri” olarak kabul edilir. Arel-Ezgi teorisine gore biinyesinde yalnizca tek
bir zaman kiimesi bulunduran ve daha kii¢iik ustillere boliinemeyen iki
ana basit usil vardir: Nim Sofyan (2 zamanli: 1+1 veya tek bir 2’1i birim)
Semai (3 zamanli: 1+1+1 veya tek bir 3’lii birim)

*  Miirekkep (Birlesik) Usiiller: Basit usillerin (2’1i ve 3’1ii birimlerin) arit-

metik olarak yan yana gelmesi ve birlesmesiyle tiiretilen tiim ustllerdir.
4 zamanlidan itibaren tiim kii¢iik ve biiyiik ustller Arel-Ezgi sisteminde
birer “miirekkep ustl” kabul edilir. Sofyan (2+2=4), Tiirk Aksag1 (2+3 /
2+2+1=5), Devr-i Hindi (3+2+2=7), Aksak Semai (10 zamanli: 3+2+2+3
veya 2+3+2+3 varyasyonlart).

2.4. Mertebe ve Birim Zaman (Vahid-i Kiyasi) Mekanizmasi

*  Agir Mertebe: Birim zamanin ikilik veya dortliikk notayla temsil edildigi

durumlar.

Orta / Yiiriikce Mertebe: Birim zamanin sekizlik notayla temsil edildigi
durumlar. Bu kati bir kaide degildir. Kimi zaman dortliikk mertebede bir
eserde yiiriikge icra edilebilinmektedir. Mertebe hususun icra edilen ese-
rin formu ile daha alakali bir unsur oldugu unutulmamalidir.

Yiiriik Mertebe: Birim zamanin on altilik notayla temsil edildigi durum-
lar. Bu kati bir kaide degildir. Kimi zaman sekizlik mertebede bir eserde
ylriik¢e icra edilebilinmektedir. Mertebe hususun icra edilen eserin for-
mu ile daha alakali bir unsur oldugu unutulmamalidir.
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Bu tanzim ile bir usiliin (6rnegin 8 zamanlh Diiyek Usilii) zaman sayis1 ve
terkibi degismeksizin, 8/2, 8/4 veya 8/8’lik 6l¢ii isaretleriyle yazilmasi ve ic-
ranin giderinin bu mertebelere gore diizenlenmesi amaglanmistir. Vahidi kiyas
esasinin kati referanslarinin olmamasi, nota degerlikleri {izerinden bir tanzim
ile ifade edilmeleri notali tedrisatin imkan ve kabiliyetleri hususlarindan mii-
tevellit Arel-Ezgi tasnifinin istidatlar1 dahilinde ayn1 zamanda ‘1. mertebe, 2.
Mertebe, 3. Mertebe’ ifadeleri de kullanilmaktadir. Gliniimiiz usil ¢aligmala-
rinda hem agur, yiirilkge/orta, yiiriik vb. ifadeler hem de 1., 2., 3., mertebe sek-
lindeki derecelendirmelerin ustile mahsus icra hakikatlerini ve karakterlerini
tam manasi ile yansitmadig1 ayrica bir tartigma konusu olmaktadir. Lakin bu
ve benzeri izah ve ifade unsurlarmin da modern kuramin izah ve tanzimlerinin
getirileri oldugu asikardir.

Mertebe hususunda birincilik, ikincilik esasen usiliin repertuvar nokta-
sinda yaygin tercih edilen yahut asli derecesi sayilan terkibin vahidi kiya-
si’sine gore nitelenmektedir. Bu haseple Diiyek Usilii bu duruma anlagilir
bir 6rnek olacaktir. Sarki formunda en fazla tercih edilen 8’lik (bilhassa son
dénem Osmanli, erken Cumhuriyet ve Cumhuriyet donemi siireci igerisin-
de) mertebesi ustliin ismiyle miisemma birinci mertebe olarak addedilmis-
tir. Lakin Rauf Yekta Bey’in vahidi kiyas anlayisi henliz Arel ve Ezgi kadar
ustil kurami noktasinda evrensel bir boyuta gelmemis olacak ki kendisi ilgili
ustli kendi intibalarinca olan vahidi kiyasi’de dortliik (4°liik) olarak ifade
etmis ve 4/4’liik olarak tasnif ettigi usile de Diiyek Usilii demistir (1986,
s. 101-102). Arel-Ezgi ihtisasina dayali olan vahidi kiyas esasina gore tasnif
edilen mertebe kaidelerinin de kurama, kisiye, kurami ve donemi yorumla-
yan kisilerin kuramlar1 ve anlayislarina gore farkliliklar gosterdigi de acikga
anlasilmaktadir. Zira Tarihi Tiirk Miizigi Kurami igerisinde (Edvar gelenegi
icerisinde) ustllere bicilen gider miinasebetleri aruz nispetindeki hareketlerin
vezne mukabil agirlik ve yuriikliikleri ile ifade edilmekteydiler (Aksu, 1988,
s. 86-94). Batili nota tedrisat1 ve beraberinde gelen nota nispetleri tizerinden
evvel vahidi kiyas belirlemek akabinde de buna istinaden bir mertebe tahsis
etmek bir ustliin asli giderinin anlasilmasinda, ifade edilen mertebesinin de
kaginct (1.mi, 2.mi, 3.mii mertebesi olduguna) mertebesi oldugunun bir kai-
deymisgesine nitelenmesinde kesin referanslar olmamakta ve vermemektedir.
Zira bu haseple Hursit UNGAY da aktardigi bir usilil ifade ederken ‘6zellik-
le, genellikle vb. 4’liik, 8’lik, 2’lik mertebesi/mertebeleri’ kullanilir seklinde
bu izafilige dikkat cekmektedir (Ungay, 1981).
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2.5. Biiyiik Usil Tasnifi

Cumbhuriyet donemi usil tasnifleri seklinde ifade edilen tanzim bi¢iminin

hiilasasiin Ezgi ve Arel’den miitevellit oldugu Tiirk Miizigi akademisinin ma-
lumudur. Kendilerini ve kuramlarini da giiniimiize degin hemen her kuramci
dogrudan yahut dolayli olarak takip etmis, ¢alismalarinda, onlarin ¢aligmala-
rindan esinlenmis yahut kuram, kavram ve terim basamaklarinda istifade et-
mislerdir. Giiniimiizde mesleki manada Tiirk Miizigi® egitimi veren kurumlarda
da bilhassa takip edilen, yaygin kabul gérmiis ve yine Arel ve Ezgi’nin kuram
ve kaidelerinden izler tasiyan iki kaynak Hursit UNGAY ' ve Ismail Hakki OZ-
KAN'""1n kaynaklar1 olmaktadir. Bu iki miiellifin ustallere yonelik genel ve 6zel
intibalarimin asli ¢ergevesi Arel-Ezgi muhteviyatindadir. Bu haseple bir takim
kisisel yorumlar ve yaklasimlar disinda Arel-Ezgi ekoliiniin de miihim birer
devam ettiricileridirler.

Ungay’in da Ozkan’in da yukarida usillerin tasnifine yonelik verilen tanim
ve tariflerden farkli bir izahatlar1 yoktur lakin Ungay’1n -biiyiik usillere- gec-
meden evvel ‘bliylik ustillere girerken’ seklinde bir miinazarasi vardir ki orada
kendi kendine yaptig1 tartismalar vahidi kiyas esasli mertebe tanzimlerinden
miitesekkil usil tasniflerine (bilhassa da -biiyiik usil-) dikkat ¢ekmektedir.

BUYUK USULLERE GIRERKEN

UsGllerin bdlUnmesinde gdrdugimuz gibi onalts zamgnl: usGlierden basldyarak daha
gok sayida zamani olugturan butiun usGllere BUYUK USULLER denir. L .

Kuguk ustllerde gordugumtiz Arel nazariyesi yani en kugUk zamon biriminin degeri-
ni usGl rakkaminda alta yazilmas: buytk usGlierde de gegerlimidir ?

Buyuk ustllerden &rnegin ; Dewri Kebir usdlUnun bag tarafina yakin. ( Te= Ke ) vur:
gusunu en kigUk zaman birimi kabul ‘ettigimizde usGlU 56/8 olarak gostermek zoruniugu
dogacaktir. Veya bu iki vurgu bir (TEK) vurgusuna donustUrblecektir. Merhum Dr. Sup —
hi Ezgi ikénei  srkiy . kabul etmis ve kuguk usGllerde ki nazariye ye sadik kal -
mislardir. Yine (Ta- Hek) vurgusunu benimsememisler daima ayni degerde (TEK) vurgu =
sunu kullanmiglardir. L. .

Buyuk usGller de (Te - ke ) darblari yarim zaman: gdsterdigi igin biribirini izleyen
iki uzun zamans (TEK — KA ) szcukleri ile isimlendirme seklini daho dogru buluyoruz.
Birden fazla &rnekleri olan usdilerin diger kaliplarini yazarken asillarina sadik kallru_: -
rak vurgu isimieri nasil kullanilmigsa aynen-alinmistiw. Neyzen Ha!'ll Can ve Sade!‘hn
Heper hocalarimiz (TEK-KA) vurgusunu hem kullaniriar hemde kendi hocalari Zekdi Za-
de Haziz Ahmet Efendi, Neyzen Emin Dedenin de bdyle vurdugunu ve kendilerine. de
boyle sgrettiklerini soylerlerdi. . .

BuyUk Muzikolog Huseyin Sadettin Arel ise Kuguk usGllerin ramamini yazdig halde
buyUk usOlleri yazmamislardir. Kendi bestelerinde kullandig: buyuk usGlleride yazma
firsatini bulmus olsalard: suphesiz bu engin kaynakdan da gok istifade edebilecektik.

Sekil 5. Ungay in vahidi kiyas esasli terkip anlayisina yonelik miinazaralar
(1981, 5.108)

9  Turk Miizigi egitimi veren kurumlarda yiiriitiilen ‘Ustl Bilgisi’ dersine mahsus ayrintili
durum tespitleri ve dgretim programi dnerisi i¢in bknz; Giindesli, A. (2025). Tiirk miizigi egi-
timi veren kurumlarda ytiriitiilen usiil bilgisi dersine ozgii 6gretim programi énerisi (Doktora
tezi). Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Ankara.

10 Ungay, M. H. (1981). Tiirk misikisinde usiller ve kudiim. Istanbul: Tiirk Musikisi Vakfi
Yayinlart.

11 Ozkan, I. H. (2000). Tiirk miisikisi nazariyati ve usiilleri kudiim velveleleri (6. Baski). Istan-
bul: Otiiken Nesriyat.
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Sekil 5.’de Ungay»in aktardigi bilgiler ¢ok onemlidir. Gelisi giizel ifade edilmis
kaygilar1 temsil etmemektedir. Ozellikle vahidi kiyas esasiyla tanzim edilmis
mertebe anlayist ve bu anlayis dahilinde siniflandirilan kiigiik ve biiyiik usil
tasnifleri hassaten -biiyiik usil- seklinde ifade edilen ustllerin zaman degerleriyle
alakali birtakim tutarsizliklar ortaya koymaktadir. Ungay Sekil 5.’de verilen
miinazarasinda bu duruma Devr-i Kebir Usilii'nden dikkat cekmektedir. Vahidi
kiyas referansina gore (hem Arel hem de Ezgi’ye gore) usil terkibini olusturan
darplarin nota degerlerinin en kiigligii ilgili ustliin mertebesini ifade etmektedir.
Bu minval {izere Devr-i Kebir Usilii’niin ana kalib1 igerisinde vahidi kiyas esasina
gore bir tutarsizlik meydana gelmektedir. Asagida Sekil 6.’da her iki ana kalip ter-
kibi de goriilmektedir. Bu terkipler Ozkan’dan verilmistir lakin terkiplerin ayn1 Un-
gay ’da da bulunmaktadir. Sekil 6.’da (1) numaral: terkipte daire igerisinde alinan
-Te Ke- lafizlar goriildiigii tizere 8’lik nispettedirler. Bu hal iizere buradaki vahidi
kiyas 8’lik degerde olmalidir. Sayet 8’lik degerde bir vahidi kiyas takdir edilirse de
terkibini zaman iki kat degerde tanzim edilmelidir. Iste buradaki tutarsizlik sebebi
ile Ungay ‘kiiclik ustllerde gordiigiimiiz Arel nazariyesi yani en kiiglik birim za-
manin degerinin ustl rakaminin altina yazilmasi biiyiik ustllerde de gegerli midir’
seklindeki suali, -biiylik ustl- tasnifinin hakikatlerini, tutarlihgim ve islevselligini
sorgulatmaktadir. Bu husus {izere Ungay, hali hazirda bu noktada Ezgi’nin vahidi
kiyas esasinda tutarli kalmak i¢in Devr-i Kebir terkibinde Sekil 6.’da (2) ifadesiyle
verilen terkibin akla yatkin oldugunu belirtmektedir. Bu haseple vahidi kiyas terki-
bince ifade edilen darplarin lafizlar dahi usil terkipleri ve icralar arasinda tutarsiz-
lik olmasina sebebiyet vermektedir.
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(1) Devr-i Kebir Ustli’niin daha sonralar1 kullanilan (giiniimiizde yaygin
kullanilan) terkibi (Ana Kalip)
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(2) Devr-i Kebir Ustilii’niin eskiden kullanildig1 ifade edilen terkibi (Ana Kalip)
Sekil 6. Devr-i Kebir Usiilii 'niin eski ve yeni terkipleri (( Ozkan, 2000, s. 663-664)
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Sekil 5.’de dikkat ¢eken bir diger husus vahidi kiyas esasi dahilinde
ifade edilen darp lafizlaridir. Bilhassa Cumhuriyet donemi igerisinde -Te ve
Ke- 6zellikle kiiglik ustllerde ana kalip darp ifadeleri olarak nitelenseler de
yine ayni lafizlar vahidi kiyas degisikliklerine maruz kalarak ayni terkiplerin
velveleli darp lafizlari olarak karsimiza c¢ikmaktadir (bknz; Sofyan Usili
terkibi, ana kalip velvele). Benzer sekilde Cumhuriyet dénemi ustl kuramini
takip edenlerce Tek ve Ka darp lafizlarmin biiyiik ustillerde yahut ustllerin
velveleli terkiplerini icra ederken kullanilabilecek darplarin lafizlar1 oldugu
diistincesi bile siirece hakim olmustur. Yahut kimi kuramcilar -Tek ve Ka-
vb. lafizlan kendilerinin ortaya koyduklarmi ifade etmede imtina etmedikleri
bile goriilmektedir. Oysa Ungay’in da belirttigi tizere Sadettin Heper Neyzen
Halil Can’1n da silsile geregi hocalar1 olan Zekai zade Ahmet Irsoy ve Neyzen
Emin Dede’den de lafizlar1 bu adap {lizere mesk ettiklerini 6grendigini ifade
etmektedir. Uslile mukabil hem terkip hem de icray1 betimleyen lafizlar da
terkiplerin mertebeleri de metrik ve matematik olarak tanzim ve tasnif edilmis
bu usll kuraminda goriilmektedir ki ustllerin izah ve ifadelerine tartigmali
durumlara sebebiyet vermektedir.

>

Usl terkiplerinin olusumuna yonelik Ezgi ‘Nazari, Ameli Tiirk Musikisi
adli kaynaginin IV. cildinde usillerin mertebeleri ve vahidi kiyas esasi tizerin-
den hangi intibalarla birbirilerinin kati1 olarak tasnif ettigini izah etmekte ve bu
nazari yaklagimi da -benim nazariyem- seklinde nitelemektedir. Bu ifadeler de
dikkate alinmalidir ki Cumhuriyet dncesi kuramda -kiiciik, biiyiik, basit, birle-
sik- seklinde kati sinirlari ¢izilmis bir terkip ve tasnif bi¢imi bulunmamaktadir.
Ezgi’nin ayniyla ifadeleri asagida Sekil 7.’de verilmistir.

7 {kinci kitabin ligiineli sahifasinda usul mephasinde usullerde mertebeler nazariyesini
séylemistik; Benim bu nazariyem mustamel usullerimizin anlasgilmalanini ve notaya yazil-
malanm kolaylaghrmaktadir, Uusullerde mertebe demek onlarda meveut birinei vahid i-
kiyast zamamnin ya kendisile ve yahut diger zamanlarla teskil ettigi diiziimlerin ilk
hali demektir. Iste birinci mertebede vahid-i kiyasi olan birinci zaman bélinmemigtir;
onu ikiye bolerek veya ona aym uzunlukta bir zaman daha katarsak asagida nota da
goriildiigii gibi dért zamanh bir diiziim olurki bu ikinci mertebedir; bu dért zamanh
dlgiide vahid-i-kiyasileri béliince iiciincii mertebe hasil olur; ve bu {igtinciide de bélme
yapmeca dérdiincii mertebe olur, Usullerde ekseriya iic mertebe nadiren dérdiinci mer-
tebe bestekdrlar tarofindan kullamlmaktadir.
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Sekil 7. Ezgi 'nin usiil mertebeleri ve vahidi kiyas iliskisine istinaden yaptig
izahlar (1940, s. 279)
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Sekil 7. incelendiginde Ezgi’nin (Arel’in de usillere mukabil tasnif ve
tanzimleri aynidir) 6zellikle metnin alt kisminda verdigi 6l¢ii takdiri tam anlami1
ile Batt Miizigi ol¢li yaklagimlari olmaktadir. Tiirk Miizigi’nde usiller icra
karakterleri ile kimlik kazanirlar. Elbette Tiirk Miizigi’nde zaman bakimindan
bir deger ve nispetleri bulunan 6lgiiler, takdir edilecektir ki mutlak surette es
birim zaman akiginda ilerlemeyip ‘aksak’ seklinde ifade edilen (Bat1 Miizigi’nde
alt boliimlenmeli / subdivision /asymmetrical meter / odd meter) bigimlerde
de bir terkip diizeni alabilirler. Bu esas iizere her bir usiliin terkibi kendine
mahsus bir icra karakteri ile kuralli bir -6l¢li bigimi- yahut -6l¢ii i¢i- meydana
getirmekte ise standart olarak vahidi kiyas esasit ve Ol¢ii katlar1 iizerinden
olusturulan tasnif icerisinde ustllerin kii¢iikliigii ve biiylikligi yalnizca 2, 4,
8 vb. sayisal degerler lizerinden (vahidi kiyasi’in bestekara gore de degisken
oldugu diisiiniildiigiinde) nasil sahih olmaktadir.

Vahidi kiyas esasindan dogan kati mertebe ifadeleri ve bu mertebe nispet-
lerinden dogan -kiigiik, biiyiik usil- tasniflerindeki problemlere 1988 senesin-
de “Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik” baslikli yiiksek lisans tezinde
Fatma Adile AKSU (BASER)’de deginmistir. Eskilerin mutlak surette usille-
re mukabil birtakim gider hususiyetleri ve mertebeleri atamak ve ifade etmek
suretiyle tabirler kullanmis olsalar da mesk iizere 6grencilerine bu hususlar
ogretmekte olduklarini ifade etmektedir. Zira bu hususun Tiirk Miizigi icra ada-
binca gorece oldugu edvarlarda da ifade edilen, belirtilen bir husus olmaktadir.

Nazari olarak hareket sahalarini gdsteren kl&sik
Hafif-i evvel, Hafif-i s&nl ve Sakil t&birlerinin sinir-
lari, eski miisiki iistadlari tarafindan biliniyor ve ofren~
cilere meskediliyordu. Bbylece us@il biitlin &zelliklexini ve
giderleriyle h&fizaya nakgedilerek, eser i¢inde lazim ge-
len kaivamda tatbik ediliyordu. Nitekim, klasik edvarlari-

mizin us@il bahislerinde, us@l sekilleri verilmekle beraber,

mutlaka bir hocadan megk edilmesi husisu israrla tekrarlanayor.

Sekil 8. Tetkik u Tahkik te vahidi kiyas ve mertebe esaslart iizerine ifadeler
(Aksu, 1988, s. 90)
Tiirk Miizigi ustl nazariyatinda icra ve 6gretim stireci, yalnizca kitabi bilgi-
nin ezberlenmesinin dtesinde icra temelli bir mesk aktarimini zorunlu kilmak-
tadir. Nitekim tarihsel metinlerde mesk geleneginin bu ontolojik zemini, “Her!?

12 Ayrintili bilgi i¢in bknz; Aksu, F. A. (1988). Abdiilbaki Nasir Dede ve Tetkik u Tahkik (Yayim-
lanmamus yiiksek lisans tezi). Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.
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kim bu kitab1 okusa bi-tamamihi, bu kitab1 hakikat ile bilmez, belki fi’l-ctimle
ustliin ve furGgun esamisin biliir ve eger bir kisi bu ilmi bi-kiinhi’l-hakika bil-
mek istese, gerektiir kim bir {istad-1 kdmile yetise ve edeple Oniinde diz ¢o-
kiip ciddile 6grenmeye mesgll ola” ifadesiyle acikca temellendirilmistir. Bati
Miizigi'nde icra hareket sinirlart metronom araciligiyla belirlenip bu smirlar
dahilinde egzersizlerle 6grenilmeye ¢alisilirken, usiil kavramindan yoksun olan
Bati Miizigi’nde dahi 6l¢ii kavraminin bu derece miithim olmasi, melodik yapi-
ya yon, mana, kaide ve icra karakteri hususlariyla bir hareket alan1 kazandiran
Tiirk Miizigi Usalleri’nin dgretiminde ve kavranmasinda ne denli hassas dav-
ranilmasi gerektigini ortaya koymaktadir.

Eski usil nazariyatinda ve dahi Tedkik’te ustliin birim zamanini ve dolayi-
styla icra temposunu olusturan hareket sahasini tayin etmek amaciyla Hafif-i
evvel, Hafif-i sani ve Sakil terimlerinden yararlanilmistir. Bu derecelendirmede
Hafif-i evvel sekizlik birim notaya karsilik gelir ve ustliin en kii¢iik, en hizli
icra mertebesini temsil eder. Hafif-i sani dortliik birim notaya karsilik gelir
ve orta yiiriikliikteki icra mertebesini ifade eder. Sakil ikilik birim notaya kar-
silik gelir ve agir icra mertebesini simgeler. Tarihsel kuramin en 6zgiin tarafi,
ustll sayilarinin (zaman miktarlarinin) dogrudan kullanildiklari mertebeye gore
belirlenmesidir. Ornegin Semai Usilii, Hafif-i evvel mertebesinde 3/8’lik yapi-
styla en hizli mertebedeyken, Evfer Ustlii Hafif-i sani mertebesinde 9 zamanl
9/4’1iik olarak orta yuriiklikkte konumlandirilmistir. Evfer ustlii Hafif-i evvel
mertebesinde icra edilmek istendiginde, birim zaman kiigiildiigi i¢in ushliin
zaman sayis1 18’¢ yiikselerek 18/8’lik yapiya doniismektedir. Matematiksel ve
oran-oranti bakimindan 9/4 ile 18/8 arasinda zamansal bir fark bulunmamak-
la birlikte, Tedkik ‘teki tariflerde ustl sayilarinin bu sekilde icra mertebesiyle
birlikte degistirilerek sunulmasi, usiliin karakteristik hareket smirlarin1 kagit
tizerinde de sabitleyen temel bir metodolojidir.

Arel sistemi ile geleneksel Tedkik anlayis1 arasindaki kirilma tam bu nok-
tada gerceklesmektedir. Tedkik sisteminde mertebe degistiginde usiiliin zaman
sayis1 da o oranla degisip (9/4 => 18/8) usiliin 6zgiin hareket bolgesi korunur-
ken, Arel, ustl zamanimn (sayisini) 9 olarak sabit tutmus ve yalnizca birim za-
man paydalarin1 9/8, 9/4, 9/2 seklinde diizenlemistir. Bu diizenleme neticesinde
us(llerin birim zamanlariyla birlikte icra hareketleri de soyutlanmis, neticede
ustllerin karakteristik olarak hangi hareket bolgesine, hiza ve tavra sahip ol-
duklart nazari diizlemde kaybolmustur.
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SONUC

Cumhuriyet Dénemi Tiirk Miizigi nazariyatinda ustil kuraminin yeniden kur-
gulanmast siireci, yalnizca teknik bir notasyon ve siniflandirma faaliyeti olmayip,
Erken Cumhuriyet modernlesmesinin sosyo-politik, kiiltiirel ve ideolojik yone-
limleriyle dogrudan ilintili kapsamli bir kirilmaya isaret etmektedir. Bati mer-
kezli mesru kiiltlirel sermaye anlayisi ve kurumsallagma cabalart dogrultusunda,
Osmanli-Tiirk Musikisi ’nin geleneksel megk zinciriyle aktarilan sozIi, isitsel ve
tecriibi birikimi, Batt Miizigi’nin rasyonel, izometrik ve yazili 6l¢li normlar1 esas
alinarak yeniden tanimlanmaya ¢aligiimistir. Bu doniisiimiin en belirgin bigimde
tezahiir ettigi alanlardan biri, ustliin zaman bakimindan terkip ve metrik sinirlari-
n1 belirlemek {izere merkeze alinan “birim zaman (vahidi kiyas / vahid-i kiyasi)”
kavrami ve bu kavram etrafinda sekillenen ustl tasnifleridir.

Arel-Ezgi ekoliiniin dnciiliigiinde insa edilen modern Tiirk Miizigi ustl kurami,
tarihi edvar gelenegindeki zengin us@l dagarcigini belgeleme ve Bati notasyonu-
na aktarma hususunda 6nemli bir iglev gormiisse de kuramsal temelde ciddi kav-
ramsal karmasalara, icra boyutunda da kirilmalara yol agmustir. Felsefe ve mantik
ilminde “askin ve mutlak gergeklikleri anlamlandirmak adina kabul edilen farazi/
goreli 6l¢li birimi” manasini tagtyan vahid-i kiyasi, modern nazariyatta Bat1 Miizi-
gi’ndeki birim zaman (beat / unit of time) karsiligiyla ikame edilmistir. Ancak Bati
Miizigi’nde esit aralikli vurus hiyerarsisine (taktus) dayali izometrik bir 6l¢li me-
kanizmasi sunan bu yapi, Tiirk Miizigi biinyesinde farkli nitelikteki darplari (Diim,
Tek, Te-Ke vb.) ve bu minvalde de viicuda gelen her usiliin kendine mahsus terkip
yapist hiyerarsi nedeniyle usil hakikati ile tam bir uyum saglayamamustir,

Inceleme boyunca ortaya koyuldugu iizere, Cumhuriyet donemi
kuramcilarmin usili dogrudan dogruya bir «dl¢ii» (measure/bar) kalibi
olarak kabul etmeleri, usiliin yalnizca sayisal oranlara ve birbirinin kat1 olan
matematiksel zaman dilimlerine indirgenmesine sebep olmustur. Dr. Suphi Ezgi
ve Hiiseyin Sadettin Arel>in metinlerinde -vahidi kiyas- yer yer 6l¢ii i¢indeki
en kii¢iik zaman dilimi, yer yer mertebeyi belirleyen katsayi, yer yer de icranin
genel giderini (temposunu) ifade eden bir unsur olarak muglak ve degisken
bicimlerde kullanilmigtir. Vahidi kiyasa verilen siirenin nihayetinde «bestekarin
takdirine tabi» oldugunun bizzat kuramcilarca ifade edilmis olmasi, Arel-
Ezgi sisteminin dayandigi matematiksel ve kategorik ger¢evenin kendi i¢inde
barindirdig1 izafiligi ve teorik celiskiyi agik¢a gdzler Oniine sermektedir.

Usillerin niceliksel olarak “kiigiik usiller” (2—15 zamanlilar) ve “biiytlik
ustller” (16 ve tizeri zamanlilar) seklinde iki ana gruba ayrilmasi; niteliksel
olarak ise yalnizca Nim Sofyan ve Semai ‘nin basit, diger tiim ustllerin ise
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bunlarin aritmetik bilesimi olan “miirekkep” yapilar olarak tanimlanmasi, ustl
hususunu son derece dar bir kaliba hapsetmistir. Calismada Hursit Ungay’in
“Biiyiik Ustllere Girerken” ifadeleriyle yaptig1 miinazaralardan érneklendiril-
digi lizere, Devr-i Kebir (28 zamanli) vb. ustllerde, terkip i¢inde yer alan 8’lik
“Te-Ke” vuruslarmin varligi, Arel nazariyesinin “en kii¢iikk zaman biriminin
ustl rakaminda paydaya yazilmasi” kuralin1 bosa ¢ikarmistir. Kuramcilarin bu
celigkiyi asabilmek adma darp lafizlarimi “Tek”e doniistiirmeleri yahut metrik

A%

zorlamalar yapmalari, sifahi mesk geleneginden tevariis edilen “Tek-Ka” gibi
0zgilin darp lafizlariin ve velvele bigimlerinin nazari diizlemde bozulmasina

veya goz ard1 edilmesine yol agmuistir.

Bu siiregteki kopus ise Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik Edvari’nda
da temsil edilen -tarihi edvar anlayisi- ile modern Arel-Ezgi sistemi arasindaki
metodolojik farkta belirmektedir. Klasik Tiirk Miizigi’'nde ustillerin icra hareket
sahalar1 ve giderleri, Hafif-i evvel (8’lik / hizl1), Hafif-i sani (4’liik / orta) ve Sakil
(2’lik / agir) terimleriyle belirlenmekte ve bu smirlar hoca-talebe iliskisi iginde
mesk edilmekteydi. Bu hal tizere, Tedkik te de ustiliin mertebesi degistiginde (6r-
negin Evfer ustlii Hafif-i sani’de 9/4 iken Hafif-i evvel’de 18/8’e doniistligiinde)
usiliin zaman sayi1si da o oranla degismekte, boylelikle ustiliin karakteristik hare-
ket bolgesi, kendine mahsus gideri (formu mukabilinde) ve tavri korunmaktaydi.
Buna karsin Arel-Ezgi sistemi, usiiliin zaman sayisini (6rnegin 9) sabit tutarak
yalnizca birim zaman paydasini (9/8, 9/4, 9/2) degistirmeyi tercih etmistir. Bu ter-
cih, ustlleri soyut birer zaman sayisina doniistiirmiis, ustliin icra diizlemindeki
6zgiin ritmik tavrini, dinamizmini ve estetik kimligini kagit tizerindeki mekanik
birer matematik formiiliine indirgeyerek siliklestirmistir.

Sonug olarak erken Cumhuriyet doneminde Bati miizigi 6l¢ii sistematigi ve
notasyon kaygisiyla sekillendirilen birim zaman (vahidi kiyas) merkezli ustl
kurami ve biiyiik usil tasnifleri, Tiirk Miizigi Nazariyati’na formel ve siste-
matik bir goriinlim kazandirmis olsa da geleneksel mesk idraki ile yazil aka-
demik kuram arasinda agilmasi gii¢ bir mesafe yaratmigtir. Usiliin yalnizca
birbirinin kat1 olan zaman dilimleri veya o6l¢ii cizgileriyle izah edilemeyecek
icra odakl bir kimlige sahip oldugu hakikati, modern donemde yasanan bu te-
orik sapmalarin yeniden degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir. Tiirk Miizigi
Usil Kurami’nin gelecekte daha sahih ve nitelikli bir zemine kavusabilmesi,
kagit lizerindeki rasyonel/matematiksel zorlamalarin 6tesine gegilerek, Edvar
birikiminin ve mesk gelenegindeki icra dinamiklerinin kendi 6zgiin kavramsal
cergeveleriyle yeniden ihyasi ve tahlili ile miimkiin olacaktir. Calisma boyunca
nitelenmeye, izah ve ifade calisilan esas husus, Tiirk Miizigi Usdlleri’nin et-
kinliginin ve karakterinin (kuram ve icra boyutlariyla) ‘basit, birlesik, kiigiik,
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biiylik’ vb. tasniflerle katagorize edilmelerinin usil hususunun kemiyetinin ve
hiiviyetinin hakiki derecede anlasilmalarina ve islevselliklerinin aktarilmasin-
da yetersiz kaldig1 hususudur. Bu nedenle tasnifin yeni 6lgiitlerle ve gelenek
gelecek esaslarini da bilinyesinde ihtiva eden ve dahi bu esaslar1 da anlasilabilir
kilan bir tasnifle yeniden ingas1 gerekli ve elzem goriilmektedir.
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GIRIS

Bu calismanin temelini, Ferhan Sensoy’un Sahlar: da Vururlar adli oyu-
nunun Ordu Universitesi tiyatro grencileri tarafindan sahnelenmesi siire-
cinde kullanilan miiziklerin yazili notasyona aktarilmasi, icra-pratik iliskisi
baglaminda analiz edilmesi ve oyun i¢in iiretilen 6zglin bestelerin sanatsal katk1
boyutunun degerlendirilmesi olusturmaktadir. Calisma, Tiyatro Miizigi / Sahne
Miizigi Calismalar1 baglaminda, Ferhan Sensoy’un Sahlar: da Vururlar adl
oyununun sahnelemesinde kullanilan miiziklerin dramaturjik iglevini, notasyon
stirecini ve performans pratigi icindeki konumunu inceleyen bir aragtirma ni-
teligi tasimaktadir.

Calismanin amaci Sahlart da Vururlar oyununun sahne miiziklerini perfor-
mans temelli bir yaklasimla inceleyerek, miizigin sahne estetigi i¢indeki islev-
sel roliinii belirlemek ve iiretilen 6zgiin besteyi sanatsal 6zgiinliikk baglamin-
da degerlendirmektir. Bu c¢alisma, Ferhan Sensoy’un Sahlari da Vururlar
oyununun sahne miiziklerini yazili notasyona kazandirarak iiniversite tiyatro
pratiginde iiretilen miiziklerin belgesel niteligini gliglendirmesi ve 6zgiin bes-
tecilik katkisin1 akademik zeminde goriiniir kilmasi bakimindan 6nem tagimak-
tadir. “Kiiltiirel yapi, kimliklere yon veren basat etmenlerden biridir. Sanat,

edebiyat, dil, tarih gibi unsurlar, bu kiiltiirel yapinin bilesenlerindendir” (Ak-
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yiiz, 2022: 5.716).

Kiiltiirel yapmin bu dinamik bilesenlerini kendi potasinda eriten tiyatro
ise, toplumun kimlik ingasini sahnede somutlastirarak toplumsal yapry1 dogru-
dan yansitan bir ayna islevi gormektedir. Bu ayna iglevi, toplumsal ve siyasal
dontistimlerin mizahim keskin diliyle sorgulandig: eserlerde ¢cok daha belirgin
hale gelmektedir. Bunun en yetkin 6rneklerinden biri olan Ferhan Sensoy’un
‘Sahlart da Vururlar’ adli oyunu, tarihsel bir kesiti sahnelerken aslinda donemin
kimlik ¢atismalarina ve yonetim bi¢imlerine dair carpict bir taglama sunmak-
tadur.

Sahlart da Vururlar oyunu, Ferhan Sensoy’un 1980 yilinda kurdugu Ort-
aoyuncular toplulugunun sahneye koydugu ilk yapim olarak perdelerini agmis
ve toplulugun tiyatro anlayisinin baslangi¢ noktasini olusturmustur (Karhan,
2024: s. 5). Sahlari da Vururlar oyunu, “Ferhan Sensoy’un 1980 yilinda kur-
dugu Ortaoyuncular toplulugu biinyesinde sahnelenen ve sanat ¢evrelerinde
admin genis 6lciide duyulmasini saglayan ilk yapim” olarak kabul edilmektedir
(Akytirek, 2023: s 62).

“Oyun, yazildig1 donemde giincel bir mesele olan Pran’daki Pehlevi salta-
natin1 ve demokrasi yoniindeki rejim degisikligini konu alir. Yazar ortaoyununu
cagdas tiyatro formu i¢inde kullandig1 bu oyunda, halk-y6netim kopuklugu,
halkin aymazlig1, yanlis anlasilan demokrasi gibi meseleleri elestirmeye ¢alis-
maktadir” (Cakmak, 2010: s.11). Bu tarihsel ve siyasal baglami merkeze alan
eser, aradan gecen yillara ragmen giincelligini koruyan tematik yapisi sayesinde
2025 yilinda Ordu Universitesi’nde V. Yasin Akyiiz tarafindan yeniden uyarla-
narak sahneye tasinmistir. Oyuna ait brosiirde yazan gorevlilerin listesi asagida

gosterilmistir.

Yazan: Ferhan SENSOY
Yoneten: Dog. Dr. V. Yasin AKYUZ
Miizik Direktorii: Dog. Dr. Aytung AYDIN
Yonetmen Yardimcilari: Besime SIMSEK — Yavuz
TOPCUOGLU

Sahne Amiri: Azra Deniz CELIKSOY
Reji Asistant: Demet Ela KUCUKKILIC
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OYUNCULAR
Sah Riza Pehlev, Miize Mesulyetls Gaffar,
Boyaci Hiisso : Alperen EKMEKCI
Kapikulu Srzat, Tudeh’ten Rufa, Kralge Siireyya : Azra Deniz CELIKSOY
Tagcibasi, Fraksyon Nusret,

Mefaret Teyze, Farah Dba, Zeban :Besime SIMSEK
Tahranli Kadin :Demet Ela KUCUKKILIC
Ayetullah Humeyn : Ogr. Gor. Hakan ALKAN
Sozcliment, Saray Nazirlt Nevruz,

Yusuf, Prens Riza : Kagan KARAKAS
Prenses Esref, Ziileyha : Kamer KARAKAS
Savak’tan Behruz Tebartiiz,

Tahran Kasab1 Al Uveyz,

Saray Kapicisi Hasan Hiiseyn, Miiderrs Meshed : Kerem SARDAS
Sergardiyan, Boyaci Hasso : Samet MACIT
C.I.A. Baskan1 Allen Dulles : Dog. Dr. V. Yasin AKYUZ
Omer Hayyam, Efruz Fruzi : Yavuz TOPCUOGLU
MUZISYEN EKIBI
Uflemeli Calgilar : Dog. Dr. Aytung AYDIN
Gitar : Dog. Dr. Varol CICEK
Baglama : Ars. Gor. Altan DOGANBAS
Ritim Saz :Emre GURAY
Kabak Kemane : Kubilay YETER
Vokal : Cansel EGREK,

Misra AKBULUT
TEKNIK EKIP
Sufléz ve Afis Fotograf : Ecem Nafiye GUVEN
Aksesuvar ve Dekor Sorumlulari : Nisa DUSUNCE,

Baybars BILDIRICI
Efekt ve Barkovzyon Sorumlusu : Busenur TOKMAK
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Isik Kumanda : Yusuthan KACAN
Kostiim Tasarimi : Besime Simsek
Kostiim Sorumlusu : Esila YILMAZ
Makyaj Sorumlusu : Tuana UREK
Afis Tasarim : Kamer KARAKAS
Fuaye Fotograflari : Baybars BILDIRICI
Vdeo-Gorsel Tasarim : Tuba KAYABAKAN
2. YONTEM

Calismada veriler belgesel kaynak taramasi yontemiyle elde edilmistir.
Belgesel kaynak taramasi, “konuyla ilgili her tiirlii kayit ve belgeleri ( yayinlar
ve basili eserler, yaymlanmamis dosyalar , arsivdeki evraklar , yazigmalar , har-
ita , kroki , resim , sesli ve goriintiilii bant kayitlari , arag - gereg , bina , heykel
, rapor , istatistikler , tutanak , an1 , mektup vb . ) bulmak , incelemek , okumak
, aciklamak , kaydetmek , yorumlamak ve degerlendirmek suretiyle yapilan
veri toplamaya” denilmektedir (Arikan ve Karasar’dan aktaran: Dagdemir,
2021:s. 101). Elde edilen veriler dokiiman analizi yontemiyle ¢oziimlenmistir.
“Dokiiman analizi, basili ve elektronik materyaller olmak {izere tiim belgeleri
incelemek ve degerlendirmek i¢in kullanilan sistemli bir yontemdir” (Corbin
ve Strauss’tab aktaran Kiral, 2020: s. 173). Sahlar1 da Vururlar adli oyunun
YouTube platformunda yer alan sahne kayitlarindan hareketle miizikleri, miizik
direktorii tarafindan birebir isitsel analiz yoluyla notaya aktarilmis; ardindan,
tematik ve melodik yapty1 muhafaza ederek, okunabilirligi ve icra edilebilirligi
artirmak amaciyla kiigiik editoryal diizenlemeler gerceklestirilmistir. Oyun
miiziklerinin notaya aktarilmasi siirecinde, dijital nota yazim programi olan
Mus2’nin giincel siirimii Mus?2 3.3 kullanilmustir. Tiyatro oyunculari ile miizik
ekibi i¢in baglangi¢ asamasinda ayr1 prova saatleri planlanmig ve calismalar
disiplinler bazinda yiiriitiilmiis; izleyen siiregte ise iki grup bir araya getirilerek
biitiinciil prova diizenine gecilmis ve sahneleme pratigi esgiidiim igerisinde
stirdiirilmiistir. Oyunla seslendirilen ve nispeten oyunla ilgili ezgiler Ace-
mkiirdi Polka, Dul Kalinca Sah Riza, Diinya Alem Gezdi Riza, Herkes Bilir
Az Biraz, Selvi Boylu Siireyya, Siiriim Siiriim Siiriinesin Ey Riza, Utopyalar
Giizeldir eserleridir. Dul Kalinca Sah Riza ezgisi miizik direktorii tarafindan
bestelenmistir. Sahlar1 da Vururlar adli oyunda yer alan s6z konusu metin (Dul
Kalinca Sah Riza), bestelenme siirecinde hem metnin anlamsal katmanlar1 hem
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de sahne tizerindeki dramaturjik baglami dikkate alinarak ele alinmistir. Besteci

B

sozlerdeki ironi, toplumsal elestiri ve dramatik gerilimi analiz etmis; buna ek

olarak oyuncularin sahnedeki durus, jest, mimik ve devinimlerinden hareketle

miizikal karakteri bigimlendirmistir. Bu dogrultuda eser, lirik ve duygusal bir

ifade ekseninde kurgulanmis; melodik yap1, metnin i¢erdigi dramatik yogunlugu

destekleyecek bicimde akici ve cantilena (akict ve lirik tarzda sesli melodi)

dayal1 bir hat iizerine insa edilmistir. Ezgisel tasarimda s6z prozodisine 6zen

gosterilmis, vurgu noktalart metnin anlam orgiisiiyle uyumlu olacak sekilde

belirlenmis; ritmik yap1 ise sahne aksiyonunu kesintiye ugratmayacak, aksine

dramatik akis1 pekistirecek bir denge icinde olusturulmustur. Sonug¢ olarak

beste, metnin tematik 6ziinii ve sahne tizerindeki teatral atmosferi muhafaza

eden; ancak bunu lirik bir anlatim dili araciligiyla yeniden yorumlayan biitiincii

1

bir miizikal dramaturji anlayist gergcevesinde sekillendirilmistir. Oyunda, ana

tematik yapiy1 tagiyan miiziklerin yani sira; diidiik, ocarina ve kazoo gibi tinisal

karakteri belirgin, efekt islevli ¢algilardan da yararlanilmistir. Bu galgilar dra-

matik atmosferi desteklemek, sahne gegislerini belirginlestirmek ve kimi du-

rumlarda ironik bir etki olusturmak amacryla kullanilmaistir.

3. BULGULAR

3.1. Oyunda seslendirilen ezgilein tematik kesitleri

Notaya Alan: Aytung Aydn

4 — 105

1+ —— s
= =T T Tr
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ram  da ram ram  di dam ram da ram da ra bi di dam Bun dan tam kirk yil én ce

$ah Ri za sah Ri za sah Ri za heniiz P rens R za

Sekil 1. Acemkiirdi Polka ezgisine ait tematik kesit

Eser, 4/4 6l¢ii biriminde ve J' = 105 tempo degerinde diizenlenmis tek sesl

i

bir ezgiden olusmaktadir. Melodik yap1 sozlerin hece diizenine bagli olarak

sekillendigi i¢in deklamasyon karakteri tagimakta ve sé6z—miizik iligkisi belir

gin bir bi¢imde hissedilmektedir. Ezgi genel olarak orta ses alaninda baslayip

yine ayni ses ¢evresinde karar eden dar bir ambitus iginde ilerlemektedir.

Bununla birlikte eser, klasik Tiirk miiziginde goriilen makam seyir kurallarin

dan ziyade daha serbest ve tonal yaklasima yakin bir yapi gostermektedir.
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S6z-melodi iligkisi bakimindan degerlendirildiginde, ezginin metindeki hece
vurgularini destekleyecek bigimde kurgulandigi ve dramatik anlatimi giiglen-
diren kiiciik melodik inig-¢ikiglar icerdigi sdylenebilir. Bu yoniiyle eser, sahne
tizerinde anlatim iglevi tasiyan ve dramatik atmosferi destekleyen bir tiyatro
miizigi niteligi gostermektedir. Ritmik agidan bakildiginda, eserde sekizlik ve
onaltilik degerlerin agirlikta oldugu ve ritmik yapilarin sézlerin vurgu diizenine
uygun sekilde yerlestirildigi goriilmektedir. Bu durum miizige konusma ritmine
yakin bir akis kazandirmaktadir. Ezgi yapisi kisa motiflerin tekrarina dayalidir;
baslangicta sunulan temel melodik motif, kiigiik degisikliklerle tekrar edilerek
ilerlemekte ve boylece varyasyonlu bir tekrar anlayisi olusturulmaktadir. Bu
Ozellik, eserin kitasal ve tekrara dayali bir form anlayisina sahip oldugunu gos-
termektedir.

Beste: Aytung Aydin
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Sekil 2. Daha Bahar Basinda

Eser, 6/4 6lgii biriminde ve J' = 150 tempo degerinde bestelenmis sozlii bir
sahne miizigi niteligi tasimaktadir. Melodik yapi, sdzlerin hece diizenine baglh
olarak sekillenmis olup miizikte belirgin bir deklamasyon karakteri goriilmekte-
dir. Ezgi genel olarak orta ses bolgesinde baslayarak sinirli bir ses sahasi iginde
ilerlemekte ve climle sonlarinda karar duygusu olusturan inig hareketleriyle
tamamlanmaktadir. Melodik seyir incelendiginde, ezginin ¢ogunlukla kiiciik
araliklarla ve komsu ses hareketleriyle ilerledigi, zaman zaman kisa siireli yiik-
selislerle genisledigi goriilmektedir. Ezgi climleleri genellikle birkag dlgiiliik kisa
motiflerden olugsmakta ve bu motifler kiigiik degisikliklerle tekrar edilerek eserin
biitliniinde bir siireklilik saglamaktadir. Bu tekrar ve varyasyon iligkisi, eserin
kitasal bir yap1 i¢inde gelistigini gostermektedir. Ayrica melodide goriilen kisa
inig-cikis hareketleri, sozlerin vurgularini destekleyerek anlatimin daha belirgin
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hale gelmesine katki saglamaktadir. Melodik yapi icerisinde yer alan bazi dizis-
el gecislerde ve ozellikle komsu ses hareketlerinde Biselik makamini andiran
bir dizisel etki de hissedilmektedir. S6z-melodi iligkisi bakimindan degerlendi-
rildiginde, ezginin metindeki anlam ve vurgu noktalarini destekleyecek bigcimde
kurgulandig1 soylenebilir. Melodik ¢izgideki kiigiik yiikselis ve inigler, anlatinin
dramatik yoniini giiclendirmekte ve sahne {izerinde anlatici bir islev {listlenmek-
tedir. Bu ozellikleriyle eser, tiyatro baglaminda kullanilan ve dramatik atmosferi
destekleyen anlatim odakli bir sahne miizigi 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Notaya Alan: Aytung Aydin
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Sekil 3. Diinya Alem Gezdi Riza ezgisine ait tematik kesit

Eser 4/4 6l¢ii biriminde ve yaklasik &' = 90 tempo ile icra edilmek iizere nota-
ya alinmstir. Ezginin melodik yapisi incelendiginde, hareketin cogunlukla seki-
zlik ve onaltilik degerler {izerine kuruldugu ve bu durumun akici bir melodik
yap1 olusturdugu goriilmektedir. Melodi genel olarak komsu ses hareketleri ve
kiigiik araliklarla ilerleyen bir seyir gostermekte, yer yer kisa sigramalarla melo-
dik cesitlilik saglanmaktadir. Ezginin climle yapis1 incelendiginde, her biri kendi
icinde anlam biitiinliigii tastyan iki Ol¢iiliik ve dort 6lgiiliik melodik motifierin
tekrar ve varyasyonlariyla ilerleyen bir yap1 dikkat ¢ekmektedir. Bu tekrarlar
hem s6z yapisini desteklemekte hem de eserin hafizada kaliciligini artirmaktadir.
Makamsal agidan incelendiginde, kullanilan ses dizisi ve melodik dolagimin Kiir-
di makamu etkisi tagidigi goriilmektedir. Bununla birlikte ezgi, geleneksel makam
seyrinde beklenen karar perdesinde sonlanmak yerine dizinin besinci derecesinde
tamamlanarak farkl bir bitis etkisi ortaya koymaktadir.

37



Sahlart Da Vururlar Oyununda Miizik Notasyonu ve Ozgiin Bir Beste Katkist

Notaya Alan: Aytung Aydin
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Sekil 4. Herkes Bilir Az Biraz ezgisine ait tematik kesit

Eser 4/4 6lgii biriminde ve yaklagik & = 95 tempo ile notaya alinmstir.
Ritmik yap1 incelendiginde ezginin biiyiik dl¢lide sekizlik ve onaltilik nota de-
gerleri tlizerine kuruldugu, bu durumun da akict ve hareketli bir melodik ka-
rakter olusturdugu goriilmektedir. Melodi ¢ogunlukla komsu ses hareketleriyle
ilerlemekte, yer yer kisa aralik sigramalartyla gesitlilik kazanmaktadir. Ezgi-
nin melodik kurulusu incelendiginde, eserin kisa motiflerin tekrarina dayali bir
yapi sergiledigi goriilmektedir. Bu motifler cogunlukla iki 6l¢iiliik climlecikler
halinde ortaya ¢ikmakta ve metnin akisiyla paralel bicimde tekrar edilerek ezgi-
nin biitiinliigiinii saglamaktadir. Ozellikle bazi motiflerin ardisik bigimde yine-
lenmesi, eserin hafizada kaliciligin1 artiran bir unsur olarak dikkat cekmektedir.
Makamsal agidan degerlendirildiginde ezginin Buselik makami etkisi tasidigt
goriilmektedir. Bununla birlikte geleneksel Buselik makami seyrinde 6nemli
bir durak noktasi olan gii¢lii perde hiiseyninin belirgin bigimde vurgulanmasin-
dan ziyade, ezginin melodik dolagiminin buselik dortliisii igerisinde gercekles-
tigi dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, eserin makamsal karakterini Buselik dizisi
icinde tutmakla birlikte, seyir bakimindan daha sinirli bir ses alaninda gelisen
bir yap1 ortaya koymaktadir.
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Notaya Alan: Aytung Aydin
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Sekil 5. Selvi Boylu Siireyya ezgisine ait tematik kesit

Eser &' = 70 tempo ile notaya alinmis olup orta yavas bir karaktere sahiptir.
Olg¢ii yapis1 incelendiginde eserin baslangi¢ boliimiinde 6/4 6l¢ii birimi kulla-
nildig, ilerleyen boliimlerde ise 4/4 Slgii birimine gecis yapildigr goriilmek-
tedir. Bu durum ezginin ritmik yapisina belirli bir ¢esitlilik kazandirmakta ve
s0z akigina bagl olarak 6l¢ii degisimiyle eserin anlatimini desteklemektedir.
Melodik yap1 incelendiginde ezginin biiyiik 6l¢iide sekizlik ve onaltilik nota
degerleri lizerine kuruldugu, yer yer kullanilan iicleme (triole) figiirlerinin me-
lodik akisa hareketlilik kattigi goriilmektedir. Melodi genel olarak komsu ses
hareketleri ve kiiglik araliklarla ilerleyen bir seyir izlemekte, bu durum ese-
rin akict ve dogal bir melodik karakter kazanmasinit saglamaktadir. Makamsal
acidan incelendiginde eserin melodik yapisinin Buselik makamu etkisi tagidigi
goriilmektedir. Ezgi icerisinde kullanilan ses dizisi ve melodik dolasim, Buse-
lik dizisinin karakteristik ses iligkilerini yansitmaktadir. Melodinin seyri genel
olarak dar bir ses alaninda gelismekte ve karar duygusu belirli durak nokta-
larinda belirginlesmektedir.

Notaya Alan: Aytung Aydin
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Sekil 6. Siiriim Stiriim Siirtinesin Ey Riza ezgisine ait tematik kesit

Eser 4/4 6l¢ii biriminde ve yaklagik & = 120 tempo ile notaya alinmistir.
Bu tempo degeri esere hareketli ve akici bir karakter kazandirmaktadir. Ritmik
yap1 incelendiginde melodinin biiyiik dlgiide sekizlik ve onaltilik nota degerleri
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tizerine kuruldugu, bazi boliimlerde ise daha uzun degerlerle kisa duraklamalar
olusturularak melodik nefes noktalar1 yaratildig1 goriilmektedir. Melodik yap1
genel olarak dar bir ses alani iginde ve komsu ses hareketleriyle ilerlemektedir.
Ezgide yer yer goriilen kiiciik aralik sicramalari, melodik hattin tekdiizeligini
kirarak ezgiye hareketlilik kazandirmaktadir. Ayrica bazi motifierde kullanilan
baglar (legato) melodinin akict bir sekilde ilerlemesini saglamaktadir. Makam-
sal acidan degerlendirildiginde ezginin melodik kurulusu Buselik makami et-
kisi gostermektedir. Kullanilan ses dizisi ve melodik dolasim, Buselik dizisinin
karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Ezginin seyri ¢ogunlukla dizinin orta
alaninda gelismekte ve belirli durak noktalarinda karar duygusu olusturulmak-
tadur.

Notaya Alan: Aytung Aydin
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Sekil 7. Utopyalar Giizeldir ezgisine ait tematik kesit

Eser J' = 80 tempo ile notaya alinmis olup orta hizda bir karakter gostermek-
tedir. Ezgi genel olarak 4/4 6lcii biriminde ilerlemekte, eserin son bolimiinde
ise 5/4 dlgii birimine kisa bir gecis yapildigi goriilmektedir. Bu 6l¢ii degisimi,
ezginin akisinda kisa bir ritmik ¢esitlilik olusturarak miizikal ifadeyi destek-
lemektedir. Ritmik yap1 incelendiginde melodinin biiyiik 6lgiide sekizlik ve
onaltilik nota degerleri lizerine kuruldugu, bazi béliimlerde ise iicleme (triole)
figlirlerinin kullanildig1 goériilmektedir. Bu ritmik ¢esitlilik, melodinin akicili-
g1 artirmakta ve sozlerin dogal vurgu yapisini desteklemektedir. Makamsal
bakimdan incelendiginde eserin melodik yapisinin Buselik makami karakteri
gosterdigi anlagilmaktadir. Ancak geleneksel Buselik seyirlerinde énemli bir
durak noktasi olan gii¢lii perde hiiseyninin belirgin bigimde 6ne ¢ikarilmasin-
dan ziyade, ezginin biiyiik Olciide buselik dortliisii sinirlar iginde dolastigi
goriilmektedir. Bu nedenle eser, Buselik dizisinin karakteristik 6zelliklerini ko-

40



Aytung AYDIN

rumakla birlikte, melodik seyir bakimindan daha sinirli bir ses alani igerisinde
gelisen bir yapi sergilemektedir.

SONUC VE ONERILER

Bu aragtirma, Ferhan Sensoy’un Tiirk tiyatro tarihindeki dncii eseri Sahlar:
da Vururlar oyununun Ordu Universitesi biinyesinde gergeklestirilen sahnele-
me siirecini, miizik-metin-performans ticgeninde analiz etmistir. Calisma so-
nucunda ulagilan en 6nemli bulgulardan biri, tiyatro miiziginin sadece eslik
edici bir unsur degil, dramaturjik yapiy1 dogrudan insa eden ve sahne estetigini
belirleyen temel bir bilesen oldugudur. Belgesel kaynak taramasi ve dokiiman
analizi yontemleriyle dijital ortama aktarilan notasyonlar, iiniversite diizeyin-
deki tiyatro pratiklerinin akademik bir bellek olusturmasi bakimindan kritik bir
Oneme sahiptir.

Oyunun miizikal yapist incelendiginde, eserlerin biiylik 6l¢iide makamsal
ve tonal yaklasimlarin senteziyle kurgulandig1 goriilmiistiir. Ozellikle Buselik
makamimin etkilerinin hissedildigi ezgilerde, geleneksel makam seyrinin ka-
bul edilmis kurallarindan ziyade sahne aksiyonuna ve metin prozodisine uyum
saglayan serbest bir anlatim dili benimsenmistir. incelenen Acemkiirdi Polka,
Diinya Alem Gezdi Riza ve Utopyalar Giizeldir gibi eserlerin ortak 6zelligi, dar
bir ses araliginda (ambitus) seyretmeleri ve tekrarlanan melodik motifler araci-
ligiyla izleyici belleginde kalicilik saglamalaridir. Bu durum, tiyatro miiziginin
islevsel dogasi geregi metnin 6niine gegmeyen ancak metindeki ironiyi ve dra-
matik yogunlugu pekistiren bir strateji olarak degerlendirilebilir.

Calismanmin 6zgiin katkilarindan birini olusturan Dul Kalinca Sah Riza
bestesi, miizik direktoriiniin dramaturjik bir perspektifle siirece dahil olmasinin
sonucudur. Bu bestenin analizinde, oyuncularin jest ve mimikleriyle uyumlu
ritmik yapilarin kuruldugu, lirik bir anlatim dilinin tercih edildigi ve metin-
deki toplumsal elestiri dozunun miizikal vurgularla desteklendigi saptanmustir.
Ayrica oyunda kullanilan diidiik, ocarina ve kazoo gibi tinisal degeri yiiksek
calgilarin, yabancilastirma efekti yaratarak oyunun epik ve mizahi karakterini
giiclendirdigi sonucuna varilmistir.

Netice itibariyla, bu ¢aligma Sensoy’un metinlerindeki “miizikli oyun” gele-
neginin akademik bir perspektifle nasil ¢dztimlenebilecegini gostermistir. Gele-
cekte yapilacak calismalar i¢in; tiyatro miizigi notasyonlarinin dijital arsivlen-
mesi, farkli iiniversitelerdeki sahneleme pratiklerinin miizikal karsilagtirmalar1
ve besteci-yonetmen is birliginin sanatsal ¢iktilari {izerine daha derinlemesine
arastirmalar yapilmasi dnerilmektedir. Ayrica, geleneksel Tiirk tiyatrosu form-
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larinin ¢cagdas miizik dilleriyle nasil harmanlanabilecegine dair disiplinlerarasi
atolye calismalarinin artirilmasi, Tiirk sahne sanatlari literatiiriine degerli kat-
kilar sunacaktir.
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GIRIS

Bu ¢alisma miizik tizerine modern bilim kapsaminda bilgi {iretme silirecinin
baslangicindan gliniimiize olan seyrinde yasan bir kirilmayla sekillenen ve ye-
rel miizikler {izerine calisan iki farkli perspektifin, ayn1 miizik kiiltiirii iizerine
odaklandiklarinda bile birbirinden ¢ok farkli sonuglar elde edebilmesinin do-
gasini agiklamay1 amaglar. Bu konu, yerel miizikler {izerine ¢alisan arastirma-
cilarin ¢alisma pratiklerinin hangi fikri arka planlarla sekillendigini bilmeleri,
kendi epistemik konumlarimi tanimlamalar ve yaptiklar1 caligmalarin diinya
genelinde miizik bilimleri diinyasinda nerede yer bulacagini/bulamayacagini
bilmeleri bakimindan énemlidir.

Ayni bilimsel probleme odaklanan ayn1 alandaki iki farkli perspektifin bir-

birinden farkli sonuglara ulasmasi ifadesi, -bilhassa sosyal bilimler alaninda-
bilimin mutlak, tek, verili bir igleyisi, tanimi ve sinirliligi olmadigi imasini tagir

1 Bu galisma, 2022 yilinda Kapadokya Universitesi’nde diizenlenen Asik Sanati
Sempozyumu’nda sozIi bildiri olarak sunulan fakat hi¢cbir mecrada yaymlanmayan
“Yerel Miizik Incelemesinde Perspektif: Orta Anadolu Abdallart Ornegi”
baglikli bildirimin, yalnizca bir kisminin ayrintilandirilarak genisletilmesiyle
olusturulmustur. Bildirinin 6rnegi olan Orta Anadolu Abdallari ile ilgili hicbir bilgi,
tespit, deneyim ve degerlendirmeye bu ¢alismada yer verilmemistir.
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ki bu ifadeler Kuhn (2021), Feyerabend (1975), Hanson (1958) gibi isimlerin
epistemoloji alanindaki metinlerine asina olan herkesin malumudur. Nitekim

bilgiye ulagsma siirecindeki amaclar, 6n kabuller, konjonktiirel egilimler gibi
sebeplerle farkli epistemolojik yonelimlerin farkli sonuglara ulagmalart bilimin
dogasinda vardir (Denktasg, 2015: 26-27). Bu gergeklikten yola ¢ikarak, bir di-
siplinin doniiserek zamanla biitiiniiyle farkli bir perspektife sahip olabilecegi
ve ayni alanda zaman iginde yeni disiplinlerin var olabilecegi ¢cikarimi da yapi-
labilir. Nitekim yerel miizik kiiltiirleri izerine ¢alisan disiplinlerin deneyimleri
de bilimsel alanin bu dogasiyla ortiisiir. Kisa bir climleyle 6zetleyecek olursak,
yerel/kirsal miizik kiiltiirleri {izerine modern bilim kapsaminda kabul edilebi-
lecek ilgi 18. Yiizyilin sonlarinda ayni paradigmatik bakis agisiyla baslar fakat
zamanla Avrupa ve Avrupa dis1 yerelin/kirsalin miiziklerine ayr1 ayr1 odaklanil-
mastyla folklor ve karsilastirmali miizikoloji adlariyla, farkl: iki disiplinle de-
vam eder (Pettan, 2017: 7); 20. Yiizyilin yarisindan itibaren ad1 etnomiizikoloji
olarak degismis olan karsilagtirmali miizikoloji (Y1ldiz, 2013: 13-14) zamanla
doniisen paradigmatik zeminde biitiiniiyle farkl bir nitelik kazanir.

Daha detayli ifade etmek gerekirse, alanin literatiiriine asina herkesin bil-
digi ilizere, diinyada modern bilim kapsaminda bir disiplin biinyesinde miizik
aragtirmaciligi, miizikoloji adiyla Avrupa’da ve Avrupa sanat miizigi iizerine
yapilan ¢aligmalarla baslar (Ozer 1997: 59, 63). Avrupa sanat miizigi disindaki
miiziklere olan ilginin olugsmasini ve kurumsallagmasini ise iki ayr1 kapsamda
ele almak gerekir: ilki ulus devlet insa siireciyle iliskili sekilde Herder tarafin-
dan yazili bir metinde ilk kez kullanilan halk (volk) kavrami? kapsaminda, ulus
devletin 6ziinii teskil eden kdyliiniin kiiltiirlinlin incelenmesiyle ilgilidir. Bu
kapsamdaki arastirmalarin odaginda Avrupa’nin kendi kirsal kiiltiiriiniin miizigi
vardir ve bu alanda ¢alisan disiplin ise Titon tarafindan miizikal folklor olarak
dile getirilen (Titon, 2020: 161) folklor merkezli halk miizigi arastirmaciligidir.
Digeri ise Avrupa devletlerinin somiirgelerindeki kirsal kiiltiirii anlama girisim-
leriyle iligkili sekilde 19. Yiizyilda olusan antropoloji disiplininin (Gulbenkian
Komisyonu, 2003: 22) kurumsallastirdigi merak ve calisma alaniyla ilgilidir.
Bu kapsamda karsilastirmali dilbilim ¢aligmalariyla benzer sekilde, misyoner-
ler ve kolonyalistler araciligiyla somiirgelerden gelen kayitlar1 karsilastirmak
tizere kurulan karsilastirmali miizikoloji (Kaplan, 2008: 53), Avrupa nazarinda
‘oteki’nin kirsalinin miizigini arastirmak amaciyla ortaya ¢ikan disiplindir.

19. yiizyilda diinyada fikri alana yon veren sosyal Darwinist bir tutumla,
Avrupa perspektifinden bu ii¢ miizik arasinda (sanat miizigi, Avrupa halki-

2 https://www-britannica-com.translate.goog/art/folk-dance/Johann-Gottfried-von-
Herder-and-the-idea-of-the-folk
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nin miizigi ve 6tekinin kirsalinin miizigi) var olan ve ¢agin ruhunu yansitan
hiyerarsiye gore en altta konumlanan, karsilastirmali miizikolojinin ¢aligma ala-
n1 olan ‘6tekinin kirsalinin miizigi’dir. ikinci sirada konumlanan ise Avrupa’nin
kendi kirsalinin (yani halkinin) miizigidir (Pettan, 2017: 7). Bu hiyerarsik si-
ralamada en {stte konumlanan miizik ise Avrupa sanat miizigidir. Nitekim yu-
karida belirtilen iki kirsaldan gelen miizikler iizerine yapilan arastirmalar da
“...yasayan fosiller olarak Avrupa yiiksek kiltiiriiniin hizmetine sunulmustur”
(Lingas, 2017: 288). Modernizmin sebep oldugu sosyo-kiiltiirel, iktisadi ve yo-
netimsel doniisiim dncesinde 6tekinin kirsaliyla kendi kirsali arasinda bir farkin
olmadig1, yalnizca yiiksek kiiltiir kapsaminda goriilen aristokrasinin sanatmin
ve miiziginin tek degerli kiiltiirel alan olarak hiyerarsinin tepesinde goriildigii
(Arnold, 2020) siirecin ardindan, ulus devlet insa siirecinde okuryazar olma-
yanlarin sozlii kiiltiirii kapsaminda olusturduklar1 “cer¢dpten arinmis bir ideal
sadelik” (Bartok’tan akt. Bozdogan 2012: 272) barindiran halkin miizigi, hiye-
rarsik olarak bir basamak yukar1 alinir’. Bu hiyerarsik diizen i¢inde ‘kiymeti’
en yiiksek Avrupa sanat miizigini miizikoloji; yerel miizik kiiltiirleri kapsamin-
da Avrupa’nin ‘artik’ kiymetli olan kendi kirsalinin miizigini folklorik miizik
arastirmaciligi ve son olarak otekinin kirsalinin miizigini de karsilagtirmal
miizikoloji (etnomiizikoloji) aragtirir.

Giiniimiizde Tiirkiye’de yerel miizik kiiltlirleri {izerine bilimsel alanda fa-
aliyet gosteren ¢aligmalar da bu iki alanda yapilmaktadr. Ilki literatiiriin ezici
cogunlugunu temsil eden, folklorun yol gostericiliginde sekillenen Tiirk halk
miizigi arastirmaciligi, digeri etnomiizikolojik perspektiften yerel miizik kiil-
tiirleri tizerine tarihi yaklasik 30 y1llik bir gegmise dayanan® ve literatiirde gore-
ce ¢cok daha az yer kaplayan ancak sayilar1 giderek artmakta olan ¢aligmalardir.

3 Fakat yine de sanat miiziginin altinda konumlanir ve giinlimiizde modernlesme
deneyimini yasayan tiim toplumlarda -postmodernizmin etkisi giderek artsa da- hi-
yerarsik siralamada sanat miiziginin en istte, halk miiziginin ise onun altinda ko-
numlandirildigi yiizeysel bir sdylem analiziyle bile fark edilebilir. Bu hiyerarside
popiiler miizikler ise en altta yer alir.

4  Burada etnomiizikolojinin iilkemizdeki tarihiyle ilgili verilen 30 yillik siireg, etno-
miizikoloji disiplininin diinya genelinde kabul edilen sinirlarini, ilkelerini, yontem
ve metotlarini yerinde 6grenen ve yaptigi ¢caligmalarla diinya genelinde etnomiizi-
koloji alanindaki epistemik toplulugun onayini alan Yetkin Ozer ve Ahmet Yiiriir
gibi isimlerin bir yiiksek 6gretim programinda bu disiplinin egitimine yer vermele-
riyle ilgilidir. Ornegin 1990’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren Dokuz Eyliil Uni-
versitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii’nde etnomiizikolojinin
diinyada bilinen sekliyle 6gretildigi ders igerikleri ve bu kapsamda yapilan tez ¢a-
ligmalar1 devam etmektedir. Zaman iginde farkli {iniversiteler ve programlar dahi-
linde etnomiizikolojiye yonelik dersler ve bu alanda ¢alisan arastirmacilarin sayilari
artmaktadir.
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Yukarida vurgulanan tarihsel olarak ayni paradigmadan kdken alan folklorik
ve antropolojik yaklagimlarin, iilkemiz tarihinde de benzer sekilde deneyim-
lendigini sdylemek gerekir. Nitekim etnomiizikolojik perspektifin tilkemizdeki
tarihinin yaklasik 30 y1l olarak goérece yeni bir tarih olarak verilmesi de bununla
iligkilidir.

Bu iki perspektifin temel farklarini ortaya koyabilmek i¢in 6ncelikle Tiirk
halk miizigi arastirmaciliginin iizerine kurulu oldugu metin merkezli Avrupa
folklorik yaklagiminin ideolojik ve epistemolojik niteliklerinden, hem Tiirk
halk miiziginin insasindaki hem de Tirk halk miizigi lizerine bilimsel arag-
tirma yapmanin esaslarmin insasindaki belirleyiciliginden, Tiirk halk miizigi
arastirmasinda metin merkezli folklorik perspektifin sdylemsel ve soylemsel
olmayan pratiklerinden bahsedilecegi basliga yer verilecektir. Ardindan etno-
miizikoloji disiplininin gekillenmesine zemin hazirlayan paradigmatik donii-
stimden, etnomdiizikolojik yaklasimin epistemolojik niteliklerinden ve folklorik
perspektifle aralarindaki farklardan bahsedildigi bagliga yer verilecektir.

1. METIiN MERKEZLi MODERNIST FOLKLOR DiSiPLINi
VE TURK HALK MUZIGI ARASTIRMACILIGI

Hem bir miizik tiirii olarak Tiirk halk miiziginin ve kurumsallagmasinin
hem de Tiirk halk miizigi iizerine bilimsel arastirma yapma siirecinin temel
referansi folklor disiplinidir. Bunun 6ncelikli gerekgesi Tiirk halk miiziginin
kurumsal olarak insa edildigi siiregte Avrupa’da bir ulus devletin kirsalindaki
halkin sozlii gelenekleri ve geleneksel tiim pratikleri {izerine calisan ve 6ne
cikan en dnemli disiplinin folklor olmasidir. Folklor disiplininin o tarihteki il-
keleri, yontem ve teknikleri bagta Muzaffer Sarisdzen olmak {izere Tiirk halk
miiziginin kurucu isimlerinin benimsedigi perspektifi olusturur. Ziya Gokalp,
M. Fuad Kopriilii, Riza Tevfik Boliikbast gibi énemli isimlerin folkloru iilkeye
tanitmalar1 (Oguz, 2013: 5) ve bu kapsamda ¢alismalar yapacak kurumlarin ku-
rulmasiyla birlikte, miizik 6zelinde Bela Bartok gibi hem besteci hem folklor-
cu-derlemeci kimligiyle bilinen isimlerin onciiliigiinde baglayan derleme ¢alis-
malari, miizik {izerine yerel miiziklerin bir bilim disiplini kapsaminda nasil ele
alinacagi konusunda gelecekte kat edilecek giizergahi da belirler. Zamanla bu
alanda en etkili kurumun, Tiirk halk miiziginin kurumsal anlamda insa edildigi
ve yonetildigi merkez olan TRT deki ilgili birimler oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Tirk miiziginin akademiyle bulustugu 1970’lerin ortalarinda
acilan ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarmin (ve hemen ardindan {zmir
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ve Gaziantep’te kurulan iki Tiirk miizigi konservatuarinin) ilk hocalar1 da Nida
Tiifekei, Mustafa Hogsu gibi Tiirk halk miizigi alaninda 6nemli isimlerdir ve bu
aktorler de Tiirk halk miizigi iizerine tiim teorik, teknik ve pratik bilgisini TRT
biinyesinde insa etmis olan sanat¢isi isimlerdir. Bu ii¢ okulun ardindan kurulan
diger Tiirk miizigi egitimi veren kurumlarin hocalar ise ilk kugak TRT sanat-
¢is1 hocalari yetistirdigi kisilerden olusur. Boylece Tiirk halk miizigi iizerine
disipliner anlamda degerlendirmede bulunacak gérme, anlama ve yorumlama
biciminin metin merkezli folklorik fikri temeli ve ilkeleri, radyodan akademik
alana aktarilmis olur. Her ne kadar 1960 sonrasi folklor disiplininde metin mer-
kezli yaklasimlar etkisini yitirmis olsa ve hakim paradigma folklor disiplinin-
de baglam merkezli yaklasimlari 6n plana ¢ikarmis olsa da (Cobanoglu, 2004:
158) Tiirk halk miiziginin ve Tiirk halk miizigi iizerine arastirma yapmanin
kurumsallagma siirecinde ve sonrasinda bu alandaki bilimsel ¢aligmalarin temel
ilkelerine ve yontemlerine yon ¢izen folklorik perspektif, yukarida gerekgeleri
aciklandigi sekilde 1950 6ncesinin metin merkezli yaklagimlardir. Bu gerek-
ceyle calismada 1950-60 sonrasi one ¢ikan baglam merkezli folklorik yakla-
simlarin niteliklerine yer verilmemistir ve ¢alismada folklor disiplini hakkinda
kullanilan tiim ifadeler 1950 6ncesi metin merkezli folklorik yaklasimlari isaret
etmektedir.

Tiirk halk miizigi alaninda metin merkezli folklorik perspektif lizerine de-
gerlendirmeler yapmadan &nce folklor disiplininin modernist ve pozitivist (ol-
gucu) dogasini, milli kimlik ve bunun uzantist olarak milli kiiltiir ve miizik
arasindaki karsilikli ontolojik iliskiyi kisaca agiklamak faydali olacaktir. Folk-
lor disiplini, Fransiz aydinlanmasim takip eden diinyada modernizmin devlet
modeli olarak tanimlayabilecegimiz ulus devlet insa siireciyle ve devletin olu-
sumundaki sembollerle dogrudan iligkili bir disiplin olarak ortaya ¢ikar (Ant-
tonen, 2005: 93). 19. Yiizyilda kurulan ulus devletlerin resmi sdylemlerini kur-
gularken ¢ogunlukla ilk bagvuru kaynaklarindan biri folklordur ve folklorun bu
niteligi Avrupa ulus devletlerinin ingasinin ardindan ulus devlet insa siiregleriy-
le diinya geneline yayilmistir (Brown, 2010: 40). Folklor disiplininin viicut bul-
masinda millet, dil ve kiiltiir arasinda bir iligski kurarak bu alana ilk dikkat ¢ceken
Johann Gottfried Herder (Oztiirkmen, 1998: 15-16), ayn1 zamanda halk miizigi
(volks-musik) tanimlamasimin da mucididir (akt. Zengin, 2020, s. 126). Yuka-
ridaki ifadeler ii¢ olgunun birbiriyle olan karsilikli organik iligkisini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Bu ifadelerden yapilacak bir ¢ikarimla soylenebilir ki
halk miizigi, ulus devlet ve folklor disiplini, var olmak i¢in birbirlerine ihtiyag
duyduklari birer gelisim siirecini deneyimlerler. Bu ¢ikarimi daha ayrintili ifade
edecek olursak, milliyetcilik ve ulus devletlerin ortaya ¢ikma siireci, folklorun
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dogmasina ve etkinligini kanitlamasina sebep olur. Benzer sekilde halk miizi-
&1 kavrami da eski paradigmanin devlet modelleriyle kiyaslandiginda yalnizca
ulus devlet nazarinda kiymetlidir; zira modernizmin bir {irlinii olarak ortaya
¢ikan ulus devletler 6ncesinde yazili kiiltiir karsisinda sozlii kiiltiiriin ve bu kiil-
tiirlin sahibi olan avamin yok sayildigi (Ong, 2014: 29-30) agiktir®. Ayrica halk
miizikleri, milli kimliklerin ingasinda ve pekistirilmesinde bir aidiyet sunmasi
bakimindan, milli kimligin hem bir parcasi hem de yapi tasidir. Bununla bir-
likte halk miizigi folklor disiplinine muhtactir; ¢iinkii hem melodik hem sozel
hem de calgisal malzemenin milli kiiltiiriin 6zii sayilan kdyliiden ‘derlenmesi’
folklorun isidir ve zamanla bu pratikler folklor disiplininden 6grenilerek halk
miizigi aragtirmacilari tarafindan kullanilir. Bu karsilikli ontolojik iligki ise bir
paradigma olarak modernizmin diisturlar1 dogrultusunda miimkiindjir.

Yukarida kisaca ozetlenen karsilikli ontolojik iliskiden yapilacak bir ¢i-
karimla soylenebilir ki bilimsel bir disiplin olarak varlik gosterse de folklor
disiplininin (bilhassa 1950 6ncesinde) oncelikli amaglarindan biri de iginde
bulundugu dénemin ideolojik ve politik gereklilikleri ve 6n kabulleri dogrultu-
sunda {izerine diisen gorevi yerine getirmektir. Daha ayrinti bir ifadeyle, folklor
disiplininin islevlerinden biri yeni kurulan ulus devletlerdeki milli kiiltiir ve
milli kimlik insa slirecinde milletin 6ziinii teskil eden koyliiden gerekli olan
yerel malzemeyi ‘derlemektir’. Bu derleme siirecinin temel ilkeleri de folklor
caligmalarinin 6n kabulleriyle uygun olmak zorundadir. Bu 6n kabulleri birkag
climleyle ifade edecek olursak, modernist bir tutumla ulus devlet olarak sinirla-
r1 belirlenmis alan iginde yasayan niifus, daha 6nce olmadig sekilde artik etno-
nim olarak belirlenen isimle anilan ‘halktir’. Bu halk ise biitiiniiyle ortak dili,
dini, kokli tarihi ve ‘bir’ kiiltlirii olan “homojen bir biitiinliik’ sergilemelidir.
Bir paradigma olarak modernizmin temel diisturlartyla uyumlu sekilde tikelci,
siirlart kalin ve keskin hatlarla ¢izilen, sinirlarinin i¢inin homojen oldugu bir
karakter tagimasi gerektigi (Giirkan, 2023: 118-119) diisiiniilen ulus devletin
insasinda gerekli goriilen temel birlestirici unsur milletin 6ziinii tasiyan koylii-
den toplanirken, bu 6n kabullere uymasi temel sarttir. Asagida verilen 6rnekler-
de de goriilecegi gibi uymuyorsa ya degistirilir ya da yok sayilir.

Ulus devlet inga siirecini deneyimleyen tiim Bat1 dis1 toplumlarda oldugu

5 Bukonuyla ilgili miizik 6zelinde kendi kiiltiirimiizden birkag 6rnek aktarmak fay-
dali olacaktir: Ornegin Ali Ufki, 1965 yilinda yazdigi saray hatiralarinda Osmanli
miizigini makbul ve medeni-egitimli kesimle iligkilendirirken, “basit” olarak tanim-
ladig tiirkiileri cahil kesimlere hitap etmesiyle nitelendirir. Ayni sekilde Kantemi-
roglu Edvar’inda avama 6zgii “karadiizen ve ¢ogiir havalari”nin nazari degerlendir-
mesine, miizik teorisiyle ortiismeyeceginden dolay1r “beyhude zahmet” olmamasi
gerekgesiyle yer vermedigini soyler (akt. Ayas, 2024: 373).
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gibi Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin, Tiirk milli kimliginin ve Tiirk kiiltiiriiniin ku-
rumsal insa siirecinde de folklor disiplininin temel 6n kabulleri aynidir. Tiirk
folklorunun babasi olarak anilan Ziya Gokalp’in (Basg6z 2011: 1538), halk hi-
kayeleri derlemeleri hakkindaki ifadeleri, yukarida kisaca 6zetlenen 6n kabul-
lere riayet etmenin folklorik alan ¢aligmasinin temel diisturlarindan oldugunu
gostermesi bakimidan 6nemlidir:

“Hikayeler her anlaticidan toplanilmamalidir. Sadece en iyi geleneksel anla-
ticilar secilmelidir. Halk hikayeleri bir milletin en degerli hazineleridir. Mille-
timizin en koklii karakterleri ve idealleri bu hikdyelerde muhafaza edilmistir...
Hikayeler toplandig1r zaman onlarin i¢inden milli ruh i¢in faydali olanlar1 ve
cocuklar i¢in egitici olanlar1 segilmelidir ve geri kalani atilmalidir.” (akt. Bas-
g0z, 2011: 1539)

Nitekim Tiirk halk miizigi derlemelerinde de alandan alinan miiziklerin
tiirkii olmaya layik olup olmamasina dikkat edildigini ve uygun olmayanlarin
diizeltmelerden gectikten sonra repertuara alindigin1 gosteren Stokes’un ¢alig-
masindaki 6rnege de yer vermek faydali olacaktir. Alandan “Prahoda mindim
siirdiim seyrana” sOyleriyle derlenen miizik, prahod kelimesinin Rusca olmasi,
seyran kelimesinin de Arapga olmasi sebebiyle tiirkii olmaya uygun degildir.

Ancak sozleri “Gemilere bindim siirdiim Samsun’a” seklinde degistirildiginde
tiirkii olarak TRT repertuarinda kendisine yer bulabilir (Stokes, 1992: 104).

Yukaridaki ifadeler ve 6rnekler folklorun bu 6n kabullerinin ideolojik yo-
niinii vurgularken, meselenin epistemolojik yoniinii metin merkezli tutumuyla
aciklamak gerekir. Hem geleneksel donemde hem de paradigma olarak mo-
dernizmde, metin olarak kabul edilen tiim kiiltiirel unsurlar insandan ayr1 ve
yukarida konumlanan bagimsiz olgular olarak kabul edilir. Diger bir ifadeyle
metinlerin yasamin sosyal, kiiltiirel, ekonomik, yonetimsel, inangsal, demogra-
fik vs. tiim dinamikleriyle iliskisi bakimindan baglami i¢inde ele alinmasi 20.
Yiizyilin ilk yarisindan 6nceki problemlestirme, gorme, anlama, yorumlama ve
aciklama bigimleri i¢inde yer almaz. Folklor disiplinini epistemoloji bakimin-
dan degerlendiren arastirmacilarin ifadelerinde 20. Yiizyilin ilk yarisindan 6n-
ceki Avrupa folklorunun metin merkezli niteliginin 6zelliklerine vurgu yapilir.
Ornegin Cobanoglu metin merkezli folklorik perspektifin temel 6zelliklerine
yer verirken folklorun bitmis, tamamlanmis bir iiriin olarak diisiiniildiigiinii ve
bu gerekgeyle folklorun toplanmak ve derlenmekte olan bir ‘sey’ olarak kabul
edildigini sdyler. Arastirmaya esas teskil eden metnin (6ncelikle sdzel metin
olmak {izere) derlenip, yazili kiiltiir ortamina alinip dondurularak calisiliyor
oldugunu belirtir. Bununla birlikte tiir tasnifinin de donmus bir halde kati bir
nitelik sergiledigini soyler. Belirlenmis bu tiir tasnifine uymayan hemen her
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metin bozulmus veya dejenere kabul edilir. Eger yok sayilip atilmayacak bir
nitelikteyse “metin tamiri” veya “metni yeniden kurma” gibi yontemlere bag-
vurulmasini elestirir (Cobanoglu, 2000: 27).

Tung folklorun pozitivist (olgucu) epistemolojiyi reddetmiyor olusunu ve
bu tutumun uzantisi olarak metin merkezli folklor yaklagimimin bazi teamiille-
rini su ciimlelerle elestirir:

“Koklerini esasinda tarihselci diisiinceden alan ve ontolojisini romantizm
tizerine insa eden halk bilimi disiplininin; bu anlamda antropoloji ve tarihle
birlikte olgucu tutuma itiraz etmesi gerekirken; Anglo-Amerikan diinyay1 etkisi
altina almis olan pozitivizme en az onlar kadar “esir diismesi”’ esasinda oldukca
sagirticidir... Kiltiire getirdikleri sliper-organik (insaniistii) yaklasimlarla, ol-
gucu tutumu dogrudan yansitan ve evrensellik iddiasiyla kiiltiirel diinyay tipki
doga bilimlerinde oldugu gibi belirli yasalarin yonettigi bir kozmos olarak ta-
savvur eden bu yaklagimlarin; arastirdiklart kiiltiirel evrene deterministik giic-
ler atfettikleri ve onu insan iradesi faktoriinden hi¢ etkilenmeyen “bagimsiz bir
gergeklik™ olarak yorumladiklar: goriiliir. Boylesi bir tutum ise daha en basin-
dan arastirmalarin makro diizeyde yapilmasini gerekli kilarak genellestirilmis
yasalar tiretilmesine ve tekilliklerin kendilerine 6zgii bilgilerinin biiyiik oranda
ihmal edilmesine yol agmistir” (Tung, 2022: 18).

Metin merkezli folklorik tutumun makro diizeyde degerlendirmeler yapma
egilimi ulusal boyutta miizik kiiltliriinii ve bilhassa halk miiziklerini de kiil-
tiirel tutarlilik sergileyen yerel diizeyde degil, olmasi tahayyiil edilen ulusal
diizeyde degerlendirmeye iter. Yani Tiirk halk miiziginin, ortak dil, din, tarih
ve kiiltiire sahip homojen Tiirk milletinin ortak miizigi olarak kabul edilmesi,
yalnizca ideolojik amaglardan degil, donemin ruhunu yansitan metin merkezli
folklor yaklagimindan da kéken alir. Bu kapsamda 6rnegin Trabzon un bir kir-
salinda yaylaya c¢ikarken ¢alinan-sdylenen ‘yayla kaydeleri’, metin merkezli
folklorik yaklagimin insa ettigi perspektif nazarinda, bulundugu yerellikteki
kiiltiirel baglamindan ayr1, ulusal boyutta bir biitiin olarak ele alinan Tiirk halk
miiziginin bir parcasi olan ydresel tiirkiiler olarak kabul edilir. Ayrica bu pers-
pektiften kaydelerin tiirkii olarak tiim yurt genelinde dinleyici bulmasi ama-
cryla Tiirk halk miizigi kapsaminda sekillenmis olan tin1 idealinden calgilara,
sozciiklerden melodik yapidaki simetriye kadar bir dizi islemden gegmesi Tiirk
halk miizigi alaninda bilimsel ¢alisma yapan arastirmacilarin géz ard ettikleri
miidahalelerdir. Bagka bir ifadeyle Tiirk halk miizigi alaninda bilimsel ¢aligma
yapan aragtirmacilar, metin merkezli modernist Avrupa folklorundan temel alan
bir perspektifle, yapacaklari ¢caligmalarda tespit ettigi tiim verileri, bu veriler
iizerine yapacaklar1 tiim ¢ikarimlar1 ve ¢alismanin amacini, ‘tarihte Tiirklik

50



Baris GURKAN

kadar eski bir gegmise sahip olan, yurt sathinda tiim Tirklerin ortak miizik
begenisini karsilayan, ayrica halkin tiim duygularinin ve deneyimlerinin yansi-
masi ve halkin ortak iiretimi ve mali olarak goérdiigii bir biitlinliik olarak Tirk
halk miizigi 6n kabulii’ kapsaminda anlamlandirmaya c¢alisirlar.

Miizikal folklor olarak da adlandirilan bu halk miizigi arastirmaciliginin te-
mel unsurlarii maddeler halinde veren Titon’a gore miizikal folklorun milliyet-
¢i karakterinden sonra vurguladigi madde, Tiirk halk miizigi aragtirmaciliginda
da kendisini etkili sekilde gosterir. Titon miizikal folklorun diinya genelinde
geleneksel miiziklerin kaybolma tehlikesine karsi korunmasi yoniinde bir etik
boyuta 6nem verdigini soyler (Titon, 2020: 161). Nitekim bu refleks milletin
0ziinii tagryan koyliiniin miiziginin konjonktiirel olarak artan énemiyle bir ara-
ya geldiginde kirsaldaki halkin miizikleri kendi baglamindaki anlam1 ve degeri-
nin ¢ok iizerinde dogaiistii bir fenomene déniisiir. Onceki paragraflarda sunulan
Cobanoglu’nun ve Tung’un metin merkezli folklor yaklasimlar ile ilgili tes-
pitiyle uyumlu bir ifade olan bu etik ilke, aragtirmaci perspektifinden bilimsel
caligmanin temel normlarindan olan nesnellik ilkesinin tehlikeye diigmesi anla-
mina da gelir. Daha agik bir ifadeyle aragtirmacinin inceledigi olguya yonelik
daha 6nce edindigi izlenimlerin anlayip agiklama siirecine etki etmemesi olarak
tanimlanan (Ozer, 1997: 28) nesnellik, Tiirk halk miizigi arastirmacisinin halk,
halkin kiiltiirii ve miizigi {izerine atfettigi bu insaniistii degerden kaynaklanan
korumaci tutumla zedelenir. Zira yiiksek deger atfetme ve deger atfedilen bu
miizigin korunmasi refleksi, arastirmacinin anlayip aciklama amacinin oniine
geger. Bu gerekgeyle miizikal folklor kapsamindaki Tiirk halk miizigi arastir-
maciliginda yozlagsma, bozulma veya korunma, yiiceltilme benzeri deger atfe-
den ifadelerle sik sik karsilagilir.

2. ETNOMUZIKOLOJIK YAKLASIM VE YEREL MUZiK

KULTURLERI ARASTIRMACILIGI

Etnomiizikoloji disiplini, giris bolimiinde 6zetlendigi gibi Avrupa’da ha-
kim olan sosyal Darwinizmin etkisi altinda hiyerarsik olarak en iist seviyede
goriilen Bat1 miizigi disindaki miiziklerin incelenmesi amaciyla karsilagtirmali
miizikoloji adiyla dogan bir disiplindir (Hsich ve Olley, 2025: 443). Genel ola-
rak kokeni 1880-1890’lara uzanan karsilastirmali miizikoloji disiplini (Kaplan,
2008: 60) Bat1 dis1 toplumlarin bilhassa s6zlii gelenekle aktarilan halk miizikle-
rini hem birbirleriyle hem de Bati sanat miizigiyle karsilastiran bir ¢alisma yon-
temine sahiptir (Kaplan, 2008: 52-53). Yildiray Erdener karsilastirmali miizi-
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kolojide Bat1 dis1 toplumlarin miiziklerini birbirleriyle ve Bati sanat miizigiyle
karsilastirmalar1 yoniindeki ilginin 6ncelikli amacinin, sosyal Darwinist bakig
acisina sahip antropolog ve miizik aragtirmacilarinin Bati miiziginin uygarlik
basamagina hangi asamalardan gegip geldigini anlamayi istemeleri oldugunu
sOyler (Erdener, 1993: 68).

Heniiz etnomiizikolojinin giiniimiizde bilinen haline gelmeden 6nceki Avru-
pa’da sekillenen ve Avrupamerkezci bakis acisiyla karsilagtirmali miizikoloji-
nin var oldugu dénemde, miizige ve kiiltlire bakis acisinin pozitivist folklorik
yaklasimdan ¢ok farkli olmadigi agiktir. Cilinkii karsilastirmali miizikolojinin
dogrularini paylastig1 donemin Avrupa antropolojisi biyolojik unsurlara odak-
lanan, 6zellikle 1tk konusunda 6Sl¢iilebilir, sayilarla gosterilebilir ve sinanabilir
bir doga bilimi olma egilimine sahiptir (Miintisoglu, 2015: 129). Boyle bir caba
icinde olmasi 1rk olgusunun tutarli bir biitiinliik olarak var oldugu 6n kabuliinii
barindirir. 1930°1u yillara kadar Amerika’da da benzer bir paradigma hakim-
dir ve karsilagtirmali miizikoloji benzer yontemlerle ¢aligir (Kaplan, 2008: 54).
Ancak 1930’larda Amerikan antropolojisinin kurucusu olarak bilinen Franz
Boas’in getirdigi yeni teorik yaklagim, karsilastirmali miizikoloji i¢inde Ame-
rika merkezli yeni bir yonelimi baslatir. Biyolojik olarak irkin varligi redde-
dilmese de 1rkin, bireylerin biyolojik ve zihinsel nitelikleri iizerinde belirleyici
oldugu iddiasina karsi ¢ikan Frans Boaz’in (Miiniisoglu, 2015: 131), kiilttr
aragtirmalarinin giiniimiizdeki hakim ¢izgisine gelmesinde biiyiik paya sahip
olan teorik yaklagim, tarihsel tikelcilik ve kiiltiirel gorecelik olarak adlandiri-
lir. Her bir kiiltiiriin kendi tarihsel 6zgiinliigii iginde var oldugu diisiincesinden
hareketle kiiltlirlerin birbirleriyle karsilastirilamayacag1 ve her kiiltiiriin kendi
baglaminda anlamli ve degerli oldugu (Gokalp, 2014: 30) seklinde bir cimleyle
ifade edebilecegimiz bu yaklasim, karsilastirmali miizikolojinin iizerine kurulu
oldugu yontemin sorgulanmasina ve zamanla degistirilmesine giden siireci ha-
zirlar. 1950’11 yillarda hem karsilagtirma yonteminin doniisen paradigmada yer
bulamamasi, hem de karsilagtirmali miizikoloji adindan disiplinin odaklandig:
ve caligtig1 alanin anlasilamamasi sebebiyle Jaap Kunst’un dnerisiyle disiplinin
ad1 etnomiizikoloji olarak kabul gérmeye baslar (Kaplan, 2008: 56).

Etnomiizikoloji disiplini artik ortaya ¢iktig1r paradigmanin ¢izdigi yolun
taban tabana aksi yonde ilkelerle ve amaglarla ¢alisan bir disiplin niteligine
biirliniir ve giiniimiize kadar bu niteligi etkisini artirarak korunur. 1960’lardan
itibaren etnomiizikoloji terimi cografi veya sosyolojik bir sinirlama olarak Ba-
ti-disin1 tanimlamaktan ¢ok bir perspektif ve yontemi tanmimlar (Harrison’dan
akt. Ozer, 1997: 6). Etnomiizikoloji kapsaminda bilimsel bir miizik incelemesi,
bir miiziksel olgu ile miizikle ilgili veya miizik dis1 6gelerin arasindaki iligkileri
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belirlemeyi ve bu iliskilerden yola ¢ikarak odaklandigi miiziksel olguyu agik-
lamay1 amagclar. Bu gerekgeyle etnomiizikoloji niteliksel ¢oziimlemeye dayali
bir toplum bilim kimligine sahiptir. Niteliksel ¢oziimleme ise, ulasilan veriler
arasinda biitlinliik olusturan kaliplar ve bu kaliplarin var olmalarini agiklama-
ya yardime1 olan diislincelerin arastirilmast demektir. Etnomiizikoloji alanina
1964 yilindan itibaren rehberlik eden davranig, kavram ve ses modelini ortaya
atan Alan Merriam’in yaklasimi da bu biitlinciil yaklagim ve niteliksel ¢oziim-
leme kapsaminda konumlanir (Ozer, 1997: 51).

Merriam’in modeli ses, davranis ve kavramlara dikkat ¢ekerek, bir miizik
gelenegindeki lic merkezi alan arasindaki iliskileri, bu {i¢ alan arasinda siirekli
geri bildirimler olan ¢ift yonlil bir sistemi Onerir. Buna ek olarak Merriam’in
modeli seslerin nasil miizige doniistiiglinli ve miiziklerin ve miizikle ilgili dav-
raniglarin nasil degistigini ve/veya istikrar kazandigini da gérmeyi saglayan
etkili bir modeldir (Koskoft, 1987: 498). Daha agiklayic1 bir anlatimla:

Ses (miiziksel tini/sound) diizeyi: Fiziksel olarak sesin tinlamasini saglayan
davranis, miizik sesini iiretirken miizisyenin bedensel davranislar1 ve insan or-

ganizmalarimin tek tek bu sese karsi tepkilerini igerir.

Miizikle iligkili olan davranis diizeyi: Bir miizik etkinliginde miizik {iretenin
miizisyen olmast sebebiyle gosterdigi davranislar ve miizik iireten disindakile-
rin miizikle ilgili tiim davraniglarini igerir.

Miizikle iliskili olan kavramlastirma diizeyi: Miizigin dizgesel nitelikleriyle
ilgili diistinceleri kapsar.

Bu ii¢ merkezi alan aslinda ‘miizigi temsil eder’ zira biitiinciil bir deger-
lendirmeyle miizik tini, davranis ve kavramdir. Bu gerekceyle etnomiizikoloji
caligmasi bir fiziksel olgu olan miiziksel tini/ses ile bu olgunun kiiltiirel bag-
lamdaki iligkilerine odaklanir. Hatta Merriam’in bu modeli miizigi kiiltiiriin
yalmizca bir dgesi olarak degil, kiiltiir olarak ele almay1 gerektirir (Ozer, 1997:
52).

Bu nitelikleri bakimindan degerlendirildiginde etnomiizikoloji degisen
paradigmayla birlikte, miizikal folklorun olgucu (pozitivist) epistemolojik
perspektifinin karsisinda konumlanir. Her seyden &nce olgucu epistemoloji-
nin evrenselci niteliginden kaynakli tikelci ve homojenite arzulayan ilkelerine
ters diiger zira doniigsen paradigma geregi (20. Yizyiln ikinci yarist 6ne ¢ikan
baglam merkezli folklor yaklagimlarinda oldugu gibi) etnomiizikoloji disiplini
¢ogulcudur. Yani etnomiizikoloji, metin merkezli modernist miizikal folklorun
makro degerlendirme hedeflerinden ve ulusal diizeyde halk miiziginin homojen
ve tiim halkin ortak tarihini, kiiltiiriinli ve duygularini yansitan ‘bir’ miizik ta-
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hayyiiliinden uzaktir. Odagini ulusal (makro) boyutta bir miizik iddiasina degil,
sosyo-kiiltiirel olarak organik biitlinliik sergileyen bir topluluga ve yasamlari-
nin tiim dinamiklerinin okunacagi ‘kiiltiir olarak miizige’ yoneltir. Ciink{i bu
sekilde bir yaklasim bir 6n kabulii destekleyen verilere ulasmay1 degil, belirli
bir toplulugun miizigini ve miizigi lizerinden kiiltiiriinii anlamay1 amaglar.

Epistemolojik bir degerlendirmeyle etnomiizikolojinin miizikal folklordan
ayrisan bu tutumu su sekilde analiz edilebilir: Temelde bilimsel bir ¢alismanin
amaci gilindelik yasamda goriilen belirli sorunlar1 ¢6zmek veya insanlara duy-
gusal doygunluk saglamak degildir; bir olguyu anlayip agiklamaktir (Hoy’dan
akt. Bates, 1983:57; Yildirim. 1997: 266). Bilimsel ¢calismanin sonucunda elde
edilen bilginin herhangi bir sorunun ¢éziimiinde kullanilmasi ise bilimin so-
rumlulugunda degildir. Fakat ayri alanlar olan bilim ve uygulamanin, kamuya
yansima sekli nedeniyle bilimin varolus nedeninin giindelik yasama dair ‘so-
runlar1 ¢6zmek’ oldugu izlenimini olusmustur. Merriam, miizik {izerine bilim
yapmanin bu tip islevlerinden birisinin, Bati etkisi altindaki toplumlarda Bati
dis1 toplumlarin miizik kimliklerinin tehdit altinda olmasi1 ve korunmasi amaci-
n1 tasidigini diisiinen aragtirmacilara deginir. Benzer sekilde John Blacking de
halk miiziginde degisime kars1 olan ve “ar1 miizik” arayisinda olanlarin kdkten
degisimi, ahlaki ¢okiintiilere baglamalarini elestirir. Bu perspektifi paylasan
miizikal folklor arastirmacilarina gére miizik {izerine bilim yapanlar, Bati’nin
Bat1 dis1 toplumlar karsisinda egemenliginin siirmesi sonucunda olabilecekleri
onceden kestirmeli, gerekli dnlemleri almali ve boylece miizik kiiltiirlerinin
zgiin hallerinin korunmasi saglanmalidir (Ozer, 1997: 53).

Her ne kadar gilinlimiizde etnomiizikolojinin odag1 kirsal alandaki yerel
miizik kiiltiirleriyle sinirli olmasa da ¢alismamiz 6zelinde kirsal alandaki yerel
miizik kiiltiirleri hem etnomtizikolojinin hem de metin merkezli modernist mii-
zikal folklorun ortak ‘alan arastirmasi sahasi’ olarak one ¢ikar. Arastirmacinin
alana giderek calismasi ve alan ¢alismasindaki terimler arasinda her iki disip-
linde de baz1 benzerlikler olmasina ragmen baglamsal olarak iki disiplininin
alan arastirmasi biitliintiyle farkli karakterler sergiler. Metin merkezli moder-
nist miizikal folklorun uzantisi olan Tiirk halk miizigi arastirmaciligindaki alan
arastirmasina kilavuzluk eden derleme teknikleri, -alandaki gegirilecek siirenin
kisaligryla da iliskili sekilde- kaynak kisilerin ve goriismecilerin dogal olarak
takinacaklart rollerin toplanan veriye etkisini yok sayar ve goriisme sorulari
ve gozlemle elde edecegi verilerin dogrulugu varsayimiyla hareket eder. Fa-
kat etnomiizikolojinin alan arastirmasia koken teskil eden antropolojik alan
caligmasi yontem ve teknikleri, miizigin o toplumun yagaminin dinamikleriyle
karsilikli iligkisinin anlasilabilmesi i¢in -takvime bagli tiim etkinliklerin de-
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gerlendirilebilmesi amaciyla da iligkili olarak- asgari bir takvim yilinin alanda
gecirilmesini gerekli kilar (Blacking’den akt. Stock ve Chiener, 2008: 109).
Alanda gegirilecek asgari 1 yillik zaman diliminin, arastirmact ve arastirilan-
lar arasinda rollerle iligkili sekillenen duvarin agilmasinda ve arastirmacinin
miimkiin oldugunca kendisine sunulani degil gerg¢ekte olan1 gormesine olanak
tanimasinda gorece kisa siireli derleme ¢alismalarina kiyasla daha basarili ola-
cagi asikardir.

Etnomiizikolojik yerel miizik kiiltiirii arastirmasindaki temel odaklarin,
Merriam’1n {iglii modeli kapsaminda neler olduguna deginmistik. Etnomiizi-
kolojinin temel aksiyomu olan kiiltiirel gorecelik (Nettl’dan akt. Jacoby vd.,
2020: 187) yaklasimindan hareketle yapilacak bir ¢ikarimla sdylenebilir ki bu
stirecte arastirmaci tarafindan aragtirilan miizige bir deger atfedilmez. Daha
acik bir ifadeyle hem miizik kiiltiirleri karsilastirilmaz hem de kiiltiirmerkezci
bir tutumla etnomiizikolog perspektifinden miizisyenin “iyi” veya “kotii” icract
olmasi yoniinde bir degerlendirmede bulunulmaz; bu deger atfi yalnizca top-
luluk tarafindan miizik {ireteni degerlendiren bir yorumlama oldugunda 6nem
kazanir (Rice, 2014: 2). Fakat metin merkezli modernist miizikal folklor kap-
samindaki Tiirk halk miizigi arastirmaciliginda alandaki miizik {iretimi, aras-
tirmaci i¢in ideal olan Tiirk halk miizigi icraciligi bakimindan degerlendirilir;
en “iyi” calan ve/veya sdyleyen kisilerin miizik performansi 6ne ¢ikarilir ve
veri kaynagi olarak daha fazla yer bulur®. Benzer sekilde bir diger 6ne ¢ikan
kaynak kisi tiirii ise metin merkezli folklor yaklagimlarindan Tarihi Cografi Fin
kuramindaki ur-form arayisindakine (Honko, 2000: 71) benzer bir refleksle ve
Tiirk halk miizigi alaninda derleme deneyimi bulunan hemen herkesin bilecegi
lizere ‘en eskiyi, en orijinali, en otantigi bilebilecek’ olan gorece yash kaynak
kisilerdir. Diger bir ifadeyle ur-form arayisindan yapilacak ¢ikarimla, ayni tiir-
kiiyli sdyleyen bir yaslh ve bir de geng icract varsa, ‘asil haline en yakin’ halini
sOyleme ihtimalinden dolay1 yasl icract kaynak kisi olarak tercih edilecektir
denebilir. Burada 6rnek verilen iki tiir kaynak kisi tercihinin de metin merkezli
modernist folklor yaklasimlarinin yukarida ilgili baslik altinda vurgulanan ni-
telikleriyle ilgisi oldugu ortadadir.

Metin merkezli miizikal folklor kapsamindaki Tirk halk miizigi arastir-
maciliginin miizik gelenegi i¢inde odaklandigi noktalar da etnomiizikolojik
yaklasimdan farklidir. Bir 6rnek vermek gerekirse; donemin Alman miiziko-

6  Calismanin ilgili baghigi altinda Ziya Gokalp’in halk hikayeleri derlemeciligiyle
ilgili getirdigi ilkesel kisitlamalara yer verilmisti. Halk miizigi derlemeciligindeki
en iyi ¢alan ve/veya sdyleyenden derleme yapilmasi yoniindeki bu ilkesel tutumun
varligi, Gokalp’in herkesten derleme yapilamayacagi yoniindeki fikrinden yapila-
cak bir ¢ikarimla da sdylenebilir.
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lojisindeki besteci ve eser iizerine yapilan ve ¢ogunlukla ideal tartigmalarina
doniisen edimsel, estetik ve tarih arastirmalariyla (Ozer, 1997) karakterize
olan miizik arastirmaciligina benzer sekilde, metin merkezli folklor anlayisi
kapsaminda kurumsallasan Tiirk halk miizigi arastirmaciligi da siklikla bazi
agiklarin yasamlarima ve ‘eserlerinin’ nazari tetkiklerine odaklanir. 19. Yiizyil
Alman miizikolojisinden farkli olarak -Tiirk halk miizigi gelenegindeki ano-
nimlik tartigsmalar1 kapsaminda 6ne ¢ikan ‘tiirkiilerin halkin ortak iiretimi ve
mali’ oldugu iddiasiyla agiklanacak sekilde- besteci kategorisiyle benzer ko-
numda gorilebilen ‘yoreler ve tirkiileri’ de ‘asiklar ve tiirkiileri’ gibi nazari
tetkiklere tabi tutulur. Bu ¢aligsmalarda Tirk halk miiziginin, ¢aligmaya konu
asigin/agiklarin veya yorelerin miizik tiretiminin ve tiirkiilerin/eserlerin yiiksek
kiymetinin oldugu 6n kabulii, bu nazari tetkiklerin alt zemininde rahatlikla oku-
nabilir. Nitekim atfedilen bu yiiksek kiymetle uyumlu olan estetik niteliklerin
one cikarilmasi da bu alanda yapilan ¢alismalar lizerinde yiizeysel bir degerlen-
dirmeyle kolayca fark edilir. Etnomiizikoloji disiplininde ise temel model olan
Merriam’1in davranig, kavram ve ses modeli geregi, ses kapsaminda ele alinan
miizikal malzemelerin analizi ¢ok dnemlidir. Sese iliskin her sey davranis ve
kavramlarla iliski olarak gerekli oldugu her durumda, kullanish olan tiim ana-
litik araglarla analiz edilmelidir. Bu yalnizca nota veya ses kaydindaki melodi
tizerine yapilan nazari veya farkli analiz metotlarinin kullanimimi degil, miizi-
gin ait oldugu toplumsal dinamiklerle iliskili olabilecek gerekli her durumda
kullanilan enstriimanlarin yapisindan sesin akustik analizlerine kadar genis bir
yelpazeyi kapsar. Etnomiizikolojideki bu tutum, bu disiplinde baskin yaklasim
olan antropoloji kanadmin kiiltiirel perspektifin merkeze alindig1 fakat miizi-
kolojik kanadin yonteminin de antropolojik yontemle bir arada uygulanmasi
gerektigini ilke olarak benimsemesinin geregidir (Y1ildiz, 2013: 17).

SONUC

Kiiresellesme kapsaminda teknolojik imkanlarin getirisi olarak i¢inde bulun-
dugumuz bilgi ¢aginda bilimin ulusiistii niteligi giderek énem kazanir. Kuzey
Kore gibi kapali iilkeler diginda, diinyanin internet bulunan hemen her yerinde
yayinlanan akademik c¢aligmalar, teknolojinin verdigi imkanlarla dogrudan on-
larca farkli dilde okunur ve degerlendirilir haldedir. Bu durumda Tiirkiye’de
miizik lizerine bilimsel ¢alisma yiiriiten bir aragtirmacinin etkilesimde bulun-
dugu meslektas ziimresinin, diinya genelini kapsayacak bir boyuta ulastig1 bir
gergektir. Bu sartlarda bir arastirma yayinlayan arastirmaci hem kendisinin hem
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de iilkesindeki akademinin ve akademisyenin konumunu ve prestijini temsil
etme sorumlulugunu da iistlenmis demektir. Cilinkii bilgi ancak epistemik bir
toplulukla, kolektif olarak tiretilebilir (Arslan, 2018: 44).

Yerel miizik kiiltiirleri tizerine ¢alisan arastirmacilar da bilimsel giizergahla-
rin1 belirleme stirecinde bu gergeklikleri goz oniine almalidir; zira temsil edilen
yalnizca kendisi degil, lilkesindeki ilgili bilimsel alan ve diger akademisyenler-
dir. Diger alanlarda oldugu gibi yerel mizik kiiltiirleri iizerine bilim yapmanin
verili ve mutlak tek bir yolunun olmadiginin, ayni konu iizerine farkli epis-
temolojik yonelimlerin birbiriyle biitiiniiyle farkli sonuglara ulagabileceginin
biliniyor olmasi arastirmacinin kendini bilim diinyasinda konumlandirmasinda
ilk basamaktir. Tkinci basamak ise i¢inde bulundugu epistemolojik yonelimin
fikr temellerinin ne oldugunun arastirmaci tarafindan biliniyor olmasidir. An-
cak bu sayede aragtirmaci neyi neden yaptigini bilerek kendisini bilim evrenin-
de konumlandirabilir.

Bu baglamda yerel miizik arastirmaciliginda 6ne ¢ikan iki disiplin olarak
metin merkezli modernist miizikal folklor kapsaminda sekillenen Tiirk halk
miizigi arastirmaciligi ve antropolojinin 1950 sonras1 hakim paradigmayla se-
killendirdigi etnomiizikolojinin bilimin mevcut kosullardaki egilimleriyle pa-
ralel nitelikler sergileyip sergilemedigini sorgulamak &nem kazanir. Bilimin
ulusiistii karakteriyle ve ¢cagin ruhuyla uyumlu olarak ¢ogulcu yaklagimi benim-
seyen etnomiizikolojik yaklagimin giiniimiizde diinya {izerinde daha genis yer
buldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Daha ayrintili ifade etmek gerekirse
bu perspektif, 1950°den bu yana bilim-iktidar iliskileriyle paralel olarak bilimin
cazibe merkezi olan diinyanin kuzeybatis1 ve bu merkezin etki alanindaki tim
tilkelerde yapilan ¢alismalarda hakim konumdadir. Metin merkezli modernist
Avrupa folklorunun uzantisi olan Tiirk halk miizigi arastirmaciliginin benzeri
yaklasimlari ise diinyada giiniimiizde Titon’un da isaret ettigi gibi Dogu Avru-
pa tlkeleri, Latin Amerika tlkeleri (Titon, 2020: 161) ile Kafkas ve Tiirkistan
cografyasindaki Tiirk devletlerinde yapilan halk miizigi ¢alismalarinda gorece
daha fazla gozlemlemek miimkiindiir.
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GIRIS

Calgilar, tasidiklart kiiltiirel ve sanatsal dgelerin 6tesinde, titresen parcalarin
ve bunlar arasindaki etkilesimlerin ses iiretimini sagladig fiziksel sistemlerdir.
Calgilar1 bu yoniiyle ele alan bilimsel arastirmalarin erken 6rnekleri arasinda
Mersenne’in 17. yiizyilda tellerin titresimlerini deneysel ve nicel olarak
inceledigi ¢aligmalar ile Savart’in 19. yiizyilin basinda keman tablasin1 da
kullanarak titregim aktarimini arastirdigi deneyler yer almaktadir. Bu ¢alismalar,
calgilarm titresim ve ses iiretimi bakimindan yiizyillara uzanan bir arastirma
geemisi bulundugunu gostermektedir (Mersenne, 1636; Savart, 1820).

Calgr yapimi bu agidan ele alindiginda bir yapimcinin gorevi, cesitli
pargalari belirli dlgiilerde kesip birbirine birlestirmenin 6tesine geger. Ornegin
telli calg1 yapimeisi, agaci segerken, ses tablasini inceltirken, destek ¢italarini
bicimlendirirken ve biitiin bu parcalar1 bir araya getirirken ¢alginin mekanik ve
titresimsel 6zelliklerini de belirler. Bu tercihler, tel ile ¢alg1 gdvdesi arasindaki
etkilesimi ve govdenin ¢evresindeki havayi nasil harekete gegirecegini etkiler.
Kullanilan malzeme, ¢alginin geometrisi ve parcalar arasindaki baglantilar, icra
sirasinda duyulan sesin olusumuna birlikte katilir.

Titresim ve akustik analizlerin yapim siirecinde kullanilmasinin ¢ikis nokta-
s1, yapimceinin atdlyede verdigi kararlar ile calginin fiziksel davranisi arasinda
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iliski kurabilmektir. Ornegin ses tablasinin kalinhiginda yapilan degisiklikler,
tablanin kiitlesini ve egilme rijitligini es zamanli olarak etkileyerek modal
frekanslarin degigmesine neden olur (Roohnia, 2026). Destek c¢italariin bo-
yutlar1 ve yerleri ise tablanin farkli bolgelerinin hareketini ve olusan titresim
bicimlerini etkiler. Dolayisiyla yapim sirasinda alinan kararlar, calginin fiziksel
davranisinin olugsmasinda dogrudan rol oynar. Ayni calgi ailesindeki 6rnekler
geometrik agidan biiyiik ol¢lide benzer olsalar da farkli titresimsel ve akustik
ozellikler sergileyebilir. Bu durum, geometrik benzerligin tek basina akustik
benzerlik saglamadigini; ¢algmin titresim davraniginin geometri ile malzeme
ozelliklerinin etkilesimi sonucunda olustugunu gdosterir (Schleske, 2002).

Bir calg1 yapimcisinin temel amaci, miizikal beklentilere karsilik veren, ic-
racinin kullanimina uygun ve ayni zamanda yapisal biitiinliiglinii koruyabilen
bir calg1 {iretmektir. Akustik bilgi bu amag dogrultusunda anlam kazanir. Olgii-
miin yapim siirecindeki degeri, kaydedilen verilerin veya grafiklerin sayisindan
cok, bunlarin {iretim kararlarini ne 6l¢iide aydinlatabildigiyle ilgilidir. Bu yak-
lasim, c¢algt yapimi geleneginde bulunan deneme-yanilma ve deneyime dayali
degerlendirme siireglerini daha kontrollii, izlenebilir ve karsilastirilabilir hale
getirebilir. Bu ¢aligmada, titresim ve akustik analizlerin telli ¢calgi yapiminda-
ki yeri bu cercevede ele alinmaktadir. Oncelikle geleneksel ustalik bilgisi ile
Olciim yoluyla elde edilen bilgi arasindaki iliski tartisilmakta; ardindan iiretim
siireci, malzemenin taninmasi, yapim sirasinda gergeklestirilen miidahalelerin
etkilerinin izlenmesi ve tamamlanmis calginin titresimsel ve akustik 6zellikle-
rinin miizikal beklentilerle birlikte degerlendirilmesi olmak iizere li¢ agsamada
incelenmektedir.

1. GELENEKSEL USTALIK BILGIiSi iLE AKUSTIK BILGINIiN
CALGI YAPIMINDAKI YERI

Calg1 yapimi; titresim, akustik analiz ve bunlarla iliskili fiziksel kavramlarla
aciklanmaya baglandiginda dogal bir soru ortaya ¢ikar: Giiniimiizde kullanilan
Olciim ve analiz tekniklerine sahip olmayan geleneksel ustalar, bu calgilari
nasil {drettiler? Burada birbirinden ayrilmasi1 gereken iki durum vardir:
Fiziksel bir olguyu kuramsal terimlerle agciklamak ve ayni olgunun sonuglarini
gozlemleyerek galisabilmek. Bir yapimeci elastisite modiiliinii hesaplamadan da
iki parcanin farkli direng gosterdigini hissedebilir. Titresim modlarini ve mod
sekillerini belirlemeden veya ses yaymim analizleri yapmadan da pargalari
belirli bigimlerde tutup vurarak duydugu sesin degistigini fark edebilir. Yapimci1
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bu gozlemleri yaptigi miidahaleler ve tamamladigi ¢algilarla iliskilendirebildigi
Olciide kendi galigma bilgisini gelistirebilir.

Cok bilinen Newton ve elma imgesi, bu ayrimi agiklayan kisa bir benzetme
olarak diisiiniilebilir. Bir cismin yere diistiigiinii gdzlemek i¢in bu hareketi
aciklayan matematiksel bagmtilar1 bilmek veya ayrmntili analizler yapmak
gerekmez. [1k gdzlem biitiiniiyle deneyime dayanabilir. Bununla birlikte olgunun
nicel olarak agiklanmasi, hareketin hangi kosullarda nasil gergeklestiginin
anlasilmasini saglar. Boylece siirecin gelistirilmesi, tekrar edilebilmesi ve yeni
uygulama olanaklarinin olugturulmasi i¢in yontemsel bir zemin ortaya cikar.

Calg1 yapimcisinin bir par¢ay1 esnetmesi veya vurarak dinlemesi de gozleme
dayal1 bir siirectir. Ancak calgi yapimi, bir cismin yere diismesi drneginden ¢ok
daha karmasik fiziksel iligkiler ve miizikal degerlendirmeler igerir. Bu siirecin
kuramsal olarak agiklanmasi ve analizlerle desteklenmesi, yapimcinin mesleki
deneyimini daha yontemli, izlenebilir ve karsilastirilabilir hale getirir. Daha da
onemlisi, kisisel deneyime dayal1 bilginin kaydedilmesini ve baska yapimcilara
veya sonraki kusaklara daha gii¢lii bigimde aktarilmasini saglar.

Deneyimli bir yapimcinin gézlemi tek bir duyusal izlenimden olusmaz. Ya-
pimet, kullanilacak aga¢ malzemenin goriiniisiinii, elde biraktigi agirlik hissini,
esneme davranisini, islenme sirasinda gosterdigi ozellikleri ve vuruldugunda
cikardig sesi birlikte degerlendirir. Onceki iiretimlerinden edindigi deneyimler
de biitiin bu isaretleri yorumlamasina katkida bulunur. Ayni islemlerin fark-
It malzemeler lizerinde tekrarlanmasi ve sonuglarinin goriilmesi, yapimciya
onemli bir karsilastirma zemini saglar.

Bu nedenle 6l¢iim ve analizle desteklenen yaklagimin baglangi¢ noktasi, ya-
pimcinin atdlyede halihazirda gerceklestirdigi gozlem ve duyusal degerlendir-
meleri terk etmek degildir. Ik adim, bu deneyimsel bilginin 6lgiim teknikleri
yardimiyla daha ayrintili bicimde tanimlanmasi ve belgelenmesidir. Modern
araglarin katkisi, yapimeinin biitiinsel olarak algiladig titresimsel tepkinin fre-
kans, sontim ve mod sekli gibi bilesenler {izerinden incelenebilmesine olanak
saglamasidir. Ornegin, bir ses tablasina vuruldugunda olusan titresim kulak-
la degerlendirilebildigi gibi, Chladni yontemiyle mod frekanslar1 ve diigiim
cizgileri bakimindan da incelenebilir. Bu bilgilerin birlikte degerlendirilmesi,
yapimcinin gdzlemini daha genis bir fiziksel ¢ergeveye yerlestirir. Olgiimlerin
farkli zamanlarda tekrarlanabilmesi, karsilastirilabilmesi ve kayit altina alina-
bilmesi de deneyimin stirekliligini gli¢lendirir.

Diger bir husus da sudur: Calgi yapimcisi, elinin ve kulaginin verdigi hissi-
yata dayali bilgiyi 6l¢iim sonuglariyla birlikte degerlendirdiginde, gézlemlerini
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daha agik ve sinanabilir sorular iizerinden siirdiirebilir. Ornegin, bir parganin
elde daha agir hissedilmesi yogunlugunun mutlaka daha yiiksek oldugu anla-
mina gelmez; algilanan agirlik dncelikle parganin kiitlesiyle, yogunluk ise kiit-
lenin hacme oraniyla iligkilidir. Bu nedenle farkli boyutlardaki parcalar karsi-
lastirtlirken hacim ve geometrik dlgiiler de dikkate alinmalidir. Benzer bigimde,
bir parg¢anin elle daha kolay veya daha zor esnetilmesi yalnizca malzemenin
elastik 6zelliklerine bagl degildir; parganin kalinligi, diger boyutlari, lif yonii,
tutulma ve yiiklenme kosullart da gozlenen esnekligi etkiler. Vurarak dinleme
sirasinda algilanan farkliliklar ise rezonans frekanslarmin, titresim diizeyleri-
nin veya sdniim davramgimin degismesinden kaynaklanabilir. Olgiim ve analiz,
yapimcinin duydugu ve hissettigi bu birlesik sonucu olusturan etkenlerin goreli
etkilerini ayirt etmesine ve karsilagtirmasina yardimct olur. Boylece gozlenen
farkin malzemeden, geometriden, uygulanan islemden veya bunlarin ortak et-
kisinden kaynaklanip kaynaklanmadigi daha sistematik bi¢imde degerlendiri-
lebilir (Jansson, 2002; McIntyre & Woodhouse, 1988).

2. KUMPAS VE CHLADNI DESENLERI UZERINDEN CALGI
YAPIM ATOLYELERINDE OLCUM VE KARAR

Gegmisten giiniimiize gergeklesen endiistriyel ve teknolojik gelismeler, gal-
g1 yapim atdlyelerinde kullanilan araglar1 da degistirmistir. Kumpas ve kalin-
lik 6lger gibi hassas Ol¢lim araclari zamanla atlye uygulamalarina girmis ve
geometrik Olglimlerin dogal bir parcasi héline gelmistir. Giliniimiizde bir ses
tablasinin kalinliginin, destek kirislerinin yiiksekliginin veya bir kemanin can
diregi capinin 6lgiilerek kaydedilmesi, geleneksel yapim anlayisiyla ¢elisen bir
uygulama olarak goriilmez. Aksine bu 6l¢iimler, yapim siirecinin izlenmesine
ve gerceklestirilen degisikliklerin daha sonraki yapisal ve akustik sonuglarla
iligkilendirilmesine yardimci olur (Schleske, 2002).

Buna karsin, ¢alg1 parcalarinin titresim davranisini inceleyen Chladni yonte-
mi, atdlyede uygulanabilecek en temel ve erisilebilir titresim inceleme yontem-
lerinden biri olmasina ragmen, kumpas ve kalinlik 6lger gibi geometrik dl¢iim
araglar1 kadar standartlasmamis ve yayginlasmamistir. Kumpas ve kalinlik 61-
cer, parcalarin boyut ve kalinlik gibi geometrik 6zelliklerine iliskin sayisal de-
gerler verirken Chladni yontemi dogal frekanslarin belirlenmesine ve titresim
sirasinda olusan diiglim cizgilerinin goriiniir hile getirilmesine olanak saglar
(Gough, 2007). Bu noktada temel bir soru ortaya ¢ikmaktadir: Olgiim araglar
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geleneksel {iretim siirecinin dogal bir pargasi olarak kabul ediliyorsa, titresim
davranisini ortaya koyan Chladni yontemi neden ayni1 anlayisla kullanilmasin?

Kumpas veya mikrometre, bir bolgenin kalinligimi belirlerken yalnizca
mevecut geometrik durum hakkinda bilgi verir. Olgiilen kalmligm yapilmakta
olan ¢algmin amaglarina uygun olup olmadigina kendiliginden karar vermez.
Malzeme 6zellikleri, tasarim, yapisal gereklilikler ve yapimcinin deneyimi bir-
likte degerlendirilerek hangi kalinligin uygun olduguna yapimei tarafindan ka-
rar verilir. Daha hassas bir mikrometre de bu karar1 yapimcinin yerine vermez;
yalnizca meveut durumun daha ayrintili bigimde bilinmesini saglar.

Chladni yontemi gibi titresim Slgiimleri ve ses yaymimina iligkin akustik 61-
climler de benzer bir islev iistlenir. Bir rezonans frekansinin belirlenmesi veya
o frekansta olugan diigiim deseninin goriiniir hale getirilmesi, elde edilen fre-
kansin ya da desenin s6z konusu proje i¢in uygun olup olmadigini tek basina
aciklamaz. Bu 6l¢timlerin yorumlanmasi da tasarim hedefleri, malzeme 6zel-
likleri, yapisal gereklilikler ve yapimcinin deneyimiyle birlikte gerceklestirilir.

Bununla birlikte Chladni testi, geometrik 6lgiimii titresimsel davranisa dog-
ru genisletir. Ornegin kalinlik komparatdrii yalnizca ses tablasinin belirli bir
noktasindaki kalinlig1 gosterirken Chladni testi, kalinlik dagilimi, genel geo-
metri, malzeme ozellikleri, kiitle ve rijitlik dagilimi ile sinir kosullarinin birlik-
te olusturdugu titresimsel sonucu goriiniir hale getirir. Bu yontem s6z konusu
etkenleri birbirinden bagimsiz olarak 6lgmez; onlarin birlikte olusturdugu sis-
tem davranigi hakkinda bilgi saglar.

Bu yaklagimda 6l¢tim sorusu, yapim siirecinde karsilagilan somut bir soru-
dan dogar. iki aday ses tablasinin davranisim karsilastirmak isteyen bir yapim-
c1, pargalarin yogunluklarini ve yonlere bagh mekanik 6zelliklerini inceleye-
bilir. Ses tablasinin bi¢imlendirilmesi sirasinda ayni parcanin bir miidahaleden
onceki ve sonraki titresim davranisini 6lgerek yapilan islemin sonucunu izleye-
bilir. Tamamlanmis bir ¢algida belirli bir ses bolgesine iliskin sorun arastirilir-
ken esik (koprii) hareketliligi, ses yaymimi ve icra kaydinin spektrumu birlikte
degerlendirilebilir. Bu bilgiler, bir par¢anin kalinliginin veya diger geometrik
ozelliklerinin 6l¢iilmesi kadar {iretim siirecinin parcasidir ve yapimcinin daha
bilingli kararlar vermesine yardimci olur.

Bu nedenle 6rnek olarak ele alinan kumpas ve Chladni yontemi, farkl: fizik-
sel 6zellikler hakkinda bilgi verseler de temelde yapimcinin yararlandigi 6l¢tim
araglaridir. Kumpasla yapilan 6l¢iimler, geleneksel iiretimin bir pargasi olarak
yapimcinin deneyimini ve bilgi birikimini nasil destekliyorsa, Chladni yon-
temi de ayni iglevi ustlenebilir. Bu agidan titresim Ol¢iimlerinin kullanilmasi,
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geleneksel yapim anlayisindan uzaklasmayi gerektirmez. Aksine bu dl¢limler,
kullanmay1 tercih eden yapimeilarin geleneksel uygulamalarla elde ettikleri so-
nuglar1 daha ayrintili incelemelerine ve kendi ¢aligma bigimlerini bu bilgilerle
stirdiirmelerine yardimer olabilir. Gozlemlerin Slgiilebilir ve karsilagtirilabilir
bicimde kaydedilmesi, ustalik bilgisinin daha iyi anlasilmasina ve baska ya-
pimcilara ya da sonraki kusaklara aktarilmasina da katki saglar.

3. TEL TITRESIMINDEN DUYULAN SESE

Tel, yay veya mizrap araciligiyla uyarildiginda hareket eder; ancak tek basi-
na ¢evresindeki havaya genellikle etkili bicimde ses yayamaz. Esik, tel ile ¢algt
govdesi arasindaki mekanik baglantinin énemli bir boliimiinii olusturur. Telin
esige uyguladigi degisken kuvvet, ses tablasini ve onunla baglantili yapilari
harekete gecirir. Govde yiizeylerinin ve icerideki havanin hareketi, digaridaki
ses alaninin olugsumuna katilir. Burada enerji icracinin tel iizerindeki etkisinden
gelir; gdvdenin gdrevi bu enerjinin aktarilmasini ve ses olarak yayilmasini bi-
¢imlendirmektir (Wright, 1996).

Bu siireg, yalnizca telden baslayip havada sonlanan tek yonlii bir aktarim
degildir. Esigin hareketi de telin titresimini etkiler. Ses tablasi, tekne veya arka
tabla, yanliklar, sap ve hava hacmi baglantilari izerinden birbirleriyle etkilesir.
Ozellikle govde ve hava arasindaki baglasim, bazi rezonanslarin olusumun-
da belirleyicidir. Bu nedenle bir parcanin davranisini anlamak gerekli olmakla
birlikte, tamamlanmis ¢alginin davranigini agiklamak igin parcalar arasindaki
iligkilerin de dikkate alinmasi gerekir (McIntyre & Woodhouse, 1978).

Bu iligkileri diisiinmenin temel araglarindan biri titresim modudur. Belirli
kosullar altindaki bir yapinin her modu, karakteristik bir uzamsal hareket bigi-
miyle iligkilidir. Dogal frekans, bu hareketin hangi frekans ¢evresinde belirgin-
lestigini; mod sekli, yapinin farkli bolgelerinin goreli hareketini; modal soniim
ise hareketin zaman i¢inde nasil azaldigini agiklar. Yap1 uyarildiginda goézlenen
hareket, uyarinin bi¢cimine bagh olarak birden fazla modun katkisini icerir. Bir
6l¢tim noktasinda belirgin goriinen mod, baska bir noktada daha zayif gézlene-
bilir (Degirmenli, 2017b; Jansson, 2002).

Mod seklinin 6nemi, ayn1 frekansin her yapida ayni hareketi tanimlamama-
sindan kaynaklanir. Bir tablanin baz1 bolgeleri birlikte, bazilari ters yonlerde
hareket edebilir; diigiim bolgelerinde hareket kii¢iik kalabilir. Esigin bu hareket
diizeni i¢indeki yeri, telden gelen uyarinin moda katilimini etkiler. Yiizeylerin
birbirine gore faz1 ve gevredeki havayla etkilesimi de hareketin ne 6l¢iide ses
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yayacagi iizerinde rol oynar. Dolayisiyla yiiksek titresim genligi ile belirli bir
dinleme konumunda yiiksek ses basinci arasinda her frekansta ayni iligski bek-
lenmez (Degirmenli, 2018).

Sekil 1, ses olusumundaki baslica iligkileri 6zetlemektedir. Cift yonlii oklar,
tel, esik, gdvde yapis1 ve i¢ hava arasindaki etkilesimi gdstermektedir. icraci
sisteme enerji aktarir ve ¢alginin tepkisini hisseder; dinleyici ise ¢alginin ve
mekanin birlikte olusturdugu ses alanini duyar. Yapim siirecindeki fiziksel
degisiklikler, bu biitlin i¢indeki etkileri tizerinden miizikal anlam kazanir.

; . Govde
icraci — Tel > Esik yapisi
Dis ses alani
ve mekan
Mekanik etkilesim
A
Ig hava Dinleyici

Enerji girisi ve baglasim — titresim — ses yayinimi — isitsel degerlendirme

Sekil 1. Telli calgida ses olusumunun baslica iligkileri. Mclntyre ve
Woodhouse (1978) temelinde olusturulmustur.

4. YAPIM SURECININ UC ASAMADA ELE ALINMASI

Degirmenli’nin (2018) ud drneklemini ayrintili olarak ele aldig1 ve tanbur
ile baglamay1 da inceledigi caligmada Onerdigi titresim ve akustik analizlerle
desteklenen yaklagimdan hareketle, yapim siireci bu bdliimde birbirini tamam-
layan {i¢ asamal1 bir dongii olarak ele alinmaktadir:

* Malzemenin karakterizasyonu,
e Uretim sirasinda yapisal ve titresimsel kontrol,
* Tamamlanmis ¢alginin karakterizasyonu ve gerektiginde ince ayari.

Her asama farkli sorulara yanit verir. {lkinde kullanilacak malzemenin 6zel-
likleri taninir. Tkincisinde bu malzemenin belirli bir yapiya doniismesi izlenir.
Ugiinciisiinde pargalarm birlesmesiyle olusan biitiin, projenin hedefleriyle kar-
silastirilir.

Bu ayrim, at6lye calismasini birbirinden kopuk ii¢ 6l¢iim oturumuna bdl-
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mez. Baslangigta edinilen bilgi, sonraki kararlarin dayanagi olur; tamamlanan
calginin sonuglar1 da ileride yapilacak malzeme se¢imlerine ve yapisal tercih-
lere geri doner. Boylece tek bir ¢alginin iiretim kaydi ile yapimcinin yillar igin-
de gelistirdigi deneyim arasinda baglanti kurulabilir. Tablo 1, bu ii¢ agamanin
temel sorularni ve karara katkilarin1 6zetlemektedir.

Tablo 1. Ug asamali iiretim siirecinin temel sorular1 ve karara katkilar1.

Asama Temel soru Karara katkisi
Bu parca hangi Proi .
, , , rojeye uygun se¢im ve
Malzemeyi tamima  fiziksel 6zelliklere jeve e ¢
. baslangi¢ tasarimi
sahip?
Yapim siirecini Islemden sonra yap1 ~ Kiitle ve rijitlik dagiliminin
izleme nasil degisti? degerlendirilmesi
Tamamlanmis Baglasmais biitiin .
Sonuglarin belgelenmesi ve
calgiy1 hedeflere nasil . ..
b ) ) gerekirse hedefli ince ayar
degerlendirme kargilik veriyor?

5.1. Birinci Asama: Malzemeyi Tamimak

Ahsap, dogal, heterojen ve yonlere bagh 6zellikler gdsteren bir malzemedir.
Miihendislik incelemelerinde ¢ogunlukla lif dogrultusu ile radyal ve tegetsel
dogrultular (Sekil 2) esas alinarak ortotropik bir malzeme olarak temsil edilir
(Mclntyre & Woodhouse, 1988; Wegst, 2006). Ancak bu idealize edilmis tem-
sil, malzemenin her noktasinda ayni 6zelliklerin bulundugu anlamima gelmez
(Roohnia et al., 2011). Ayn1 tiirden, hatta ayn1 aga¢ govdesinden elde edilen
pargalar, yogunluk, lif yonlenmesi, biiyiime yapis1 ve mekanik 6zellikler baki-
mindan farklilik gosterebilir (Hutchins, 1981).
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» Radyal yén (E,) - x dogrultu
R SR 177777 7 7 *)x

S e AR i A TR N

WIE J‘K&IAI_;'. 4

Sekil 2. Ses tablasinda kullanilmak iizere kesilmis bir ladin par¢asinin lif,
radyal ve tegetsel dogrultular: (Degirmenli, 2018).

Bu nedenle yapimcinin daha 6nce kullandigi bir parcayla 6zellikleri bii-
tiiniiyle ayn1 olan bagka bir pargaya ulasmasi beklenemez. Benzer geometrik
Olciilerin uygulanmasi da ayni titresimsel ve akustik sonucun elde edilecegini
garanti etmez. Her yeni tiretim, kullanilan ahsabin kendine 6zgii 6zellikleri dik-
kate alinarak degerlendirilmelidir.

Bu durum, malzemeyi tanima agamasinda birbiriyle iligkili iki temel soruyu
ortaya cikarir. Birincisi, eldeki parcanin 6zelliklerinin projenin tasarimini ve
yapim sirasinda almacak kararlar1 nasil yonlendirecegidir. Yapimci, daha dnce
basarili sonug aldigi 6lgiileri bagka bir parcaya uyguladiginda ayni fiziksel dav-
ranis1 elde edemeyebilir. Bu nedenle malzemenin taninmast, dnceki deneyimin
yeni parcanin &zellikleriyle birlikte degerlendirilmesine ve gerektiginde yapim
kararlarinin buna gore gelistirilmesine yardime1 olur.

Ikinci soru ise farkli 6zellikler gdsteren aday pargalar arasindan hangisinin
belirli bir projenin amaglarina daha uygun oldugudur. Calginin kim tarafindan,
hangi mizikal baglamda ve nasil bir icra yaklasimiyla kullanilacag;
beklenen ses karakteri, tepki ve yapisal dayaniklilik, bu se¢imin ¢ergevesini
olusturur. Malzeme Ozelliklerine iliskin dl¢imler, bu hedefler dogrultusunda
yorumlandiginda se¢im siirecine katki saglar. Dolayisiyla malzemeyi tanimak,
hem eldeki parcayla nasil ¢alisilabilecegini degerlendirmeyi hem de yapilmasi
amaclanan ¢algi i¢in uygun parcayr se¢meyi kapsar. Malzeme ile proje
arasindaki iligki, se¢im agsamasinda baglayip yapim boyunca devam eder.

Bu bilgilerin kaydedilmesi, malzemeye iliskin deneyimin zaman i¢inde ye-
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niden kullanilmasimi saglar. Yapimei, bugiin elinde bulunan bir pargay1 yillar
once kullandig1 bir pargayla yalnizca hafizasina dayanarak karsilagtirmak ye-
rine, kayitl 6zellikler lizerinden degerlendirebilir. Malzemenin kimligi, 6l¢iim
kosullar1 ve elde edilen veriler, yapim sirasinda gergeklestirilen islemler ve ta-
mamlanmig ¢alginin degerlendirmesiyle iliskilendirildiginde sonraki tiretimle-
re bagvurulabilecek bir bilgi birikimi olusur.

5.2. Ikinci Asama: Yapim Sirasinda Yapisal ve Titresimsel Kontrol

Ozellikleri taninan malzeme, yapim siirecinde kalinlig1, dig smirlari, egriligi
ve baglantilar1 belirlenen bir par¢aya doniisiir. Ses deliklerinin agilmasi, destek
c¢italarinin yapistiritlmast ve bigimlendirilmesi gibi islemler de bu doniisiimiin
asamalaridir. Ayni1 geometrik planin farkli ahsap parcalara uygulanmasi, ayni
mekanik davranigi zorunlu olarak olusturmaz. Bu nedenle malzeme asamasinda
edinilen bilgi, yapim sirasinda alinan kararlarla birlikte degerlendirilmelidir.

Ornegin ses tablasiin bir bolgesinden malzeme alinmasi, parganin hem
kiitlesini hem de yerel egilme rijitligini degistirir. Islemin titresimsel etkisi yal-
nizca kaldirilan malzemenin miktarina degil, miidahale edilen bdlgenin ilgili
mod sirasinda gosterdigi hareket ve sekil degistirme diizeyine de baglidir. Bu
nedenle ayn1 miktarda malzemenin farkli bolgelerden kaldirilmasi, dogal fre-
kanslar ve mod sekilleri tizerinde farkli sonuglar dogurabilir. Yapim siirecinde
izlenmesi gereken yalnizca parcanin hafiflemesi degil, kiitle ve rijitlik dagi-
limlariin birlikte nasil degistigidir (Hutchins, 1981; Jansson, 2002; Roohnia,
2026). Buradaki rijitlik parcanin uygulanan kuvvet karsisinda sekil degistirme-
ye gosterdigi mekanik direngtir. Bu direng, malzemenin elastik 6zelliklerinin
yani sira tablanin kalinlig1 ve destek citalariin geometrisiyle de degisir.

Yapimcinin pargayi esnetmesi, vurarak dinlemesi, bir miidahalede bulun-
mast ve yeniden degerlendirmesi, iiretim sirasinda degisimi izleyen bir ¢alisma
dongiisiidiir. Hutchins’in (1981) keman tablalari {izerine ¢aligmasi, geleneksel
esnetme uygulamalari ile tablalarin titresim davranislart arasindaki iliskiyi ele
alir. Bu 6rnegin 6nemi, yapimcinin elinde hissettigi mekanik direng ile 6lgiile-
bilir titresim O6zelliklerinin ortak fiziksel dayanaklarini gostermesidir. Keman
kapaklari ile ud ses tablasindan seg¢ilmis Chladni desenleri Sekil 3’te gosteril-
mistir.
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(b)

Sekil 3. Serbest ¢algi tablalarinda Chladni desenleri: (a) keman tablalar
(Hutchins, 1981); (b) ud ses tablasinda secilmis titresim bicimleri
(Degirmenli, 2014).

Vurarak dinleme, ses kaydi1 ve Chladni desenleri gibi yontemler, yapilan mii-
dahalelerin etkilerini farkli yonleriyle izlemeye yardimci olur. Degirmenli’nin
(2017a) serbest ladin tabla tlizerindeki ¢aligmasinda Chladni desenleri, titresim
yanitlari, sayisal model ve ses kaydi analizleri birlikte degerlendirilmistir. Ya-
pim agisindan bu yaklasimin katkisi, duyulan veya hissedilen degisimin daha
ayrintili incelenebilmesi ve miidahale dncesindeki durumla karsilastirilabilme-
sidir. Karsilagtirmanin anlamli olmasi i¢in parganin hangi yapim asamasinda
bulundugu ve gozlem kosullar1 da kaydedilmelidir. Karsilastirilan 6l¢iimlerde
nem kosullari, parcanin tutulma veya desteklenme bi¢imi, uyarma ve Slglim
konumlart miimkiin oldugunca ayni tutulmalidir; bu kosullardaki farkliliklar,
gozlenen degisimin yalnizca miidahaleye baglanmasini giiglestirir.

Serbest tablanin davranisi, tamamlanmis ¢alginin davranigini tek basina
temsil etmez. Tablanin gdvdeye baglanmasi, destek c¢italari, esik ve diger ele-
manlarin eklenmesi parganin titresim kosullarini degistirir. Bu nedenle serbest
tabla iizerinde yapilan degerlendirmeler, Oncelikle iiretim sirasindaki yapisal
degisimlerin izlenmesine hizmet eder. Yapimct bu kayitlar araciligiyla hangi
islemin nasil bir degisim olusturdugunu inceleyebilir ve aym calgmin farkl
iiretim agamalarini karsilastirabilir (Schleske, 1996).
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5.3. Uciincii Asama: Tamamlanmis Calginin Degerlendirilmesi

Parcalar bir araya getirildiginde ses tablasi, gdvde, esik, sap ve i¢ hava hac-
mi birbirleriyle etkilesen bir sistem olusturur. Ortaya ¢ikan dogal frekanslar,
titresim bi¢imleri ve soniim davranisi bu biitiiniin 6zellikleridir; serbest parca-
larin 6zelliklerinin basit bir toplami degildir. Bu nedenle tamamlanmis ¢alginin
titresimsel, akustik ve miizikal agidan yeniden degerlendirilmesi, yapim siire-
cinin dogal bir agsamasidir.

Biitiiniin farkli davranmasi, dnceki asamalarda malzemeyi tanimanin ve
pargalar izlemenin degerini ortadan kaldirmaz. Bu asamalarin amaci, tamam-
lanmis ¢alginin biitiin 6zelliklerini eksiksiz tahmin etmekten ¢ok, yapim karar-
larin1 bilgiye dayandirmak ve ortaya ¢ikan sonucu iiretim gegmisiyle iliskilen-
dirmektir. Baglangi¢c malzemesinin 6zellikleri, uygulanan islemler ve gézlenen
degisimler birlikte kaydedildiginde yapimci, tamamlanan ¢algiy1 nasil olustugu
bilinen bir yap1 olarak degerlendirebilir.

Calgi hedeflenen tepkiyi vermediginde bu kayitlar, olasi nedenlerin
arastirilmasina ve benzer projelerle karsilagtirma yapilmasina yardimci olur.
Boylece son agamada gerekli goriilen miidahalelerin daha bilingli ve kontrolli
bicimde planlanmasi i¢in bir dayanak olusur.

Tamamlanmis ¢calginin degerlendirilmesinde yapinin nasil titrestigi, bu hare-
ketin gevreye nasil ses yaydig1 ve olusan sesin icra sirasinda nasil ortaya ¢iktigi
birlikte ele alinmalidir. Bu sorular birbiriyle iliskili olmakla birlikte ayni bilgiyi
vermez. Titresim Olglimleri yapisal davranisi, akustik ol¢timler ses yayinimi-
ni, icra kayitlari ise ¢alginin ¢alinma kosullari i¢indeki ses 6zelliklerini incele-
meye yardimci olur. Ud iizerinde laboratuvar kosullarinda gerceklestirilen bir
Olciim uygulamasi Sekil 4’te gosterilmistir. Atdlyelerde kullanilabilecek daha
erisilebilir yontemlere ise mikrofonla kaydedilen vurma seslerinin spektrum
analizi drnek verilebilir. Degirmenli’nin (2017a) serbest ladin tabla {izerinde
yaptig1 karsilastirmada, bu yontemle gozlenen modal frekanslarin frekans tepki
fonksiyonu (FRF) dl¢timleriyle uyumlu oldugu, ancak ses spektrumlariin gen-
liklerinin uyarma big¢iminden etkilendigi gosterilmistir.
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Sekil 4. Ud iizerinde titresim ve akustik olciimler icin kullanilan deney
diizenegi. (AHBYV Universitesi TMDK Calgi Akustigi Laboratuvari - Yazarin
calisma arsivi).

Tamamlanmis galgida ince ayar gereksinimi duyuldugunda, oncelikle he-
deflenen davranistan hangi yonde uzaklasildig1 belirlenmelidir. Belirli bir ses
bolgesinin zayif kalmasi, diizensiz tepki veya istenmeyen sonme davranigi fark-
It sorunlardir. Dinleme ve icra sirasinda ortaya ¢ikan gozlemler, ilgili fiziksel
veriler ve {iretim kayitlariyla birlikte degerlendirilerek miidahalenin gerekgesi
olusturulur.

Ince ayar, meveut durumu degerlendirme, gerekgeli ve smirli bir miidahalede
bulunma, ardindan sonucu yeniden inceleme siireci olarak ele alinabilir.
Miidahalenin yeri ve kapsami, gozlenen sorunla iligkili olmalidir. Degisiklik
sonrasinda hedeflenen ozelliklerle birlikte calginin genel ses dengesi, icra
tepkisi ve yapisal biitiinliigii de degerlendirilir.

Miidahale olanaklari, ¢alginin yapisina ve ilgili bolgeye erisim kosullarina
baglidir. Yapimci, hangi degisikligin uygulanabilir oldugunu ve diger 6zellik-
leri nasil etkileyebilecegini kendi projesi i¢inde degerlendirmelidir. Bu nedenle
ince ayar, belirli bir calgiin gereksinimlerine gore yiiriitiilen, yapilan degisik-
liklerin ve sonuglarinin birlikte izlendigi bir karar siirecidir.

Tamamlanmis bir ¢alginin acilmasi, tablasinda degisiklik yapilmasi ve
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yeniden birlestirilmesi, bu asamada ele alinabilecek miidahalelerden biridir.
Hutchins, Hopping ve Saunders (1960), keman, viyola ve g¢ellolar1 kapsayan
caligmalarinda calgilar1 dnce birlestirerek 6lgmiis ve icracilar araciligiyla de-
gerlendirmis; ardindan kalin birakilan plakay1 inceltmek tizere ¢algiy1 agmis,
yeniden birlestirmis ve ayni degerlendirmeleri tekrarlamistir. Baz1 calgilarda
bu siire¢ li¢ veya dort kez yinelenmistir. Bu 6rnek, tamamlanmis ¢algiya ya-
pilan bir miidahale sonrasindaki durumun yeniden olciilebilecegini ve onceki
durumla karsilastirilabilecegini gostermektedir. Bunun yaninda, ses deligi gov-
denin i¢ kismina yeterli erisim saglayan gitar ve ud gibi ¢algilarda, ses tablasi-
nin i¢ ylizeyi veya destek ¢italar1 iizerinde siirli ayarlamalar ¢algi biitliniiyle
acilmadan da gergeklestirilebilir. Bu tiir miidahalelerin etkisi de islem Oncesi ve
sonrasinda yapilacak dl¢iimlerle degerlendirilebilir.

6. ATOLYEDE OLCUM, ALGISAL GERI BILDIRIM VE
DONGUSEL DEGERLENDIRME

Calg1 yapiminda 6l¢iim ve degerlendirme, iiretimin sonunda tamamlanan tek
seferlik iglemler olarak diisiiniilmemelidir. Her degerlendirme, sonraki kararin
dayanagini olusturur. Béylece 6l¢lim, algisal geri bildirim ve yapisal miidaha-
le arasinda tekrarlanan bir ¢alisma dongiisii kurulur. Tamamlanmis ¢algidan
edinilen bilgi, sonraki ¢algilarin malzeme se¢imine ve tasarimina da katilarak
tiretimin ti¢ agamasini birbirine baglar.

Degirmenli (2018) tarafindan 6nerilen yaklagim, ¢calginin tasarim &zellikleri,
titresim davranisi, ses yaymimi ve algilanan ses 6zellikleri arasindaki iliskilerin
birlikte degerlendirilmesine dayanir. Bu boliimde bu iliskilerin geri bildirimle
yeniden ele alinmasi, yapim kararlarinin sonuglara gore gelistirilmesine olanak
saglar. At6lye agisindan bu yaklasim, dlgililen fiziksel degisimin duyulan ve
icra sirasinda hissedilen karsiligiyla birlikte incelenmesi anlamina gelir. Amag,
bir grafigi tek basina hedef kabul etmek yerine, elde edilen bilgiyi ¢alg1 icin
belirlenen miizikal beklentiler dogrultusunda kullanmaktir. Bu degerlendirme
dongiisii Sekil 5’te 6zetlenmistir.
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1. MALZEMENIN
KARAKTERIZASYONU

Sonuglardan yeni
yapim kararlarina

Titresim ve akustik analizlerle
desteklenen yapim siireci

3. TAMAMLANMIS CALGI 2. URETIM SIRASINDA
Karakterizasyon ve Yaoisalve titresimsel kontsol
gerektiginde ince ayar apisal ve lltl'e$lm$€ ontro.

N~

Sekil 5. Titresim ve akustik analizlerle desteklenen ¢algt yapuminda ii¢
asamalr dongii.

SONUC

Titresim ve akustik analizlerin calgi yapiminda kullanilmasi, yapimcinin
gozlem, dokunma, esnetme, vurma, dinleme ve karsilagtirma siire¢lerini daha
acik bigimde iligkilendirmeyi amaglar. Malzeme asamasinda parcanin fiziksel
Ozellikleri taninir. Yapim sirasinda kiitle ve rijitlik dagilimimnin gelisimi izle-
nir. Tamamlanan ¢algida ise baglagsmis biitliniin titresimsel, akustik ve miizikal
davranis1 yeniden degerlendirilir. Gerektiginde yapilan ince ayar, bu bilgi biri-
kimi i¢inde gerekgelendirilir ve sonucu yeniden gozlenir.

Bu yaklagimin kalic1 katkilarindan biri, deneyimin yalnizca o anda verilen
kararda kalmamasidir. Malzemeden bitmis ¢algiya uzanan kayit, yillar sonra
yeniden incelenebilir. Ayn1 yapimcinin farkli projeleri arasinda karsilagtirmalar
yapilabilir; duyusal izlenimler 6l¢iilen 6zelliklerle iliskilendirilebilir. Boylece
her ¢algi, hem kendi amaci1 bakimindan degerlendirilen bir iirin hem de yapim-
cmin sonraki kararlarina bilgi saglayan bir ¢aligma haline gelir.

Olgiim ustaligin yerine gegcmez. Yapimcinin gdrebildigi, duyabildigi ve
hatirlayabildigi seyleri genisletir. Hedefi belirlemek, farkl: gereklilikler arasinda
karar vermek ve eldeki malzemeyi uygun bir yapiya doniistiirmek yine yapim
pratiginin igindedir. Olgiim, bu kararlarin daha fazla bilgiyle verilmesine ve
sonuglarinin izlenmesine yardimei olur.

Bu boliimde neden 6l¢iim yapilacagi ve elde edilen bilginin yapim siireci-
nin neresinde kullanilacagi ele alinmistir. Bu ¢ergevenin atdlye uygulamasina
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taginmasi, malzeme, titresim ve ses Ol¢iimlerinin makul ekipmanla nasil giive-
nilir ve tekrarlanabilir bi¢imde ger¢eklestirilebileceginin belirlenmesini gerek-
tirir. Boylece burada kurulan kavramsal yaklasim, 6l¢iim diizenlerinin se¢imine
ve uygulanmasina bir dayanak saglar.
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GIRIS

Tiirk halk miizigi yiizyillar boyunca sozlIii kiiltiir ortaminda sekillenmis ve
kusaktan kusaga aktarilarak glinlimiize kadar ulagmis koklii bir gelenege sahip-
tir. Bu gelenek topluma dair kiiltiirel degerleri igerisinde yasatmis ve muhafaza
etmistir. Kiiltlir, “tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin mad-
di ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kulla-
nilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin dl¢lislinii gdsteren
araglarin biitiinii” olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, t.y.). Sosyokiil-
tiirel eylemlerin gerceklestigi yerler sosyolojik ve etnografik bakis agisina gore
mekanlardir (Akyurt, 2025, s. 15). Tirk Dil Kurumu’na gore “bulunulan yer”
(t.y.) anlamma gelen mekan, Tiirk halk miizigi gelenegi agisindan bakildigin-
da gelenegin yasatildigi, kiiltiirel paylasim ve etkilesimin yapildig1 yerdir. Bu
tanimlamaya paralel olarak Ersoy (2021, s. 343), mekan “kimi kiiltiirel pratik-
lerin gergeklestirildigi, makro ve/veya mikro diizeyde belirginlesen ve kiiltiirel
siirlara haiz bir yer” olarak agiklamakla birlikte, mekan ve kiiltlir arasinda
i¢-igce gecmis, karsilikli ve bagimli bir iliski oldugunu ifade etmektedir (s. 320).

Tiirk halk miizigi geleneginin kdylerde yasatilmasi, gelenegin kendi iceri-
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sinde korunmasini saglamis ve bu dogrultuda miizikal tiretimler miimkiin oldu-
gunca bozulmadan nesilden nesile aktarilabilmistir. Bu duruma Bela Bartok’un
(1991, s. 244) yaptig1 derlemeleri anlatirken seksen kilometre kare kadar genis-
ligindeki bir bolgede kaydettigi doksan ezgiden yirmi kadarinin 6zgiil bir ezgi
tipi oldugunu ve bu ezgilerin eski Macar halk ezgilerine benzedigini belirtmesi
ornek olarak gdsterilebilir.

Son yillarda gelenegin aktarim siirecinde “modernlesme, kentlesme, kitle
iletisim araglarinin yayginlagmasi, kiiresellesme ve bunlara bagli olarak yagam
tarzlarinin degismesi sonucu gelenegi etkileyen birtakim kiiltiirel etkenler orta-
ya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla geleneksel bilgi ve uygulamalar mekana, zamana,
sartlara, baglama ve kusaklara gore degisiklikler gdstermekte; ihtiyaglara gore
yeniden diizenlenmektedir” (Tekin, 2021, s. 72). Bu noktada siirecin getirdigi
olumsuz etkiler, “geleneksel folklor degerlerini yaratan ortamin kdyden kente
kaymasiyla, kentte sentezlere dayali yeni bir halk miizigi tiirii ortaya ¢ikmasty-
la baslamistir. Bunu 6zellikle biiyiik kentlerin belirli kesimlerinde somut olarak
yasamak miimkiindiir” (Gedikli, 1992, s. 339). Kdyden kente go¢ eden bireyler
hem farkli kiiltiirel yapilarla hem de alisilmigin diginda farkli mekanlarla karsi-
lasmakta ve cogunlukla kendilerine hitap edecek mekanlari bulamamaktadirlar.
Bunun sonucunda kiiltiirlenme yoluyla ya mevcut yapiya uyum saglamakta ya
da kendi kiiltiirel durumlarini karsilastiklar1 yapiya uyarlamaktadirlar. Bu nok-
tada Oguz’a (2014, s. 26-27) gore “kirsal alandan kentsel alana go¢ edenlerin
kirsaldaki kimi bilgi, birikim ve kiiltlirel kimliklerini olusturan uygulamalar
yeni yagsam alanlarinda ¢esitli nedenlerle siirdiirememeleri (...) sonucunda kiil-
tir kayb1 ortaya ¢ikmaktadir”. Kent yasaminda gelenegin miimkiin oldugun-
ca donligmeden oldugu gibi korunabilmesi ancak bu amaca uygun mekanlarin
olusturulmasi ile miimkiin olabilmektedir.

Teknolojik yenilikler mekéan algisinda bazi yeni yaklagimlar1 da ortaya ¢i-
karmistir. Uluslararasi 6lgekte hizmet veren Web tabanli uygulamalar sayesinde
bazi sanal platformlarin mekan olarak kullanildig: goriilmektedir. Bu mekanlar;
geleneksel yapinin, 6ziine/kdkenine uyum saglama ihtiyacini fiziksel degil, sa-
nal bir diizlemde karsiladig1 platformlardir. Bu duruma bir rnek vermek gere-
kirse Sezgin (2023) ¢aligmasinda, “Tiirk halk miizigi geleneginde énemli yeri
olan halk agiklarinin; saz ¢almak, tiirkii sdylemek, hikdye anlatmak gibi gele-
negin gerekliliklerini yerine getirdikleri mekanlar olan Kahvehanelerin dijital
kiiltiir ortamlarindan olumlu ya da olumsuz yonden etkilendiklerini, ayrica fizi-
ki bir mekan olan kahvehanelerin yerine ayni isimde sosyal medyada “Asiklar
kahvesi” grubunun kuruldugunu ve gelenegin sanal mekanlarda yasatilmaya
calisildigini belirtmektedir.
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Gliniimiizde geleneksel kiiltiiriin korunmaya c¢alisildigi mekanlart bulmak
zordur. Bu yiizden Tiirk halk miiziginin geleneksel yapisi bir¢ok farkli tarzdan
olumsuz anlamda etkilenmis ve etkilenmeye de devam etmektedir. Tiirk halk
miizigi gelenegi acisindan bakildiginda devlet eliyle kurulmus {iniversitelerdeki
miizik boliimleri, belediye konservatuarlari ve halk egitim merkezleri gibi yapi-
lar her ilde olmasa da bulunduklari illerde geleneksel yapinin korunmasina katki
saglamaktadirlar. Bunun yani sira Tiirk halk miizigine goniil vermis, adeta gele-
negin kentteki temsilcisi olmus insanlarin 6zverili ¢aligmalart ve olusturduklar
6zel mekanlar sayesinde de gelenegin korunmasi ve yasatilmasi saglanmaktadir.
Ordu ili kent merkezinde Sener Gok tarafindan kurulan ve hi¢gbir maddi beklenti
olmadan tamamen goniilliilik esasina dayanan bir hizmet anlayisi ile insanlari
bir araya getiren “Sener Gok Kiiltlir Sanat Evi” de bu hizmetin gergeklestirildigi
mekanlardan biridir. Kent kiiltiiriiniin karmasasinda insanlar bilingsiz bir sekilde
kiiltiirlenirken gelenegin korunmaya ¢alisildigi bu mekanlara yonlendirilmeleri
stiphesiz gelenegi yasatan ve sahip ¢ikan insanlarin sayisinin artmasi bakimindan
onemlidir. Ayrica bu mekanlar1 6n plana ¢ikaracak akademik ¢aligmalarin yapil-
mast da 6nemli bir hizmet olacaktir. Buradan hareketle bu ¢aligmaya Sener Gok
Kiiltiir Sanat Evi’nin faaliyetleri konu edilmis ve ¢aligmanin sorusu “Sener Gok
Kiiltlir Sanat Evi'nin kent ortaminda Tiirk halk miizigi geleneginin aktarimi ve
korunmasi anlaminda katkilari nelerdir?” olarak belirlenmistir.

1.1. Amag

Calismanin amaci Sener Gok’iin kurdugu Sener Gok Kiiltiir Sanat Evi’nin,
Tirk halk miizigi geleneginin yasatilmasi ve gelecek kusaklara aktarimi
baglaminda alana yaptig1 katkilarin tespit edilmesidir.

1.2. Yontem

Bu arastirma, nitel 6zellikte bir durum caligmasidir. Creswell’e (2013, s.
97-98) gore durum galigmasi arastirmacinin sinirlart belirlenmis tekil ya da
birden fazla durumu kendi dogal baglaminda ele alarak, farkli veri kaynaklar
(goriisme, gozlem, dokiiman ve gorsel materyaller) araciligiyla derinlemesine
inceledigi bir arastirma yaklasimidir. Aragtirmada, dokiiman incelemesi modeli
kullanilarak, yazili ve gorsel materyaller incelenmistir. Dokiiman incelemesi,
aragtirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren materyallerin
analizini kapsamaktadir (Yildirim & Simsek, 2021, s. 189). Dokiiman analizin-

81



Tiirk Halk Miiziginde Gelenegin Aktarimi Baglaminda Ordu’da Bir Mekdn:
Sener Gok Kiiltiir Sanat Evi

de yazili kaynaklarin yani sira; film, video ve fotograf gibi gorsel malzemeler
de kullanilabilmektedir (Yildirim & Simsek, 2013, s. 219).

Ordu’da Tiirk halk miizigi denildiginde akla gelen 6nemli isimlerden olan
Sener Gok yaptigi goniillii hizmet ile Sener Gok Kiiltiir Sanat Evi’ni kurmus ve
orada olusturdugu mesk ortamlar1 ile Ordu miizik gelenegine dnemli katkilar
sunmustur. Bu mekanin alana katkilarinin belirlenebilmesi i¢in veri toplamak
amaciyla Oncelikle literatiir taramasi yapilmistir. Literatiir taramasi, “arastir-
ma probleminin se¢ilerek anlasilmasina ve arastirmanin tarihsel bir perspektife
oturtulmasina yardimei1 olur” (Karasar, 1994, s. 183). Daha sonra Sener Gok ve
Sener Gok Kiiltiir Sanat Evi’nde mesklere katilan katilimcilarla yart yapilandi-
rilmig goriismeler gerceklestirilmistir. Bu teknik, yapilandirilmig gériismeden
daha esnek bir yaklasimdir. Burada arastirmaci, dnceden belirledigi sorulari
iceren bir goriisme formu hazirlar; ancak goriismenin gidisatina gore yeni veya
daha ayrintili sorular sorarak stireci yonlendirebilir. Bu tiir goriismeler, belirle-
nen soru dizisi ve verilen yanitlar iizerinden yapilir. Amag, katilimeilarin ver-
dikleri cevaplar arasindaki benzerlikleri ve farkliliklari inceleyip karsilastirma-
lar yapmaktir (Bedir Eristi vd., 2013; Yildirim & Simsek, 2006).

Literatiir taramasi ve yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi ile toplanan veri-
ler betimsel analiz yontemi ile analiz edilmistir. Betimsel analizde elde edilen
veriler, once sistematik agik bir bigimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu be-
timlemeler agiklanir ve yorumlanir, neden-sonug iligkileri irdelenir ve birtakim
sonuglara ulagilir (Yildirim, Simsek, 2013, s. 256).

Arastirmada yer alan tiirkiilerin TRT repertuar siralarina dair bilgiler ve
mekana dair fotograflar Sener Gok’{in kisisel arsivinden alinmaistir.

2. SENER GOK KULTUR SANAT EVi VE TURK HALK
MUZiGi GELENEGININ AKTARIMINA KATKILARI

2.1. Sener Gok’iin hayati

1954 yilinda Ordu'nun Altinordu ilgesine bagli Uzunmusa Kdyii’nde diin-
yaya gelen Sener Gok, evli ve iki ¢ocuk babasidir. Ilkokul ¢aglarinda dgret-
menlerinin tegvikiyle miizige olan yetenegi fark edilen Gok’iin, sanatsal kimli-
ginin sekillenmesinde dogup biiyiidiigii Uzunmusa Koyii’nlin sundugu zengin
miizikal atmosfer etkileyici olmustur. Kdyiinde baglama, klarnet, kemenge ve
davul ¢alan mahalli miizisyenlerin bulunmasi, miizigi yasayarak ve gézlemle-
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yerek 0grenmesine imkan saglamistir. Amcas1 Hac1t Mehmet Gok’tin baglama
icraciligl, dayist Enver Giirel ile annesinin ses icrasina olan yatkinlig1 ve su an
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumundan (TRT) emekli olan kardesi ses sanat-
cis1 Coskun Gok’iin yer aldig: cekirdek aile ortami kendisi i¢in dogal bir miizik
okulu iglevi gormiistiir. O donemlerde pilli radyodan tiirkiiler dinleyen Gok,
tiirkiileri bu sayede daha ¢ok sevdigini belirtmektedir.

Sistemli bir kurs imkanimnin bulunmadigi dénemde yetisen Gok, calgi icra-
si1 kendi ¢abasiyla gelistirmistir. Ogretmen Okulu (Ogretmen Lisesi) yillarmn-
da once fliit ve mandolin ¢almay1 6grenmis, ardindan mandolinden baglamaya
gecis yapmistir. Sehir merkezinde ortaokul ve lise egitimi aldig1 yillarda fhsan
Giirdal, Cengiz Dilaver ve terzi Ibrahim Omiir gibi yerel icracilari kendisine
ornek alarak miizikal yetkinligini artirmistir. Telli ve tiflemeli calgilardaki usta-
ligin1 zamanla genisletmis, baglamanin yani sira ud, climbtis ve ritim ¢algilar
icrasina yonelmis, fliit altyapisinin sagladigi imkanla da klarnet calmay1 6gren-
mistir. Ozellikle ydre ezgilerini sesi ile ustalikla seslendirebilen Gok zamanla
cok yonlii bir miizisyen kimligi kazanmistir.

i

Fotograf 1. Sener Gok

1985 yilinda TRT simavlarint kazanarak radyo programlart ve ses bantlari
yapma hakki elde etmis ve o donem yapilan bant kayitlar1 bugiin bile kendisi-
nin tabiri ile seyrekte olsa yayinlanmaktadir. Ordu yoresine ait otantik tiirkii ve
oyun havalarmin derlenmesi ¢aligmalarinda da dogrudan yer alan Gok, bolge
kiiltiiriine 6nemli katkilar saglamigtir. Asagidaki tabloda Gok’iin TRT reper-
tuarinda derlemeci ve kaynak kisi olarak yer aldig: tiirkiilere dair bilgilere yer
verilmistir.
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Tablo 1. Sener Gok’iin THM Repertuvarina Katkilar1 (Repertikiil, t.y.)

Tiirkii Adi Rep. No | Yore | Kaynak Kisi Derleyen

Boz Tepenin Baginda

Yar Oturmus Saz 4915 Ordu Sener GOK

Calar

Yavadi (%an Ciktim 6178 Ordu Sener GOK

Yaldiz Piyade

Hazan Vakti 6179 Ordu | Sener GOK

Yaylanin Cimenine | 6180 Ordu | Sener GOK

Su Almu’ Sener GOK

mu’nun

e 6181 ordy | Siketi YAMAN
opTHst T fsmail KAYA

Kar Yagar Boran 6182 Ordu | Sener GOK

Boran

Su Akkusun 6183 Ordu | Sener GOK

Girgenleri

Cafer’im Cafer’im | 6184 Ordu | Sener GOK

Omer Bey 6185 Ordu | Sener GOK

Iste Geldim Kapiniza Ordu | Sener GOK

(Ramazan Tiirkiisii)

Bilal’in Agid - Ordu | Sener GOK

Asagidaki tabloda ise TRT Repertuarinda yer almayan ve Gok’lin; derleyen,
notaya alan ve besteci olarak yer aldig tiirkiilere dair bilgilere yer verilmistir
(Repertikiil, t.y.). Tabloda yer alan repertuar numaralar1 www.reperttiikiil.com
sitesinde siteye 6zgii olusturulmus numaralardir.
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Tablo 2. Sener Gok’ten Derlenen Fakat TRT Repertuvarinda Yer Almayan

Turkiler

Rep.
Tiirkii Ad1 sz Yore Derleyen Notaya Alan | Besteci
Bahgalard ;
A 12060 | Golkdy | Sener GOK
Pirasa
BuYil M .. ..
Czk (1)1 du1s1r 2061 | Ordu Sener GOK | Sener GOK
Biitiin
e 2062 | Ordu Sener GOK | Sener GOK
Sende
(Findik)
Cicekten
Cicege Konar [2063 |Ordu Sener GOK | Sener GOK
Durursun
Entarisi .. ..
2064 | Ordu Sener GOK | Sener GOK

Aktandir
Hazana
Meyletti . )
veyet 2065 | Ordu Sener GOK | Sener GOK
Omiir
Mevsimim
[stanbul Mesu- . )

> a{1 u. 2066 .esu Sener GOK | Sener GOK
Evriilesin diye
Kanadi
Islanan Al 2067 | Ordu Sener GOK | Sener GOK
Yesil Turnam
Sarild Uzun- . R

2.1r1 l.m 2068 zun Sener GOK | Sener GOK
Limerime musa
Yine Hazan
Vakti Geldi | 2069 [ Ordu Sener GOK | Sener GOK
Dayandi

2.2.1 Sener GOk Kiiltiir Sanat Evi’nin Kurulusu

Sener Gok Kiiltiir Sanat Evi, Gok’lin 6gretmenlik mesleginden emekli
olmasiin ardindan 2000 yili civarinda tamamen kendi sahsi birikimleriyle
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satin aldig1 ve kendi tasarimi dogrultusunda dizayn ettigi 6zel bir mekandir. Bu
yapty1 tamamen kisisel bir hobi, sanat tutkusu ve toplumsal bir kiiltlir hizmeti
olarak hayata geg¢irmistir. Mekanin kurulusunda herhangi bir ticari kazang
elde etme, kar saglama, kurs ticreti alma ya da kiralama amaci kesinlikle
bulunmamaktadir. Sunulan bu goniillii hizmete iliskin katilimci Yaman’in
degerlendirmesi su sekildedir: “Hig¢ kimse bdyle bir fedakarlik yapmaz. Emekli
olsan ikramiyeni bir miizik yerine mekanina yatirir misin? Bir araba alayim, bir
karavan alayim ya da kiraya vereyim dersin. Sener hocamin emekli ikramiyesini
getirip buraya yatirip da kazandigi paray1 da buranin dekoruna, ihtiyaglarina
harcayip kimseden bir lira almamas1 gergekten ¢ok ilging. Hatta biz burada
elektrikli soba da yakiyoruz, elektrik paralarii 6demek igin para toplayalim
diyoruz, onu bile birakamiyoruz” (Yaman, kisisel goriisme, 1 Mayis 2026)

Mekanin kurulmasindaki en temel sebeplerden biri de Karadeniz bolgesinde
ve Ozelde Ordu’da geleneksel miizik kiiltiiriiniin otantik bir atmosferde
yasatilabilecegi sivil bir mesk mekaninin eksikligidir. Bolgeyi ziyaret eden TRT
ve Kiiltiir Bakanlig1 sanatgilariin yani sira ulusal televizyon yapimcilarinin
burada Dogu Anadolu veya Giineydogu Anadolu’daki gibi otantik Karadeniz
mekanlarinin bulunmadigina dair tespitleri, Gok’ii boyle bir yer olusturmaya
yoneltmigtir. GOk, mekanmn kurulus fikrini ve amacini su sozlerle ifade
etmektedir: "Ulusal kanallar geliyor... 'Hocam sen buray1 dizayn et, biz
Karadeniz'de boyle otantik bir yer bulamiyoruz' dediler. Biz de 2000 yilindan
beri buray1 gittikge zenginlestirdik, dizayn ettik. Burasi artik halkin ve yorenin
sanat evi oldu" (Gok, kisisel goriisme, 1 Mayis 2026).

Kuruldugu giinden bu yana kesintisiz hizmet veren sanat evi; kentteki ve
sehir disindan gelen sanatseverlerin, miizisyenlerin ve Ogrencilerin hicbir
maddi karsilik 6demeden bir araya gelebildikleri, danismanlik alabildikleri ve
miizikal paylasim yapabildikleri sivil bir mesk alanina doniismiistiir.

2.3. Sener Gok Kiiltiir Sanat Evi’nin Fiziki Ozellikleri

Sener Gok Kiiltlir Sanat Evi, Ordu ili Altinordu ilgesi Sarkiye Mahallesi
Barbaros Caddesi No: 53 adresinde, sehir merkezinde yer almaktadir.
Biiyiikligii yaklagik 175 metrekare olan mekan, genis bir kullanim alanina
sahiptir. I¢ tasarimi, geleneksel Anadolu ve Karadeniz mimarisinin nostaljik
Ogelerini yansitacak sekilde Sener GOk tarafindan bizzat kurgulanmistir.
Mekanin fiziki mimarisinde ahsap doku ve otantik Ogeler hakimdir. Eski
Karadeniz/Anadolu evlerinin i¢ mekan diizenlemesini andiran ahsap sedirler,

86



Ercan DURMAZ

otantik siislemeler ve sark kosesi konsepti mekana sicak bir ev atmosferi

kazandirmaktadir.

Fotograf 2. Otantik Dizayn Edilmis Salon

Mekanda 6zel bir odada muhafaza edilen ve ¢esidi 100’i bulan son dere-
ce zengin birgalgi koleksiyonu (farkli boylarda baglamalar, udlar, ciimbiisler,
klarnetler, ritim ve vurmali ¢algilar) bulunmaktadir. Mekana gelen ziyaretgiler
ya da icracilar, bu calgilari diledikleri gibi yerinden alip akort ederek icraya
katilabilmektedir.

Fotograf 3. Calgi Odas:

Mekanda bir adet mescit ve orta bolimde ¢ok sayida kisinin oturup sohbet
edebilecegi ve bazen mesklerin de gerceklestirildigi genis bir ¢ay ocagi bulun-
maktadir. Koridor kisminda ise plaketlerin ve tesekkiir belgelerinin yer aldigi
iki adet dolap ve duvarlarda yer alan panolarda etkinliklerden fotograflar ve

gazete haberlerine yer verilmistir.
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Fotograf 4. Koridorda Yer Alan Plaketler, Belgeler ve Duvardaki Panolar

Koridorun ilerleyen kisminda duvarda Ordu’nun tarihsel siirecini yansitan
fotograflar yer almaktadir. Bu fotograflarda, Ordu’nun ge¢misinde yasamis
onemli isimler, mekanlar, merasimler, sokaklar, kiimbetler gibi ismini ¢ogal-
tabilecegimiz bir¢ok tarihi deger bulunmaktadir. Bu kismin alt tarafinda ise
eski radyo, dikis makinesi, sepet, gramofon, besik, zil, siis esyalar1 ve sini gibi
bir¢ok esyaya yer verilmistir. Eski zamanlarda kullanilan bu esyalar tarihi ve
kiiltiirti unutmadan canli tutarak mekanda nostaljik bir atmosfer yaratmaktadir.
Mekanin koridor kisminda yapilan hizmet sayesinde Sener Gok Kiiltiir Sanat
Merkezine gelen katilimcilarin Ordu’nun tarihi ve kiiltiiri ile ilgili nemli bel-
ge ve malzemeleri gérmeleri ve kiiltiirel olarak Ordu’nun tarihi ile ilgili bilgi
sahibi olmalar1 saglanmistir. Buradan bu mekanin sadece sozIi kiiltiir {irtinleri-
ni degil, ayn1 zamanda fotograf ve eski esyalar kullanilarak Ordu’nun gelenek-
sel kiiltlirinii bir biitiin olarak yasatmaya ¢alistigi anlasilmaktadir.

Fotograf 5. Koridordaki Duvarlarda Yer Alan Tarihi Gorseller ve Esyalar
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2.4. Sener Gok Kiiltiir Sanat Evi’ne Gelen Katilimc1 Profili

Sener Gok Kiiltiir Sanat Evi, toplumun tek bir kesimine degil, ¢cok genis ve

heterojen bir katilime1 profiline hitap etmektedir. Katilimcilarin demografik ve
sosyo-kiiltiirel 6zellikleri su basliklar altinda toplanabilir:

Yerel ve Ulusal Miizisyenler: Kentte faaliyet gosteren saz ve ses
icracilari, koro mensuplari, TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 sanatgilar ile sehre
konser veya etkinlik i¢in gelen ulusal miizisyenler mekanin ana katilime1
grubunu olusturmaktadir.

Gengler ve Ogrenciler: Giizel Sanatlar Lisesi dgrencileri, iiniversitelerin
miizik bdliimlerinde okuyanlar, konservatuvara veya yetenek sinavlarina
hazirlanan gengler ile miizikal 6dev ve tez hazirhigr igerisinde olan
ogrenciler mekana siklikla gelmektedir.

Aileler ve Kusaklararas1 Katilimcilar: Katilimer profili sadece yetiskin
icracilarla smirli degildir. Bu otantik mesk atmosferini solumalar1 ve
gelenekle tanigmalari amaciyla miizikseverler ¢ocuklarini, dedeler ise
torunlarini sanat evine getirmektedir.

Bolgesel Ziyaretgiler: Mekanin etki alan1 Ordu ili ile sinirl kalmayip;
Samsun, Giresun ve Trabzon gibi komsu illerden gelen miizik gruplari ve
sanatseverler mekani diizenli olarak ziyaret etmektedir.

Sivil Dinleyiciler ve Dostlar: Herhangi bir enstriiman ¢almayan ancak
Tiirk halk miizigi sevdalisi olan, sohbet etmek ve mesk ortamini dinlemek
isteyen orta yas ve lizeri sanatsever kitle de katilimeilar arasinda yer
almaktadir.

2.5. Sener Gok Kiiltiir Sanat Evi’nde Mesk Siireci ve
Geleneginin Aktarim

Mekanda mesk siireci, geleneksel Tiirk miizigi aktarimimin kent ortamin-

daki canli bir 6rnegi olarak anlik gelisen bulugmalar ve haftalik rutin mesk
oturumlari seklinde iki temel bicimde gergeklesmektedir.

Mesk siireci son derece dogal bir iletisimle basglamaktadir. Miizisyenler

veya dostlar Sener Gok’e telefon ederek mekana gelmek istediklerini bildirir-

ler. Mekanda tam bir imece ve ev sahipligi havasi hakimdir. Cay demlenir;

katilanlar yanlarinda getirdikleri ikramliklar1 (pasta, ¢orek vb.) paylasirlar. Icra

oncesinde katilimcilar duvarda veya odada bulunan ¢algilardan istediklerini se-

cerek kendi akortlarini yaparlar.
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Mesk, Sener Gok’iin kisa ve 6zl konusmasiyla baglamaktadir. Sonra her-
hangi bir makamdan toplu bir sekilde 3 ya da 5 adet tiirkii sdylenmekte, ardin-
dan solistler gecidi seklinde isteyen herkes solo eser okuyabilmektedir. Sener
Gok herkesin ses araligini, hangi tiirkiileri soylemeye yatkin olduklarimi bildigi
icin meski “sen su tiirkilyl soyle, sen de bu tiirkiiyii sdyle” diyerek yonlendir-
mektedir. Bazi katilimcilar 6nceden hazirladiklari eserleri de seslendirebilmek-
tedir. Mesk icrasinda aksatilmayan yazisiz bir kural bulunmaktadir. Bu kurala
gore miizikal repertuar ne olursa olsun, Sener GOk mesk esnasinda mutlaka
Ordu/Karadeniz yorelerine ait en az bir ya da iki tiirkii icra etmekte ve yore
tavrin1 meclistekilere aktarmaktadir. En son potpuri seklinde birkag tiirkii ardi
ardia baglanarak mesk bitirilmektedir. Ayrica mesk sadece ¢algi ¢calmaktan
ibaret degildir. Bazen hi¢ miizik yapilmadan saatlerce kiiltiir, sanat ve hayat
tizerine sohbet edilmesi de bu mesk ritiielinin ayrilmaz bir parcasidir.

Mekandaki mesklerin en belirgin 6zelligi, higbir sahne kaygisi, konser stre-
si, nota zorunlulugu veya ticari beklenti tasimaksizin tamamen dogaglama ak-
masidir. Katilimeilarin "Tiirkii Meclisi" adimi verdikleri bu oturumlarda Tiirk
halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi eserleri birlikte ¢calinip sdylenmektedir. Ttir-
kii meclisi adlandirmasi i¢in Gok su aciklamay1 yapmaktadir: "Bir konser veya
gosteri hazirlamak igin belki aylarca ¢alisiyorsunuz. Baktik bu megk bir ihtiyag.
Dogaglama; iic-bes, bes-on arkadas geliyorsunuz, burada cayin var, sohbetin
var. Sahne kaygisi yok. Dogaglama ¢aliyor, soyliiyoruz. Biz bunun ismini Tiir-
kii Meclisi koyduk" (Gok, kisisel goriisme, 1 Maysis, 2026).

. SENER GOK . ALHAQASLARI
RDU
B

(e

Fotograf 6. Sener Gok ve Arkadagslarinin Olusturdugu “Ordu Tiirkii Meclisi”
Toplulugu Konseri

Sener Gok, haftada bir giin cogunlugu kendi eski 6grencilerinden olusan 10-
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20 kisilik sabit bir grupla diizenli mesk yapmaktadir. Bu haftalik mesklere her
hafta disaridan 1, 2 veya 3 konuk miizisyen ya da sanatsever 6zel olarak davet
edilmektedir. Bu ekip ile bazen yukaridaki gorselde de goriildiigi tizere konser
etkinlikleri de gergeklestirilmektedir.

Bu mekanda mesk etmenin ruhsal bir rahatlama yarattigin1 ve bunun bir
ihtiya¢ oldugunu katilimcilardan Yaman su sekilde anlatmaktadir: “Mesk bizi
desarj ediyor. Bizler meyhaneye gitmeyiz, kahveye gitmeyiz. Herkes pastasini,
boregine hazirliyor. Burada ¢cayimizi yapiyoruz. Tam bir aile ortami1 var burada.
En giizel eglendigimiz yer, en ¢ok mutlu oldugumuz yer burasi. Stres atryoruz.
Ruhumuzu besliyoruz. Ruhsal bir istek bu. Ruhun rahatlamaya geliyor. Mesk
ihtiyac1 olan geliyor” (Yaman, kisisel goriisme, 1 Mayis 2026). Benzer bir
ifadeyle katilimcilardan Isik ise bu durumu “Yasimiz yetmise geldi ama hala
tiirkiiler sdylemeye c¢almaya ¢abaliyoruz. Burasi bizim i¢in yediden yetmise
bir toplanma ve terapi mekani. Mesk i¢in gelen insanlar da burada ihtiyaglarin
gideriyorlar” (Isik, kisisel goriisme, 1 Mayis 2026) seklinde agiklamaktadir.

Sener GOk Kiiltiir Sanat Evi, dijitallesme ve modernlesme ile birlikte
kaybolmaya yiiz tutan sozlii ve icrai gelenek aktarimini canli tutarak ¢ok
kritik bir misyon iistlenmektedir. Bu misyonun temel boyutlari su sekilde
siniflandirilabilmektedir:

 Informal Egitim ve Usta-Cirak Iliskisi: Mekan resmi okullardaki
miifredat bazli egitimin aksine; usta-¢irak etkilesimine dayali, yasayarak,
gozlemleyerek, dinleyerek ve taklit ederek 6grenme imkani sunan bir
“mesk mekan1”dir. Ayrica geng icracilar ustalarindan sadece nota bilgisi
degil; tavir, islup, diksiyon ve sahne adabi da 6grenmektedirler.

e Yore Tavr1 ve Repertuar Muhafazasi: Mekan unutulmaya yiiz
tutmus Ordu ve Karadeniz yorelerinin tiirkiileri ile karsilama ve horon
havalarinin otantik icra bigimleriyle gen¢ kusaklara aktarilmasinda bir
koprii gorevi gormektedir.

¢ Teknik Destek ve Damismanhk: Mekan, miizik egitimi alan 6grencilerin
tez, 6dev ve arastirmalarima kaynaklik eden; calgi akordu yapma, tel
takma ve bakim gibi pratik teknikler ile miizik ve kiiltiir alanina dair
bilgilendirme ve yonlendirmelerin yapildigi sivil bir danismanlik
merkezi gibidir.

* Provalar ve Belgesel Mekani: Mekan sehirde diizenlenecek konserlerin
provalarina ev sahipligi yapmasinin yani sira, TRT ve yerel televizyonlarin
Ordu miizigi ve folkloru {izerine ¢ektikleri belgesellerde otantik bir yer
olarak hizmet vererek yerel kiiltiiriin ulusal hafizaya aktarilmasina katk1
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saglamaktadir.

« Kiiltiirleme islevi: Mekan kent merkezinde insanlarin higbir ticari kayg1
duymadan bir araya gelebildikleri, yerel degerlerin yasatilmasi agisindan
onemli bir "kiiltiirlenme yeri" islevi gormektedir.

Mekanin herhangi bir sosyal medya sayfasi bulunmamaktadir. Sener Gok
ve katilimeilar kendi sayfalarindan kiltiir amaclh paylasimlar yapmaktadirlar.
Bireysel olarak yapilan bu paylasimlar bagka hesaplarca da paylasildiklarinda
aslinda mekanin sosyal medya {izerinden de takip edilmesine ve bu mekandan
insanlarin haberdar olmalarina vesile olmaktadir.

Goriismelerde 6ne ¢ikan en hassas konulardan biri mekanin ve barimdirdigi
zengin materyalin gelecegine iligkin belirsizlikler ve kaygilardir. Gok, 26 yili
agkin siiredir biiyiikk bir 6zveriyle yasattigi bu mekanin, kendisinden sonraki
akibeti konusunda endiseli bir tablo ¢izmektedir.

Mekanda yer alan 100’den fazla nitelikli ¢alginin, otantik dekorasyonun
ve en Onemlisi olusturulan bu mesk ruhunun gelecekte nasil siirdiiriilecegi
heniiz netlesmemistir. GOk, bir vakiflasma ya da kurumsallagma adimi atmanin
zorluklarina dikkat ¢ekmekte; bu materyallerin bakimini yapabilecek, mekani
ayn1 adanmislikla isletebilecek uzman icraci ve yoneticilerin yetismedigini
belirtmektedir. Heniiz resmi bir vasiyet birakmadigini ifade eden Gok, mekanin
gelecegine dair diisiincelerini su sozlerle aktarmaktadir: "En ¢ok diisiindiiglim
bu esyalardan ziyade bu oda... 100 ¢esit ¢algi var. Su anda bir vasiyet yapmadim.
Ama goziim arkada kalir mi bilemiyorum. Buradan devam etsin istiyorsun
ama ¢ok zor... Vakif falan olmaz. (...) Bayag1 bunlarin (¢algilarin) bakimini
yapmaya adam lazim. Bilen yok. Orasi kapali ama ne olur bilemiyorum. Zaman
gosterecek” (Gok, kisisel gortisme, 1 Mayis 2026).

SONUCLAR

Arastirma sonucunda elde edilen baslica bulgular su sekilde 6zetlenebilir:

Sener Gok’iin, miizikle i¢ i¢e bir ortamda yetisen, TRT repertuarina kazan-
dirdig1 eserler, derleyici/kaynak kisi kimligi ve ¢cok yonlii ¢algi/ses icra yetkin-
ligiyle son derece donanimli bir miizik insan1 oldugu anlagilmistir.

Sener Gok Kiiltlir Sanat Evi, herhangi bir ticari kaygi, kar amaci ya da kurs
ticreti beklentisi olmaksizin, tamamen bireysel birikimler ve goniillt bir kiiltiir
hizmeti anlayigiyla hayata gecirilmistir. Mekan, bu yoniiyle toplumsal sorumlu-
luk ve sanatsal adanmisligin somut bir 6rnegini teskil etmektedir.
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Mekanin ahsap dokusu, geleneksel sark kosesi konsepti, 100°{ askin gal-
gidan olusan enstriiman koleksiyonu ve Ordu’nun tarihsel fotograflarini
barindiran koridor diizenlemesi, geleneksel mesk ortamini destekleyen otantik
bir atmosfer olusturmaktadir.

Mekan; yerel ve ulusal miizisyenlerden genclere, 6grencilerden ailelere ve
farkli meslek gruplarindan sivil dinleyicilere kadar ¢ok genis ve heterojen bir
katilimei profilini bir araya getirmektedir. Bu yap1, toplumun her kesiminden
insanin bir arada vakit gec¢irdigi, sosyallestigi ve karsilikli etkilesimle kiiltiir-
lenmenin gerceklestigi sivil bir bulugma noktast iglevi gormektedir.

Mekan; bolgesel miizik mirasinin, 6zellikle Ordu ve Karadeniz yore tavir-
larinin ve repertuarinin informal bir usta-¢irak iligkisi icinde aktarildigi islevsel
bir egitim ve mesk alan1 sunmaktadir. Hi¢bir sahne kaygisi ve nota zorunlulugu
tasimadan icra edilen "Tiirkii Meclisi" oturumlari, katilimcilara hem ruhsal
bir rahatlama (terapi/desarj olma) imkani tanimakta hem de geleneksel sozli
kiiltiiriin dogal akisinda yasatilmasini saglamaktadir. Oturumlarda Tiirk halk
ve sanat miizigi eserleri hep birlikte seslendirilmektedir. Haftalik bulugsmalar
Sener Gok'iin yonlendirmesiyle toplu tiirkiilerle baslamakta, ardindan solo
okumalarla devam etmektedir. Repertuar ne olursa olsun Ordu ve Karaden-
iz yOresine ait en az bir-iki tirkii mutlaka okunmaktadir. Bazen mekanda hig
miizik yapilmadan sadece kiiltiir ve sanat iizerine sohbetlerin de edildigi bir
ortam olusturulmaktadir.

Mekanin gelenegin aktarimi baglaminda misyonunun temel boyutlari; in-
formal egitim ve usta-girak iligkisi, yore tavri ve repertuar muhafazasi, teknik
destek ve sivil danismanlik, prova ve belgesel mekani olmasi, kiiltiirleme islevi
seklinde belirlenmistir.

Mekanda mesk siireci tamamen dogaclama ve samimi bir imece havasinda
gerceklesmektedir. Miizisyenler veya dostlar telefonla haber verip mekana ge-
lir, caylar demlenir ve getirilen ikramliklar paylagilir. Katilimeilar duvarda asilt
100’e yakin enstriimandan dilediklerini se¢ip akort yaparak icraya dahil olurlar.

Sener Gok Kiiltiir Sanat Evi; modern yasamin ve degisim siireglerinin ge-
tirdigi tekdiizelik i¢inde, geleneksel mesk kiiltiirinii kent merkezinde yasatma-
ya ¢alisan, arastirmalara kaynaklik eden ve yerel bellegi koruyan 6zgiin bir sivil
kiiltiir merkezi konumundadir. Ancak mekanin ve sahip oldugu zengin kiiltiirel
materyallerin gelecekte nasil siirdiiriilecegine dair kurumsal bir giivencenin ya
da vasiyet yapisiin heniiz bulunmayisi, bu degerli mirasin gelecegi agisindan
o6nemli bir belirsizlik ve kaygi alani olarak durmaktadir.
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Fotograf 9. Mekanda Sozlii Mesk Giinii
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Fotograf 12. Mekdnda Sazli Sozlii Mesk
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GIRIS

Latince eklemleme, agikg¢a belirtme anlamlarina gelen “Articulatio” keli-
mesinden tiireyen Artikiilasyon konusma dilinde seslerin nasil iiretildigine, net
anlagilir ve dogru sekilde ifade edilmesi siirecine verilen isimdir (Apel, 1969;
Kennedy et al., 2013). Artikiilasyonun dogru yapilmasi hecelerin, kelimelerin,
climlelerin anlagilir olmasinin yani sira birbirleri ile iliskilerini de etkileyerek
anlamin, ifade edilmek istenenin ortaya daha net ¢ikmasini saglar. Konugsmada
oldugu gibi miizikte de artikiilasyon ifade edilmek istenilen duygu, diisiince
ve durumlari, dogru, agik ve giiclii olarak anlatabilmek adina biiyiik rol oynar.
Bunun yani sira ¢alinan miizigin dénemini, stil 6zelliklerini yansitabilmek adi-
na da artikiilasyonlarin iyi bilinmesi ve uygulanmasi biiylik 6nem tagir. Mii-
zisyenler artikiilasyonlar1 zaman zaman isaretlerini gérmezden geldikleri i¢in
yapmamaktadirlar. Baz1 durumlarda da yeterince iyi bilmedikleri ya da uygula-
yamadiklar i¢in yapamamakta ya da yanlis yapmaktadirlar. Oysaki artikiilas-
yonlar tipki notalar ya da dinamik isaretleri gibi yazinin ve dolayisiyla miizigin
o6nemli bir pargasidir ve tipki notalarin dogru ve zamaninda seslendirilmesi gibi
bir gerekliliktir. Bir gitaristin de nota iizerinde yazili artikiilasyon isaretlerini
bilmesi, dogru uygulamasi, ¢caldig1 miizigin anlamini ve igerigini bityiik dlciide
etkileyecektir.

Miizik de tipki konusma dilinde oldugu gibi bir ifade bi¢imidir. Miizigin
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seslerin gesitli enstriimanlar ve ses sistemlerinin farkli sekillerde kurgulanmasi
ile olusan bir ifade bi¢imi oldugu sdylenebilir. Tarih igerisinde enstriimanla-
rin ¢esitlerine, bir araya gelis sekillerine, kullanim yontemlerine diger taraftan
cografyalara, zamana, teknoloji, sanayi, iletisim ve insana dair daha bir¢ok de-
giskene ve gelismelere gore farkliliklar gosteren miizikler olusmustur. Miizik
farkl diistinceleri, duygulari, durumlari, olaylari, hikayeleri, korkulari, seving-
leri insana dogaya ve evrene dair her seyi anlamaya, anlatmaya ¢aligma yolla-
rindan birisidir. Miizik sesi ve ritmi ana malzemesi olarak almis olsa da ifade
etmek istediklerinin g¢esitliligi ve farklilik, zitlik yaratma gereksinimi ile sese,
ritme ve ifade bigimlerine dair pek ¢ok farkli materyali de kullanmaktadir. Bu
materyallerden sesin ifadesi ile ilgili olanlar artikiilasyonlardir.

Artikiilasyon kavrami koken olarak konusma ve dil alamiyla iliskilidir
(Apel, 1969; Kennedy et al., 2013). Konusmada artikiilasyon, seslerin ve ke-
limelerin dil, dudak, ¢ene, damak ve diger konusma organlarinin koordineli
hareketleriyle acgik, anlasilir ve dogru bigimde {iretilmesini ifade eder. Benzer
bicimde miizikte artikiilasyon, seslerin nasil baslatilacagini, siirdiiriilecegini,
birbirlerine nasil baglanacagini, ayrilacagini veya sonlandirilacagini, hangile-
rinin ayrik hangilerinin birlesik ya da vurgulu calinacagini belirten; miizikal
ifadenin sekillenmesine katki saglayan dnemli bir unsurdur (Kennedy et al.,
2013; Chong, 2014). Bu yonleriyle artikiilasyon, miizikte seslerin “telaffuzu”
olarak degerlendirilebilir.

Miizikal artikiilasyonlar, nota {izerinde yer alan ¢esitli isaretler araciliiyla
gosterilebildigi gibi, yorumcunun teknik tercihleri ve ifade etmek istediklerine
gore de sekillenebilir. Legato, staccato, tenuto ve aksan (vurgu) gibi artikiilas-
yon isaretlerinin kullanimi, bestecinin miizikal olarak ifade etmek istediklerine
iligkin 6nemli bilgilerdir. Bu isaretler ayn1 zamanda eserin yazildig1 donemin
miizikal anlayisini ve icra gelenegini yansitan dnemli ipuglaridir. Ayni nota di-
zisi, bir motif ya da bir ciimle farkli artikiilasyonlarla seslendirildiginde farkli
karakter, duygu ve anlatim 6zelliklerine biiriiniir. Artikiilasyonlarin olmadig1
bir miizik ise diiz, ifade ve anlam olarak eksik kalacaktir. Burada belirtimek
gerekir ki besteci ya da icract 6zel olarak miizigi bu sekilde ifade etmeyi de
tercih edebilir.

Klasik gitar, ses {iretim siirecinde her iki elin de dogrudan tel ile etkilesim
icerisinde oldugu calgilardan birisidir. Sag el parmaklar1 (saglak c¢alan gitarist-
ler i¢in) tellere gesitli sekillerde vurarak titresimini baslatirken, sol el parmak-
lar1 perdeler iizerinde tellere basarak sesleri degistirmek iizere temas ederler.
Bu cift yonlii fiziksel etkilesim, klasik gitara 6zgili zengin artikiilasyon ve tini
olanaklarmin ¢ok daha zengin olmasina yol acar. Klasik gitarda uygulanan bir
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artikiilasyon, ¢alginin fiziksel yapisi ve icracinin teknik yeterliligi dogrultusun-
da kendine 6zgii sonuglar ortaya ¢ikarir (Werner, 2019). Ornegin klasik gitar-
da gerceklestirilen bir staccato uygulamasi, keman veya piyano gibi farkli ses
iiretim mekanizmalarina sahip ¢algilardaki staccato etkisinden farkli 6zellikler
tagiyabilir. Bu nedenle klasik gitarda artikiilasyon, yalnizca nota {izerinde be-
lirtilen bir isaretin uygulanmasi degil; teknik, fiziksel ve miizikal unsurlarin
birlikte degerlendirilmesini gerektiren ¢ok boyutlu bir siirectir (Werner, 2019).

Klasik gitar icrasinda artikiilasyon kullanimi, miizikal ciimlelerin daha anla-
silir hale gelmesine ve eserin karakterinin ortaya ¢ikarilmasia 6nemli katkilar
saglar. Ayn1 pasajin farkli artikiilasyonlarla yorumlanmasi, farkli duygusal ve
estetik sonuclar olusturabilir. Ornegin staccato kullanimi1 daha hareketli, zarif
veya belirgin bir anlatim olusturabilirken; legato yaklasimi daha akici, biitiin-
liiklii ve sakin bir ifade saglayabilir. Bu nedenle icracinin artikiilasyon tercihleri
yalnizca teknik bir uygulama degil, ayni zamanda miizikal yorumun temel un-
surlarindan biridir. Yorumcu, artikiilasyonlar1 kullanirken eserin yapisini, do-
nem Ozelliklerini ve kendi ifade etmek istediklerini dikkate alarak arastirmact
ve bilingli bir yaklasim gelistirmelidir.

Sonug olarak klasik gitarda artikiilasyon teknikleri, teknik yeterlilik ile mii-
zikal ifade arasinda 6nemli bir baglanti kurmaktadir. Dogru ve bilingli artikii-
lasyon kullanimi, icracinin eseri daha etkili, anlasilir ve duygusal bir bicimde
sunmasina, konusma dilindeki hece, kelime, climle gibi bdliimlerin miizikte de
ortaya ¢ikmasina ve iyi anlasilmasina olanak saglar. Bu nedenle klasik gitar
egitiminde artikiilasyon caligmalari, yalnizca teknik becerilerin gelistirilmesi
acisindan degil; ayn1 zamanda miizikal diigiincenin, yorumlama becerisinin ve
sanatsal ifadenin gelistirilmesi agisindan da 6nemli bir yere sahiptir.

1. MUZIKTE ARTIKULASYONLAR

Artikiilasyonlarm iyi uygulanabilmesi i¢in oncelikle isaretlerinin ve ne an-
lama geldiklerinin iyi bilinmesi ardindan da herhangi bir nota veya nota gru-
bu iizerinde gesitlendirilerek calisilmasit gerekir. Bu sayede zaman igerisinde
artikiilasyon yapma aliskanligi ve pratigi gelisecektir. Miizikte kullanilan pek
cok terim gibi artikiilasyon terimleri de ¢ogunlukla Italyanca kokenlidirler.
Asagida miizikte siklikla kullanilan artikiilasyonlar sirayla agiklanmis ve
orneklendirilmislerdir.
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1.1. Legato

Legato kelimesi baglamak, birlestirmek bir arada tutmak anlamlarina gelir.
Miizikal olarak da seslerin kopukluklar olmadan birbirlerine baglanarak icra
edilecegini ifade eder (Apel, 1969; Kennedy et al., 2013). Legato artikiilasyon
ile melodi ¢izgileri ¢ok daha siirekli, akici, yumusak ve konusur gibi duyulur.

Legato ¢alinan kisim ayni zamanda bir fikir biitiinliigiiniin olugsmasina yardim-
c1 olur. Legato piyanoda bir sesin bitiminin hemen ardindan diger sesin arada
bosluk olmadan ¢alinmasi teknigi ile olusurken, yayl bir calgida farkl: seslerin
ayn1 yay hareketi igerisinde ¢almmast ile olusturulur. Uflemeli bir galgida ise
legato ¢alinacak boliimiin tek bir nefes igerisinde ¢alinmasi ile olusur. Legato
notalarin lizerine ya da asagisina konulan uzun kavisli yay benzeri bir isaret ile
belirtilir. (N) (Sekil 1. Legato)

(Sekil 1)

Legato igareti bulundugu yere ve uzunluguna gore farkli anlamlara gelebilir.

e

Ayni isaret iki ayni1 sesi veya ses grubunu birlestirdigi takdirde nota bagi (Sekil
2. Nota bagy), uzun bir ciimlenin baglangicini ve bitigini belirtmek i¢in kullanil-
diginda ise climle bagi anlamina gelir (Sekil 3. Ctimle bagy). Legato, nota bagi
ve ciimle bagi ile karistirllmamalidir. Nota bagi baglanan seslerin birlikte, tek
bir nota olarak ¢alinacagini, ciimle bagi ise igerisine aldig1 seslerin bir ciimle
oldugunu belirtmek i¢in kullanilir. Asagida nota ve ctimle bagi 6rnekleri veril-

mistir.
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(Sekil 2)
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1.2. Staccato

Yine italyanca “staccare” kesmek, koparmak, ayirmak fiilinden tiireyen
staccato seslerin birbirlerinden belirgin sekilde ayri, kopuk ve kesik kesik ¢ali-
nacagi ifade eder (Apel, 1969; Kennedy et al., 2013). Bu ifade daha ¢ok zarif,
hareketli, ritmik, enerjik anlatimlar i¢in kullanilir. Piyanoda parmaklarin tusla-
ra temas edip hizla geri ¢ekilmesi ile yayl ¢algilarda yayn tellere kisa temas-
lar1 ile Giflemeli galgilarda ise dil hareketleri ile olusturulur. Staccatodan daha
kisa ve keskin ¢alinma ifadesi ise staccatissimo ifadesi ile gosterilir. Staccato
notalarin iizerine ya da asagisina konulan nokta isareti (.) ile staccatissimo ise
(A) isareti ile belirtilir. Asagida staccato (Sekil 4. Staccato) artikiilasyonuna
ornek verilmistir.

® @ ¢ ¢ B ° * ¢ 8B ¢ ¢

E_I#:>

(Sekil 4)
1.3. Tenuto

Tenere fiilinden tiireyen “tenuto” tutulmus, devam ettirilmis anlamina gel-
mektedir. Miizikte iizerine geldigi notalarin siiresinin tam ve belirgin bi¢cimde
Ozenli olarak ¢alinmasini ifade eder. Bir baska deyisle seslerin siiresinin dolu
dolu ¢alinmasini ifade eder. Seslerin iizerine konulan yatay kiiciik bir ¢izgi ile
belirtilirler. (--) Asagida tenuto ifadesine 6rnek verilmistir. (Sekil 5. Tenuto)

(simisie)
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(Sekil 5)
1.4. Accent

Accentus kelimesinden tiireyen “accent” vurgulu, tonlayarak belirterek an-
lamlarma gelir. Miizikte {izerinde aksan isareti olan notalar daha gii¢lii, belirgin
ve vurgulu ¢aliirlar (Kennedy et al., 2013). Aksanlar miizikte farkli zamanlar-
daki notalarin iizerine gelerek ritmik bir zenginlik yaratmaya sebep olabilirken
diger taraftan uzun bir pasaj igerisinde gesitli zamanlarda yer alarak pasajin
ritmik olarak dogru duyulmasina da yardimci olabilirler. Yan dénmiis bir “v”
harfi sembolii ile belirtilirler. (>) Asagida aksan ifadesine 6rnek verilmistir. (Se-
kil 6. Accent)
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(Sekil 6)

1.5. Marcato

Italyanca kokenli Marcato kelimesi, isaretlenmis, belirginlestirilmis
anlamlarina gelmektedir. Miizikte de genellikle bir ses grubunun daha belirgin,
giiclii ve kararh bir ifade ile ¢alinmasi gerektigini belirtir. Ters donmiis “v”
harfi sembolii ile (") belirtilen marcato hem isaretlerinin hem de ifadelerinin
benzerligi sebebi ile aksan ile karigtirllmaktadir. Ancak aksan daha ¢ok tek bir
notaya yapilan anlik vurgulama anlamina gelirken marcato daha ¢ok bir ses
veya ses grubunun daha belirgin sekilde ifade edilmesini temsil eder.

2. KLASIK GITARDA ARTIKULASYONLAR VE MUZIiKAL
IFADEYI ETKIiLEYEN DiGER UNSURLAR

Bu kisimda miizige dair genel artikiilasyonlara ek olarak ozellikle klasik
gitar enstriimanina ve teknigine ait artikiilasyonlar ve miizikal ifadeyi etkile-
yecek, anlamini degistirecek, giliclendirecek farkli kavramlar incelenecektir.
Miizikte artikiilasyonlarin yani sira, seslerin siddetini belirleyen dinamikler ve
seslerin zamanlamasini belirleyen tempo degisim terimleri de miizikal ifade-
yi onemli Olciide etkilemektedir. Artikiilasyonlar seslere bir anlamda karakter
katarken, dinamikler seslerin siddeti ile oynayarak artikiilasyonlar1 destekler-
ler. Diger taraftan seslerin zamanlar ile oynayarak da yine artikiilasyonlar ve
dinamikler desteklenir. Ornegin “Animato” (Canli) bir ifade staccato artikii-
lasyonu, forte bir dinamik ve piu mosso (biraz daha hizli) ya da accelerando
(hizlanarak) bir tempo degisimi ile desteklenerek daha anlamli, gii¢lii ve net
ifade edilebilir. Baska bir drnekte legato ile dramatik ifade edilmesi istenen
bir pasaja subito piano (aniden hafif bir ses ile) bir giris yapmak bu etkiyi art-
tirabilir. Ayn1 sekilde tenuto artikiilasyonu ile ¢alinan agir tempolu bir miizigi
rubato bir ritmik karakter ile ¢calmak tenuto etkisini biiyiitebilir. Bu 6rnekler
¢ok daha farkli kombinasyonlar ile denenerek farkli ifadelerin olugsmasina yol
acacaktir. Bu 6rneklerde de goriildiigii gibi biitlinsel ve daha giiclii bir miizi-
kal ifadenin olusmasi i¢in artikiilasyonlar, dinamikler ve seslerin zamanlart ile
yapilan degisiklikler birlikte kullanilmalidir. Bunlara ek olarak miizikal ifade-
nin dogru ve giizel ortaya ¢ikmasi igin seslerin ciimlelenme sekilleri, melodi
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ve eslik partilerinin dengesi enstriimandan ¢ikarilan tin1 ve renk zenginligi de
onemli rol oynarlar. Konugmada artikiilasyonun dogru olmasi i¢in bir koordi-
nasyon ve teknik gerektigi gibi bir klasik gitaristin de dogru artikiilasyon igin
iyi bir koordinasyona ve teknige sahip olmasi gereklidir. Dolayisiyla enstrii-
man ¢aliminda da dogru ve gig¢lii artikiilasyonlar yapabilmek i¢in teknik ve
koordinasyon c¢alismalar1 yapmak gereklidir (Carlevaro, 1979; Duncan, 1981;
Tennant, 1995). Burada &rneklenen artikiilasyonlar: tanimak ve tekrar etmek
de bir gitariste icrasinda farkl: artikiilasyonlar1 se¢gmesi ve uygulamasi i¢in bir
on bilgi ve calisma tecriibesi olusturacaktir. Bir yorumcunun gam ve arpej gibi
giinliik teknik ¢alismalarini iizerlerine ¢esitli dinamikler ve artikiilasyonlar ek-
leyerek ¢alismasi zamanla bu tiir egzersizleri de daha miizikal ve keyif alarak
calismasina sebep olacaktir. Bu durum uzun vadede eserlerinde yapacagi bu tiir
yorumlar1 daha dogal ve giiclii sekilde yansitmasina neden olacaktir.

Asagida artikiilasyonlar diginda miizikal yorumu etkileyecek bazi temel
unsurlar siralanmistir. Bu konulara 6zen gostermek, farkli sekillerde denemek
miizige ¢ok daha farkli ve giizel yorumlar getirilmesine yardime1 olacaktir.

2.1. Ciimleleme (Phrasing)

Konusma ve yazma dilinde ciimle aralarinda kullanilan virgiil ve noktalar
basta olmak {izere daha pek ¢ok isaret ifadeyi etkiler. Miizik dilinde de ciimlele-
rin ve climle aralariin nokta ve virgiil varmis gibi nefes alarak kii¢iik duraklar
vererek ifade edilmesi ¢ok daha dogal ve anlasilir bir ifadenin ortaya ¢ikmasi-
na sebep olacaktir. Ciimlelemeleri olustururken ayn1 zamanda seslerin birlikte
veya tek ses olarak olusturduklar1 gerilim, tansiyon ve ¢oziilmeler de goézetil-
melidir. Ciimle sonlarin1 daha hafif sesle ve kiigiik beklemelerle sonlandirmak,
climle baslarina daha gii¢lii ve dinamik olarak baglamak bu ayrimlari netlesti-
recektir. Climleleme yaparken bir 6nemli detay da bazi biiyiik boliim aralarinda
ne kadar beklenilip diger ciimleye ya da kisma ne zaman gegileceginin kara-
rmin dogru verilmesidir. Ozellikle tempo ya da karakter olarak yeni bir kisma
gecilecekse hem psikolojik olarak hazirlanilmasi hem de yeni boliimiin karak-
terine biirlinebilmek adina yeterince beklenmesi ve dogru zamanda baslanmasi
anlami giiclendirecektir. Asagida ilk olarak yaylar ile farkli ciimlelemelere bir
ornek verilmistir. (Sekil 7. Ciimleleme). Ardindan 6zellikle barok miizikte ve
dolayisi ile J. S. Bach’ in miiziginde sik¢a goriilen 6l¢iiniin ilk kisminda son-
lanan ve 6l¢iiniin ortasindan baslanan ciimlelere bir 6rnek verilmistir. (Sekil 8.
Ciimle basi, ciimle sonu)
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2.2. Tim (Ses Rengi)

Gitar miiziginde temel olarak sag elin esige yakin daha metalik (Ponticello)
ya da ses deliginin lizerinde daha koyu (Tasto) ¢almasi ¢ok net bir tin1 farkliligi
yaratmaktadir. Tellerin tansiyonunun esige yakin daha sert, orta kisimlara dogru
giderek yumusamasindan dolay1 eserlerde genellikle forte kisimlar esige yakin,
piano kisimlar ise ses deliginin {izerinden ¢alinir. Ancak miizigin ciimleleri ve
boliimleri farkli kisimlardan farkli tinilar ile de ¢alinabilir. Sag el agisinin farkl
sekillerde degistirilmesi de eklenerek bu iki bolge arasinda ¢ok genis bir ses
rengi paleti olusturulabilir. Sag elin pozisyonu ve agisinin etkisinin disinda sol
elde herhangi bir pasajin ya da akorun hangi pozisyonda, hangi telde ve hangi
sol el parmaklari ile calindig1 da yine tiniy1 etkileyen 6nemli faktorlerdir. Tiim
bu tinm1 farkliliklar1 miizikal ifadeyi yapilan artikiilasyonlar ve diger unsurlarla
birlikte oldukca etkilemektedir.

2.3. Eserin Karakteri

fcraci eserin yorumu ile ilgili segimlerini yaparken eserin karakterini
g6z Onilinde bulundurmalidir. Yorumcunun eserin ona hissettirdigi karaktere
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biiriinmesi de yine eserin icrasinda onemli rol oynayacaktir. Tabii ki bu karakter
eserin tamami i¢in gegerli olabilirken farkli boliimlerde farkh karakter ve ruh
hallerine gecisler de yapilabilir. Besteciler zaman zaman bu karakterleri yan-
sitan espressivo (ifadeli, duygulu), cantabile (sarki soyler gibi), malinconico
(melankolik), grazioso (zarif) gibi ifadeleri nota iizerine yazsalar da zaman za-
man belirtmemis ya da basimda olusan bir hata sonucu nota iizerinde goziikmii-
yor da olabilir. Ancak yorumcu boyle bir durumda da eser ile ilgili karakteristik
fikirlerini nota {izerine not almali ve deneyerek uygulamalidir. Asagida bu ka-
rakter ve ifade terimlerinden en ¢ok kullanilan bazilar1 siralanmaistir.

Tranquillo (Sakin), Con moto (Hareketli, devinimli), Animato (Canlanarak),
Agitato (Calkantili, heyecanli), Morendo (Sonerek, giderek yok olarak), Dolce
(Tath, yumusak, nazik), Con anima (Canlilikla, ruh ve igtenlikle), Appassiona-
to (Tutkulu, yogun duyguyla), Affettuoso (Sefkatli, igten, duygusal), Maestoso
(Gorkemli), Smorzando (Sesi ve enerjiyi sondiirerek), Brillante (Parlak, 1s1lt1-
11), Leggiero (Hafif, zarif), Vivo (Canli), Giocoso (Neseli, oyuncu) (Apel, 1969;
Kennedy et al., 2013; Latham, 2002). Bu ifadelerin bilinmesi yorumcunun mii-
zikal ifadelerini olusturmasinda yardimci olacaktir.

2.4. Dinamikler

Miizikte dinamikler, seslerin siddet diizeylerini belirleyen ve eserin ifade
giiciinii gekillendiren temel yorum unsurlar arasindadir. Piano (hafif), pianis-
simo (pianodan daha hafif), mezzo piano (orta hafiflikte), mezzo forte (orta
yiikseklikte), forte (kuvvetli) ve fortissimo (daha kuvvetli) en ¢ok kullanilan
dinamik terimleridir. Bunlar disinda dinamiklerin dereceli degisimlerini tanim-
layan crescendo (sesin giderek artmast), decrescendo (sesin giderek azalmasi),
gibi terimler de miizikte siklikla kullanilmaktadir (Apel, 1969; Kennedy et al.,
2013; Latham, 2002). Ozellikle dereceli dinamik degisimleri, miizikal yapinin
karakterini, gerilim ve ¢oziilme iligkilerini, belirlemede 6nemli rol oynarlar.

2.5. Tempo Se¢imi

Bir eserin tempo se¢imi eserin karakterini ve duygusunu etkileyen dnemli
bir unsurdur. Besteciler zaman zaman eserlerin baslarina allegro, adagio, largo,
presto gibi bagliklar ekleyerek eserin temposu konusunda genel bir bilgi verir-
ler. Bazen de metronom degerini belirli bir aralik ya da spesifik bir say1 olarak
verirler. Bir eserin yaklasik temposundan hizli ya da yavas ¢alinmasi eserin bir
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anlamda ruhunu degistirebilir. Tempo se¢iminde yapilacak biiyiik degisiklikler
eserin soylemek, anlatmak istediklerinin degismesine veya ortaya ¢ikmasina
engel olabilir. Bu sebeple bestecinin belirttigi tempo terimi ya da tempo esas
almarak tempo se¢imleri yapilmalidir. Bu terimler ayn1 zamanda anlamlari ile
de tempo konusunda fikir vermektedirler. Bu terimlerden en sik karsilasilan ba-
zilar1 sunlardir; Grave (¢ok agir ve ciddi), Largo (¢ok genis ve yavas), Adagio
(yavas ve agirbagli), Andante (ylirliylis temposunda), Moderato (orta hizda),
Allegro (hizli ve canli), Vivace (canli ve hareketli), Vivo (¢ok canli), Presto
(cok hizl1) (Apel, 1969; Kennedy et al., 2013; Latham, 2002).

Tempo secimi ile ilgili bir bagka dnemli konu ise temponun karakteridir. Ru-
bato (sallanir gibi diiz gitmeyen esnek bir tempoda), tranquillo (sakin), calmo
(dingin), agitato (aceleci), com moto (hareketli), animato (canl1), gibi baslica
ifadeler miizigin tempo karakterini de etkileyerek ifadeyi degistiren terimlerdir
(Apel, 1969; Kennedy et al., 2013; Latham, 2002).

Tempo ile ilgili bilinmesi ve dogru uygulanmasi gereken bir diger konu da
tempo degisim terimleridir. Bu terimlerin de iyi bilinip uygulanmasi miizikal
ifade agisindan son derece dnemlidir. Bu terimlerin en ¢ok karsilasilanlarindan
bazilar1 ritardando (giderek yavaslayarak), accelerando (giderek hizlanarak),
piu mosso (daha hareketli ve hizli), a tempo (bastaki tempoya don), piu len-
to (daha yavas), meno mosso (daha yavas), ad libitum (serbest¢e) terimleridir
(Apel, 1969; Kennedy et al., 2013; Latham, 2002; Rosenblum, 1994).

2.6 Tirando - Apoyando

Klasik gitarda sag el parmaklarinin (saglak calan bir gitarist i¢in) tellere nasil
vurdugu seslerin ifadesini oldukga degistirebilir. Sag el parmaklari ile yapilan
iki temel ¢alig tiirii vardir. Bunlar tirando ve apoyandodur. Tirando (serbest vu-
rus), parmaklarin tellere vurduktan sonra bosa ¢iktiklar1 daha yumusak ve akict
bir ses olugmasini saglar. Apoyando (yaslanarak, dayali vurus) ise teli calacak
parmagin iist tele yaslanmak tizere daha giiclii ve belirgin bir ton liretmek iizere
vurmasi ile olusur. Bu iki teknik, eser igerisinde farkli amagclar icin kullanilsa
da apoyando genel olarak melodinin ya da bir temanin ortaya belirgin sekilde
¢ikarilmasi daha dramatik bir etki yaratmak amacl olarak, tirando ise arpej,
eslik gibi daha hafif akici kisimlarin ifadesinde kullanilir (Carlevaro, 1979;
Duncan, 1981; Tennant, 2016).
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2.7. Legato ( Sol El Legatosu)

Miizikte legato genel anlamda seslerin bagli ¢almasi anlamina gelir. Ancak
klasik gitar 6zelinde sol el parmaklarin telin titresimi devam ederken farkl
perdelere basmasi ya da geri ¢gekmesi sonucu olusan bir baska legato teknigi de
mevcuttur. Bu teknik eserlerde hem bir ¢alim kolaylig1 saglarken hem de farkli
bir ifade bi¢iminin olusmasini saglar. Bu teknik oncelikle ¢ok daha akici ve
belirgin bir legatonun duyulmasini saglar. Ayn1 zamanda bir pasajin baslangi-
cmi ya da uzun bir pasajin kii¢lik boliimlerini belirlemek i¢in de kullanilabilir.
Bu teknik sayesinde hizli bir pasaj, sag elin daha az kullanilmasi sonucu daha
kolaylikla ¢alinabilir ayn1 zamanda daha akici duyulabilir. Gitara 6zel lega-
to teknigini bir pasajin baglangicini belirtmek i¢in en basinda ya da pasajin
boliimlerini birbirinden ayirmak icin ¢esitli kisimlarinda kullanmak anlamsal
bir biitiinliikk olusturabilir (Carlevaro, 1979; Duncan, 1981; Tennant, 2016).
Asagida bu tiir bir uygulamaya 6rnek verilmistir. (Sekil 9. Sol el legatosu)
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(Sekil 9)

2.8. Legato ( Sol El Legatosu)

Kayarak, siiziilerek anlamina gelen glissando klasik gitarda sol el parma-
ginin perde tizerinde caldigi bir sesten digerine kalkmadan kayarak gecisi ile
olusur. Bu sayede iki ses daha akigkan olarak baglanir. Kaydirilan iki ses ara-
sinda birden ¢ok ses varsa bu seslerin kromatik olarak duyulmasi da zengin bir
ifadenin olugmasini saglar. Glissando daha dramatik anlatimlar i¢in de kullani-
lir. Glissando tam olarak sol el parmagini kaldirmadan perdeler arasinda kaya-
rak diger sese gecmeyi temsil ederken Portamento ise iki ses arasinda parmagi
kaldirarak yapilan daha yumusak bir gecisi ifade eder. Asagida bu ifadelerin
cesitli gosterimleri 6rneklenmistir. (Sekil 10. Glissando ve Portamento)
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2.9. Vibrato

Sol el parmaginin perdeye basarken saga ve sola hizlica hareket etmesi ile
olusan vibrato efekti seslerin daha canli duyulmasini saglar. Ayn1 zamanda
daha melankolik, romantik, dramatik ve tutkulu bir karakter olusmasini saglar.
Vibrato diger yandan belirtilmek istenen ses veya ses grubunu vurgu yapiyor-
muscasina ortaya ¢ikartir ve seslerin birbirlerine farkli sekilde baglanmalarini
saglar. Vibrato eserin yapisi, temposu ve yapildigi kisma bagli olarak daha hizl
veya genis (yavas) sekilde yapilabilir. Vibrato teknigdi sesin bir anlamda statik
olmaktan ¢ikip daha canli, sicak ve zengin bir ifade ile duyulmasini saglar.

2.10.Rasgueado

Klasik gitarin en stilistik zelliklerinden biri olan rasgueado &zellikle Is-
panyol miiziginde kullanilan ritmik karakterli bir tekniktir. Genellikle ¢ok sesli
kisimlar (akorlari) daha giiglii veya gesitli ritmik varyasyonlar ile seslendirmek
icin kullanilan rasgueado teknigi sag el parmaklarinin gesitli sekillerde tellere
vurmast ile olusur. Telleri farkli parmaklari bir arada kullanarak ¢almak yerine
vurarak ¢almak ifadede biiytik bir degisiklige yol acacaktir. Rasgueado teknigi
ayn1 zamanda biiyiik bir calim kolayligi da saglamaktadir. Asagida bu teknigin
gosterimine dair drnekler verilmistir. (Sekil 11. Rasgueado)
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2.11. Pizzicato

Italyanca pizzicare (cekmek, ¢cimdiklemek) fiilinden gelen pizzicato teknigi
yayli sazlardan farkli olarak gitarda sag el avucunun kenarinin tellerin bagladigi
noktaya temas ettirilerek tellerin susturulmus gibi bir efektle ¢alinmasi teknigine
verilen isimdir. Bu teknik ile yepyeni bir tin1 elde edilebilirken ayn1 zamanda
ritmik yapiy1 belirginlestirme ve perkiisif bir etki yaratma amacl da kullanil-
maktadir. Bu teknigin gitardaki ismi zaman zaman “mute” olarak da gegmekte-
dir. Asagida pizzicato tekniginin gdsterimi 6rneklenmistir. (Sekil 12. Pizzicato)
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2.12.Bartok Pizzicato

Ismini Macar besteci Bela Bartok ile 6zdeslesen pizzicato tekniginden
alan bu uygulama, telin giiclii bi¢imde ¢ekilerek klavye tlizerine garptirilmasi
sonucunda belirgin ve perkiisif bir ses elde edilmesini amaglar. Klasik gitarda
da kullanilan bu teknik, 6zellikle sert, vurucu ve ritmik karakterlerin ifade edil-
mesinde kullanilir. Bu teknik ayrica sert, agresif ve enerjik pasajlar1 ifade et-
mek i¢in de kullanilir. Asagida Bartok pizzicatonun nota {izerinde gosteriminin
bir 6rnegi verilmistir. Notalarin altina yazilmis olan kiiciik ¢izgili yuvarlaklar
o seslerin Bartok pizzicato ile ¢alinacagini belirtir. (Sekil 13. Bartok pizzicato)
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109



Klasik Gitarda Artikiilasyonlar

2.13. Uzayan Sesler

Klasik gitar yapisi sonucu pek ¢ok enstriimana kiyasla voliim ve sesin sii-
rekliligi yoniinden daha zayiftir. Herhangi bir ses, 6zellikle de ince tellerde ve
perdeye basilarak tel boyunun kisaltildig1 seslerde sesin stiresi ve giicli olduk-
ca azdir. Ozellikle kontrpuantal bir eseri yorumlarken farkli partilerin ortaya
cikmasi ve ¢ok sesliligin belirginlesmesi adina uzayan seslerin siiresi kadar
uzamasina 6zen gostermek miizikal ifadeyi oldukga etkileyecektir. Ayrica bir
sesin yeterince uzamasi sonucu diger sese baglanmasi yine melodik ve armo-
nik anlam bitiinliigiini saglayacaktir. Bos tellerde uzayan sesler dogal olarak
uzarken, perdeye basarak olusan bir sesin uzamasi ¢ok daha titiz bir ¢calisma
ve dikkat gerektirir. Burada dikkat edilmesi gereken bir bagka konu da gere-
ginden fazla uzamamas: gereken seslerin susturulmasidir. Ozellikle armoniye
ait olmayan bir bos tel bas sesinin uzamasi miizikal ifadeden ziyade bir yanlig
ses olarak duyulacaktir. Besteciler zaman zaman bu durumun oniine gegcmek
i¢in nota iizerinde susturulmasi gereken sesleri belirtirler. Asagida ilk olarak
uzamasi (Sekil 14. Uzayan sesler) gereken ardindan susturulmasi (Sekil 15.
Susturulan sesler) gereken seslere birer 6rnek nota verilmistir.
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2.14. Melodi Ve Eslik Seslerini Biribirlerinden Ayirma

Miizikal ifadenin daha net ve anlagilir olmasi i¢in hangi ses partisinin hangi
kisim ya da siire zarfinda daha gii¢lii ve 6nde, hangisinin ise daha hafif ve geri-
de duyulmasinin se¢iminin dogru yapilmasi biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu ka-
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rarlarin dogru verilmesinin yaninda iyi ve dogru uygulanabilmesi i¢in de ¢esitli
caligmalar yapilmasi gerekmektedir. Yorumcu ilk olarak melodi ¢izgisini net
olarak belirlemelidir. Zaman zaman eslige ait bir akorun sesinin melodinin bir
pargasi gibi duyulmasi durumunda kalindiginda eslige ait bu ses ve ses gruplari
olabildigince hafif ¢alinarak melodiden ayrilmalidir. Ayn1 zamanda melodiye
ait sesler ortaya ¢ikarilmak tizere daha giiglii ¢alinmali ve farkl artikiilasyonlar
ile de belirginlestirilmelidir.

SONUC

Klasik gitarda artikiilasyon, yalnizca nota iizerinde yer alan isaretlerin dogru
bicimde uygulanmasindan ibaret olmayan; teknik beceri, miizikal diisiince, tini,
dinamik, tempo ve ciimleleme gibi bircok unsurun bir arada degerlendirilmesini
gerektiren ¢ok boyutlu bir yorum alanidir. Bir eserin notalarin1 dogru seslendir-
mek, miizikal icranin temelini olustursa da tek basina anlamli ve etkili bir yorum
ortaya koymak icin yeterli degildir. Seslerin nasil baslatildigi, birbirleriyle nasil
iligkilendirildigi, ne kadar siirdiiriildiigii, ne zaman sonlandirildigi, hangi seslerin
one ¢ikarildigi ve hangi tin1 ile iiretildigi, miizikal anlatimin olusmasinda en az
dogru nota ve ritim kadar belirleyicidir. Artikiilasyonlarin etkisi dinamiklerden,
tempodan, ciimlelemeden ve tiidan bagimsiz diisiiniilemez. Bir artikiilasyonun
miizikal etkisi, icinde bulundugu tempo, dinamik ve karakter ile birlikte degise-
bilir. Ornegin staccato bir pasajin piano dinamikte ve hafif bir tempoda galmmasi
ile forte ve hizli bir tempoda ¢alinmasi ayni artikiilasyon isaretine ragmen farkli
karakterler ortaya ¢ikaracaktir. Benzer bicimde legato bir melodinin cantabile,
dolce veya appassionato gibi farkli karakterlerle ele alinmasi da farkli yorum so-
nuglar1 doguracaktir. Bu nedenle miizikal ifade, birbirinden bagimsiz tekniklerin
art arda uygulanmasindan ¢ok, farkli ifade araglarinin birbirini destekledigi bii-
tiinsel bir yaklagim igerisinde ele alinmalidir.

Klasik gitar artikiilasyon agisindan kendine 6zgii ve oldukca genis olanak-
lara sahip bir ¢algidir. Sag ve sol ellerin ses tiretimindeki dogrudan rolii, farkli
vurus bigimleri, legato teknikleri, glissando, vibrato, rasgueado ve pizzicato
gibi teknikler, gitaristin yalnizca sesleri iiretmesini degil, ayni1 zamanda seslerin
karakterini ve tinisal niteligini degistirmesini miimkiin kilar. Tirando ve apo-
yando arasindaki tercih, sag elin tel {izerindeki konumu, tasto veya ponticello
bolgelerinde c¢alma, farkli tel ve pozisyonlarin kullanilmasi gibi unsurlar da
ayn1 miizikal malzemenin farkli renklerde duyulmasini saglayabilir. Bu 6zel-
likler klasik gitar1, artikiilasyon ile tin1 arasindaki iliskinin olduke¢a belirgin bi-
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cimde gozlemlenebildigi ¢algilardan biri héline getirmektedir.

Bu nedenle klasik gitar egitiminde artikiilasyon g¢alismalar1 yalnizca nota
tizerindeki isaretlerin taninmasi ve uygulanmasi seklinde ele alinmamalidir.
Ogrencinin ayn1 pasaji farkl artikiilasyonlar, dinamikler, timilar, vurus bigim-
leri ve tempolarla deneyerek aralarindaki farklar isitsel olarak algilamasi, mii-
zikal ifade becerisinin gelisimine 6nemli katkilar saglayacaktir. Eseri yorumla-
yacak gitaristin desifre asamasinda kagit tizerinde yazili terimlerin anlamlarini
not etmesi, dinamikleri, artikiilasyonlar1 ve diger isaretlemeleri belirginlestir-
mesi, anlamini bilmediklerinin anlamlarin1 6grenmesi eserin dogru ve anlaml
olarak ortaya ¢ikmasini saglayacaktir. Bunun yaninda melodiyi 6ncelikle sesle
soylemek, climlenin nerede baslayip nereye yoneldigini ve nerede sonlandigini
belirlemek ve daha sonra bu ifadeyi gitar tizerinde taklit etmeye ¢alismak da ar-
tikiilasyon yapma bilincinin gelismesine yardimci olabilir. Béyle bir yaklagim,
teknik agirlikli bir ifadenin miizikal diisiincenin 6niine ge¢mesini engelleyerek
teknigin ifadeye hizmet etmesini saglayacaktir (Duncan, 1981; Parkening,
1997; Tennant, 2016).

Sonug olarak klasik gitarda iyi bir icra, yalnizca dogru notalarin dogru za-
manda ¢alinmasiyla degil, bu notalarin nasil sdylenecegi sorusuna verilen ce-
vapla sekillenir. Artikiilasyonlar, seslerin telaffuzunu; ciimlelemeler, miizikal
diisiincenin yoniinii; dinamikler, seslerin yogunlugunu; tempo ve zamanlama,
miizigin hareketini; tin1 ise biitiin bu unsurlarin renk ve karakterini belirlemede
onemli rol oynarlar. Bu unsurlarin birlikte ve bilingli big¢imde kullanilmasi, ya-
zil1 nota metninin yasayan bir miizikal ifadeye donilismesini saglar. Artikiilas-
yon yapma yetisinin gelismesi, klasik gitar performansinda teknik yeterlilik ile
miizikal ifade arasinda koprii kurar. Dogru artikiilasyon kullanimi, icracinin
eseri daha etkili, anlagilir ve duygusal bir bigimde sunmasini saglar. Bu nedenle
gitar egitiminde artikiilasyon ¢aligmalari, teknik egzersizler kadar 6nemli bir
yer tutar.
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GIRIS

Miizik egitimi; bireyin miiziksel bilgi, beceri, tutum ve begenisini gelistir-
meye yonelik genel, mesleki ve 6zengen boyutlar1 bulunan bir egitim alanidur.
Genel miizik egitimi herkes i¢in ortak miiziksel yasantilar olusturmay1, mesleki
miizik egitimi miizigi meslek olarak segen bireyleri yetistirmeyi, 6zengen mii-
zik egitimi ise bireylerin ilgi ve istekleri dogrultusunda miizikle ugragmalari-
n1 ve miiziksel geligimlerini siirdiirmelerini amaglar (Ugan, 2005). Bu ayrim,
Ogretim programlarinin hedef, icerik, siire ve degerlendirme yapisinin hedef
kitlenin gereksinimleriyle uyumlu olmasini gerekli kilar.

Calg1 egitimi, miizik egitiminin uygulamaya dayali temel bilesenlerinden
biridir. Calgr 6grenme siireci; durus, nefes, ton lretimi, artikiilasyon ve
koordinasyon gibi teknik becerilerin yani sira dinleme, yorumlama, miizikal
ifade ve diizenli ¢alisma aliskanligin1 da igerir. Yan fliit egitimine iliskin
caligmalarin bir boliimii teknik gelisim ve dagar (Akinci, 1994), bir boliimii ise
caligma aligkanliklar1 ve bireysel ¢alisma yontemleri tizerinde yogunlagmistir
(Vanli, 2024). Miiziksel yorumlama iizerine yapilan arastirmalar, teknik
yeterligin gerekli oldugunu; ancak yorumlama siirecinin 0grencinin
yaratict katilimi1 ve miizikal anlamlandirmasiyla desteklenmesi gerektigini
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gostermektedir (Aytemur & Giiltekin, 2022). Dolayisiyla bir yan fliit 6gretim
programinin teknik ilerleyis kadar 6grenenin 6zelliklerini, miizikal amaglarini
ve dgrenme siirecine katilimini da dikkate almasi beklenir.

Tirkiye’de 6zel 6gretim kurslari, farkli yas ve gegmislerden bireylerin ¢algi
egitimi aldig1 baglica 6zengen egitim ortamlar1 arasindadir. Kogyigit (2025),
0zel kurs ve okullardaki 6zengen ¢alg1 egitiminin ilgi gordiigiinii; ancak miifre-
dat, solfej, caligma programi ve siireklilik gibi alanlarda geligtirme gereksinim-
leri bulundugunu belirtmistir. Benzer bigcimde Ucar’in (2025, ss. 14-15, 37—
38) MEB’e bagli 6zel miizik kurslarinda gérev yapan 24 keman 6gretmeniyle
yiriittiigii ¢aligmada katilimcilar, programin yas gruplarina ayrilmasi, haftalik
kat1 akig yerine genel kazanimlarin verilmesi ve ilerlemenin ¢aligma diizeyi,
algi, yetenek ile gelisim 6zelliklerine gore uyarlanmasi gerektigini belirtmistir.
Bu bulgular, 6zel kurslarda tek tip bir programin uygulanmasindan ¢ok, ortak
standartlarla bireysel farkliliklar1 uzlastiran bir yapiya ihtiyac oldugunu goster-
mektedir.

Milli Egitim Bakanligi [MEB] tarafindan kabul edilen Yan Fliit Kursu
Programi, 6zel 6gretim kurumlarinda uygulanmak tizere hazirlanmis resm1 bir
programdir. Program 18 Eyliil 2015 tarihli ve 87 sayili Kurul Kararryla kabul
edilmis; hedef kitlesi “6 yas ve tizeri bireyler” olarak tanimlanmistir (MEB,
2015, s. 1). Sekiz seviyeden olusan program, haftada bir brans ve bir solfej
dersi olmak lizere 33 haftalik yillik diizen ve toplam 528 saat 6ngdrmektedir
(MEB, 2015, s. 2). Bununla birlikte programin amaglari arasinda yorumcu veya
egitici olarak kariyer edinme yer almakta; iist seviyelerde Nielsen Kongertosu,
Prokofiev Sonati, Jolivet’nin Chant de Linos’u, standart orkestra repertuvari
ve piccolo ¢aligmalart bulunmaktadir. Bu durum, programin 6zel kurslardaki
Ozengen egitim islevi ile mesleki yonelimli icerik yapisi arasindaki iliskinin
sistematik olarak incelenmesini gerekli kilmaktadir.

Mevcut alan yazin 6zel kurslardaki 6gretmen ve 6grenci goriisleri, kurum-
larin isleyisi, ¢alisma aligkanliklar1 ve ¢algi 6gretiminde karsilasilan sorunlar
hakkinda 6nemli bulgular sunmaktadir. Buna kargin Yan Fliit Kursu Progra-
m1’nin hedef kitlesi, amaglari, igerigi, siire plani, uyarlanabilirligi ve degerlen-
dirme yapisini ayn1 analitik ¢cer¢evede ele alan ¢alismalar sinirlidir. Bu boliim,
programin uygulamadaki etkililigini 6lgmekten ¢ok, program metninin kendi i¢
tutarliligini ve 6zengen miizik egitimi baglamindaki uygunlugunu degerlendir-
meyi amaglamaktadir. Béylece programin giiclii yonlerinin korunmasi ve gelis-
tirilmesi gereken boyutlarinin agik 6lgiitlerle ortaya konulmasi hedeflenmistir.

Boliimde asagidaki sorulara yanit aranmistir:
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1. Programin hedef kitle tanimi1 ve 6gretim yapisi pedagojik agidan ne 6l¢ii-
de uyumludur?

2. Programin igerik ve seviye yapisi 6zengen miizik egitiminin amaclartyla
ne Olgiide ortiismektedir?

3. Programda 6ngoriilen siire ile teknik ve miizikal kazanimlar arasinda na-
sil bir iliski kurulmustur?

4. Program, farkli yas, hazirbulunusluk, ilgi ve 6grenme hizlarina uyarlana-
bilecek bir esneklik sunmakta midir?

5. Programin 6lgme ve degerlendirme yapisti iiriin ve siire¢ degerlendirmesi
bakimindan nasil diizenlenmistir?

1. KURAMSAL VE ANALITIiK CERCEVE

Boliimdeki program ¢oziimlemesinin temel dayanagi Tyler’in (1949) amag-
lar, 6grenme yasantilari, yasantilarin orgiitlenmesi ve degerlendirme arasinda-
ki tutarlilig1 sorgulayan yaklagimidir. Tyler’in gercevesi, bir programin hangi
egitim amaglarina ulasmay1 hedefledigini, bu amaglara uygun hangi 6grenme
yasantilarini sundugunu, yasantilari nasil orgiitledigini ve amagclara ulagsma dii-
zeyini nasil degerlendirdigini incelemeye olanak saglar. Modelin dogrusal veya
hedef-merkezli yorumlar elestirilmis olsa da program &geleri arasindaki iligki-
yi gorliniir kilan temel sorular giincelligini korumaktadir (Cruickshank, 2018;
Kuzu & Erdem, 2024).

Bu boliimde Tyler’in program 6geleri, 6zengen miizik egitiminin 6zellikle-
riyle birlikte yorumlanmistir. Ozengen egitim; katilimin ilgi ve istege dayan-
masi, 0grenenlerin yas ve hazirbulunusluk bakimindan ¢esitlilik gostermesi,
kisisel doyum ve miizikal gelisim amaclarinin birlikte bulunmasi ve mesleki
yonelimin zorunlu olmamasi bakimindan mesleki egitimden ayrilir (Kogyigit,
2025; Ugan, 2005). Bu nedenle programin yalnizca teknik agidan asamali ol-
mast yeterli goriilmemis; hedef kitlesiyle uyumu, farkli amaglara yanit verebil-
mesi ve bireysel ilerlemeyi desteklemesi de degerlendirmeye alinmigtir.

Kuramsal ¢er¢eve dogrultusunda bes analiz boyutu kullanilmistir. Pedagojik
uygunluk boyutu hedef kitle, gelisimsel 6zellikler, hazirbulunusluk ve mater-
yal se¢imini; icerik ve seviye uyumu boyutu teknik ¢alismalar, repertuvar ve
programin mesleki/6zengen yonelimini; siire-kazanim dengesi boyutu haftalik
ve toplam siire ile beklenen ilerleme arasindaki iliskiyi; esneklik boyutu seviye
gecisleri, bireysel hiz, ilgi ve 0gretmene taninan uyarlama alanini; dlgme ve
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degerlendirme boyutu ise basari dlgiitleri, sinavlar ve siire¢ igindeki gelisimin
izlenmesini kapsamaktadir. Bulgular bu beg boyut altinda sunulmustur.

2. YONTEM

2.1. Arastirma Deseni

Aragtirma, nitel arastirma yaklasimi kapsaminda dokiiman analiziyle yiirii-
tillmiistiir. Dokiiman analizi, yazili ve gorsel belgelerin arastirma amaci dog-
rultusunda sistematik bi¢cimde incelenmesini, verilerin simniflandirilmasini ve
yorumlanmasini igerir (Bowen, 2009; Yildinm & Simsek, 2018). Bu desen,
arastirmanin tek bir resmi 6gretim programinin yapisal 6zelliklerine odaklan-
mast nedeniyle tercih edilmistir.

2.2. incelenen Dokiiman

Aragtirmanin veri kaynagi, MEB Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanliginca
18 Eyliil 2015 tarihli ve 87 sayili kararla kabul edilen Yan Fliit Kursu Prog-
ram1’dir. Resmi ¢evrim i¢i niisha; programin dayanagi, seviyesi ve amaglari;
uygulamaya iligkin agiklamalar; siire; sekiz seviyeye ait haftalik i¢erik planlari;
Ol¢me-degerlendirme esaslar1 ve arag-gereg listesinden olugsmaktadir (MEB,
2015). Dokiimanin amagh olarak se¢ilme gerekgesi, Tiirkiye’de 6zel 6gretim
kurslarinda yan fliit egitimi i¢in yayimlanan resmi program olmasidir.

2.3. Verilerin Analizi

Veriler, Tyler’in program degerlendirme yaklagimi, aragtirma sorulari ve il-
gili alan yazin temelinde 6nceden olusturulan tematik ¢erceve dogrultusunda
betimsel analiz yoluyla ¢dziimlenmistir. Analiz birimi, programda aragtirma so-
rularindan en az biriyle iligkili ve tek basina anlamli bir yargi ya da diizenleme
igeren metin parcast olarak tanimlanmistir. Agiklama boliimlerinde bir ciimle
veya anlam biitliinligli olusturan paragraf; haftalik planlarda bir hafta ya da
calisma/etkinlik satir1; liste ve tablolarda ise bir madde veya satir analiz birimi
kabul edilmistir. Programin basili 1-17. sayfalarinin tamami incelenmis ve her
birimin boliim ve sayfa baglami korunmustur.
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Bes tema, arastirma sorular1 ile Tyler’in amaglar, 6grenme yasantilari, ya-
santilarin orgiitlenmesi ve degerlendirme bilesenleri temelinde olusturulmus;
programin on incelemesinde kapsamlari kontrol edilerek kesinlestirilmistir.
Hedef kitle, yas, gelisim, hazirbulunugluk ve yasa uygun materyal ifadeleri pe-
dagojik uygunluk; teknik beceriler, repertuvar, seviye sirast ve kariyer amaci
icerik ve seviye uyumu; haftalik ve toplam siire, kazanim yogunlugu ve iler-
leme hiz1 siire-kazanim dengesi; seviye tespiti, tekrar, 6gretmene taninan yon-
tem secimi, alternatif yol ve uyarlama ifadeleri esneklik; sinav, puan, basari
esigi, degerlendirme 6l¢iitli ve siire¢ izleme ifadeleri 6lgme ve degerlendirme
temasi altinda ele alinmistir. Bir ifade birden fazla arastirma sorusuyla iligkili
oldugunda birincil ve ikincil tema birlikte kullanilmistir. Ornegin seviye tespit
smavi1 hazirbulunusluk bakimindan pedagojik uygunluk, baslangi¢ diizeyinin
uyarlanmasit bakimindan esneklik; sinav haftalar1 ise zaman plan1 bakimindan
stire-kazanim dengesi, basar1 karar1 bakimindan 6l¢me ve degerlendirme altin-
da degerlendirilmistir.

[k simflandirmanin ardindan her tema igin program verisi ile degerlendir-
me yan yana getirilmis; bulgu ile yorumun ayrigtirtlmasi amaciyla “program
verisi” ve “degerlendirme” siitunlarindan olusan 6zet tablolar hazirlanmistir.
Diizenleme asamasinda biitiin tablo maddeleri ayni tema g¢ercevesi kullanilarak
programdaki kaynak sayfalariyla yeniden karsilastirilmis; tema disinda kalan
veya kaynakta dogrudan karsilig1 bulunmayan ifadeler ayiklanmistir. Bu islem
bagimsiz ikinci kodlama ya da kodlayicilar arasi giivenirlik analizi degil, kay-
nak ve siiflandirma tutarliligi kontroliidiir. Yorumlar programin uygulamadaki
basarisina iliskin nedensel sonuglar olarak degil, belgede agiklanan veya agik-
lanmayan yapisal 6zelliklere iliskin degerlendirmeler olarak sinirlandirilmistir.
Arastirma yalnizca kamuya agik bir dokiimani igerdiginden kisisel veri veya
insan katilime1 bulunmamaktadir.

2.4. Arastirmacinin Rolii ve Tutarhhik Kontrolii

Analiz tek arastirmaci tarafindan yiiriitiilmiis; ikinci bir bagimsiz kodlayici,
uzman gorlisli veya kodlayicilar arasi uyum hesabi kullanilmamistir. Kaynak
ve siniflandirma tutarliligi, program ifadelerinin ve sayfa numaralarinin 6zgiin
dokiiman iizerinden yeniden karsilastirilmasiyla kontrol edilmistir.
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3. BULGULAR

3.1. Pedagojik Uygunluk

Programin hedef kitlesi “6 yas ve lizeri bireyler” olarak belirtilmigtir (MEB,
2015, s. 1). Bu ifade, ¢ocuklardan yetigkinlere kadar genis bir yas araligini
kapsamakta; ancak yas gruplarinin bilissel, devinigsel ve duyussal 6zelliklerine
gore ayristirilmig 6gretim yollar1 tanimlamamaktadir. Programda kayit sirasin-
da seviye tespit simavi yapilmasi ve yeterli olmayan kursiyerin seviyeyi tekrar
etmesi ongoriilmektedir. Bu diizenlemeler hazirbulunusluga iligskin bir baslan-
gic ayrimi saglasa da dgretim materyali, 6gretim hizi veya repertuvarin yasa
gore nasil uyarlanacagi agiklanmamustir.

Baslangi¢ seviyesinden itibaren Altes Fliit Metodu temel kaynak olarak kul-
lanilmaktadir. Program, 6gretmenin kolaydan zora ve bilinenden bilinmeyene
ilkelerini kullanmasini, aligtirma ve uygulama yapmasini 6nermekte; fakat ¢o-
cuklar, gencgler ve yetiskinler i¢in alternatif materyal veya etkinlik 6rnekleri
sunmamaktadir. Dolayisiyla program pedagojik ilerlemeye iliskin genel ilkeler
vermekle birlikte genis hedef kitlenin gelisimsel ¢esitliligini program diizeyin-
de yapilandirmamakta; bulgular Tablo 1’de 6zetlenmektedir.

Tablo 1. Pedagojik Uygunluga iliskin Bulgular

Analiz

boyutu Program verisi Degerlendirme

Genis yas aralig1 tanimlanmais;
Hedef kitle 6 yas ve lizeri bireyler yasa gore O0gretim yollar1
ayristirilmamastir.

Hazirbulunusluga gore baslangig

Baslangi Kayitta seviye tespit C )
Slangle Y vy P seviyesi belirlenebilmekte; dlgiitler

diizevi
uzeyl Sihavt ayrintilandirilmamigtir.
Baslangicta Altes Fli Farkli y.as ve 6gren"en proﬁlleri ligin
Materyal alternatif kaynak yonlendirmesi
Metodu
bulunmamaktadir.
Ogretim Kolaydan zora, Genel pedagojik ilkeler vardir;

Ikelers bilinenden bilinmeyene, bu ilkelerin yasa gore nasil
ilkeleri
alistirma ve uygulama  uygulanacagi agiklanmamustir.

Not. Program verileri MEB’den (2015, ss. 1-2) alinmustur.
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3.2. Icerik ve Seviye Uyumu

Programin sekiz seviyelik yapisi, temel durus ve nefes ¢alismalarindan ileri
repertuvar, oda miizigi, orkestra pasajlari ve piccolo ¢aligmalarina uzanan asa-
mal1 bir teknik-miizikal ilerleme sunmaktadir. ilk seviyede pozisyon, nefes, ses
iretimi, gam ve arpejlerle Altes metoduna yer verilirken sonraki seviyelerde
Kohler ve Andersen etiitleri, sonatlar, kongertolar ve standart orkestra sololari
programa eklenmektedir. Bu siralama, teknik gelisim ile repertuvar giicligii
arasinda kademeli bir iliski kurma amacini1 gostermektedir.

Bununla birlikte program, “yorumcu ya da egitici olarak kariyer sahibi
olmak isteyen” bireylere yonelik hazirlandigini agik¢a belirtmektedir (MEB,
2015, s. 1). Sekizinci seviyede Nielsen Kongertosu, Prokofiev Sonati, Clarke’in
Zoom Tube’u, Jolivet’nin Chant de Linos’u ve piccolo igin standart orkestra
repertuvari bulunmaktadir. Bu igerik programin mesleki/ileri diizey amaciyla
tutarlidir; ancak 6zel kurslara kigisel ilgi, hobi ve miizikal doyum amaciyla
katilan 6zengen Ogrenenler i¢in de programda tanimlanan ortak ilerleme yolu
olarak ele alindiginda kapsam ve ama¢ uyumu zayiflamaktadir. Sorun ileri re-
pertuvarin varligindan ¢ok, 6zengen ve mesleki yonelimli 6grenenler i¢in ayri
yollarm tanimlanmamis olmasidir; bulgular Tablo 2’de 6zetlenmektedir.

Tablo 2. igerik ve Seviye Uyumuna iligkin Bulgular

Analiz

boyutu Program verisi Degerlendirme

) .. . Teknik ve miizikal gelisim
Temel tekniklerden il

Asamalilik eme tekil er. enl.e 8 bakimindan sistematik bir ilerleme

repertuvara sekiz seviye

kurulmustur.

) Teknik eelisi el
Ogretim Altes, Kohler ve Ander- eknik geligime guglu vurgu

dur; alternatif ve ilgi odakl rep-
kaynaklar1  sen etiitleri vardils afietatit ve gt odakii ep

ertuvar sinirhdir.

Nielsen, Prokofiev, Icerik ileri/mesleki yonelim icin

Ileri i tutarlidir; tek secenek oldugunda

Jolivet, orkestra reper- . o
repertuvar ) genel 6zengen hedef kitle i¢in

tuvari ve piccolo .

agirdir.
e Programin mesleki yonelimi agik-
Program Yorumcu veya egitici . .
) tir; 6zengen ve mesleki yollar

amaclt olarak kariyer

ayristirilmamustir.

Not. Program verileri MEB’den (2015, ss. 1-16) alinmistir.
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3.3. Siire-Kazanim Dengesi

Programda dersler haftada bir brans dersi ve bir solfej dersi olmak tizere iki
saat olarak planlanmistir. Her seviye 33 hafta, sekiz seviyenin toplami ise 528
saattir (MEB, 2015, s. 2). Bu yapy, iilke genelinde uygulanabilecek acik ve iz-
lenebilir bir zaman g¢ercevesi saglamaktadir. Haftalik ¢izelgelerde teknik calig-
malarin, eserlerin, sinav hazirliginin ve degerlendirme haftalariin belirtilmesi
de dgretim siirecini somutlagtirmaktadir.

Ote yandan biitiin 6grenenler i¢in ayni siire dizisinin 6ngdriilmesi, bireysel
ilerleme hizlarina gore siireyi kisaltma, uzatma veya belirli 6grenme alanlarina
agirlik verme segeneklerini sinirlt birakmaktadir. Programda basarisiz kursiye-
rin seviyeyi tekrar etmesi yer almakta; ancak hedeflenen becerilere daha erken
ulasan veya belirli bir repertuvar hedefi bulunan kursiyer igin yeterlige dayali
esnek gecis aciklanmamaktadir. Ileri diizey eserlerin haftalik bir brans dersi
icinde Ongoriilmesi, 6zellikle 6zengen 6grenenlerde ders disi calisma siiresi
ve bireysel hedefler dikkate alinmadan program siiresinin yeterliligi hakkinda
kesin hiikiim vermeyi gii¢lestirmektedir. Belge, siireyi sayisal olarak tanimla-
makta; siire ile kazanim arasindaki pedagojik gerekceyi ve farkli 6grenen pro-
filleri i¢in kabul edilebilir siire araliklarini agiklamamakta; bulgular Tablo 3’te
Ozetlenmektedir.

Tablo 3. Siire-Kazanim Dengesi Bulgular1

Analiz .. < .
boyutu Program verisi Degerlendirme
Haftalik Bir brang ve bir solfej Uygulama ve kuram birlikte ele
siire dersi; toplam 2 saat alinmustir.
Toplam 2 saat x 33 hafta x 8 Standart ve izlenebilir bir zaman
stire seviye = 528 saat yapisi sunulmustur.
) Tekrar olanagi vardir; yeter-
Seviye sonu sinavi; .
. . lige dayal1 hizlandirma veya
Ilerleme basarisizlikta seviye C. L
kisisellestirilmis siire agiklan-
tekrari
mamistir.
Ayni ¢izelgede teknik Stirenin farkli 6grenen profilleri

Siire-igerik
iligkisi

calisma, repertuvar ve
yorumlama

ve ders dis1 ¢aligma kosullariyla
iligkisi gerek¢elendirilmemistir.

Not. Program verileri MEB’den (2015, ss. 2—16) alinmustir.
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3.4. Esneklik

Programda kayit sirasinda seviye tespit sinavi yapilmasi, gerektiginde uz-
manlardan yararlanilmasi ve 6gretimde ¢esitli yontem ve tekniklerin kullanil-
mast Ongoriilmektedir. Bu unsurlar 6gretmene uygulama sirasinda belirli bir
hareket alani saglar. Ayrica sekiz seviyelik sirali yapi, 6grenenin bulundugu
diizeyin belirlenmesine ve ilerlemenin izlenmesine olanak tanir.

Buna karsilik esneklik daha ¢ok baglangi¢ seviyesinin belirlenmesi ve dgret-
menin genel yontem se¢imiyle sinirlidir. Program, kursiyerin ilgi duydugu mii-
zik tlirline gore segmeli repertuvar, farkli amaclara yonelik 6grenme yolu, yasa
uygun materyal, bireysel hedef belirleme veya hibrit/dijital destek gibi uyar-
lamalar1 tanimlamamaktadir. On kosullu ve sirali seviye yapisinda esnekligin
hangi simuirlar i¢inde kullanilacagi da belirtilmemistir. Bu nedenle programin
idari esnekligi kismen destekledigi, fakat 6grenen merkezli program esnekligi-
ni ayrintilandirmadigi sdylenebilir; bulgular Tablo 4°te 6zetlenmektedir.

Tablo 4. Esneklige Iliskin Bulgular

Analiz

boyutu Program verisi Degerlendirme
Seviye Kayitta seviye tespit Farkl1 baslangi¢ diizeyleri
belirleme sinavi taninmaktadir.
o Cesitli yontem ve Uygulamada sinirli hareket
Ogretmen . . . .
1 teknikler; gerektiginde  alani vardir; uyarlama 6rnekleri
alan1 . . .
uzman destegi verilmemistir.
Ogrenen Ortak ve sirali flgi, amag ve miizik tiiriine dayali
tercihi repertuvar secmeli yol tanimlanmamastir.
Yavas ilerleme tekrar yoluyla
Bireysel _ karsilanmakta; esnek siire
Seviye tekrari N .
hiz ve yeterlige dayali gecis

aciklanmamaktadir.
Not. Program verileri MEB’den (2015, ss. 1-16) alinmistir.

3.5. Ol¢me ve Degerlendirme

Programda her seviye sonunda uygulamali, kurs sonunda teorik ve uygu-
lamal1 sinav 6ngoriilmektedir. Basar1 esigi 65 puandir; 0-64 basarisiz, 65—69
orta, 70-84 iyi ve 85-100 pekiyi kabul edilmektedir (MEB, 2015, s. 17). Hafta-
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lik ¢izelgelerde smav repertuvari hazirligi ile siav ve degerlendirme haftalar
yer almaktadir. Bu yapi, performansa dayali ¢algi egitimi i¢in uygun bir temel
olusturmaktadir.

Ancak program, puanin teknik dogruluk, ton, entonasyon, ritim, miizikal
ifade, desifre ve sahne performansina nasil dagitilacagini gosteren dereceli pu-
anlama anahtar1 sunmamaktadir. Gozlem, 6z degerlendirme, calisma giinliigii,
video kaydi ve portfolyo gibi bigimlendirici araglar1 da tanimlamamaktadir. Bu
nedenle siire¢ icindeki gelisim ve geri bildirimin nasil yapilandirilacag: acik
kalmakta; bulgular Tablo 5’te 6zetlenmektedir.

Tablo 5. Olgme ve Degerlendirme Bulgular

Analiz . . < .
boyutu Program verisi Degerlendirme
Seviye sonunda uygu-
Smav lamalr; kurs sonunda Calg1 performansini dogrudan
yapisi teorik ve uygulamali degerlendiren bir yap1 kurulmustur.
simav
Basari 100 iizerinden en az 65
. S . vz z Ortak bir basar1 esigi vardir.
olgiitii puan
Performans boyutlarinin agirliklar
Puanlama . 1 e
1 ey s Genel puan araliklari ve dereceli puanlama olgiitleri
Olciitleri
aciklanmamustir.
Siirec . Big¢imlendirici izleme, 6z deger-
. Sinav hazirligi ve sinav )
deger- B ) lendirme ve portfolyo araglari
. . degerlendirme haftalar
lendirmesi tanimlanmamustir.

Not. Program verileri MEB’den (2015, ss. 3—17) alinmistir.

4. TARTISMA

4.1. Pedagojik Uygunluk

Aragtirmanin ilk bulgusu, programin ¢ok genis bir yas araligini ortak bir he-
def kitle altinda toplamasina karsin yas ve gelisim 6zelliklerine gore farklilag-
tirllmig 6gretim yollari sunmamasidir. Tyler’in (1949) yaklasiminda 6grenenle-
rin gereksinimleri ve 6zellikleri, egitim amaglarinin ve 6grenme yasantilarinin
belirlenmesinde temel veri kaynaklari arasindadir. Bu agidan yalnizca alt yag
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siirmin belirtilmesi, hedef kitlenin program kararlarina nasil yansitildigini
gostermeye yetmemektedir. Seviye tespit sinavi hazirbulunusluga iliskin olum-
lu bir diizenleme olmakla birlikte, alt1 yagindaki bir ¢ocukla yetiskin bir bag-
langi¢ 6grencisinin materyal, dikkat siiresi, fiziksel uygunluk ve miizikal bek-
lentilerindeki farkliliklari karsilayan bir program tasarimi olugturmamaktadir.

Bu sonug, Ugar’in (2025, ss. 37-38) keman kursu programina iliskin 6gret-
men gorisleriyle ortiismektedir. Katilimcilar, farkli yas gruplarina ayni 6gre-
tim yolunun uygulanmamasini, programlarin yas ve diizeye gore farklilagtiril-
masini ve 6gretmenin dgrenci ihtiyacina gore se¢im yapabilmesi i¢in haftalik
kat1 akis yerine genel kazanimlarin verilmesini 6nermistir. Aragtirmanin sonug
boliimiinde de tek bir programla ilerlenememesi bireysel farkliliklarla iliski-
lendirilmis ve ideal programda kazanim sirasiin &grencilerin algi ve bece-
ri diizeylerine gore zamana yayilmasi gerektigi belirtilmistir (Ugar, 2025, s.
41). Kogyigit’in (2025) 6zel kurs ve okullara iligkin bulgular1 da calg: seci-
mi, ¢aligma programi ve egitimin siirekliliginin 6grenen 6zellikleriyle iliskili
oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla yan fliit programinda yasa gore kati
ayr1 programlar olusturmak yerine, yas ve hazirbulunusluk profillerine gore
materyal, etkinlik ve ilerleme segenekleri sunan bir 6gretmen kilavuzu daha
islevsel olabilir.

4.2. Igerik ve Seviye Uyumu

Programin gii¢lii yonlerinden biri, teknik becerileri ve klasik yan fliit re-
pertuvarini sekiz seviyede sistematik bicimde orgiitlemesidir. Teknik ¢aligma-
larin sonat, kongerto, oda miizigi ve orkestra repertuvariyla iliskilendirilmesi,
yorumcu veya egitici yetistirme amaci bakimindan kendi i¢inde tutarlidir. Bu
nedenle ileri repertuvarin yalnizca “zor” oldugu gerekgesiyle programdan ¢ika-
rilmasi uygun degildir. Asil yapisal sorun, kariyer amagli ileri egitimin 6zengen
katilim i¢in de tek ilerleme yolu olarak sunulmasidir.

Ozengen dgrenenler calgi egitimine kisisel doyum, sevdigi eserleri ¢alabilme,
sosyal katilim veya uzun vadede mesleki yonelimi deneme gibi farkli amaglarla
katilabilir. Aytemur ve Giiltekin’in (2022) bulgulari, teknik yeterligin miizikal
yorum i¢in gerekli oldugunu; ancak 6grencinin yaratici katiliminin yorumlama
stirecini giliglendirdigini gostermektedir. Buna gore programin teknik ¢ekirdegi
korunurken farkli yas ve ilgi alanlarina yonelik segmeli repertuvar, eslikli calma,
oda miizigi, yaratic1 yorumlama ve kiiltiirel ¢esitlilik segenekleri eklenebilir.
Boyle bir g¢ekirdek-se¢meli yapi, standardi ortadan kaldirmadan programin
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0zengen baglamdaki karsiligini giiclendirebilir.

Baglangi¢ piyano egitimi baglaminda Bayirli’nin (2022, s. 35) ¢alismasinda
14 farkli kaynak kitabin kullanildiginin belirlenmesi, tek bir materyal dizisinin
uygulamadaki 6grenci ¢esitliligini karsilamaya yetmeyebilecegini diisiindiir-
mektedir. Bu bulgu farkli bir ¢algiya ait olsa da 6zengen calg1 egitiminde ortak
hedeflerle alternatif materyal seceneklerinin birlikte sunulmasi gereksinimini
desteklemektedir.

4.3. Siire-Kazanim Dengesi

Programin 33 haftalik ve sekiz seviyelik zaman ¢izelgesi, kurumlar arasinda
ortak bir uygulama standardi olusturur. Ancak siire-kazanim dengesinin yal-
nizca toplam saat lizerinden degerlendirilmesi yeterli degildir. Calgi 6grenme
hiz1; 6nceki miizik yasantisi, fiziksel uygunluk, ¢calisma diizeni, bireysel hedef
ve ders dig1 caligma siiresi gibi degiskenlerden etkilenir. Hallam (1998), calg1
Ogretiminde bireysel gereksinimlere duyarli 6gretim ve diizenli geri bildirimin
O6nemini vurgulamaktadir. Vanli’nin (2024) fliit 6grencileri {izerine arastirmasi
da calisma aligkanliklari ile kullanilan ¢alisma yontemlerinin 6grenciler arasin-
da degistigini gostermektedir.

Bu gercevede 528 saatlik toplam siirenin tek bagina fazla veya yetersiz oldu-
gu sonucuna varilamaz. Belgeden hareketle soylenebilecek daha gii¢lii sonug,
ayni siirenin biitiin 6grenenlere uygulanmasinin ve siire-kazanim iligkisinin ye-
terlik gdstergeleriyle agiklanmamasinin esnekligi sinirladigidir. Her seviye igin
zorunlu asgari kazanimlar, onerilen siire aralig1 ve yeterlige dayali gegis dl¢tit-
leri tanimlanirsa kurumlar arasinda standartlagma korunurken bireysel ilerleme
hizlar1 da gozetilebilir.

4.4. Esneklik

Programin seviye tespit sinavi ve yontem gesitliligi, 6gretmene baslangicta
ve ders sirasinda belirli bir uyarlama alan1 vermektedir. Bununla birlikte bu alan
programda agik bir 6grenen merkezli esneklik ¢ercevesine doniistiiriilmemistir.
Ogretmenin hangi kazanimlar1 zorunlu tutacagi, hangi repertuvari esdeger bir
eserle degistirebilecegi, 6grencinin hedef belirleme siirecine nasil katilacagi ve
farkli yas gruplarinda hangi materyallerin kullanilabilecegi agiklanmamustir.
Bu nedenle uygulama esnekligi biiyiik 6l¢iide 6gretmenin bireysel deneyimine
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birakilmaktadir.

Ugar’in (2025, ss. 18-20) calismasinda 24 6gretmenden yalnizca ikisinin
programi her zaman (%?9), sekizinin ara sira (%33) kullandig1; 14 {iniin (%58)
ise programi hi¢bir zaman kullanmadigi belirlenmistir. Katilime1 agiklamala-
11, programin kimi zaman yalnizca teknik gereksinimler veya ilk haftalar i¢in
kullanildigini ve bazi 6gretmenlerin 6grenci ihtiyacina gore kendi 6gretim yol-
larin1 izledigini gostermektedir. Bu bulgu, uyarlama ilkeleri agik¢a tanimlan-
madiginda esnekligin programdan uzaklasmaya doniigebilecegini diisiindiir-
mektedir. Esneklik ile standartlasma birbirinin karsit1 degildir. Zorunlu temel
kazanimlarin, segmeli iceriklerin, esdeger repertuvar dlgiitlerinin ve uyarlama
ilkelerinin birlikte tanimlanmasi, 6gretmenin karar alanini seffaflastirabilir ve
programin uygulanabilirligini artirabilir.

4.5. Olgme ve Degerlendirme

Uygulamali seviye sinavi, ¢algi egitiminin performansa dayali dogasiyla
uyumludur. Ayrica ortak basari esigi, kurumlar arasinda asgari bir standarda
katki saglar. Bununla birlikte yalnizca toplam puan araliklarinin verilmesi, de-
gerlendiricilerin teknik ve miizikal boyutlara ayni agirligi verip vermedigini
gostermemektedir. Bu durum degerlendirme kararlarinin karsilagtirilabilirligini
ve 0grenciye sunulan geri bildirimin agikligini sinirlandirabilir.

Ozengen egitimde degerlendirme yalnizca biriist seviyeye ge¢me karar1 degil,
Ogrencinin gelisimini fark etmesini ve ¢alismasini diizenlemesini saglayan bir
Ogrenme araci olmalidir. Bayirli’nin (2022, ss. 32-33) 30 piyano egitimcisiyle
yiirtittiigii calismada 14 egitimcinin MEB seviye tamamlama sinavini kullandigi;
dokuzunun gozlemden, altisinin performans Ol¢eginden ve birinin rubrik
dereceli puanlama anahtarindan yararlandig1 belirlenmistir. Caligmanin sonug
boliimiinde, 6grencinin kendi 6gretmeninin sinav komisyonunda bulunmamast
stirecten ¢ok sonucun degerlendirilmesi riskiyle iliskilendirilmistir (Bayirls,
2022, ss. 53—54). Bu bulgular, ortak sonug¢ degerlendirmesinin siire¢ verileriyle
tamamlanmasi gerektigini diislindiirmektedir. Yan fliit programinda da ton,
entonasyon, ritim, artikiilasyon, teknik dogruluk, miizikal ifade, desifre ve sahne
performansi i¢in seviyeye uygun dereceli puanlama anahtarlar gelistirilebilir.
Haftalik c¢alisma kaydi, kisa video performanslari, 6z degerlendirme ve
portfolyo gibi araglar smavin yerini almak yerine onu bi¢imlendirici verilerle
tamamlayabilir.
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5. SONUC VE ONERILER

MEB Yan Fliit Kursu Programi, yan fliit egitimini ortak bir cer¢eveye bagla-
masi, teknik ve miizikal ilerlemeyi sekiz seviyede sistematik bicimde diizenle-
mesi, solfej egitimini ¢algi dersiyle birlikte ele almas1 ve uygulamali sinavlara
yer vermesi bakimimdan 6nemli gii¢lii yonlere sahiptir. Programin ileri repertu-

var1 ile yorumcu veya egitici yetistirme amaci da kendi i¢inde tutarlidir. Buna
kargilik programin uygulandigi 6zel kurslarin 6zengen egitim islevi géz oniin-
de bulunduruldugunda, “6 yas ve iizeri” bigimindeki genis hedef kitle tanimu,
ortak siire ve repertuvar yolu, sinirlt uyarlama agiklamalari ve sonug agirlikli
degerlendirme yapisi 6nemli gelistirme alanlaridir.

Boliimiin temel sonucu, programin biitiiniiyle sadelestirilmesinden ¢ok fark-
lilastirilmasi gerektigidir. leri diizey repertuvar mesleki yonelimli 6grenenler
icin korunabilir; 6zengen Ogrenenler icin ise aynmi teknik ¢ekirdege dayanan,
kisisel amag ve ilgiye gore ¢esitlenen alternatif bir yol olusturulabilir. Bu yak-
lagim programin standartlastirici islevi ile 6grenen ¢esitliligini uzlastirabilir.

Boliimde ulasilan bulgular dogrultusunda asagidaki dneriler gelistirilmistir:

* Program, ortak temel kazanimlardan sonra “temel/6zengen” ve “ileri/
mesleki yonelimli” olmak tizere gegise acik iki 6grenme yoluyla yapi-
landirilmalidir.

* Cocuk, geng ve yetiskin 6grenenler igin ayr1 zorunlu programlar yerine;
yas, fiziksel uygunluk, hazirbulunusluk ve amag¢ profillerine gore
materyal ve etkinlik uyarlama ilkeleri hazirlanmalidir.

* Repertuvar; zorunlu ¢ekirdek eserler ile teknik diizeyi esdeger secmeli
klasik, geleneksel, giincel ve oda miizigi eserlerinden olusan esnek bir
havuz bi¢iminde diizenlenmelidir.

* Her seviye icin tek bir sabit siire yerine Onerilen siire aralig1, asgari yeter-
lik gostergeleri ve yeterlige dayali seviye gecis 6lgiitleri tanimlanmalidir.

¢ Uygulamali sinavlar; seviyeye 6zgii analitik dereceli puanlama anahtar-
lar1, 6gretmen gozlemi, 6z degerlendirme, ¢aligsma giinliigii ve portfolyo
gibi bicimlendirici araglarla desteklenmelidir.

* Programin yenilenme siirecine yan fliit egitimcileri, kurs yoneticileri,
farkli yas gruplarindan kursiyerler ve program gelistirme uzmanlari ka-

tilmaly; taslak program farkli kurumlarda pilot uygulamayla sinanmali-
dir.
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6. SINIRLILIKLAR VE GELECEK ARASTIRMALAR

Bu arastirma tek bir resmi program dokiimaniyla sinirlidir. Bulgular prog-
ramin metinsel ve yapisal 6zelliklerini agiklamakta; d6gretmenlerin programi
nasil yorumladigi, kursiyerlerin programa nasil tepki verdigi veya programin
ogrenme ciktilar1 {izerindeki etkisi hakkinda dogrudan kanit sunmamaktadir.
Analizin tek arastirmaci tarafindan yiiriitiilmesi ve bagimsiz ikinci kodlama ile
uzman gorlisliniin bulunmamasi farkli yorumlarin karsilastirilmasini sinirla-
maktadir. Yapay zeka destegi, bagimsiz kodlayici veya alan uzmani degerlen-
dirmesinin yerine gegmemekte ve aragtirmaci yorumuna bagli olast yanliligi
ortadan kaldirmamaktadir. Gelecek arastirmalarda programin birden fazla arag-
tirmaci tarafindan ¢oziimlenmesi; uygulayici 6gretmen ve kursiyer goriisleri,
ders gozlemleri ve farkli yas gruplarina iligkin performans verileriyle birlikte
incelenmesi onerilmektedir. Boylece bu ¢alismada belirlenen yapisal sorunlarin
uygulamadaki karsiliklar1 sinanabilir,
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GIRIS

Temiz ¢alma ifadesi, ¢algi egitiminde ve performansinda siklikla kullani-
lan ve cogu zaman ayrica agiklanmaya ihtiya¢ duyulmayan bir kavramdir. Bir
Ogrenciye ya da icractya daha temiz calmasi sdylendiginde, genellikle dogru
seslerin iiretilmesi, istenmeyen yan seslerin dnlenmesi, seslerin birbirine ka-
rigsmasinin engellenmesi ve teknik hareketlerin kontrollii bicimde gergekles-
tirilmesi anlasilmaktadir. Bununla birlikte, bu kullanim bi¢imi temiz ¢alma
kavramin sinirlarmi biitiiniiyle agiklamamaktadir. Icra esnasinda hangi seslerin
istenmeyen kabul edilecegi, bir sesin ne Ol¢lide hata olarak degerlendirilecegi
ve ortaya ¢ikan fiziksel seslerin hangi kosullarda miizikal bir sorun olusturacagi
gibi sorular 6nem kazanmaktadir. Bu sorular klasik gitar sz konusu oldugunda
daha belirgin héle gelmektedir. Klasik Bati miiziginde kullanilan tel aracili-
giyla ses tireten ¢algilar géz oniine alindiginda klasik gitar, herhangi bir araci
olmadan (yay, tus, mekanizma vb.) icracinin parmak uglarinin dogrudan tele
dokunmasiyla ses tiretmektedir (Agir, 2022). Bu nedenle ortaya ¢ikan isitsel
sonu¢ yalnizca nota metninde belirtilen seslerden olusmamaktadir. Icracinin el
ve parmak hareketleri, fiziksel 6zellikleri, tellerin iiretiminde kullanilan mal-
zeme yapisl ile yipranma diizeyi ve calginin fiziksel 6zellikleri gibi ¢ok sayida
unsurun etkilesimi sonucunda meydana gelmektedir. Dolayisiyla icraci, bu sii-
re¢ icerisinde yalnizca iiretmek istedigi sesleri degil, ayn1 zamanda istemsizce
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ortaya ¢ikabilecek sesleri de yonetmek durumundadir. Ancak burada ortaya ¢1-
kan her yan sesin istenmeyen ses olarak degerlendirilmesi de miimkiin degildir.
Gitarin dogal rezonans 6zellikleri veya tellerin titresiminden kaynaklanan bazi
sesler, belirli miizikal baglamlarda ifadeyi destekleyen bir etken haline gelebi-
lirken, bagka bir baglamda isitsel bulanikliga neden olabilmektedir. Bu durum,
temiz ¢alma kavraminin yalnizca fiziksel seslerin miimkiin oldugunca azaltil-
masi veya ortadan kaldirilmasi iizerinden agiklanamayacagini gostermektedir.

Bir sesin temiz veya kirli olarak degerlendirilmesi, sesin kendisinden ba-
gimsiz olarak, hangi miizikal yapi igerisinde ne 6lgiide kontrol altinda ortaya
ciktigryla da iliskilidir. Bu acidan kontrolsiiz bir ses ile bilingli olarak tercih
edilen bir ses arasinda ayrim yapmak dnem kazanmaktadir. Dolayisiyla temiz
calma, biitiin yan seslerin ortadan kaldirilmasini hedefleyen mutlak bir anla-
yistan ziyade, icracinin miizikal amaca uygun bir teknik kontrol kurabilmesi
olarak degerlendirilebilmektedir.

Temiz ¢alma kavraminin degerlendirilmesini zorlastiran bir diger unsur ise
performansin pek ¢ok degiskene bagl olarak gerceklesmesidir. Ayni fiziksel
ses, farkl1 eserlerde farkli diizeylerde 6nem tagtyabilmektedir. Ornegin, yogun
ve ¢ok sesli bir dokuda fark edilmeyen bir yan ses, seyrek dokulu ve tek sesli
bir melodide oldukga dikkat ¢ekici héle gelebilmektedir. Benzer sekilde, ayni
eser lizerinde ¢alisan iki icraci, teknik agidan benzer yeterliklere sahip olmala-
rina ragmen rezonans, susturma, parmak numaralar1 ve tin1 iiretimi konusunda
farkl: tercihler gelistirebilmektedir.

Bunun yaninda temiz ¢alma algisi, performansin gerceklestigi mekanin fi-
ziksel ve akustik kosullarindan da etkilenebilmektedir. Canli performansta sa-
lonun akustik 6zellikleri, dinleyici ile ¢alg1 arasindaki mesafe ve miizikal do-
kunun yogunlugu kiigiik fiziksel seslerin algilanma diizeyini degistirebilirken,
kayit ortaminda mikrofonlarin konumu ve kayit teknolojisinin 6zellikleri ayni
seslerin ¢ok daha belirgin bigcimde duyulmasina neden olabilmektedir. Dolayi1-
styla bir performansta fark edilmeyen veya 6nemsiz goriilen bir ses, bagka bir
ortamda isitsel agidan daha belirgin bir hale gelebilmektedir.

Temiz ¢alma kavraminin bir baska boyutu da dinleyici algisidir. Icracinm
kendi performansinda kolaylikla fark edebildigi kii¢iik bir ses, dinleyici tara-
findan miizikal biitiinliik icerisinde dnemsiz bir ayrint1 olarak degerlendirile-
bilmektedir. Buna karsilik, icraci tarafindan 6nemsenmeyen bir ses, deneyimli
bir dinleyicinin dikkatini ¢ekebilmektedir. Bu nedenle temiz ¢alma, yalnizca
icracinin kendi degerlendirmesiyle belirlenen bir kavram olmadig: gibi, dinle-
yicinin bireysel algisina indirgenebilecek bir kavram da degildir.
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Bu calismada klasik gitar performansinda siklikla kullanilan temiz ¢alma
kavraminin hangi unsurlardan olustugu ve hangi kosullarda farkli anlamlar
kazanabildigi ele alinmaktadir. Bu dogrultuda klasik gitarda ortaya g¢ikan is-
tenmeyen seslerin kaynaklari, sol el ve sag el teknikleri, acik tel rezonanslari,
seslerin gereginden uzun siire devam etmesi ve ¢alginin fiziksel 6zellikleri bag-
laminda incelenmektedir. Bunun yan1 sira temiz ¢alma becerisinin gelistirilme-
sinde isitsel farkindalik, yavas ¢aligma ve kayit yoluyla 6z degerlendirme gibi
yontemlerin faydalari ele alinmakta, teknik kontrol ile miizikal ifade arasindaki
dengenin korunmasi tizerinde durulmaktadir. Son olarak temiz ¢alma kavrami-
nin eser yapis, icracinin yorumu, performans ortami ve dinleyici algis1 dogrul-
tusunda degisebilen yonleri tartisilarak, kavramin klasik gitar performansinda-
ki kapsaminin daha biitiinciil bir bigimde ortaya konulmas1 amaglanmaktadir.

1. KLASIK GITAR iCRASINDA ISTENMEYEN SESLERIN
KAYNAKLARI

Klasik gitar performansinda temiz bir ses elde edilmesini giiclestiren un-
surlar, yalnizca icracinin teknik yeterlilikleriyle iligkili degildir. Bu nedenle,
temiz ¢alma kavraminin yalnizca hatali hareketlerin diizeltilmesi baglaminda
ele alinmasi yeterli degildir. Temiz bir ses liretimini etkileyen yan seslerin han-
gi fiziksel ve teknik unsurlardan kaynaklandiginin belirlenmesi, temiz ¢alma
kavraminin daha kapsamli ve islevsel bir bi¢imde degerlendirilmesine olanak
saglayacaktir.

1.1. Sol El Kaynakh Sesler

Klasik gitar performansinda sol el kaynakli istenmeyen seslerin basinda,
bas teller lizerinde parmaklarin hareketi sirasinda ortaya ¢ikan siirtiinme sesleri
gelmektedir. Ozellikle kuru cilt yapisina sahip icracilarda daha belirgin hale
gelebilen bu seslerin duyulma diizeyi, akustik ortam, eserin dinamik yapisi ve
kay1t kosullar1 gibi dis etkenlere bagl olarak degisebilmektedir.

Parmaklarin telden kaldirilmasi sirasinda ortaya ¢ikan seslerde sol el tek-
nigiyle iligkili istenmeyen sesler arasinda degerlendirilebilmektedir. Bu sesler,
parmagin tel izerindeki basinci biraktig1 anda telde olugan gerilimin kontrolsiiz
veya ani bigimde serbest kalmasi sonucunda olugmaktadir. Dolayisiyla parmak-
larin telden kaldirilma bigimi ve uygulanan basincin kontrold, bu tiir seslerin
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azaltilmasinda 6nemli bir unsur olarak degerlendirilmektedir.

fcra sirasinda perdelerden kaynaklanan cizirt: sesleri de klasik gitarda sik
karsilagilan bir diger sorundur. Telin perdeye yeterli basingla temas etmemesi
veya parmagin perde i¢erisindeki uygun konumlandirilmamasi, telin istenmeyen
bicimde titremesine ve buna bagl olarak cizirtilarin olusmasina neden olabil-
mektedir.

1.2. Sag El Kaynakh Sesler

Klasik gitarda sag el, temel ses iiretim merkezi olmasinin yani sira, perfor-
mans sirasinda ortaya ¢ikan istenmeyen yan seslerin de 6nemli kaynaklarindan
biridir. Parmak uglarinin ve tirnaklarin tele temas ettigi nokta, temas agisi, ha-
reket yonii ve tele uygulanan kuvvet yalnizca tiretilen sesin karakterini ve tini
ozelliklerini degil, ayn1 zamanda icra sirasinda ortaya ¢ikabilecek istenmeyen
yan sesleri de tetikleyebilmektedir. Bu nedenle sag el teknigi s6z konusu oldu-
gunda yalnizca dogru notanin ve istenen sesin uretilmesine degil, ses liretim
stirecine eslik eden fiziksel temaslarin da dikkate alinmasi1 gerekmektedir.

Icracilarinin giizel ve giiclii bir tin1 olusturmalarina katki saglamasi gibi pek
cok nedenden &tiirii tirnak kullaniminin klasik gitar icrasinda énemli bir yere
sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir (Oztutgan, 2019). Ancak sag el tekni-
ginde, tirnagin telden ayrilma bigimi ve tele gelis acisi, istenmeyen seslerin
olusumunda belirleyici olabilmektedir. Titresim halindeki bir tele yeniden
temas edilmesi sirasinda tirnagin tele kontrolsiiz veya uygun olmayan bir
actyla temas etmesi, miizikal sesin yaninda cizirti veya kisa siireli mekanik
seslerin duyulmasina neden olabilmektedir. Benzer sekilde, tirnak yiizeyindeki
diizensizlikler, mikro piiriizler veya tirnagin tele temas eden boliimiiniin uygun
bicimde sekillendirilmemesi de ses tiretim siirecinde istenmeyen seslerin belir-
ginlesmesine yol agabilmektedir. Bu durum, sag el tekniginin yalnizca parmak-
larin hareketleriyle degil, tirnaklarin fiziksel 6zellikleri ve tele temas bi¢imiyle
birlikte degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.

Sag el kaynakli istenmeyen seslerin bir diger 6nemli boyutu ise ¢alinan tel
disindaki tellerle kurulan fiziksel temasla iliskilidir. Klasik gitarda birden fazla
telin ayn1 anda titresime agik olmasi, sag el parmaklariin hareketleri sirasin-
da komsu tellere istem dis1 temas edilmesi olasiligini artirmaktadir. Bu temas,
bazi durumlarda istenmeyen telin susturulmasina, bazi durumlarda ise isten-
meyen bir telin titreyerek ses iiretmesine neden olabilmektedir. Ozellikle ¢ok
sesli pasajlarda veya arpej ve akor yapilarinin yogun oldugu béliimlerde, sag el
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parmaklarimin hareket alaninin kontrol edilmesi bu agidan 6nem tasimaktadir.
Istenmeyen bir telin susturulmasi, notanin veya akorun beklenen ses biitiinlii-
giinii degistirebilirken, calinmamasi gereken bir telin titrestirilmesi ise miizikal
yaptya ait olmayan ek bir sesin ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir.

Sonug olarak sag el kaynakli istenmeyen sesler, yalnizca teknik bir kusur
olarak degerlendirilmemelidir. Sag elin tele temas bi¢imi, tirnaklarin fiziksel
ozellikleri, parmaklarin hareket yonii ve kuvveti ile diger tellerle kurulan is-
temli veya istemsiz temaslar, performansin isitsel sonucunu dogrudan etkileyen
unsurlardir. Dolayisiyla klasik gitarda temiz ¢alma kavraminin degerlendiril-
mesinde, sag elin yalnizca dogru sesi liretme gorevinin degil, bu sesin olusumu
sirasinda meydana gelebilecek istenmeyen seslerin kontrol edilmesine yonelik
islevinin de goz oniinde bulundurulmasi gerekmektedir.

1.3. Acik Tel Rezonanslari

Klasik gitar icrasinda agik teller, herhangi bir perdeye basilmaksizin
titresebilmeleri nedeniyle hem teknik kolaylik saglamakta hem de c¢alginin
dogal rezonans ozelliklerinden yararlanilmasina imkan tanimaktadir. Bununla
birlikte, acik tellerin sag veya sol el tarafindan yeterince kontrol edilmeme-
si durumunda, icracinin liretmeyi amaglamadigi seslerin de performansa dahil
olmas1 s6z konusu olabilmektedir.

Ozellikle ¢oksesli yapilarda ve birden fazla sesin ayni1 anda devam ettigi
pasajlarda agik tellerin istemsiz bi¢cimde titresmesi, isitsel biitiinliigii olumsuz
etkileyebilmektedir. Bir pasaj igerisinde yer alan agik tel, miizikal yap1 agi-
sindan dogru olsa dahi, gerektiginden uzun siire titresmeye devam ettiginde
diger seslerle istenmeyen bir Ortiisme olusturabilmektedir. Benzer sekilde, bir
onceki pasajdan kalan ve susturulmamig acik tel seslerinin sonraki armonik
yaplya taginmasi, notasyonda gosterilmeyen seslerin duyulmasina neden ola-
bilmektedir. Bu durum &zellikle yavas tempolu, uzun seslerin bulundugu veya
seslerin birbirinden bagimsiz olarak ilerledigi coksesli yapilarda daha belirgin
hale gelebilmektedir.

Acik teller klasik gitarin karakteristik tin1 6zelliklerinden biri olan rezonan-
sin olugsmasina katkida bulunmakta ve uygun bigimde tercih edildiginde sesin
zenginlestirilmesinde 6nemli bir iglev iistlenmektedir. Sorun, bu rezonansin ic-
racinin kontrolii disinda ortaya ¢ikmasi veya iginde bulunulan miizikal yapr ile
uyumsuz hale gelmesidir. Dolayisiyla temiz ¢calma kavrami agisindan énemli
olan, rezonansin tamamen ortadan kaldirilmasi degil, hangi seslerin ne kadar
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siireyle ve hangi miizikal baglam igerisinde titreseceginin kontrol edilebilme-
sidir.

Telli ¢algilarda bir telin tinlatilmasi, susturulmayan diger tellerin de sali-
nim hareketi yapmasina sebebiyet vermektedir (Sialp, 2018). Bu baglamda
icraciin yalnizca rettigi seslere degil, calgi lizerinde halihazirda titresim ha-
linde bulunan diger tellere yonelik farkindalik gelistirmesi oldukc¢a 6nemlidir.
Ozellikle sag veya sol el kontrolii ile agik tellerin gerektigi yerlerde susturul-
mast ve pasajlar arasindaki rezonanslarin farkindalikli bigcimde incelenmesi is-
tenmeyen seslerin azaltilmasina katki saglayabilmektedir.

1.4. Seslerin Gerektiginden Uzun Devam Etmesi

Klasik gitarin ¢oksesli yapisi, ayni anda birden fazla melodik yapinin iire-
tilebilmesine ve bu miizikal yapilarin birbirinden bagimsiz bicimde kontrol
edilebilmesine olanak saglamaktadir. Klasik gitar yazisinda genellikle seslerin
hangi parmaklarla tinlatilacagi yazarken susturma igleminin hangi parmaklar
ile yapilacagi icraciya birakildigi i¢in bu alanda bir farkindalik yaratilmasi ge-
rekli goriilmektedir (Siialp, 2018). Eserin armoni, kontrpuan ve ritmik 6zellik-
lerine bagli olarak bazi seslerin siirdiiriilmesi gerekirken, digerlerinin belirli bir
noktada sonlandirilmasi gerekebilmektedir. Bu nedenle klasik gitar performan-
sinda temiz bir miizikal sonug, yalnizca seslerin dogru zamanda iiretilmesiyle
degil, ayn1 zamanda her bir sesin miizikal baglamin gerektirdigi zamanda son-
landirilabilmesiyle de iliskilidir.

Bu durum 6zellikle acik tellerin kullanildig1 pasajlarda daha belirgin hale
gelmektedir. Perdeye basilmadan titresen agik teller, parmak telden ¢ekildikten
sonra da dogal olarak rezonans gostermeye ve ses liretmeye devam etmektedir.
Ozellikle armonik degisimlerin hizl1 gerceklestigi, bas ve tiz seslerin birbirin-
den bagimsiz ilerledigi veya kontrpuan yapisinin belirgin oldugu pasajlarda,
onceki armoniye ait bir sesin sonraki armonik yapiya tasinmasi temiz bir icra-
nin ortaya ¢ikmasina engel olabilmektedir.

1.5. Calg1 Kaynakh Sesler

Istenmeyen seslerin ortaya ¢ikmasinda icracinin teknik uygulamalarinimn
yani sira ¢alginin fiziksel 6zellikleri de 6nemli bir rol oynamaktadir. Gitarin
perde ve sap yapisindaki diizensizlikler, entonasyonla ilgili problemler, akort
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burgularinda bulunan pargalarin yeterince sabit olmamasi ve tellerin kullanim
stirecine bagl olarak yipranmasi, icra sirasinda c¢esitli yan seslerin ortaya
¢ikmasina neden olabilmektedir.

Ozellikle perde ve sap ile ilgili fiziksel problemler, tellerin tin1 ve titresim
ozelliklerini dogrudan etkileyebilmektedir. Perde yiiksekligindeki diizensiz-
likler veya sap ayarindaki sorunlar, baz1 pozisyonlarda cizirti benzeri seslerin
olusmasina yol agabilmektedir. Ornegin diisiik tel yiiksekligi tercih edilen bir
gitar daha rahat bir ¢alim olanag1 saglarken, istenmeyen cizirtilarin olusmasi
tehlikesini de beraberinde getirmektedir (Josel & Tsao, 2014). Benzer sekilde,
calginin entonasyonundaki problemler, ortaya ¢ikan isitsel sonucun kalitesini
dogrudan olumsuz bicimde etkilemektedir. Akort burgular1 veya gitarin diger
mekanik parcalarinda meydana gelen gevsemeler ise titresim sirasinda ¢alginin
govdesinden bagimsiz olarak duyulabilen gesitli titresim seslerine neden ola-
bilmektedir.

Tellerin fiziksel durumu da bu kapsamda degerlendirilmesi gereken bir diger
unsurdur. Kullanima bagli olarak tellerde meydana gelen yipranma ve esneklik
ozelliklerindeki degisimler, ses iiretiminin niteligini ve telin titresim davranigi-
m etkileyebilmektedir. Ozellikle uzun siire kullanilan tellerde ortaya ¢ikan bu
degisimler, icracinin ayn1 teknik uygulamay1 yapmasina ragmen daha farkli bir
tin1 elde etmesine neden olabilmektedir. Bu nedenle performans sirasinda du-
yulan istenmeyen seslerin kaynagini belirlerken kullanilan ¢alginin ve tellerin
fiziksel durumu da dikkate alinmalidir.

Sonug olarak, klasik gitar performansinda ortaya ¢ikan istenmeyen sesle-
rin tek bir kaynaga baglanmasi miimkiin degildir. Baz1 sesler sag veya sol el
tekniginden, bazilar agik tellerin rezonans 6zelliklerinden veya ses siirelerinin
yonetiminden kaynaklanirken, bazilar1 dogrudan ¢alginin fiziksel ve mekanik
yapistyla iligkili olabilmektedir. Dolayisiyla performansin isitsel niteligini de-
gerlendirirken icraci ile ¢alg1 arasindaki etkilesimin birlikte ele alinmasi ge-
rekmektedir. Calginin diizenli bakimmin yapilmasi, gerekli ayarlarin kontrol
edilmesi ve kullanilan tellerin fiziksel durumunun g6z 6niinde bulundurulmasi,
teknik ¢aligmanin yaninda performans kalitesini etkileyen tamamlayici unsur-
lar olarak degerlendirilebilmektedir.
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2.KLASIKGITARICRASINDATEMIZ CALMABECERISININ
GELISTIRILMESINDE KULLANILAN YONTEMLER

2.1. Isitsel Farkindahk ve Oz Degerlendirme

Temiz calma becerisi, sadece belirli susturma tekniklerinin 6grenilmesi
veya eser igerisinde engellenmesi gereken seslerin dnceden belirlenmesi yo-
luyla gelistirilebilecek bir beceri degildir. Bu becerinin olusumunda icracinin
ortaya ¢ikan isitsel sonucu dinleyebilmesi, istenmeyen sesleri fark edebilme-
si, bu seslerin kaynagini belirleyebilmesi ve gerekli durumlarda uygun teknik
miidahaleyi gergeklestirebilmesi 6nem tagimaktadir. Aksi takdirde eserin ¢ali-
nisinda herhangi bir hata varsa, bu hatalar fark edilmeden pekisebilmekte ve
aliskanliga doniisen hatalarin sonradan diizeltilmesi uzun bir emek ve zaman
alabilmektedir (Senoglu ve Yildiz, 2008). Dolayisiyla temiz ¢alma, belirli tek-
nik hareketlerin mekanik bigimde uygulanmasindan ziyade, isitsel farkindali-
g1n gelistirilmesi ile miimkiin olmaktadir.

Ozellikle egitim siirecinde 6grencinin yalnizca yanlis veya istenmeyen sesi
ortadan kaldirmaya yonlendirilmesi yerine, dncelikle ortaya ¢ikan sesin nasil
olustugunu anlamas1 énem tasimaktadir. Ornegin bir cizirtinin sol el basincin-
dan, parmagin temas bi¢iminden, sag el hareketinden veya dogrudan calgidan
kaynaklanabileceginin ayirt edilmesi, probleme yonelik miidahalenin daha bi-
lingli gergeklestirilmesini saglayabilmektedir.

Bu yaklagim, temiz ¢alma becerisinin yalnizca belirli bir repertuvarin gali-
silmasi sirasinda degil, farkli teknik ve miizikal durumlar i¢erisinde gelismesini
de miimkiin kilmaktadir. Ogrencinin veya yorumcunun zaman igerisinde hangi
seslerin miizikal yapinin bir par¢asi oldugunu, hangilerinin ise istem dis1 ortaya
ciktigini ayirt edebilmesi, dinleme becerisi, teknik ve miizikal farkindaligin bir-
likte gelismesine baglidir. Bdylece temiz ¢alma, disaridan denetlenen bir per-
formans 6l¢iitli olmaktan ¢ikarak, icracinin kendi icrasini degerlendirebildigi
ve gerektiginde miidahale edebildigi 6z-degerlendirmeye dayali bir performans
becerisine doniisebilmektedir.

2.2. Yavas Calisma

Yavas calisma, 6zellikle calgi egitiminde teknik becerilerin gelistirilmesi
ve miizikal ayrintilarin fark edilmesi acisindan yaygin olarak kullanilan temel
caligma yontemlerinden biridir (Allingham & Wdllner, 2022). Bununla birlik-
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te, yavas tempoda ¢alismanin islevi yalnizca dogru nota ve ritim degerlerinin
saglanmasi ile siirli degildir. Caligma esnasinda temponun bilingli olarak dii-
stirtilmesi, icracinin hem hareketlerini hem de bu hareketlerin ortaya ¢ikardigi
isitsel sonuglar1 daha ayrintili bicimde gozlemlemesine olanak saglamaktadir.
Bu sayede parmaklarin tele yaklagmasi, telden ayrilmasi, teller arasindaki ge-
cisler ve iki el arasindaki koordinasyon daha belirgin hale gelmektedir. Boylece
normal icra hizinda kisa siire i¢erisinde gergeklesen bir hareket dizisi ayrintili
bicimde incelenebilmektedir. Yavas ¢aligmanin bu faydasi, 6zellikle istenme-
yen seslerin kaynaginin belirlenmesi agisindan énemlidir. Performans esnasin-
da ortaya ¢ikan istenmeyen bir sesin icraci tarafindan fark edilmesi, problemin
¢Oziimii i¢in her zaman yeterli olmayabilmektedir. Bu notada s6z konusu sesin
hangi hareketin sonucunda ortaya ¢iktiginmn belirlenmesi gerekmektedir. Orne-
gin parmagin telden ayrilma bi¢imi, tirnagin tele yaklasma acis1 veya komsu bir
tele istemsiz temas1 gibi ayrintilar, yavaslatilmis caligma sirasinda daha kolay
fark edilebilmekte ve bu sayede icraci, problemi yalnizca isitsel olarak tespit
etmekle kalmayip fiziksel kaynagini da inceleme firsat1 bulmaktadir.

2.3. Kayit Yoluyla Oz Degerlendirme

Kayit teknolojileri, icracinin kendi performansii yeniden dinlemesine ve
degerlendirmesine olanak saglayan onemli araglardan biridir. Performans si-
rasinda bir icract ayni anda nota takibi, ritmik kontrol, teknik hareketlerin ko-
ordinasyonu, tini1 iiretimi ve miizikal ifadeyi siirdiirme gibi ¢ok sayida unsura
dikkat etmek durumundadir. Bu yogun dikkat gerektiren siire¢ icerisinde bazi
ayrintilarin gézden kagmasi oldukca dogaldir. Ancak gergeklestirilen kaydin
performans sonrasinda tekrar tekrar dinlenebilmesi, icracinin ayni boliimii
farkl1 dikkat noktalar1 {izerinden incelemesine imkan tanimaktadir. icrac1 ka-
yitlarini dinlerken tel siirtiinmelerini, agik tellerin miizikal yapiyla uyusmayan
rezonanslarini, komsu tellerin istem dis1 titresimini veya seslerin miizikal ge-
reklilikten daha uzun ya da kisa siirmesini rahatlikla fark edebilmektedir. Bu-
nun yani sira belirli bir pasajda ortaya ¢ikan sorunun tekrar eden bir teknik
davranigtan m1 yoksa tek seferlik bir uygulamadan mi1 kaynaklandigim karsilas-
tirmali bicimde gozlemlemesi de miimkiin hale gelmektedir.

Kayit yoluyla yapilan degerlendirme, icractya kendi performansini digari-
dan dinleme firsati sunmaktadir. Ancak kaydin yalnizca hata bulma amaciy-
la kullanilmas1 yerine, performansin nasil olustugunu anlamaya yonelik bir
ara¢ olarak ele alinmasi olduk¢a onemlidir. Icracinin kaydi dinlerken belirli
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bir problemi tespit etmesi, ardindan ilgili pasaji yeniden calisarak elde edilen
sonucu karsilastirmasi, kayit teknolojisini pasif bir dinleme olanagi olmaktan
cikararak aktif bir 6grenme yontemine doniistiirebilmektedir.

3. TEMIZ CALMA ILE MUZIKAL IFADE ARASINDAKI DENGE

Temiz ¢alma hedefinin performans sirasinda asir1 bir kontrol anlayisina do-
niigmesi 0zellikle miizikal ifade agisindan ¢esitli sorunlara yol agabilmektedir.
fcracinin ortaya ¢ikabilecek her tiirlii yan sesi ortadan kaldirmaya ¢alismast,
hareketlerin dogal akisim1 bozarak gereksiz bir fiziksel gerilime neden olabil-
mektedir. Ozellikle parmak hareketlerinin siirekli olarak kontrol altinda tutul-
maya calisilmasi, icra edilen eserin akiciligimi sinirlayabilmekte ve miizikal
ifadeye zarar verebilmektedir. Bu nedenle performans sirasinda ortaya ¢ikan
her sesin ayn1 6l¢giide problem olarak degerlendirilmemesi gerekmektedir. Bazi
seslerin ortadan kaldirilmasi gerekirken, bazilar1 uygun bir teknik miidahaleyle
azaltilabilmekte, bazilar ise miizikal baglam igerisinde kabul edilebilir bir dii-
zeyde kalabilmektedir. Bu noktada belirleyici olan, ortaya ¢ikan sesin miizikal
yapiy1 ve dinleyici algisini ne 6l¢iide etkiledigidir.

Asirt kontroliin bir diger sonucu, icracinin performans sirasinda dikkatini
stirekli olarak olas1 hatalara yoneltmesi olabilmektedir. Boyle bir yaklagimda
icraci, miizikal climle, tini, dinamik degisimler ve ifade gibi unsurlara odaklan-
mak yerine parmak hareketlerini takintili bigimde izlemeye baslayabilmektedir.
Ozellikle sahne performansinda bu durum, dogal hareketlerin kisitlanmasina ve
teknik giivenin zayiflamasina neden olabilmektedir.

Sonug olarak temiz ¢alma ile miizikal ifade arasindaki iliski, biitiin yan ses-
lerin ortadan kaldirilmasi tizerine degil, hangi seslerin gercekten sorun olus-
turdugunun ayirt edilmesi iizerine kurulmalidir. icracinin teknik miidahaleye
ihtiya¢ duyulan durumlarla dogal ve kabul edilebilir sesleri birbirinden ayira-
bilmesi, hem fiziksel rahatligin korunmasina hem de miizikal anlatimin 6zgiir-
lesmesine katki saglayacaktir.

4. TEMIiZ CALMA KAVRAMININ YORUMSAL BOYUTLARI

Klasik gitar icrasinda temiz ¢alma ilk bakista teknik bir Olglit olarak
degerlendirilebilmektedir. Ancak bu kavram ayrintili bicimde ele alindiginda,
temizligin yalnizca dogru notalarm iiretilmesi veya istenmeyen seslerin orta-
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dan kaldirilmasiyla agiklanamayacagi goriilmektedir. Hangi sesin hata olarak
degerlendirilecegi, hangi seslerin istenmeyen kabul edilecegi ve icra sirasinda
ortaya ¢ikan yan seslerin performansin niteligini ne dlgiide etkileyecegi, icra-
cmin yorumsal tercihleri, kullanilan ¢alginin fiziksel 6zellikleri ve performans
kosullar1 gibi farkli degigskenlere bagli olarak farklilagabilmektedir. Bu nedenle
her performansta tamamen mekanik bir hatasizlik 6l¢iitii aramak gercekei de-
gildir. Bu noktada temiz ¢alma konusunun, yalnizca istenmeyen seslerin bulun-
mamas1 seklinde degil, miizikal baglam igerisinde seslerin kontrol edilebilirligi
tizerinden degerlendirilmesi daha agiklayici olabilmektedir.

Klasik gitar icracisinin amact her durumda fiziksel olarak miimkiin olan en
az miktarda yan ses iiretmek degil, eserin gerektirdigi seslerin ve sessizliklerin
bilingli bicimde yonetilmesini saglamaktir. Bu nedenle temiz ¢alma, mutlak ve
degismez bir performans standardindan ziyade, icracinin teknik kontrolil ile
miizikal amaci arasindaki iligskinin bir sonucu olarak degerlendirilebilmektedir.

4.1. Eserin Yapisi

Klasik gitar icracisinda ayni ses farkli eserlerde farkli bi¢imde algilanabil-
mektedir. Ornegin, yogun akorlarin veya hizl pasajlarin bulundugu bir bdliim-
de kiictik bir stirtiinme sesi isitsel dokunun igerisinde kaybolabilirken, tek sesli
ve yavas bir melodide ayni ses oldukga dikkat ¢ekici hale gelebilmektedir. Ben-
zer bigimde gitarin dogasina 6zgii rezonansi bazi bdliimlerde miizikal ifadeyi
desteklerken bagka boliimlerde armonik yapinin bulaniklasmasina neden ola-
bilmektedir.

Eserin yapisindaki polifonik yogunluk, seslerin siireleri, melodik hareket,
armonik yapi ve artikiilasyon 6zellikleri de temiz ¢alma 6l¢iitiiniin degismesine
neden olabilmektedir. Ornegin ¢oksesli bir pasajda belirli seslerin birbirinden
bagimsiz bigimde siirdiiriilebilmesi miizikal agidan gerekli olabilirken, ayni
anda ortaya ¢ikan rezonans seslerinin kontrol edilmemesi seslerin birbirine ka-
rismasina neden olabilmektedir. Buna karsilik daha seyrek dokulu bir pasajda
sesler arasindaki ayrim daha belirgin oldugundan, kiigiik bir istenmeyen ses
bile miizikal biitiinliik icerisinde daha kolay fark edilebilir hale gelmektedir.
Dolayisiyla icracinin bir sesi susturma, siirdiirme veya bagka bir sesin rezonan-
sin1 sonlandirma karari, yalnizca teknik bir tercih degil, eserin miizikal yapisina
iligkin bir yorum karari olarak da degerlendirilebilir.
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4.2. Icracimin Yorumu

Temiz calma kavraminin goreceligini belirleyen 6nemli unsurlardan biri,
icracinin esere iliskin yorumsal tercihleridir. Ayn1 eser lizerinde ¢alisan iki gi-
tarist, benzer teknik diizeye ve miizik birikimine sahip olsalar bile seslerin siir-
diriilmesi, susturulmasi, rezonansin kontrol edilmesi ve tin1 tiretimi konusunda
farkli yaklasimlar gelistirebilmektedir. Bir icraci, seslerin birbirinden daha be-
lirgin bicimde ayrilmasini saglamak amaciyla sinirh bir rezonans tercih eder-
ken, baska bir icract daha uzun ses siireleri ve genis rezonans alani {izerinden
miizikal biitiinliik olusturmay1 tercih edebilmektedir.

Klasik gitar yorumculari arasinda sik sekilde goriilebilen farkliliklardan biri
de icra edilecek eserde kullanilacak parmak numaralarindaki bireysel tercih-
lerdir. Ornegin bir icraci belirli bir pasajda agik telleri kullanarak seslerin daha
uzun slire devam etmesini ve tininin daha genis bir karakter kazanmasini tercih
edebilirken, baska bir icraci ayni sesleri kapali pozisyonlarda ¢alarak rezonansi
sinirlandirmay1 ve daha kontrollii bir tin1 olusturmay1 se¢ebilmektedir. Bu ne-
denle parmaklama karar1 yalnizca icranin teknik olarak kolaylastiriimasiyla il-
gili olmay1p, ayn1 zamanda ortaya ¢ikacak isitsel sonucun bigimlendirilmesine
yonelik bir yorum araci olarak 6nem tasimaktadir.

Sonug olarak temiz ¢alma kavrami icracinin yorum tercihleri baglaminda
degisiklikler gosterebilmektedir. Bir gitarist icin icra esnasinda ortaya ¢ikan
rezonans seslerinin kontrol edilmesi 6nem tasirken, baska bir gitarist icin bu
seslerin bilingli bigimde tercih edilmesi 6nem tasiyabilmektedir. Hatta ayni gi-
tarist, ayni eser icerisindeki farkli miizikal pasajlarda bu iki yontemi de bilingli
olarak kullanabilmektedir. Bu yaklagim temiz ¢alma ile yorum arasindaki ilis-
kinin sadece mekanik ve hatasiz bir icra anlayis1 izerinden kurulamayacagini
gostermektedir. Dolayisiyla teknik kontrol, kaliteli bir yorumun 6n kosullarin-
dan biri olmakla beraber, yorumcunun isitsel tercihleri ile sekillenebilen bir
siirectir.

4.3. Kayit ve Canli Performans Baglami

Temiz ¢alma kavrami, performansin gergeklestigi akustik ve teknik kosul-
lardan tamamen bagimsiz degildir. Ozellikle canli performans ile kayit ortami
arasinda onemli farkliliklar bulunmaktadir.

Canli performanslarda salonun biiyiikliigl, akustik 6zellikleri, yankilanma
stiresi ve dinleyicinin sahneye olan uzakligi, kiigiik mekanik seslerin algilanma
diizeyini dogrudan etkileyebilmektedir. Icracinin galgi {izerinde oldukga belir-
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gin bicimde duydugu bir tel siirtlinmesi veya parmak hareketinden kaynaklanan
bir ses, genis ve yankili bir salonda miizikal dokunun igerisinde kaybolabilmek-
tedir. Buna karsilik, ses yogunlugunun azaldigi, dinamik diizeyin diistiigii veya
dokunun seyreklestigi pasajlarda ayni1 ses ¢ok daha kolay fark edilebilmektedir.

Kayit ortaminda ise bu durum farklilasmaktadir. Ozellikle mikrofonlarin
konumlandirildigr mesafe ve ag1 ile teknik 6zellikleri, gitarin icraci tarafindan
normal kosullarda algilanandan farkli ayrintilarinin kayit ortaminda daha be-
lirgin bicimde duyulmasina neden olabilmektedir. Parmaklarin tellere temasin-
dan, tellerin hareketinden veya g¢alginin mekanik pargalarindan kaynaklanan
kiigiik sesler, kayit araciligiyla daha belirgin bicimde duyulabilir hale gele-
bilmektedir. Bu nedenle canli performans sirasinda 6nemsiz goriinen bir tel
stirtiinmesi, kayit dinlendiginde miizikal sesin Oniine gegen dikkat c¢ekici bir
ayritiya doniigebilmektedir.

Kayit teknolojilerinin gelismesi, performans sonrasinda ortaya ¢ikan bazi
hatalarin veya istenmeyen seslerin diizenlenebilmesine de olanak saglamak-
tadir (classicalguitarmagazine, 2026). Bununla birlikte, ses kayit programlari
araciligiyla giderilen bir yan ses ile icracinin performans sirasinda ayni prob-
lemi fiziksel ve isitsel olarak yonetebilmesi ayni beceriye karsilik gelmemek-
tedir. Birincisi kayit {iretim siirecine iliskin teknik bir miidahale iken, ikincisi
dogrudan icracinin calgi tizerindeki hakimiyetiyle ilgilidir. Bu ayrim, 6zellikle
dijital diizenleme olanaklarmin yayginlastig1 giiniimiizde 6nem kazanmaktadir.

Kayit teknolojilerinin sundugu olanaklar, icracinin teknik ve isitsel farkin-
daligimin yerine gegen bir ¢oziim olarak degerlendirilmemelidir. Aksine kayat,
performansin ayrintili bigimde incelenmesine ve icracinin kendi {iretimini fark-
I1 bir dinleme perspektifinden degerlendirmesine katki saglayabilmektedir. Gii-
nlimiiz klasik gitar performansi agisindan temiz ¢alma, bu bakimdan yalnizca
canli icrada istenmeyen seslerin azaltilmasiyla smirli degildir. Icracinin farkli
performans ve kayit kosullarinda hangi seslerin daha belirgin hale gelebilecegi-
ni 6ngorebilmesi ve teknolojik diizenlemelerin isitsel sonug tizerindeki etkileri-
ni degerlendirebilmesi, temiz ¢alma anlayisinin ¢agdas performans pratiginde-
ki kapsamini genisletmektedir.

4.4. Dinleyicinin Algisi

Temiz calma kavrami dinleyicinin algi 6zellikleri ve beklentisi ile de degi-
siklik gosterebilen bir konudur. icraci seslendirdigi eserlerle ilgili yiiksek bir
dikkat gelistirdiginden ortaya ¢ikan her yan sesi fark edebilirken, dinleyiciler
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miizikal akis igerisinde bu sesleri fark etmeyebilmektedir. Bununla birlikte, ic-
raci tarafindan 6nemsiz goriinen bir sesin dinleyici tarafindan belirgin bigimde
algilanmasi1 da miimkiindiir.

Dinleyicinin miizikal birikimi ve ¢algiya iliskin bilgi diizeyi, algisal fark-
lihigin 6nemli nedenlerinden biridir. Ornegin tecriibeli bir gitarist veya gitar
miizigi dinleyicisi, bir gitaristin performansinda ortaya ¢ikan tel siirtiinmesi
seslerini ve acik tel rezonanslarini normal bir dinleyiciye gore daha belirgin
bicimde fark edebilmektedir. Buna karsilik, gitar miizigi konusunda 6zel dene-
yimi bulunmayan bir dinleyici, ayni sesleri performansin dogal akisi igerisinde
degerlendirebilmekte ve miizikal biitiinligli bozmadig: siirece dikkat ¢ekici
bulmayabilmektedir.

Dolayisiyla ayni performans, farkli dinleyiciler tarafindan farkli diizeyler-
de temiz olarak degerlendirilebilmektedir. Bu nedenle dinleyici algisi, temiz
calmanin mutlak 6l¢iitii olmaktan ¢ok, teknik ve isitsel sonuglarin performans
sirasinda nasil algilandigin belirleyen tamamlayici bir unsur olarak degerlen-
dirilmelidir.

SONUC

Klasik gitar performansinda siklikla kullanilan temiz ¢alma kavrama, ilk ba-
kista istenmeyen seslerin engellenmesiyle iliskilendirilse de, kavramin kapsami1
bu agiklamanin 6tesine ge¢mektedir. Klasik gitarin ses tiretiminde icracinin fi-
ziksel olarak dogrudan ¢algiyla etkilesim halinde olmasi, performans sirasinda
cesitli mekanik ve rezonans kaynakli seslerin ortaya ¢ikmasina neden olabil-
mektedir. Bu nedenle temiz ¢alma, biitlin yan seslerin ortadan kaldirilmasi sek-
linde degil, ortaya ¢ikan seslerin miizikal baglam icerisinde degerlendirilmesi
ve gerekli olanlarin teknik yollarla kontrol edilebilmesi olarak ele alinmalidir.

Bu dogrultuda temiz ¢alma, sol ve sag el hareketleri, agik tel rezonansla-
11, seslerin gereginden uzun siire devam etmesi, ¢algimin fiziksel 6zellikleri ve
kullanilan teller gibi birbiriyle iliskili birgok unsurun etkisi altinda sekillen-
mektedir. icracinin bu unsurlar1 kontrol edebilmesi ise yalmzca teknik anlamda
yetkin olmasina degil, ortaya ¢ikan isitsel sonuglari fark edebilmesine de bag-
lidur. Isitsel farkindalik, yavas calisma ve kayit yoluyla 6z-degerlendirme gibi
yontemler, icracinin istenmeyen seslerin yalnizca varligini fark etmesine degil,
bu seslerin hangi fiziksel veya teknik davraniglardan kaynaklandigini belirle-
mesine de olanak saglamaktadir.

Bununla birlikte, temiz ¢alma hedefinin mutlak bir kusursuzluk anlayisi-
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na dondstiiriilmesi, miizikal ifadenin dogal akisini sinirlandirabilmektedir. Bir
sesin istenmeyen olarak degerlendirilmesi, eserin dokusu, armonik yapisi, ses-
lerin siireleri, tinisal tercihler ve icracinin yorumu gibi degiskenlere bagli ola-
rak farklilagabilmektedir. Ayni fiziksel ses miizikal anlamda isitsel bir sorun
olustururken bagska bir baglamda ifadenin bir parcasi héline gelebilmektedir.
Bu nedenle temiz ¢calma, yalnizca hangi seslerin iiretildigiyle degil, bu seslerin
ne zaman ortaya ¢iktig1, ne kadar siirdiigii ve miizikal biitiinliik igerisinde nasil
islev gordiigiiyle birlikte degerlendirilmelidir.

Performansin gergeklestirildigi ortam da bu degerlendirmeyi etkileyen
onemli unsurlardan biridir. Canli performanslarda salonun akustik 6zellikleri
ve dinleme kosullari, kayit ortaminda ise mikrofonlama ve kayit teknolojile-
ri kiiciik fiziksel seslerin algilanma diizeyini degistirebilmektedir. Bu durum,
temiz ¢alma kavraminin yalnizca icract merkezli degil, performansin gercek-
lestigi fiziksel ve isitsel kosullarla birlikte degerlendirilmesi gerektigini goster-
mektedir.

Sonug olarak temiz ¢alma, klasik gitar performansinda ulagilmasi gereken
mutlak ve degismez bir kusursuz ses idealinden ¢ok, icracinin teknik kontro-
liinti isitsel farkindalik ve miizikal amacla iliskilendirebilme becerisi olarak
degerlendirilebilir. Icracinin hangi seslerin engellenmesi, hangilerinin azaltil-
mast, hangilerinin ise miizikal baglam icerisinde kabul edilmesi gerektigine
karar verebilmesi, temiz ¢alma kavramini teknik bir yeterlilik olmaktan ¢ika-
rarak yorumculugun bir parcast haline getirmektedir. Bu acidan temiz calma,
sesleri yalnizca iiretme ve susturma becerisini degil, hangi sesin ne zaman, ne
Olciide ve hangi miizikal amagla var olmasi gerektigini duyabilme ve buna gore
hareket edebilme becerisini de kapsamaktadir.
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GIRIS

Tar, Farsga kdkenli bir sozciiktiir ve “sim” ya da “tel” anlamina gelmektedir.
Bugiin bagta Azerbaycan olmak iizere Tirkmenistan, Giircistan, Ozbekistan,
Iran, Dagistan ve Tiirkiye’de kullanilan telli calgilardan biridir (Abdulgasimov,
1996, s. 3; Ogel, 1987, s. 223). Azerbaycan miizik kiiltiirlinde 6nemli bir yeri
olan tar, 6zellikle mugam geleneginde solo ve eslik ¢algisi olarak kullanilmak-
tadir (Abdullayeva, 2014, s. 52). Mugamin hem s6zlii hem de sazl repertuva-
rinda merkezi bir yer tutan tar, teknik bir eslik aract olmanin 6tesinde, icracinin
dogaglama becerisini ve miizikal yorumunu ortaya koydugu bir ifade alan1 ola-
rak da degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle ¢algi, Azerbaycan’da hem geleneksel
miizik egitiminin hem de profesyonel icra pratiginin temel bilesenlerinden biri
konumundadir.

20. yiizyilda yasanan kiiltiirel degisimler tarin kullanim alanini da genislet-
migstir. Calgi, geleneksel mugam islevini korumakla birlikte farkli miizik tiirle-
rinde de yer almaya basladi. Sovyet doneminde Bati miizik sistemiyle bir arada
ele alinmasi, egitim ve icra anlayisinda yeni yaklagimlarin 6niinii agmistir (Ab-
dullayeva, 2014, s. 52). Bu donemde konservatuvar egitimine dahil edilen tar,
Bati miiziginin teorik ve teknik altyapisiyla tanigmis, bu durum ¢alginin icra
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bakimindan yeni arayislara acik hale gelmesine zemin hazirlamustir. ilerleyen
stirecte kiiresellesme ve farkli miizik kiiltiirleriyle kurulan etkilesim, tarin caz
ve ¢agdas miizik gibi tiirlerde de kullanilmasimi saglamistir (Sahin, 2013, s.
242). Boylece tar, geleneksel repertuvarin tasiyicisi olmaktan ¢ikarak, cagdas
miizik dilleriyle etkilesime giren, doniigiime agik bir ¢algi hiiviyeti kazanmistir.
Postmodern yaklasim, modernizmin tek ve degismez estetik anlayisina kar-
st gelismis, Jean-Frangois Lyotard’in (1994) ifadesiyle “ondokuzuncu ylizyilin
sonundan bu yana, edebiyat, giizel sanatlar ve bilimdeki oyun kurallarini de-
gistiren doniisiimleri izleyen kiiltiirliimiiziin konumunu belirlemektedir” (296,
378, s. 11). Bu bakista gelenek, Anthony Giddens’in (1998) belirttigi iizere,
biitiiniiyle duragan degildir; ¢linkii “kiiltiire] mirasini1 kendinden dnce gelenler-
den devralan her yeni kusak tarafindan yeniden icat edilmek zorundadir” (109,
638, s. 41). Postmodern diislince, sanatta “saflik” ya da “6zgilinliik” arayigimnin
yerine, farkli donemlere ve geleneklere ait unsurlarin bir arada kullanilmasini,
hatta bu ¢esitliligin kendisinin bir estetik deger tasidigini kabul eder. Miizik-
te ise postmodern yaklagim, Evrim Demirel’in (2013) vurguladig1 gibi, sanat
diinyasina “muazzam bir ¢esitlilik” getirmis, geleneksel yapilarin yeni baglam-
larda yorumlanmasi ve farkli miizik dillerinin ayn1 eserde bulusmasiyla kendi-
ni gostermistir (274, 381, s. 381). Bu baglamda geleneksel ¢algilar {izerinden
yiirtitiilen ¢agdas icralar, postmodern estetigin miizikteki yansimalarini somut
bicimde gozlemleyebilmek acisindan dnemli bir inceleme alan1 sunmaktadir.

Bu degisimler geleneksel galgilarin icrasina da yansimistir. Giiniimiiz tar ic-
racilarindan Sehriyar Imanov, geleneksel mugam unsurlarini Bati miizigine ait
armonik ve teknik uygulamalarla bir arada kullanmasiyla dikkat cekmekte, icra-
sinda geleneksel tar {islubu caz, pop ve farkli ¢algi teknikleriyle i¢ ige gegmek-
tedir (Sadiqov, 2025, s. 6-7). Imanov’un icra anlayis1, tar1 mugam geleneginin
bir tastyicist olmanin yaninda, farkli miizik dillerinin bir araya getirilebildigi
bir ifade araci olarak konumlandirmasi bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Sanatci-
nin Sol Min6ér adli icrasi, geleneksel ve cagdas unsurlari ayni performansta bir
araya getirmesi bakimindan postmodern estetik agisindan incelemeye elverisli
bir 6rnek olarak goriilmektedir. Eserde mugam kokenli ezgisel unsurlarla Bati
miizigine ait tonal ve armonik yapinin ayn1 miizikal akis i¢inde yer almasi, bu
degerlendirmeyi destekleyen temel 6zelliktir.

Literatiirde postmodern miizik estetigi lizerine yapilan calismalar kemen-
ce taksimleri (Esen, 2014; Esen, 2018) ve popiiler miizik videolar1 (Demiral,
2022) gibi alanlara odaklanmistir. Esen (2014), XX. ylizyiln ikinci yarisin-
da postmodern 6zellikler tasiyan kemencge taksimlerini incelemis, sonrasinda
bu yaklasimi Thsan Ozgen’in Opening taksimi iizerinden ayrintili sunmustur
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(Esen, 2018). Bu ¢alismalar, geleneksel bir ¢alginin icra pratiginin postmodern
kavramlarla okunabilecegini gdstermesi bakimindan bu arastirmaya da yontem
olarak bir referans olusturmaktadir. Esen (2018), Thsan Ozgen’in icrasia yéne-
lik yaptig1 degerlendirmede; “geleneksel makam seyrinin rasyonel ve ¢izgisel
yapisinin kirilarak yerine eklektik ve pargali bir anlatimin gectigi; bu durumun
geleneksel icra kaliplarini postmodern bir estetikle yeniden insa ettigi” (s. 280)
sonucuna ulagmistir. Buna karsin tar icrasint postmodern estetik ¢ergevesinde
ele alan bir ¢alismaya rastlanmamaistir. Bu durum geleneksel ¢algilarda postmo-
dern yaklagimlarin incelenmesi konusunda bir bosluga isaret etmektedir.

Sehriyar Imanov’un ¢agdas tar icracilig1 iizerine yapilan sinirh sayidaki ¢a-
lismalardan biri Sadiqov’a (2025) aittir. Arastirmaci; Imanov’un “Bozmigah”,
“Crying Waterfall”, “Pulse”, “Lake”, “Dark East” ve “Mirage” adli kompozis-
yonlarint inceledigi ¢alismasinda, “geleneksel tar icrasinin ¢agdas miizik tiir-
leri ve farkli ¢algi teknikleriyle birlestigini” (s. 6) ortaya koymustur. Sadiqov;
“ghost note, golpe, apagado, rasgueado, flajole, hammer-on, fingerstyle ve sel-
pe gibi tekniklerin tar icrasindaki kullanimini ve notaya aktarilmasini” (s. 6)
ayrintili olarak ele almistir. Ote yandan, imanov’un 6nemli ¢alismalarindan biri
olan “Sol Mindr, bu ¢calismada eserler arasinda adi gegmesine ragmen bagimsiz
bir analize konu edilmemistir” (Sadiqov, 2025, s. 7). Dolayisiyla bu arastirma,
Sadiqov’un ortaya koydugu genel ¢erceveyi tek bir eser lizerinden derinlesti-
ren ve postmodern estetik kavramlariyla iligkilendiren bir ¢galigma olma niteligi
tagimaktadir.

Bu arastirmanin amaci, Sehriyar imanov’un Sol Mindr adli icrasini post-
modern estetigin melezlesme, eklektizm, simetriyi yadsima ve yeniden iiretim
kavramlar1 ¢ergevesinde incelemektir. Bu dort kavram, secilirken eserde agikga
gozlemlenebilen miizikal ve estetik 6zellikleri agiklamaya en uygun kuramsal
gergeveyi sunmalari goz onilinde bulundurulmustur. Bu dogrultuda arastirma,
geleneksel mugam unsurlart ile Bati miizigine ait teknik ve miizikal 6zelliklerin
ayni performansta nasil bir araya geldigini ortaya koymay1 amaclamaktadir.

Aragtirmanin, tar icrasi ve postmodern estetik iligskisine dair sinirh litera-
tiire katki saglamasi beklenmektedir. Bununla birlikte ¢alisma, geleneksel ¢al-
g1 icraciliginin ¢agdas estetik kavramlarla birlikte nasil okunabilecegine dair
bir 6rnek sunmasi bakimindan da 6nem tagimaktadir. Bu yoniiyle arastirmanin
miizikoloji alanindaki kuramsal tartigmalara, tar icracilig1 ve 6gretimi pratigine
dolayli bir katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Postmodernizm ve Miizik

Postmodernizm, 20. ylizyilin ikinci yarisinda modernizmin evrensellik,
ilerleme ve tek dogrulu bilgi anlayisina yonelik elestiriler dogrultusunda or-
taya ¢ikmis diisiinsel ve estetik bir yaklasimdir (Demirel, 2013, s. 380). Je-
an-Frangois Lyotard (1994), postmodern teriminin “ondokuzuncu yiizyilin
sonundan bu yana, edebiyat, giizel sanatlar ve bilimdeki oyun kurallarimi de-
gistiren dontistimleri izleyen kiiltiiriimiiziin konumunu belirledigini” ifade ede-
rek, bu durumu modern dénemin temelini olusturan “biiyiik anlatilara” duyulan
giivenin azalmastyla agiklar (Lyotard, 1994, s. 11). Bu yaklasim dogrultusunda
sanatin, farkli kiiltiirel ve tarihsel unsurlarin bir arada kullanilabilecegi “eklek-
tik ve ¢ogulcu” bir anlayisi savundugunu ifade etmek miimkiindiir (Demirel,
2013, s. 381).

Jameson’a (1991) gore postmodernizm estetik bir yonelim olmanin yanin-
da gec kapitalist toplumun kiiltiirel mantigin1 yansitan bir olgudur (Jameson,
1991, ss. 29-30). Bu bakis agisinda sanat eserlerinin, gegmis ile bugiin arasinda
kesin sinirlar kurmak yerine farkli donemlere, iisluplara ve kiiltlirel yapilara ait
unsurlar1 ayni anlati i¢inde bir araya getirdigi ifade edilebilir (Jameson, 1991,
s. 57).

Miizikte postmodern yaklasimin, farkli miizik geleneklerinin, tiirlerin ve
ifade bigimlerinin ayni eserde bulusabilmesine imkan tanidigi diistiniilmek-
tedir. Geleneksel unsurlarin ¢agdas tekniklerle yeniden yorumlanmasi, farkli
tisluplarin birlikte kullanilmasi ve yerel miizik pratiklerinin yeni baglamlarda
degerlendirilmesi, bu yaklasimin 6ne ¢ikan 6zellikleri arasinda sayilmaktadir
(Demirel, 2013, s. 381).

Bu arastirmada ele alinan dort kavram -melezlesme, eklektizm, simetriyi
yadsima ve yeniden iiretim- birbirinden bagimsiz degil, birbiriyle iliskili bo-
yutlardir. Melezlesme farkli geleneklerin etkilesiminden dogan anlami, eklek-
tizm bu unsurlarin se¢ilme ve bir araya getirilme bi¢imini, simetriyi yadsima
eserin bigimsel diizeydeki yansimasini, yeniden iiretim ise performansin dola-
sima girme siirecini ifade etmektedir. Postmodernizm, bu arastirmada Sehriyar
Imanov’un Sol Minér adli eserini degerlendirmek icin temel kuramsal gerce-
veyi olusturmaktadir. Icranin miizikal 6zellikleri, yontem boliimiinde agiklanan
kodlama siirecinden elde edilen bulgularla bu dort kavram dogrultusunda yo-
rumlanmuistir.
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2.2. Melezlesme

Melezlesme, postmodern davranis igerisinde “insanin sinirli degil sinir-
s1z, her noktasini kendisinin saydigi bir diinyada yasadigini kabul” etmesi ve
farkl kiiltiirel/sanatsal geleneklere ait unsurlarin bir araya gelerek yeni bir
ifade bi¢imi olugturmasidir (366, s. 381). Bhabha’ya (1994) gore melezlesme,
yalnizca farkli yapilarin yan yana kullanilmasi degil, bu yapilarin etkilesimi
sonucunda icracinin “iki kiiltiirel alan arasinda yeni bir ifade alani insa” et-
mesidir (172, s. 53).

Miizikte melezlesmenin, farkli geleneklere ait melodik, ritmik, armonik ve
icra 6zelliklerinin ayni eserde birlikte kullanilmasi anlamina geldigi sdylenebi-
lir (Aktulum, 2017, s. 12). Bu yaklasimin geleneksel unsurlar1 ortadan kaldir-
mak yerine onlar1 farkli bir estetik anlayisla yeniden yorumlamay1 amagladigi
disiiniilmektedir (Demirel, 2013, s. 385). Bu aragtirmada melezlesme kavrami,
Sol Minérde mugam kokenli ezgisel unsurlarin Bat1 miizigine ait tonal ve ar-
monik yapiyla nasil i¢ i¢e gectigini degerlendirmede kullanilmistir.

2.3. Eklektizm

Eklektizm, farkli donemlere, kiiltiirlere ve miizik geleneklerine ait unsurla-
rin secilerek ayni eserde bir arada kullanilarak belirli bir iisluba baglh kalmak
yerine farkli estetik anlayislardan yararlanmay1 esas alir (Aktulum, 2017, s.
12). Miizikte eklektizm; geleneksel ve ¢cagdas miizik anlayislarinin, farkl tek-
niklerin ve ifade bi¢imlerinin ayn1 performans igerisinde birlikte kullanilmasi-
na olanak saglamaktadir (Arslan, 2025, s. 1175).

Arastirmada eklektizm ile melezlesme arasindaki ayrim su sekilde ele alin-
mustir: eklektizm unsurlarin yalnizca bir arada kullanilmasini, melezlesme ise
bu unsurlarin etkilesime girerek yeni bir anlam alan1 olusturmasini ifade etmek-
tedir. Bu aragtirmada eklektizm kavrami, Sol Minor adli eserde geleneksel tar
icrasina ait unsurlarla Bat1 miizigine 6zgii teknik ve miizikal tercihlerin birlikte
kullanimini degerlendirmek i¢in kuramsal bir ¢ergeve olarak kullanilmistir.

2.4. Simetriyi Yadsima

Postmodern estetigin, modernizmin diizen, biitlinliik ve tek merkezli kom-
pozisyon anlayisina elestirel yaklagtigi kabul edilmektedir (Lyotard, 1994, s.
11). Bu dogrultuda eserlerde mutlak simetri ya da dogrusal gelisim zorunlu
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goriilmesi yerine, parcali yapilarin, beklenmedik gecislerin ve farkli anlatim
bigimlerinin bir aradaliginin estetik ¢esitliligin bir gdstergesi olarak degerlendi-
rilmektedir (Jameson, 1991, ss. 29-30). Miizikte bu anlayisin, geleneksel bigcim
kaliplariin disina ¢ikilmasi ve gelisim ¢izgisinin kirilmasiyla kendini goster-
digi ifade edilmektedir (Demirel, 2013, s. 380).

Bu arastirmada simetriyi yadsima kavrami, Sol Minor adli eserin bigimsel
kurgusunda, tematik gelisiminde ve icra akisinda gdzlenen dogrusal olmayan
yapiy1 degerlendirmede kullanilan kavramlardan biri olarak ele alinmistir.

2.5. Yeniden Uretim

Benjamin’e (2002) gore teknik yeniden iiretim, sanat eserinin tekil ve 6z-
giin varligin1 dontstiirerek onu daha genis kitlelere ulastirmakta, bu siirecte
eserin geleneksel aurasinda da bir degisim meydana gelmektedir (Benjamin,
2002, s. 55). Auslander (2006), canli performans ile kayit teknolojileri arasin-
daki smirin giderek belirsizlestigini ve performansin dijital ortamda yeniden
tiretilen bir sanat pratigi olarak ele alinmasi gerektigini belirtmektedir (Aus-
lander, 2006, s. 5).

Bu aragtirmada yeniden iiretim kavraminin, Sol Minor’iin dijital ortamda
sunulmasi ve bu kayit iizerinden incelenebilir bir miizikal metne doniismesi
baglaminda ele almabilecegi diisliniilmektedir. Bu yoniiyle performansin, canlt
icra olmanin 6tesinde, farkli baglamlarda yeniden anlam kazanabilen bir miizik
anlatimi olarak degerlendirilmesi miimkiin goriinmektedir.

3. YONTEM
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, Sehriyar imanov’un Sol Minér adli eserini postmodern estetik
baglaminda inceleyen nitel bir ¢galigmadir. Tek bir sanat¢inin tek bir performan-
sindaki 6zgiin miizikal ve estetik yap1 incelendigi i¢in durum c¢alismast modeli
tercih edilmistir. Bu model, bir olguyu kendi baglami i¢cinde derinlemesine ele
almaya olanak tanimaktadir (Yildirim ve Simsek, 2013).

Sol Minér adli eserin bu arastirmada durum olarak secilmesinde {i¢ unsur
etkili olmustur: eserde geleneksel mugam unsurlarinin (Bayati-Siraz seyri) Bat1
miizigine ait tonal ve armonik unsurlarla ayni performans i¢inde bir arada kul-
lanilmasi; icranin kayit altina alinmis ve nota ile video iizerinden karsilikli dog-
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rulanabilir olmasi ve Sadiqov’un (2025) ¢alismasinda ad1 gegmesine ragmen
bu eserin bugiine kadar bagimsiz bir analize konu edilmemis olmasi. Aragtirma,
yalnizca bu icrayla smirli olmakla birlikte, imanov’un diger eserlerine ya da
baska icracilara genelleme amaci tasimamaktadir.

3.2. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin temel veri kaynagi Sol Mindr adli eserin notasidir. Nota, sa-
natc1 Sehriyar imanov’un kendisinden temin edilmistir. Nota dijital ortama ak-
tarilarak MAXQDA 26.0.0’a yiiklenmis, kodlama bu nota iizerinden yiiriitiil-
miistiir. Esere ait ve YouTube lizerinde erisilebilir olan video kayd1 ise notadaki
miizikal yapilarin ve icra tekniklerinin performansta nasil karsilik buldugunu
dogrulamak i¢in yardimci kaynak olarak kullanilmistir.

3.3. Verilerin Analizi

Veriler nitel icerik analiziyle incelenmis, MAXQDA verilerin diizenlen-
mesi ve kodlanmasi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir, yontemin kendisi de-
gildir. Koyuncu (2026), miizikal performans kayitlarinin ve miilakatlarin bu
tiir yazilimlar araciligiyla analiz edilmesini, icra bilesenlerinin zaman kodlu
icerik analizleri yoluyla sistematik olarak incelenmesi i¢in temel bir yaklagim
oldugunu ifade etmektedir (s. 667). Bu yoniiyle ¢alisma, miizik arastirmala-
rinda dijital analiz yazilimlarinin kullanimina iliskin yaklagimlarla benzerlik
gostermektedir.

Analiz iki asamada yiiriitiilmiistiir. Ilk asamada eser teknik ozellikler, ez-
gisel ozellikler, ritmik yapi, miizikal ifade ve artikiilasyon olmak {izere bes
boyutta incelenmis, bu boyutlar altinda toplam yirmi ii¢ kod olusturulmustur.
Ikinci asamada bu kodlar ve temalar, arastirmanin kuramsal ¢ergevesini olustu-
ran melezlesme, eklektizm, simetriyi yadsima ve yeniden iiretim kavramlariyla
iligkilendirilerek yorumlanmistir. Bu iliskilendirme ayri bir kodlama kategorisi
degil, elde edilen bulgularin kuramsal gerceve iizerinden okundugu bir yorum-
lama adimidir. Her kavram i¢in aranan gosterge su sekildedir:
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Tablo 1. Arastirmada Kullanilan Kavramlar ve Aranan Gostergeler

Kavram Aranan gosterge

Melezlesme Mugam kokenli ezgisel unsurlarin Bati miizigine
ait tonal/armonik unsurlarla ayni miizikal
climlede i¢ ice gegmesi

Eklektizm Farkli geleneklere ait teknik ve ifade
unsurlarinin (akor, arpej, kromatik hareket,
farkli mizrap teknikleri) se¢cmeci bigcimde bir
arada kullanilmasi

Simetriyi yadsima Ezgisel ya da bicimsel gelisimin dogrusal
ilerlemeyip beklenmedik gegislerle yeniden
sekillenmesi

Yeniden tiretim Performansin canliicranin 6tesinde, kayit yoluyla

yeniden incelenebilir bir metne doniigmesi

Arastirmada ele alinan dort kavram ve bunlara iliskin gostergeler Tablo 1°de
sunulmustur.

Tem: Kilavuz, Tablolar ezgini t v
Q » O # -0 (] I QL AeED) & (owmvy @) & @ # —

v [ Belgeler 623
(AL IFADELER v ol v

TARICRASINDA POSTMODERN YAKLASIMLAR SEHRIYA.. 623
19 Kameler o 1

te ad libitum /=90 Mus: Sehriyar lmanoy

B e e e |
3 o e

z : i == i e
Pl e e S

8 & Geri Gaglan Bélmler 30 =
o

10z
s rekot ® Heniz gésterilecek bir kodlama yok
& Karalcer Deglsimi a

Sekil 1. MAXQDA programinda nota kodlama ekrani
MAXQDA kodlama ve uygulama ekran1 Sekil 1°de verilmistir.
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4. BULGULAR ve YORUMLAR

4.1. Sehriyar Imanov’un “Sol Minér” Icrasmin Analizi

MAXQDA analizinde olusturulan kod sistemi, icranin bes temel miizikal
boyutta incelenmesine olanak tanimistir: teknik, ezgisel 6zellikler, ritmik yapi,
miizikal ifade unsurlar ve artikiilasyon. Bu yap1 sayesinde eser tektin 6zellik-
ler, ezgisel 6zellikleri, ritmik ¢esitliligi ve icra karakteri bakimindan da biitlin-
ciil bigimde degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Bulgularin yorumlanmasinda yon-
tem boliimiinde tanimlanan kavram-gosterge iligkisi (bk. 2.3) temel alinmistir.

4.1.1. Teknik Ozellikler
Grafik 1. Teknik ozelliklere iliskin kod dagilimi

Grafik 1°de teknik 6zelliklere iligkin kodlar arasinda 6zgiin mizrap teknik-
leri (%36), li¢ sesli akor (%33) ve arpej (%28) 6ne ¢ikmaktadir. Cift ses (%2),
glissando (%1) ve dort sesli akor (%0) ise diisiik oranlarda kalmistir.

Yiizde
Ozgiin Mizrap Teknikleri 36,47
Ug Sesli Akor 32,83
Arpej 27,66
Cift Ses 213
Glissando 0,61
Dort sesli akor 0,30
TOPLAM 100,00

Sekil 2. Teknik ozelliklere iligkin kod yiizdesi

Sekil 2°deki bu dagilim Imanov’un teknik yaklagiminimn biiyiik dlgiide &z-
giin mizrap cesitliligi ve arpej temelli bir icra anlayisi lizerine kuruldugunu
diistindiirmektedir. Mizrap tekniklerinin 6ne ¢ikmasi, mizrabin burada yal-
nizca ses Uretimi iglevinin Gtesinde bir ifade araci olarak kullanildigina isaret
etmektedir. Ug sesli akorlarm yiiksek orani da tarin geleneksel tek sesli icra
karakterinin Otesine gegen ¢ok sesli bir yaklasimi yansittigi goriinmektedir.
Dort sesli akor, ¢ift ses ve glissando gibi tekniklerin diigiik oranda kullanilmast
ise bunlarin belirli pasajlarda vurgu amaciyla tercih edilen tamamlayici unsurlar
olabilecegini diislindiirmektedir.
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4.1.2. Ezgisel Ozellikler
Grafik 2. Ezgisel ozelliklere iligkin kod dagilimi

Grafik 2°de Ezgisel ozelliklere iligkin kodlar arasinda genis sigrama (%82)
belirgin bicimde en yliksek orana sahiptir. Bunu kromatik hareket (%14) iz-
lemekte; karakter degisimi (%3) ve ton degisimi (%1) ise sinirli bir paydadir.

Yiizde
Genis Sigrama 81,60
Kromatik Hareket 14,40
Karakter Degisimi 3,20
Ton Degigimi 0,80
TOPLAM 100,00

Sekil 3. Ezgisel ozelliklere iliskin kod yiizdesi

Sekil 3’teki genis sigramalarin bu denli baskin olmasi, ezgisel hareketle-
rin dogrusal bir ilerleyisten ¢ok genis interval hareketleri tizerine kuruldugunu
diistindiirmektedir. Kromatik hareketlerin belirli bir yogunlukta yer almas1 ez-
ginin kromatik gecislerle zenginlestigine isaret etmektedir. Ton ve karakter de-
gisimlerinin diisiik oranda kalmasi ise eserin genel ezgisel biitiinliigiiniin biiyiik
Olcilide korundugu bigiminde yorumlanabilir.

4.1.3. Ritmik Yapi

Grafik 3. Ritmik yapiya iliskin kod dagilimi

Grafik 3’teki ritmik yap1 analizinde altilama (%63) en baskin unsur olmus-
tur. Usul degisimi (%11), tigleme (%11), tempo degisimi (%9) ve besleme (%6)
bunu izlemektedir.

Yiizde
Altilama 63,41
Usul Degisimi 10,98
Ugleme 10,98
Tempo Degigimi 8,54
Besleme 6,10
TOPLAM 100,00

Sekil 4. Ritmik yapiya iliskin kod yiizdesi
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Sekil 4’ten hareketle, altilamalarin yiiksek orani icranin akici ve yogun bir
ritmik hareketlilige dayandigim diisiindiirmektedir. Ugleme ve besleme gibi
farkli alt boliinmelerin de belirli oranlarda kullanilmis olmasi, ritmik yapinin
tek tip boliinmelere dayanmadigini gdstermektedir. Usul ve tempo degisimle-
rinin varhig ise ritmik &zelliklerin duragan olmaktan ¢ikip ¢esitlendirildigine
isaret etmektedir.

4.1.4. Miizikal ifade Unsurlar
Grafik 4. Miizikal ifade unsurlarina iligkin kod dagilimi

Grafik 4’te miizikal ifade kodlar1 arasinda agilite (%23) en yiiksek orana
sahiptir. Crescendo (%14), p (%12), mf (%10) ve sf (%9) bunu izlemekte;
puandorg (%8), f (%8) ve diminuendo (%6) orta diizeyde, ff (%4), {ff (%3), pp
(%1) ve mp (%1) ise diisiik oranda kalmaktadir.

Yiizde
Agilite 23,38
crescendo 14,29
p 11,69
mf 10,39
sf 9,09
Puandorg 7,79
f 7,79
diminuendo 6,49
ff 3,90
fff 2,60
pp 1,30
mp 1,30
TOPLAM 100,00

Sekil 5. Miizikal ifade unsurlarina iliskin kod yiizdesi

Sekil 5’ten hareketle agilitenin en yiiksek orana sahip olmasi, icrada teknik
ceviklik ve akici hareket anlayisinin 6n planda oldugunu gostermektedir. Cres-
cendo ve diminuendo kullaniminin birlikte goriilmesi ise dinamik yapinin sabit
olmadigini ortaya koymaktadir.

Miizikal ifadeler incelendiginde p, mf ve f gibi orta dinamik diizeylerin
baskin oldugu goriilmektedir. Bu durum, miizikal ifadelerin kontrollii bigimde
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kullanildigimi ve asir1 dinamik uglarin yalnizca belirli dramatik anlarda tercih
edildigini gostermektedir. St ve puandorg kullaniminin belirli bir yogunluk gos-
termesi ise miizikal ciimlelerin sonlandirilmasi ve dnemli vurgu noktalarinin
belirginlestirilmesinde bu ifade unsurlarindan yararlanildigini1 géstermektedir.

4.1.5. Artikiilasyon
Grafik 5. Artikiilasyon kodlarinin dagilimi

Grafik 5’te artikiilasyon kodlarmin dagiliminda bag (%70) kullaniminin ac-
cent (%30) kullanimina gore belirgin bigimde baskin oldugu goriilmektedir.

Frekans Yiizde
Bag 7 70,00
Accent 3 30,00
TOPLAM 10 100,00

Sekil 6. Artikiilasyon kodlarinin yiizdesi

Sekil 6’da bag kullaniminin yiiksek orani, ezgisel ciimlelerin kesintisiz,
akic1 ve legato karakterde olusturuldugunu gostermektedir. Bu durum, ezgi-
sel stirekliligin korunmasina yonelik bilingli bir artikiilasyon anlayisinin tercih
edildigini gdstermektedir.

Accent kullaniminin daha diisiik oranda tercih edilmesi ezgisel vurgu nok-
talarinda tercih edildigini gostermektedir. Boylece artikiilasyon yapisi, bir yan-
dan melodik akisi korurken diger yandan gerekli goriilen noktalarda ifade gii-
clinli artiracak vurgular olusturmaktadir.

Bes ana tema birlikte degerlendirildiginde, Sehriyar Imanov’un Sol Mi-
ndr eserindeki icra yaklagiminin; 6zglin mizrap cesitliligi, arpej temelli teknik
ozelliklerle, genis interval hareketleri, yogun ritmik ¢esitlilik ve legato agirlikli
artikiilasyon ekseninde sekillendigi goriilmektedir. Kod dagilimlarinda belirli
teknik ve miizikal 6zelliklerin ac¢ik bi¢cimde 6ne ¢ikmasi icranin teknik, ifade
ve miizikal unsurlarin birbirini destekledigi biitiinciil bir estetik anlayigla kur-
gulandigin1 gostermektedir.
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4.2. Postmodern Yaklasimlar Baglaminda Bulgular

Sol Minér icrasina ait bulgular, Sehriyar imanov’un geleneksel tar icracili-
g1na ait birikimi giincel bir estetik anlayisla yeniden ele aldigimi diisiindiirmek-
tedir. Ezgisel 6zellikler, armonik tercihler, icra teknikleri ve bicimsel 6zellikler
birlikte degerlendirildiginde, postmodern yaklagimlarin tar performansindaki
yansimalar1 goriilebilmektedir. Imanov’un genel icracihiginda geleneksel ve
cagdas unsurlar1 bir arada kullanma egilimi Sadiqov (2025) tarafindan da tespit
edilmistir. Bu aragtirmada Sol Mindr’de gézlemlenen bulgularin, s6z konusu
genel egilimle Ortiistiigiini ifade etmek miimkiindiir (s.6-8).

fcrada Bayati-Siraz mugamimi cagristiran ezgisel ifadelerin Sol mindr
tonalitesine ait armonik yap1 ve akor kullanimlariyla ayni miizikal akisg
igerisinde yer almasi, farkli miizik geleneklerine ait unsurlarin ortak bir anlatim
icerisinde bulustugunu gostermektedir. Bayati-Siraz 6zelliklerinin tonal akor-
lar ve ¢agdas icra teknikleriyle birlikte kullanilmasi, imanov’un geleneksel ve
modern miizik anlayiglarini birlestiren genel icra yaklagimiyla ortiismektedir
(Sadiqov, 2025). Bu durum, Bhabha’nin (1994) ortaya koydugu melezlesme
kavrami kapsaminda degerlendirmek miimkiindiir (Bhabha, 1994, s. 53). Eser-
de geleneksel mugam anlayisi korunurken, Bati miizigine ait tonal unsurlarin
da anlatimin dogal bir pargasi haline gelmesi, icranin miizikal kimligine farkli
bir ifade alan1 kazandirmaktadir.

Bulgular igerisinde dikkat ¢eken bir diger 6zellik, farkli miizikal anlayisla-
ra ait teknik ve ifade unsurlarinin ayni eser igerisinde birlikte kullanilmasidir.
Akorlar, arpejler, kromatik yiiriiyiisler, farkli tempo anlayislari, genis aralik at-
lamalar1 ve ¢esitli artikiilasyon uygulamalari, segmeci bir yaklagimla bir araya
getirilmistir. Aktulum’un (2017) miizikte eklektik yap1 {izerine yaptigi deger-
lendirmeler dikkate alindiginda, bu kullanim bi¢imi farkli kaynaklardan alinan
miizikal unsurlarim yeni bir biitlin igerisinde degerlendirilmesi olarak yorumla-
nabilir (Aktulum, 2017, s. 12).

Icranin bigimsel yapisina bakildiginda, ezgisel gelisimin belirli bir dogrultu-
da ilerlemedigi goriilmektedir. Makamsal seyri ¢agristiran pasajlarin ardindan
kromatik hareketlerin, akorlarin ve farkli tekniklerin gelmesi, miizikal akigin
stirekli degistigine isaret etmektedir. Jameson’in (1991) postmodern estetik
yaklasimi, bu tiir bir bigimsel gesitliligi agiklamak i¢in uygun bir ¢erceve
sunmaktadir (Jameson, 1991, ss. 29-30).

Arastirmada ulasilan bulgular, yeniden iiretim kavrami agisindan da anlam
tagimaktadir. Sol Mindr icrasi dijital ortamda yayimlanan bir performans olarak

ayritili bigimde incelenebilen ve farkli arastirmalara kaynaklik edebilen bir

159



Tar Icrasinda Postmodern Yaklasimlar: Sehriyar Imanov 'un “Sol Mindr” Icrast

miizikal belge niteligi tasimaktadir. Benjamin’in (2002) teknik yeniden {iretim
yaklasimi ile Auslander’in (2006) dijital performans anlayisi birlikte ele alindi-
ginda, performansin kayit teknolojileri araciligiyla yeniden dolagima girmesi,
eserin farkli baglamlarda degerlendirilmesine imkan saglamaktadir.

Sol Mindr icrasinda belirlenen miizikal 6zellikler postmodern yaklagimlarin
tar performansindaki yansimalarini ortaya koymaktadir. Eserde kullanilan ezgi-
sel ozellikler, armonik tercih, icra teknikleri ve bigimsel diizenlemeler birlikte
ele alindiginda, Sehriyar Imanov’un geleneksel tar icraciligini agdas estetik
anlayis dogrultusunda 6zgiin bir yorumla ele aldig1 goriilmektedir. Bu yoniiyle
Sol Mindr, tar icraciliginda da postmodern yaklasimlarin somut bigimde goz-
lemlenebildigi 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

SONUC

Bu arastirmada, Sehriyar Imanov’un Sol Mindr adli tar icrasi postmodern
yaklasimlar ¢ergevesinde incelenmistir. Nota {izerinden yiiriitiilen miizikal ana-
liz sonucunda, eserde Bayati-Siraz mugamini ¢agristiran ezgisel yapilarin Bati
miizigine ait tonal unsurlar, akorlar, kromatik gecisler ve farkli icra teknikleriy-
le birlikte kullanildig1 belirlenmistir. Bigimsel yapidaki ¢esitlilik, tempo degi-
simleri ve teknik uygulamalar da icranin geleneksel tar anlayisini yenilik¢i bir
yorumla ele aldigini diislindiirmektedir.

Bulgular, Sol Mindr icrasinda melezlesme, eklektizm, simetriyi yadsima
ve yeniden liretim kavramlarinin somut karsiliklarinin bulunabilecegine isaret
etmektedir. Makamsal ve tonal unsurlarin bir arada kullanilmasi, farkli teknik-
lerin ayn1 performansta biitiinciil bicimde degerlendirilmesi ve dijital ortamda
dolasima giren performansin yeniden yorumlanabilmesi, postmodern yakla-
simlarin tar icrasindaki yansimalar1 olarak okunabilir. Bu yoniiyle ¢aligmanin,
postmodern kuramin miizikal ¢éziimlemeler yoluyla da ele alinabilecegine dair
bir 6rnek sundugu sdylenebilir.

Bu arastirmanin, ¢agdas tar icralarmin postmodern yaklasimlar dogrultu-
sunda degerlendirilmesine katki saglayacagi diislintilmektedir. Bununla birlikte
arastirmanin bazi siirliliklar1 da géz 6ntinde bulundurulmalidir: durum calig-
mast olmasi nedeniyle tek bir icraci ve tek bir esere odaklanilmis olmasi, bulgu-
larin genellenebilirligini sinirlamaktadir. Gelecekte farkli tar icracilarinin per-
formanslarinin benzer bir ¢ercevede incelenmesi, konuya iligskin daha kapsamli
degerlendirmelere olanak saglayabilir. Bu bulgularin, tar icraciligi ve 6gretimi
pratigine de dolayli bir katki sunabilecegi diistiniilmektedir.
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Tar Ierasinda Postmodern Yaklasimlar: Sehriyar Imanov'un “Sol Minor” Icrast

EKLER

Ek 1. Sehriyar Imanov’un “Sol Minér” eserinin nota érnegi (I. Boliim)

Sol Minor

Andante ad libitum .=90 Mus: Sehriyar Imanov

accels: o . oe . e w e @ e e A A A tempo
-

* - glissando non tremolo
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Tar Icrasinda Postmodern Yaklasimlar: Sehriyar Imanov 'un “Sol Mindr” Icrast

Ek 3. Sehriyar Imanov’un “Sol Minér” eserinin nota ornegi (I11. Boliim)

Allegro J=m2 III 3
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Tar Icrasinda Postmodern Yaklasimlar: Sehriyar Imanov 'un “Sol Mindr” Icrast

Ek 5. Sehriyar Imanov’un “Sol Mino” eserinin nota érnegi (IV. Boliim
deva)
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