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ONSOZ

Geleneksel Tiirk sanatlari, zengin tarihi ve kiiltiirel mirasiyla sanat diinyasinda
onemli bir yere sahiptir. Bu kitap, geleneksel Tiirk Sanatlar1 alaninda g¢aligan

farkli akademisyenlerin arastirmalarindan olusmaktadir.

Kitapta yer alan boliimler, yalnizca bu sanat dallarinin tarihsel siireclerini
ve tekniklerini aktarmakla kalmiyor; ayni zamanda bu geleneksel sanatlarin
modern diinyadaki yansimalarini da tartistyor. Boliimlerden bazilari, Koptik
tekstillerin incelenmesi gibi daha az bilinen ancak sanatsal degeri biiylik
konular1 ele alirken, digerleri Hatay mozaikleri ve bitkisel boya teknikleri gibi

Tiirkiye’nin kiiltiirel zenginliklerinin alti ¢iziyor.

Louvre Miizesi’ndeki Koptik tekstiller iizerine yapilan inceleme, tekstil
sanat1 ile ilgilenen herkes icin ilham verici bir kaynak sunuyor. “Eserler Aras1
Diyalog” baslikli boliimde, Sevékib-i Menakib niishalarindaki minyatiirlerin
incelikli dilini kesfedecek, Cumhuriyet donemi Tiirk minyatiir sanatinin
gelisimini okuyabileceksiniz. Misir geleneksel aplike ¢adir sanatinin tarihgesi
sosyal ve kiiltiirel degeri, Osmanli ¢adir sanatindan etkilesimi ile ilgili yazi

kitaba ayr1 bir zenginlik katmaktadir.

“Tabandan Tezgaha” baglikli bolimde ise, bitkisel boyalarla yiin ve ipek
ipliklerin Hatay mozaiklerine transferi gibi geleneksel tekniklerin detaylar1 ve
bu tekniklerin modern diinyadaki yerini bulma g¢abalari ele alinmaktadir.

Bu kitap, geleneksel sanatlara, geleneksel Tiirk sanatlarina ve Tiirk kiiltiiriine
ilgi duyan tiim okurlara hitap ederken, ayni zamanda bu alanlarda calisan
akademisyenler, arastirmacilar ve sanatgilar i¢in de 6nemli bir bagvuru kaynagi
olacaktir. Kitap, gecmigin izlerini bugiine tasiyan ve gelecege 151k tutan bir
rehber niteligi tagimaktadir.

Kitaba katki sunan degerli akademisyen arkadaslarima tesekkiir eder,
calismanin yayinlanmasina vesile olan artikel akademi ¢alisanlarina tesekkiir

ederim.

- Prof. Naile Rengin OYMAN






LOUVRE MUZESI
KOPTIK (KOPT) TEKSTILLERI UZERINE BiR INCELEME

Doc. Dr. ELIF AKSOY

Firat Universitesi, Egitim Fakiiltesi
Resim Is Ogretmenligi
https://orcid.org/0000-0003-3621-2278

GIRIS

Louvre Sarayi, Fransa’nin Paris kentinde bulunan ulusal bir sanat miizesidir.
Miize, sehrin Seine Nehri’nin kiyisinda yer almakla birlikte bati1 sanatinin en
o6nemli eserlerine ev sahipligi yapmaktadir (Resim 1). 12. yiizyilin sonlarindan
13. ylizyila kadar II. Philip zamaninda insa edilen Louvre Sarayi, 1546 yilinda
I. Francis tarafindan Fransiz Krallarinin ana ikametgahi haline getirilmistir'. Sa-
ray, Ingiltere Kralligbnin o donemde Normandiya>y1 elinde tutmas1 ve Paris’i
Batpdan gelecek saldirilara karst korumak amaci ile yapilmistir (Edwards,
1893: 194). 14. Louis, 1682 yilinda hiikiimetini Versailles’a tagimasi ile Louvre
sarayl, kraliyetin ikametgah1 olmaktan ¢ikmistir. Louvre’un bir kamu miizesi

olarak kullanma fikri ise, 18. yiizyilda diisiiniilmeye baslanmistir.

1 https://www.britannica.com/topic/Louvre-Museum (Erisim tarihi: 03.04.2024)



Louvre Miizesi Koptik Tekstilleri Uzerine Bir Inceleme

Resim 1. Louvre Miizesi girisi (Fotograf- Elif Aksoy, 06.05.2018)

Louvre Miizesi; yedi boliimden olusur. Miizenin resim koleksiyonu, diinyanin
en zengin resim koleksiyonlarindan biridir ve 1848 devrimlerine kadar Avrupa
sanatinin tiim doénemlerini temsil etmektedir. Louvre miizesinde, 15. yiizyildan
19. yiizyila kadar olan Fransiz tablolarindan olusan 6zel bir koleksiyon yer alir.
Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa tablosu, Flaman ve Hollandali ressamlarin
eserleri de dahil olmak iizere miize, Italyan Ronesans ressamlarinin bircok bas-

yapitina ev sahipligi yapmaktadir.

Resim 2. Louvre Miizesinde sergilenen tablolar (Fotograf: Elif Aksoy, 06.05.2018)
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Elif AKSOY

a. b.

Resim 3.a. Mona Lisa tablosu, Louvre miizesi b. Louvre Miizesi miicevher
koleksiyonu(Fotograf: Elif Aksoy, 06.05.2018)

Miizenin dekoratif sanatlar boliimiinde Fransiz krallarinin hazineleri (bronz-
lar, minyatiirler, ¢comlekler, goblenler, resimler, miicevherler ve mobilyalar)
sergilenirken, Yunan, Etriisk ve Roma medeniyetlerinin eserlerinin oldugu
bolimde ise; mimari, heykel, mozaik, miicevher ve ¢omlekler yer almakta-
dir (Resim 2,3). Ayrica miizenin dogu sanatlar1 boliimiinde Anadolu Selguk-
lu sanatina ait ¢iniler, ahsap kapilar ve Bati Anadolu’ya ait Usak halilart ve
Osmanli saray halilar1 sergilenmektedir (Resim 4,5). Misir antikalar1 dairesi,
Napolyon’un Misir seferi sirasinda elde edilen koleksiyonlar1 sergilemek iizere
1826°da kurulmustur. Yakin Dogu antik eserleri boliimii, Mezopotamya sanati
koleksiyonu agisindan ¢ok onemlidir®. Ayrica heykel bolimii, 19. yiizy1l Fransiz
sanatinin en onemli eserlerine ev sahipligi yapmaktadir. Miizede ¢ok zengin bir
kiitliphane, konferans salonu ve egitim bdliimii, eserlerin incelendigi ve resto-
rasyon yapildigi bir laboratuvar ile sanat tarihi ve miizecilik konusunda egitim

2 https://www.britannica.com/topic/Louvre-Museum (Erisim tarihi: 03.04.2024)
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a. b.

Resim 4.a. Louvre miizesinde sergilenen mozaik koleksiyonundan bir detay, b. Anadolu
Selcuklu donemine ait ¢iniler (Fotograf: Elif Aksoy, 06.05.2018)

a. b.

Resim 5.a. Louvre miizesindeki bulunan ahsap kapilar, b. Usak halisi
(Fotograf: Elif Aksoy, 06.05.2018)

Napolyon’un zamanindan 2. Imparatorluga kadar 19. yiizyilin (1815-1852)
biiylik bolimiinde Louvre ve diger ulusal miizeler, hilkiimdara baglh kisiler
tarafindan yonetilmistir. En ikonik koleksiyon Grande Galerie’deki resimler-
den olusan koleksiyon olarak kalirken, genis binada, genellikle ayn idari ¢ati
altinda yonetilmelerine ragmen sanki ayr1 miizelermis gibi adlandirilan saraya
ek olarak bir dizi yeni binalar yer almaktadir. Buna bagli olarak, miize komp-
leksinden tekil yerine ¢ogul olarak (“les musées du Louvre”) bahsedilmistir®.

3 https://en.wikipedia.org/wiki/Louvre (Erigim tarihi: 02.04.2024)
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Uciincii Cumhuriyet déneminde (1870-1940) Louvre miizesi; bagislar,
hediyeler ve yurtdisindaki kazilar yoluyla yeni birgok eser elde etmistir. Mii-
zenin ve koleksiyonlarinin genislemesi, Georges de La Tour un Saint Thomas’1
ve Baron Edmond de Rothschild’in 1935°de 4.000 baski, 3.000 ¢izim ve 500
resimli kitaptan olusan bagis1 ile biiyiik dl¢iide artarken, 1.Diinya Savasi’ndan
sonra yavasglamaya baslamistir (Mignot, 1999: 70-71). Louvre, 19. ylizyilin
sonlarindan itibaren yavag yavas yiizyilin ortasindaki evrensellik tutkusundan
uzaklasarak, Iran’dan Atlantik’e kadar uzanan bir alan1 kapsayan, Fransiz, Bati
ve Yakin Dogu sanatina daha odakli bir miize haline gelmistir (Champion de
Nansouty,1906: 282).

1. CALISMANIN AMACI VE YONTEMI

Eski Misir’da, tekstil ve giyim sanati, uzun bir tarih ve gelenege sahip olmasi
nedeniyle biiyiik 6nem tasimaktadir. Ozellikle, Kiptilerin yarattigi Misir tekstil
kiiltiirti, dokuma teknolojisinin 6zgiinliigline ve dokuma motiflerinin sanatsal
giizelligine sahip olup, tekstil sanatin1 modern tekstillerle karsilagtirilabilir hale

getirmektedir.

Bu galigmanin amaci, eski Misir’in Kipti tekstil tasarimlarinin ve Kipti ku-
maglarindan yapilmis temel bir giysi olan tuniklerin 6zelliklerini aragtirmak,
tekstillerin ve sanatsal degeri olan tasarimlarin gelistirilmesine yonelik olarak
paylasilabilecek materyaller sunmaktir. Bu nedenle ¢alismada, Kipti tekstil-
lerin tarihsel arka plani ve gelisim siireci takip edilerek; donemlerine gore
malzeme, renk ve motif kategorileri altinda belirgin 6zellikleri ortaya ¢ikaril-
maya c¢aligilmistir. Calisma i¢in Paris’de bulunan Louvre miizesine gidilerek
inceleme yapilmis, miizede on adet tekstil 6rnegi incelenmis ve bu eserlerin
fotograflar1 c¢ekilmistir. Bu tekstil 6rnekleri, 3. ylizyildan 11. yiizyila kadar
olan Koptik doneme ait dokumalardan olusmaktadir. Ayrica Louvre miizesi
ile ilgili yabanci literatiir taranmis, miize ve miizedeki eserleri tanitan bilgi

formlari incelenmistir.

Misir Koptik tekstilleri; tarih boyunca Yunan, Roma, Pagan, Hiristiyan ve Is-
lam gibi farkl kiiltiirlerden etkilenmis ve dolayisiyla bu farkli kiiltiirler, tekstil-
ler lizerinde bir motif zenginliginin olugmasina sebep olmustur. Kumaslarda Yu-
nan tanrigalari, Nil Nehri ve hayvanlarla ilgili pastoral sahneler, insan figiirleri,
geometrik figiirler ve Hiristiyan ikonlar1 gibi gesitli resimsel motifler kullanil-
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muistir. Bunlar; sembolik, dogal ve mitolojik karakterlerdir ve dolayisiyla bu ka-
rakterler, dokumalarda yer alan motifler {izerinde biiyiik 6l¢iide etkili olmustur.
Ayni1 zamanda, dokumacilarin inandiklar din, yasam tarzi ve diinya gorisleri,
motiflerin gelisimi ve gesitlenmesi agisindan biiylik onem arz etmektedir. Kipti
dokumalar, erkekler ve kadinlar tarafindan giyilen basit, diiz kenarli, kolsuz bir
elbise olan tunik yapmak icin kullanilmistir. Bu tunikler, genellikle keten ve
yiin gibi iplikler ile diiz bez dokuma, sumak ve goblen (atki yiizlii, ¢ozgii yiizli)
teknikleri ile dokunmustur (Jungim, 2011:112, 114). Kipti tekstillerde sadece
dokuma teknolojilerinin miikemmelligi ve kullanilan renklerin giizelligi degil,
ayni zamanda dokumalarin {izerine yapilan nakis ve diigiimleme yoluyla olusan

doku ¢esitliligi de tespit edilmistir.

2. KOPTIiK TEKSTILLER

Kipti kelimesi, eski Yunanca Aigyptos ( Egyptos) kelimesinden tiiremis olup,
Pharos doneminin yerli halki olan Arapga Miswrli anlamina gelen Gibt(Qibt) yo-
luyla bozulmasindan olusmustur*. 4digyptos’un, eski Misir’in baskenti olan Hi-
kaptah (Hut-ka-Ptah) kelimesinin bir tiirevi oldugu bilinmektedir. Giiniimiizde
Kipti kelimesi, Hristiyanligi kabul etmis Misirlilari tarif etmekte ve eski Misir
dili de Kiptice olarak bilinmektedir. Misir’in Nil Nehri kiyisinda yasayan Kip-
tiler, 7. ylizyllin ortalarinda, Arap fethinden sonra biiylik sehirlerden kagarak
gruplar halinde Nil’in yukar1 bélgelerinde bulunan ormanlik alanlara veya ¢6l-
deki vahalara yerleserek bir Hiristiyan toplulugu olusturmuslardir.

Koptik tekstiller, Misinda M.S 3. ve 12. yiizyillar arasinda dokunmaya
baslanmig dokumalardir (Granger ve Taylor, 2005: 2). Agartilmamis keten
¢ozgiiler ve boyanmis yiin atkilar ile elle dokunmus bu dokumalar, sicak ve
kurak ¢ol ikliminden dolay1 glinlimiize kadar gelebilmistir. Baz1 Kipti doku-
malari, 17. ylizyilin baslarinda, digerleri ise Napolyon»un Misir seferi sirasinda
kesfedilmistir. 19. ve 20. yiizyilin baslarinda yapilan kazilarda ele gecirilen
dokumalar, Avrupa miizelerinin ve 6zel koleksiyonlarin tekstil koleksiyonlarina
katkida bulunmustur. En yaygin Kipti giysisi, tunik olarak bilinmektedir ve kes-
fedilen Kipti kumaslarin neredeyse tamamu tuniklerin pargalarindan olugsmakta-
dir’. Misir’da Hiristiyanlik dncesi yasayan Kipti halkina ait olan bu kumaslar,

4 https://press.rebus.community/historyoftech/chapter/coptic-textiles/ (Erisim tarihi: 04.04.2024)

5 https://www.antiquities.co.uk/category/ancient-textiles/coptic-textiles/ (Erigim tarihi: 04.04.2024)
14
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muhtemelen bu toplumu tanitmak i¢in kullanilmis bir terim olarak goriilmekte-
dir. Bu isim, Hiristiyanlik dininin bdlgeye girmesiyle diger anlamlarin1 zamanla
kaybetmis ve Misir’da yasayan Hiristiyan toplumunu ifade eder olmustur. Bu
sebeple, Koptik (Kipti) kelimesini, dini degil, sosyolojik bir terim olarak ifade
etmek daha uygun olmaktadir (Erdem, 1997: 143-178).

Misir’da ¢6l mezarlarinda ortaya ¢ikarilan Koptik tekstillerin en 6nemli
ozelligi, dokumalarin korunup, bir sekilde giiniimiize kadar ulagsmig olmasidir.
Renkleri ve kaliteleri ile géz dolduran Koptik dokumalar, Ortacag Avrupa’sinda
beklenmedik bir gelisme yaratmislardir. Clinkii bu dokumalar, sadece giysi par-
calarin1 degil, ayn1 zamanda i¢ mekanlarda kullanilan tekstil {iriinlerini de igine
almaktadir. Bu antik tekstiller, hem motif ¢esitliligi hem de olaganiistii renk
paletine sahip olmasi agisindan olduk¢a onemlidir. Avrupa halkinin bu tekstil-
lere ¢ok fazla ilgi gostermesinden dolay1 tacirler, elde ettikleri antik tunikleri
kesip koleksiyonculara satmigslardir®.

Koptik tekstillerde kullanilan mavi renk, bitkisel boya olan indigo ( Indigo-
fera tinctoria) bitkisinden; kirmizi renk, kok boya kokiinden (Rubiatinctorum
L.) ve kirmiz1 oya agacindan (Wouters, 1994: 38-45); kahverengi aga¢ kabu-
gundan; mor renk ise, orkide ve deniz salyangozundan (Cardon, 2003: 67-421)
elde edilmistir’. Renklerin ve boyalarin sabitlenmesinde ise, mordan olarak sap,
ferrik tuzu ve bakir tuzu kullanilmistir (Jungim, 2011: 117).Tekstillerde kulla-
nilan boyalar, tekstillerin tarihlerini geriye dogru takip etmemizi saglamaktadir.
Dokumalarda renk c¢esitliliginin artmasini, baz1 boyalarm daha gec tarihlerde
iiretilmis oldugu veya bulundugu varsayimina baglanabilir. Fakat giysiler digin-
daki ilk donem tekstil rnekleri, bazen zengin renklere biirinmektedir. Tekstil-
lerdeki tema figiiratif oldugunda renkler, dogal renklere daha yakindir. Ancak
cok renkli kumas dokuyan kisiler, hayvanlari alisilmadik renklerle renklendir-
mislerdir (Hyunkyung, 1990: 20).

Cogu Kipti tekstili, ilk zamanlarda genellikle ¢cok genis olan basit tezgah-
lar kullanilarak, goblen dokuma teknikleriyle {iretilmistir. Bu tekstillerde siis-
lemeler, ya dogrudan dokuma yapilirken dokuma ile birlikte dokunmus ya da
sonradan aplike yoluyla kumasg iizerine dikilmistir (Janssen, 2013: 228). Bu tiir
dokumalar, insanlarin ve hayvanlarin viicut 6zelliklerini vurgulamak ve ana hat-
larin ¢esitlemelerini olusturmak i¢in diger tekniklere gore daha fazla ayrint1 elde

edilmesine olanak saglamistir. Bazi pargalarda kumas kenarlariin korunmast,

6 https://coptictextilesft.collectionkbf.be/ (Erigim tarihi: 06.04.2024)
77 https://kallosgallery.com/blog/54-coptic-textiles/ (Erisim tarihi: 06.04.2024)
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tekstilin dogrudan kumasa dokunmak yerine keten iizerine dikildigini goster-
mektedir.

Kipti tekstillerinde genellikle ¢6zgii ipliginde keten, atki ipliginde ise yiin
lifleri kullanilmigtir®. Keten ve yiin iplikleri, 6zellikleri bakimindan gok farkli-
dir. Keten ipliginin kopma dayanikliligi ¢cok yiiksek olmasina ragmen yiin lifi,
daha esnektir. Kiptiler, olasilikla bu 6zellikleri dogru bir sekilde kullanip, kendi-
lerine 6zgii dokuma tekniklerini ve teknolojilerini ortaya ¢gikarmislardir.

Kiptilerin sanatsal dokuma kiiltiirii, Misir’in elyaf ticaretindeki konumuna
baglanmaktadir®. Bélgede binlerce yildir tuniklerin, duvar siislerinin ve siis es-
yalariin dokunmasi, Kiptilerin elyaf ticaretine nem vermelerinin bir kanitidir.
Koptik tekstiller; dekoratif, islevsel, sanatsal ve manevi amaglara hizmet etmesi

ile o donemi cok iyi bir sekilde yansitan dokumalardir.

12. yiizyila kadar varligini siirdiiren Koptik tekstilleri, Islam’in etkisiyle
daha sonraki donemde dokuma teknolojisinde kokli degisikliklere ugramstir.
Dogu’dan Orta Cag Avrupa’sina gecis doneminde, Kipti dokumalarinda Bizans
etkisi goriilmeye baslanmistir. Misir hanedan1 doneminde ortaya ¢ikan Koptik
tekstiller, daha sonra Roma Imparatorlugu doneminde erken Hiristiyan tarihine
dahil olmus ve Arap fetihlerine kadar varliklarini siirdiirmiislerdir. Sonug olarak
Kiptiler, dokumalarinda; Pagan, Hristiyan, Sasani, Pers, Bizans ve son olarak
Islam iisluplarinin etkilerini 6ziimsemislerdir (Thomas,1985:39).

Gilinlimiize ulasan Koptik tekstil tirlinleri oldukga genis bir yelpazeye sahiptir.
Bunlar, ¢ogu 6len kisinin yasami boyunca giydigi giysiler olarak bilinmektedir.
Ancak bazilari, perde, duvar siisii veya aksesuari gibi ev tekstili {iriinleri olarak
da dokunmuslardir. Bu tekstillerin bir¢ogu 6zellikle de daha eskileri, klasiktir ve
Roma mozaiklerine benzerler. Cok sayida drnek, klasik diinyadan efsaneleri ve
hikayeleri betimlemektedir. Tekstillerin ilk 6rnekleri Helenistik kiiltiir ve yerel
Misir gelenekleriyle sentezlenmistir. Bu dokumalarda kuslar, baliklar, ¢igekler
ve ¢esitli tiirdeki hayvanlar tasvir edilmekle birlikte ayn1 zamanda miizik, dans,
sarap ve geometrik motiflerden olusan kompozisyonlar da dikkat ¢ekmektedir'’.

Harris, M.O. 1500 yillarinda Misir’da dokuma tezgahi olarak hem yatay hem
de dikey tezgahlarin tercih edildigini belirtmistir. Koptik arkaik tekstiller, me-
deniyetin besiginden ve Otesinden gelen zengin bir motif repertuarini ve iislup
etkilerini sergilemektedir (Harris, 2004:16). Kipti tekstillerinde tipik motifler

8 https://researcharchive.calacademy.org/research/anthropology/coptic/Coptweav.htm (Erisim tarihi: 06.04.2024)
9 https://nazmiyalantiquerugs.com/coptic-textiles/ (Erisim tarihi: 06.04.2024)

10 https://rawi-publishing.com/articles/coptic_textiles/ (Erisim tarihi: 06.04.2024)
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arasinda insan figiirleri, geometrik sekiller, doga goriintiileri (bitkiler, hayvanlar,
kuslar... vb.) ile Misir ve Roma’ya ait mitolojik figiirler ve sembolleriyle karis-
tirtlmis, Hiristiyan azizleri yer almaktadir (Michael, 2016:82).

Kipti dokumalar1 Pagan, Hristiyanlik ve Islamiyet’e kadar genel ve birbiriyle
ortiisen tic doneme ayrilir.

Ik periyod olan 3. yiizyilin sonlarindan 5. yiizyila kadar olan dénemde,
Helenistik gelenekler giiclii bir sekilde korunmus ve buna erken Kipti donemi
ad1 verilmistir. Dokumalarda, Hiristiyan temalarindan ¢ok daha eski doga, na-
tiralist bitki ve cicekler, mitolojik figiirler ve ¢esitli hayvan ve insan figiirleri
mevcut olup, pagan sembolleri dikkat cekmektedir (Resim 6, 7). Paganizm, kla-
sik Latince paganus’tan gelir ve kirsal, rustik ve sivil anlamindadir. Bu terim,
4.yiizy1lda erken donem Hiristiyanlar, Roma Imparatorlugu’nda ¢ok Tanricilig
uygulayan kisiler veya Yahudilik disindaki etnik dinler i¢in kullanilan bir te-
rimdir (Brown, 1999: 625). Roma Imparatorlugu doneminde yasayan bireyler,
kirsal ve tasrali olduklari ya da Isa Peygambere inanmadiklari i¢in Pagan sini-
fina dahil edilmislerdir (O’Donnell, 1977:69-163). Hiristiyan metinlerinde, bu
kisiler i¢in kullanilan terimler; Helenliler, Yahudi olmayanlar ve kafirler olarak
gecmektedir. Paganizm, genel olarak o donemde koyliiliigiin dinini ifade etmek-
tedir (Davies, 2011: 1-2).

FTTIENT U T

Resim 6. a.Yiin ve Keten, 31 x 37 cm, M.S 4. yiizyil, Erken Kipti Dénemi, (Fotograf:
Elif Aksoy)

b. Yiin ve Keten, 13 x 14 cm, M.S 4. yiizyil, Erken Kipti Dénemi, Louvre Miizesi,
(Fotograf: Elif Aksoy)
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L S S g
Flin i
a. b.
Resim 7. a. Yiin ve Keten, 12 x 13 cm, M.S 4. Yiizyil, Erken Kipti Dénemi, Louvre
Miizesi, (Fotograf: Elif Aksoy, 06.05.2018),
b. Yiin, 9x 10 cm, M.S 4. Yiizyil, Erken Kipti Donemi, Louvre Miizesi,
(Fotograf: Elif Aksoy, 06.05.2018)

En eski Kipti tekstilleri, genellikle diiz keten bir arka plan {izerinde mor de-
senler olan tek renkli geometrik tasarimlar olma egilimindedir. Tekstillerdeki
motifler, agirlikli olarak Klasik/Helenistik tasarim motiflerine sahip olmalari
ile karakterize edilir. Eski Misir dokumalarinda kullanilan motiflerin klasik
motiflerle degistirilmesi, Ptolemaioslar yonetimindeki ii¢ yiiz yil etkili olan
Yunan yonetiminden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla dokumacilar, Yunan y6-
netiminin etkisi ile manastirlar ve kiliselerde bulunan heykel ve resimlerde
yer alan Helenistik ve Roma tasarim unsurlarindan yararlanmiglardir'.3. ve
5. yiizyillar arasinda dokunan tekstillerde, insan figlirlerinin oranlari, abar-
tili olarak cizilmistir. Ozellikle figiirlerin bas kisimlarmin, olmasi gereken
orandan biraz daha biiyiik oldugu gériiliir. Onden bakildiginda ise, yiizlerin
kompozisyonu ve gézlerdeki vurgu, mumya portrelerini ve Bizans ikonlari-
nm1 andirmaktadir (Resim 6, 7). Bu yiizyillar arasinda dokunan dokumalarda
kuslarin, ¢igeklerin, meyvelerin ve mitolojik figiirlerin natiiralist temsillerini
igeren dekoratif ¢esitlilik goriilmeye basglanmistir. Misirli dokumacilar, Sasa-
ni krallig1 doneminde Iran’da egitim gérmiisler, iran dokumalarinda siklikla
goriilen ath figiirleri ve tavus kusu motiflerini getirerek dokumalarda motif
olarak kullanmaya baslamislardir. Bizans hiikiimeti, evlilikleri ve ticretleri

11 https://researcharchive.calacademy.org/research/anthropology/coptic/Style.htm  (Erisim
tarihi:08.04.2024)
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kontrol ederek ve meslek degisikligine izin vermeyerek dokumacilar da dahil

olmak tizere tiim zanaatkarlar1 bask: altina almistir.'?

Resim 8.a. Yiin ve Keten, 22 x 24 cm, M.S. 7.yiizyil, Hristiyanlitk donemi, Louvre
Miizesi, (Fotograf: Elif Aksoy), b. Yiin ve Keten, 23 x 24 cm, M.S. 7. Yiizyil,

Hristiyanlik donemi, Louvre Miizesi, (Fotograf: Elif Aksoy, 06.05.2018)

Resim 9. Keten, 17 x 24 cm, 7. yiizyil, Hristiyanlik donemi, Louvre Miizesi,
(Fotograf: Elif Aksoy, 06.05.2018)

12 https://researcharchive.calacademy.org/research/anthropology/coptic/Style.htm  (Erisim
tarihi:08.04.2024)
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Ikinci donem olan 5. yiizyil ile 7. yiizy1l arasinda dokunmus, Hiristiyan temali
bircok Koptik tekstil kesfedilmistir. Bu donem tekstillerinde genellikle bitkisel,
geometrik ve figiiratif (Resim 8) motifler goriilmektedir. Ayrica soyut dogal unsur-
lar1 ve Hiristiyan sembolizmi de bu donemde en ¢ok islenen konular arasindadir
(Resim 9). Kipti dokumacilar, dokumalari siislemek igin sik sik Incil sahneleri ve
Hiristiyan figiirleri kullanmislardir. Ayrica Koptik halk, bu ikonografik sahnelerle
dokunmus giysilerin hastaliklara karsi ilahi bir koruma duygusunu gelistirdigini
diigtinmiislerdir (Davis, 2005: 335,362). Hiristiyan sembolizminde ikonografik
bir unsur olan bildircin, balik, {iziim gibi bitkisel motifler ve gesitli hayvanlar, bu
tekstillerin repertuvarinda ¢ok kullanilmis (Kakovkin, 2000: 315), ha¢ seklinde
duvara asilan tekstiller de goriiniis itibari ile farklhilik yaratmistir. Dokumalarda
kullanilan Hiristiyan sembolleri, figiirler, ¢ok renkli bir semada tasarlanan oryan-
tal desenler ve cicek siislemeleri bir arada yer alarak, hem dini karakter hem de
dekoratif nitelikler tagiyan sanatsal unsurlar olarak kabul edilmislerdir.

7. yiizyihn ortasindan 11. yiizyila kadar olan Islam hakimiyeti donemi, Islam’in
baskisina ragmen Kipti kiliselerinin varligin siirdiirdiigii ve Kipti sanatinin islam
sanatimn etkisi altmda bagimsizligim korudugu liglincli donemdir (Hyunkyung,
1990: 11). Araplarin Misir’1 fethetmesinden sonra Kiptiler, aynm tiir dokumalari
iretmeye devam etmislerdir. Fakat Araplar, yavag yavag ticaretin yani sira tekstil
endiistrisinin de kontroliinii ele gegirmeye baglamiglardir. Bu donemde, Kur’an’in
figiiratif goriintiilere kars1 hosgoriistizliigii, dokumacilar1 da etkilemistir. Bu yiizden
zaman gegtikce, Kipti tekstilleri tasarim agisindan daha soyut hale gelmis ve doku-
malarda daha az figiir kullanilmistir. Sonunda Misir tekstilleri tamamen Arap tarzina
doniigmistiir (Resim 10,11).

a. b.

Resim 10. a. Yiin ve keten, 39 x 51 cm, 7.yiizyil ile 11.yiizyil arasi, Islamiyet
donemi, Louvre Miizesi, (Fotograf: Elif Aksoy, 06.05.2018),
b. Yiin, 40 x 27 cm, 7.yiizyil ile 11.yiizy1l arasi, Islamiyet donemi, Louvre Miizesi,
(Fotograf: Elif Aksoy, 06.05.2018)
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Resim 11. Yiin, 46 x 21 cm, 7.yiizyil ile 11.yiizyil arasi, fslamiyet donemi, Louvre
Miizesi, (Fotograf: Elif Aksoy, 06.05.2018)

7.ve 11. yiizyillar arasinda dokunmus tekstil iiriinleri, siiphesiz bu donem-
den kalan en biiylik kanit kategorisini temsil etmektedir ve bu nedenle er-
ken dénem Islam dininin gorsel ve maddi kiiltiiriine dair benzersiz goriisler
sunmaktadir. 7. ve 8. yiizyillardaki yaygin kiiltiirel degisim déoneminde doku-
malar, iiretim teknikleri ve ikonografik geleneklerle dikkate deger stireklilik-
ler gostermektedir. Ayrica, Abbasi donemi hadislerinde Hz. Muhammed’in,
perdelerin iizerinde olan figiirlii resimleri kii¢iimsemesi, erken donem islam
gorsel kiiltiiriinde tekstilin yaygihiginin ortaya ¢ikarmaktadir'®. islamiyet
doneminde dokunan Koptik tekstillerde; nonfigiiratif, ikonografik, geometrik
ve bitkisel motifler kullanilmgtir,

13 Aise’nin perdesi” gesitli rivayetlerde birkag kez geger ve hadise bagl olarak farkli tepkiler

alir. Sahih-i Buhari 6109, bk. 78, no. 136’da Aise sdyle anlatir: “Peygamber, evde resimler
(hayvanlar) bulunan bir perde varken yanima girdi. Yiizii 6fkeden kizardi ve sonra perdeyi
tutup parcaladi. Peygamber, ‘Uzerinde bu resimleri yapanlar, kiyamet giinii en siddetli aza-
ba carptirtlacaklardir’ dedi.” Sahih-i Buhari, ¢gev. M. Muhsin Han, http://sunnah.com/buha-
ri/78/136. Ancak ayn1 hadisin baska bir yerinde (2479, bk. 46, no. 40), perde yirtilip yastik
haline getirilmistir: “El-Kasim rivayet etti: ‘Aise, resimlerle (hayvanlarin) siislii bir perdeyi
bir dolaba astigin1 séyledi. Peygamber o perdeyi yirttt ve o, onu Peygamberin oturmasi igin
evde kalan iki yastiga doniistiirdii.” A.g.e., http://sunnah.com/bukhari/46/40.
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SONUC ve ONERILER

Louvre, farkli kiltiirlerden ve zaman dilimlerinden eserler de dahil olmak
iizere diinyanin en kapsamli sanat koleksiyonlarindan birine ev sahipligi yap-
maktadir. Miizede Islam sanatlar1, dekoratif sanatlar ve tinlii ressamlarin ikonik
eserlerinin yani sira Misir, Yunan ve Roma gibi eski uygarliklara ait bircok sanat

eseri bulunmaktadir.

Louvre miizesinin ev sahipligi yaptig1 en 6nemli koleksiyonlardan biri de an-
tik Koptik dokumalardir. Miizenin en alt katinda sergilenen bu tekstillerde, iko-
nografik repertuar son derece zengin ve ¢esitlidir. Cok sayida motif, genellikle
simetrik kompozisyonlarla bir arada kullanilmistir. Dokumalarda yer alan iko-
nografik lislup, mozaiklerle yakindan baglantilidir. Tekstillerde geometrik bi-
cimler, bitkisel motifier, hayvanlar alemine géondermeler ve insan karakterlerinin

animasyonlu sahneleri yer almaktadir.

Miizedeki koleksiyon, tunikler ve bu tuniklerden kesilen giysi par¢alarmin
yani sira i¢ mekénlarda kullanilan dokumalar1 da igermektedir. Duvar siisleri,
perdeler, kefenler, yastik kiliflar1 ve masa ortiileri, Misir’da giinliilk yasamda
yer alan dekoratif ev esyalar arasindadir. Dolayisiyla Koptik dokumalar, Misir
halkinin giinliik yasamlarinin ¢esitli yonlerini, yorenin bitki florasini, hayvan
faunasini ve mitolojik karakterleri temsil etmektedir. Giinliik yasamda halk ta-
rafindan kullanilan bu dokumalar, 61diikten sonra bile sahiplerine, mezara kadar
eslik etmisgtir.

Antik Kipti tekstilleri, Pagan, Hristiyanlik ve Islamiyet dénemi olmak iizere
iic boliimden olugmaktadir. Her donem, Koptik halkin yasadig1 yasam tarzini
ve inang anlayisini yansitmaktadir. ilk donem olan Pagan doneminde dokunan
tekstillerde; Pagan sembolleri, natiiralist bitki ve ¢i¢ekler, mitolojik figiirler,
cesitli hayvan ve insan figiirleri dikkat ¢ekerken; Hristiyanlik déneminde ise,
Hiristiyan sembolleri ve figiirleri, bildircin ve balik gibi ¢esitli hayvansal fi-
giirleri ve ayn1 zamanda iiziim gibi meyve motifleri kullanilmistir. Son dénem
olan Islamiyet doneminde ise, cesitli bitki ve cicekler, geometrik ve nonfigiiratif
motifler dikkat cekmektedir. Genellikle, keten ve yiin gibi bitkisel ve hayvansal
liflerden elde edilmis iplikler ile yapilan Koptik dokumalar; diiz dokuma, su-
mak ve goblen gibi farkli teknikler kullanilarak dokunmus ve o dénemi en iyi
sekilde yansitan 6nemli bir bilgi ve kiiltiir hazinesi olarak giiniimiize ulagsmstur.

Bu tekniklerden ayr1 olarak bazen tekstillerin {izerine aplike, nakis ve degisik
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diigtim teknikleri uygulanmig ve bunun sonucunda dokumalarda farkli dokusal
ylizeyler elde edilmistir.

Antik Koptik tekstiller, kendi donemlerinin tarihini, dinini, kiltliriinii yan-
sitmast nedeniyle bir donemin yasam evresini gostermesi agisindan oldukca
onemli kaynaklardir. Ayrica Kiptilerin geleneksel tekstil kiiltiirli, dokuma tek-
nolojisinin 6zgilinliigli ve dokumalarda bulunan motiflerin sanatsal giizelligi, bu
tekstilleri modern olanlarla karsilagtirilabilir kilinmasina olanak saglamaktadir.
Bu nedenle tekstiller, erken Islam doneminin maddi ve gorsel kiiltiiriinii anla-
mak acisindan ¢ok énemli olmakla birlikte sanat tarihi, etnografya, antropoloji
ve tekstil arastirmalari ve degerlendirmelerinde daha fazla ilgiyi hak etmektedir.

KAYNAKCA

Brown, P. (1999). Pagan, In Glen Warren Bowersock; Peter Brown; Oleg Grabar (eds.).
Late Antiquity: A Guide to the Postclassical World, Harvard University Press

Champion de Nansouty, M. C (19006). Actualites scientifiques, Boivin et Cie, Columbia

Universitesi.

Cardon, D. (2003). Le monde des teintures naturelles (The World of Natural Dyes),
Paris: Belin Publisher.

Davies, O. (2011). Paganism: A Very Short Introduction. Oxford University Press
Davis, S. J. (2005). “Fashioning a Divine Body: Coptic Christology and Ritualized

Dress”, The Harvard Theological Review, vol. 98, no. 3.

Edwards, H. S. (1893). Old and New Paris: Its History, Its People, and Its Places, Paris:
Cassell and Co.

Erdem, M. (1997). “Kupti Kilisesi Uzerine Bir Arastirma”, Ankara Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 36(1):143-178

Granger-Taylor, H. (2005). “Coptic Textiles in the Detroit Institute of Arts”, Bulletin of
The Detroit Institute of Arts, 79(1-2).

Harris, J. (2004). 5,000 Years of Textiles, London: British Museum Press in association
with The Whitworth Art Gallery and The Victoria and Albert Museum.

Hyunkyung, K. (1990). 4 Study on The Coptic Textile, Graduate School of Industrial
Craft Hong-ik University, 11.

Janssen, E. (2013). “Coptic Textiles in the Rijksmuseum”, The Rijksmuseum Bulletin,

23



Louvre Miizesi Koptik Tekstilleri Uzerine Bir Inceleme

61(3):227-248, DOI:10.52476/trb.9864

Jungim, Han, (2011). “4 Study on the Characteristics of the Designs on Coptic Textiles
of Ancient Egypt”, Journal of Fashion Business, Vol. 15, No. 3, 112-124

Kakovkin, A. Y. (2000). “Coptic Works of Art Bearing Depictions of the Rape of Euro-
pa”, Ancient Civilizations from Scythia to Siberia, vol. 6, no. 3-4

Michael, V. S. (2016). “Revival of the Coptic Tapestry Decoration in Denim Fashion”,
International Journal of Costume and Fashion, Vol. 16 No. 2.

Mignot, C. (1999). “The Pocket Louvre: A Visitor’s Guide to 500 Works”. New York:
Abbeville Press.

O’Donnell, J. J. (1977). “Paganus: Evolution and Use Archived 29 March 2019 at the
Wayback Machine”, Classical Folia, 31: 163—69.

Thomas, M. (1985). Christine Mainguy, Sophie PommierL’art Textile Histoire D un
art, Geneve : Edition d’un art Art Albert Skira S.A.

Wouters, J. (1994). “Dye Analysis in a Broad Perspective: A Study of 3rd to 10th-Cen-
tury Coptic Textiles from Belgian Private Collections”, Dyes in History and
Archaeology 13, 38—45, Textile Research Associates, York.

24



2

ESERLER ARASI DIiYALOG:
SEVAKIB-I MENAKIB NUSHALARINDA ORTAK
HiKAYELERIN MINYATUR DILiYLE iFADE EDILIiSI

Dr. Ogr. Uyesi Esra MERCAN
Sinop Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar: Béliimii

Has.esra@gmail.com
https://orcid.org/.0000-0002-7976-1173

GIRIS

Menkibe kelimesi, Arapga “nekabe” kokiinden gelip ve “bir seyden bahset-
mek veya haber vermek” anlamimi tagimaktadir. Tirk¢ede ise “menkibe” ola-
rak kullanilmaktadir (Ocak, 2016, 21). Sozliikkte “Gviiniilecek giizel is, hare-
ket” anlamina gelen menkabe (menkibe) kelimesinin ¢ogulu olan menakib, 11.
yiizyildan itibaren Hz. Muhammed’in hadislerini igeren boliimlerin ad1 olarak
kullanilmaya baslanmistir (Sahin, 2004, 112). Menakibnameler tasavvuf biiyiik-
leri hakkindaki hikayelerin s6zlii gelenekte yayginlasmasiyla daha ¢ok kullanim
alan1 bulmustur. Sufi sahsiyetlerin menkabeleri “tezkire”, “resehat”, “tabakat”
ve “nefehat” gibi adlar altinda yayimlanmistir (Giilerer, 2013, 238).

Menakibnameler, sade bir iislupla kaleme alinmistir, boylece her kesimden
insan kolaylikla anlayabilmektedir. Donemin edebi geleneklerine uygun olarak,
Arapga- Farsca kelimeler ve ifadeler kullanilarak yazilmistir (Mercan, 2003,
116). Bu eserler genellikle nesir ve kisa siirlerden olusurken bazilart manzum ve

manzum-mensur karisik ya da sadece mensur olarak yazilmustir. ilk olarak sozlii
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gelenekte ortaya ¢ikan menakibnameler daha sonra yazicilar tarafindan derle-
nerek yaziya gegcirilmis olmalidir. Yazicilar her biri kendi i¢inde kronolojik bir
yapiya sahip olan boliimlere farkli adlandirmalar yapmustir (Elbir, 2019, 366).

Menakib kitaplari, esasen keramet ve bu kerameti sergileyen velilerin yiicel-
tilmesi iizerine kuruludur. 1k olarak yalnizca tarikat pirleri i¢in kaleme alman
bu eserler, zamanla icerigini tarikatin silsilesinde 6nemli roller iistlenen seyhler,
diger Sufiler, seyhlerin halifeleri ve seyh ailelerini de kapsayacak sekilde genis-
lemistir. Evliya mendkibnameleri efsanevi olaylarin anlatildigi masal, destan
gibi edebi tiirlerin arasinda yer almaktadir. Ancak, konularinin gergek ve kutsal
kisiler olan velilere dayanmasi, bu kisilerin yasadiklari zaman ve mekénin bi-
linmesi, anlatilan olaylarin gercek olduguna inanilmasi gibi 6zellikleriyle diger
tiirlerden ayrilmaktadir. Ayrica, sade bir iislupla yazilmis olmalar1 da bu ayrimi1
pekistirmektedir (Ocak, 2016, 34). Bu tiir kitaplara Tiirk kiiltiir ve edebiyatin-
da “menakibname” disinda “tezkire” (Tezkire-i Satuk Bugra Han), “keramat”
(Keramat-1 Ahl Evran) ve “vilayetname” (Viladyetname-i Haci Bektas) isimleri
de verilmistir. Kahramanlarin hayat hikayelerinden ve maceralarindan, olaga-
niistii kuvvetlerinden bahseden Battalndme, Danismendname, Saltukndme gibi
dini-destani eserler de mendkibname tiirii i¢inde degerlendirilebilmektedir
(Sahin, 2004, 112).

Menkibeler, anlatildiklar veya yazildiklar1 donemdeki haliyle kalmamastir.
Gergek bir kisiye evrensel orneklere gore sekil verildigi i¢in siirekli olarak yo-
rumlanmis, yeni anlamlar ortaya ¢ikarilmistir. Bu nedenle, ilgili kisi, toplumda
derin izler birakan kahraman neredeyse yeniden yaratilmis ve her zaman taze
kalmistir (Oflazoglu, 1995, 545). Menkibeler tarih boyunca farkli yorumlara ve
algilara sahne olmustur. Belgelere gore 6nemli bir yonleri de ele aldiklari kigiyi
her zaman misyonu ve {istiin 6zellikleriyle yenilikg¢i bir sekilde bugiine tasiyor
olmalaridir (Ozgelik, 2016, 146).

Menékibnamelerin ¢ogu din kahramanlarinin, din ugruna savasanlarin ya-
samlar1, olaganiistii gii¢ler {lizerine, bazilar1 da kendini ibadete adamis veliler
iizerine yazilmistir. Manzum seklinde yazilmis menakibnamelerin bazilarinda
tek bir veli konu edilse de birden ¢ok ulunun anlatildig1 6rnekler de vardir. Bu-
nun gibi menakibnimelerden bazilari, Imam-1 Azam, Emir Sultan, Abdiilkadiri
Geylani, Seyyiid Ahmediir Rifai, Seyh Vefa, Seyh Ibrahim-i Giilseni, Imam-1
Gazali Ak Semseddin vb. {izerine yazilmigtir. Ayrica gene evliyalart konu edi-
nen ¢ok sayida Tezkiretiil Evliya da bu tiiriin i¢erisindedir (And, 2012, 397).
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Ulu kisileri, din adamlarini, kerametleri ve velileri efsanelestiren olaylari
anlatan menakibnameler kahramanin hayati1 hakkinda kesitler sunarken done-
minin tarihi olaylaria da 151k tutmaktadir. Bu yilizden gilintimiizde dini liderler
hakkinda 6grenilen bilgilerin ¢ogunlugu bu eserlere dayanmaktadir. Minyatiirlii
niishalar ise donemin din adamlarimin ve mekanlariin nasil goziiktigiinii tasvir

edip, dini ritiieller hakkinda 6nemli detaylar sunmaktadir.

1. MEVLANA VE SEVAKIB-I MENAKIB UZERINE

Asil adi Muhammed Celaleddin olan Mevlana Celaleddin Rumi 6 Re-
biti’l-evvel 604 (30 Eyliil 1207)’de bugiin Afganistan’in kuzeyinde bir sehir
olan Belh’te diinyaya gelmistir Hiidavendigar, Mevland, Rumi gibi isimler ken-
disine sonradan verilmistir. Konya’da ders verdigi donemde “efendimiz”, “haz-
ret” anlamlarina gelen Mevlana lakabini almistir. Diyar-1 Rum adiyla anilan
Anadolu’ya yerlesmesi ve hayatinin biiyiik kismmi Konya’da gecirmesi sebebi
ile de “Rumi” denilmistir (Yeniterzi, 1995, 1- 2).

Mevlana, 24 Subat 1231°de, babasi Bahaeddin Veled’in dliimiinden sonra
dokuz y1l boyunca Burhaneddin-i Tirmizi’den egitim almistir. Bu siire zarfinda,
medrese ilimleri olan fikih, tefsir, kelam ve hadis lizerinde ¢alismis, Rumca
ogrenmistir (Kabakli, 2008, 26). Hayati, 29 Kasim 1244’te Konya’ya gelen gi-
zemli dervig Tebrizli Muhammed Semseddin’in (Semsi Tebrizi) varligiyla ta-
mamen degismistir. Sems ile sik1 bir dostluk kuran Mevlana, Sems’in 5 Aralik
1247°de kaybolmasimin ardindan derin bir iiziintii yagsamistir. Sems’in yerine
Konyal1 bir kuyumcu olan Selahaddin-i Zerkubi’yi getirmis, onun kizin1 kendi
oglu Sultan Veled ile evlendirmis ve onu kendisinden sonraki halefi ve seyh
olarak atamistir. Zerkubi’nin 1258’deki 6liimiinden sonra, halifelik makamini
Celebi Hiisameddin b. Muhammed b. Hasan’a devretmistir. Celebi Hiisamed-
din’in Mevlana’dan talebi iizerine 6liimsiiz eseri Mesnevi’yi yazmistir. Uzun ve
yorucu bir yagsamin ardindan Mevlana, karaciger hastaligindan dolay1 17 Aralik
1273’te vefat etmistir (Eflaki, 2006, 113- 114).

Mevlana’nin bugiin bilinen bes eserinden ikisi manzum {i¢ii ise mensurdur.
Kitaplarinin tamami Fars¢a kaleme alinmistir. Manzum eserleri Mesnevi-i Ma-
nevi ve Divan- Kebir’dir. Mensur olanlar ise Fthi Ma Fih, Mecalis-i Seb’a ve
Mektubat’tir. Mesnevi-i Manevi, miiellifi tarafindan Kessafii’l-Kuran, Fikh-1
Ekber ve HiisiminAme gibi isimlerle anmilmaktadir (Ongéren, 2004, 447).
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Mevlana Celaleddin Rumi’nin yasami boyunca, onun bilyiik bir sifi olarak
hayat1 hakkinda pek ¢ok eser yazilmistir. Bu eserler arasinda, Mevlana’nin oglu
Sultan Veled’in kaleme aldig1 Ibtidaname, Feridiin Sipehsalar’in Risale’si ve
Ahmed Eflaki’nin Menakibii’l Arifin’i 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica, Mesnevihan
Mahmud Dede’nin 17. yiizyilda kaleme aldig1 Terciime-i Sevakib-1 Menakib
isimli eser, Mevlana’nin hayatina olan ilginin zaman igindeki siirekliligini gos-
termektedir (Haral, 2015, 45).

Mevlana Celaleleddin Rumi ve Mevlevilik tarikati hakkinda en kapsamli bil-
gilerin yer aldig1 Menakibii’l Arifin’in yazar1 kendisi de bir Mevlevi dervisi olan
Ahmed Eflaki (6. 1360)’dir. 1286-1291 yillar1 arasinda dogdugu tahmin edilen
dervis, Mevlana’nin oglu Ulu Arif Celebi’nin (6. 1316) yanindan ayrilmamistir
(Yazict, 1989, 62). Eflaki, Ulu Arif Celebi’nin emriyle 1319°da yazdig1 eseri
“Menakibii’l Arifin ve Meratibli’l-kasifin” adli eserini sonraki yillarda genis-
leterek “Menakibii’l Arifin” olarak isimlendirmistir. Biiyiik bir kism1 derleme
niteliginde olan eserde Mevlana ve yakinlarinin yasamiyla birlikte Anadolu’nun
o donemdeki tarih, din ve toplum diizeni hakkinda da 6nemli bilgilere yer veril-
migstir. Ayrica eserde bolgenin mimarlik tarihi, halicilik, miizik sanati hakkinda
oldukea ilgi ¢ekici kayitlara rastlanmaktadir. Yazarinin yasadigi ya da gordiigii
bir¢ok anisina da yer verdigi eser doneminin tasavvufi merasimlerini yansitmasi

agisindan da ayrica 6nemlidir (Yazici, 2004, 114).

Menakibii’l Arifin, hem yazildig1 donemde hem de sonraki yillarda genis
bir okuyucu kitlesine ulagmis ve gesitli dillere terciime edilmistir. Farsga olarak
Ozetlenip tekrar sunulmus bile olan bu eser, Tiirkgeye ilk tam ¢evirisi 14. ve 15.
yiizyillarda yasamis olan Mevlevi Zahid bin Arif tarafindan 1400 yilinda yapil-
mistir ve “Mahzenii’l Esrar” adim tasimaktadir. Ikinci bir yeniden yazimi ise
Abdiilvehab bin Celaleddin Muhammed Hemedani’nin (6. 1547) Farsca olarak
kaleme aldig1 “Sevakib-1 Menakib-1 Evliyaullah” adli eseridir. Hemedani, Mi1-
sir’a yerlestikten sonra Kahire Mevlevihanesi’nde bulundugu dénemde bu eseri
yazmigtir. Osmanli doneminde de ilgi géren Sevakib-1 Menakib’in Tiirkgeye ilk
terclimesi bazi degisikliklerle Dervis Senai Halil (6. 1543) tarafindan yapilmis
ve Kanuni Sultan Siileyman’a sunulmustur. Bir sonraki ¢eviri ise 1590 yilinda
III. Murad’in emriyle Dervis Mahmiid Dede Mesnevihan Konevi tarafindan ya-
pilmistir (Golpiarli, 1983, 15, Moghaddami, 2020, 64).

Dervis Mahmud Dede Konya’da tamamladigi “Sevakib-1 Menakib (Menkibe-
lerin Y1ildizlar1)” ayni1 y1l hikayelere uygun 27 adet minyatiir ile bezenmistir. Bu
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niisha New York Morgan Library’de bulunmaktadir. Eserin diger resimli drnegi
ise Topkap1 Miizesi’'nde yer alan 22 adet resim iceren niishasidir. Konya Mev-
1ana Miizesi, Ankara Milli Kiitiiphane, Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde
cok sayida Sevakib-1 Menakib niishasi olmasina ragmen bunlardan sadece iki
tanesi resimlidir. Hiiseyin Ayan ve Goniil Ayan Konya Mevlana Miizesi’nde yer
alan niishay1 sadelestirerek dilimize ¢evirmistir. Hact Mahmud Dede’nin He-
medenli Abdiilvehab Dede’den g¢evirdigi “Sevakib-1 Menakib” toplam dokuz
boliimden olugmaktadir. Eserin tiglincii boliimii Mevlana’ya ayrilmis, diger bo-
liimler Bahaeddin Veled, Sems-i Tebrizi, Sultan Veled, Arif Celebi gibi veliler
hakkinda bilgiler igermektedir (Mesnevihan, 2019, 10- 11).

1.1. Terciime-i Sevakib-1 Menikib Topkapi Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi Niishas1 (Tsmk)- 1599

Dervis Mesnevihan Mahmud Dede’nin Terciime-i Sevakib-1 Menakib’in
minyatiirlii iki niishasindan biri Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’'ndedir.
Miizeden 6nce “Ahmed” isminde birine ait oldugu yazmadaki imza ve miihiir-
den anlasilmaktadir. Eser kalin hint abadisi kagit {izerine nesih hat ile yazil-
migtir. 289 sayfadan olugan yazma eserin baglik tezhibi 16. yiizy1l klasik devir
tarzinda yapilmis, yazi kenarlari altin cetvelle ¢evrelenmistir. Yazmada 22 adet

minyatiir yer almaktadir (Unver, 2006, 3).

Eserdeki minyatiirler metnin ilerleyisine gore tasvir edilmistir. Minyatiirlerin

konu basliklar1 su sekildedir:
1. Mevlana’nin babasi Bahaeddin Veled’in Konya mezarligindaki hutbesi
. Mevlana’nin bir dilenciye kemerini vermesi
. Bas rahibin Konya’ya gelerek Mevlana ile bulugmasi
. Mevlana’nin mumu séndiirmesi ve iifleyerek tekrar yakmasi

. Konyal1 bir hacinin Mevlana’ya baghiliginin hikmeti

. Mevlana’nin girdaptaki bir gemiyi batmaktan kurtarmasi

2
3
4
5
6. Bacu askerinin Konya’y1 kusatmasi ve Mevlana’nin miidahalesi
7
8. Mevlana’'nin dedikoduya miidahalesi

9

. Mevlana’nin Ilica’da bir su canavarina tovbe ettirmesi

10.Mevlevilik kimligi
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11.Mevlana’nin oglu Sultan Veled’in ikazi

12.Mevlana’nin anlattig1 ¢omlekgi ile vezir hikayesi

13.Mevlana’nin ziyaretine gelen Selguklu veziri Muiniiddin Pervane’yi egit-
mesi

14.Kasabin elinden kagip Mevlana’ya sigiman okiiz

15.Mevlana’nim anlattig1 Ave Ibni Unk isimli devin ekmek menkibesi

16.Sems-i Tebrizi’nin sehit edilmesi

17.Kuyumcu Selahattin Zerkub’un Mevlana’nin miiridi olmasi

18.Sultan Veled’in oglu Ulu Arif Celebi’nin hastalanmasi ve Mevlana’'nin
torununu tedavi etmesi

19.Mevlana’nin ogullari Sultan Veled ve Alaeddin hakkindaki kerametleri

20.Mevlana’ nin torunu Ulu Arif Celebi’nin Sivas’ta Ahi Mehmed Divane’yi
sema yaptirarak iyilestirmesi

21.Ulu Arif Celebi’nin Amasya’daki giinleri

22.Hakim Senai’nin tévbesi (Ayan ve Ayan, 2019, 450- 492).

1.2. Terciime-i Sevakib-1 Mendkib New York Niishas1 (NPML)-
1590

Terctime-i Sevakib-1 Menakib adli eserin minyatiirli ikinci niishasi, giinii-
miizde Amerika Birlesik Devletleri’nde, New York sehrinde 6zel bir kiitlipha-
nede bulunmaktadir. Bu kiitiiphane, Pierpont Morgan tarafindan kurulmus ve
koleksiyonuyla taninmistir. Kitap, J. Pierpont Morgan tarafindan 1911 yilinda
Roma’da Alexander Imbert’ten satin alinmistir. Eser, krem rengi kagit iizerine,
nestalik hat ve siyah miirekkep kullanilarak yazilmistir.184 sayfadan olusan ese-
rin bolim baglar1 tezhipli, diger sayfalar ise altin cetvellidir. Eserin orijinalinde
29 minyatiir bulundugu, giintimiizde bunlarin bir tanesinin National Library Of
Israel’de digerinin ise digerinin ise Boston Museum of Fine Arts’ta bulundugu
bilinmektedir (Schmitz, 1997, 84; Haral, 2015, 56- 57). Eserdeki minyatiirler bir
kisinin eseri olmayip nakkashaneden ¢iktig1 i¢in imza yoktur.

Konularin resmedilisi metne uygun bir sekilde yapilmistir. Minyatiirlerin ko-
nulart su sekildedir:

1. Mevlana’nin babasi Bahaeddin Veled’in Konya mezarligindaki hutbesi
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17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

27.

. Valed-i Fahreddin Sadidyin attan diismesi

. Hz. Hizir’1n Mevlana’nin vaazina katilmasi

Ug evliyanin Mevlevi tarikatinin su tastyicisini yanlarinda gétiirmek igin

Mevlana’dan izin istemesi

. Mevlana’nin Sultan Riikkneddin Kiligarslan’m 6liimiine dair kerameti
. Mevlana’nin Neyzen Hamza’y: diriltmesi

. Kemaleddin bin Adim’in riiyasinda Mevlana’nin Haleviyya Medresesi n-

den ¢ikist

Kadi izzeddin Sivasi’nin Mevlana’nin miiridi olmasi

. Geng bir tiiccar Misir’daki hasta Frank Krali’ni iyilestirmesi
10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

Mevlana’nin Ilica’da bir su canavarina tovbe ettirmesi

Mevlana’nin kdpeklerle konugmasi

Mevlana’'nin anlattigit Hz. Adem’in yagmur menkibesi

Mevlana’ya Arslan Dogmus’un bir medrese insa etmesinin anlatilmasi
Sems’in havuzdaki yansimasi

Mevlana’nin hamamda bir giinii

Mirag¢ doniisii Hz. Muhammed’in vahyedilen sirlari sahabelere agiklamasi

menkibesi

Hallac-1 Mansur’un Bagdat kapilarinin disinda idam edilmesi
Kasabin elinden kagip Mevlana’ya siginan okiiz

Mevlana nin anlattigi Avc Ibni Unk isimli devin ekmek hikayesi
Mevlana’nin anlattig1 padisah ve hacamatci hikayesi

Mevlana’nin 6liim doseginde miiridlerine nasihati

Mevlana’nin cenaze toreni

Konya kusatmasi ve Sultan Selim’in ogullar arasindaki miicadele
Sems’in anlattig1 camideki seytan hikayesi

Mevlana’nin Hiisameddin Celebi’ye sevgisi

Hiisameddin Celebi’nin Hz. Muhammed’i Mesnevi okurken gordiigi
riiya

Hiisamettin Celebi’nin liderliginde Sema (Milstein, 1979, VI- XVII).

Morgan Kiitiiphanesi’ndeki niishada 27, Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’ndeki
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niishada ise 22 minyatiir vardir. Bunlarin dordii ayn1 konularda, diger 45°1 ise

farkli mevzulardadir. Ayn1 konularin tasvirlerini i¢eren resimler su sekildedir:
1. Mevlana’nin babasi Bahaeddin Veled’in Konya mezarligindaki Hutbesi
2.  Mevlana’nin Ilica’da bir su canavarina tovbe ettirmesi
3. Kasabin elinden kagip Mevlana’ya siginan 6kiiz
4.  Mevlana’mn anlattig1 Ave Ibni Unk isimli devin ekmek menkibesi

Son olarak farkli konulardan bahsetmesine ragmen benzer kompozisyona
sahip bir ortak minyatiir daha vardir. Bunlar; TSMK’de yer alan “Mevlevilik

ile NPML’de bulunan “Mevidnd 'nin hamamda bir giinii” konularini

aktaran minyatiirlerdir.

2. iKi AYRI SEVAKIB-I MENAKIB NUSHASINDA AYNI
KONULU TASVIRLERIN iINCELENMESI

2.1.Mevlana’min Babasi Bahaeddin Veled’in Konya Mezarhgindaki
Hutbesi

Mevlana’nin babas1 Bahaeddin Veled Konya sehir mezarliginda hutbe ver-
mektedir. Kiyamet giiniinden bahsederken iman etmenin ve birlik olmanin 6ne-
minden bahseder. O sirada iki mezar acilir ve Oliiler Uistlerindeki kefenleriyle
Sultan-iil Ulema’ya (Bahaeddin Veled)’e sahitlik ederler. Sonrasinda Kuran-1
Kerim’den “el-Karia” suresi okunur ve her mezardan iki el ¢ikarak tiim oliiler

~ 9

dua eder. Bu mezarliga “Sahitler Mezarlig1” denmesinin sebebi de bu olay ol-
mustur. Yasanan hadiseden sonra Sultan-iil Ulema inanc1 olmayan pek¢ok kisiyi

de ikna eder (Unver, 2006, 8).

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde yer alan minyatiirde kubbeli bir
yapinin igerisinde Bahaeddin Veled ve onu dinlemeye gelen kalabalik yer al-
maktadir (Resim 1). Kompozisyonun saginda sirtinda kiirkii ile oturan bir dervig
vardir. Ortada ise mezarindan heniiz ¢ikmis kefenli iki kisi Veled’in karsisin-
da diz ¢okmektedir. Mezarlik kompozisyonun 6n kisminda yer alan tabutlarla
imgelestirilmistir. Kompozisyonun {i¢ tarafi cetvelle ¢evrelenmis iist kisimda
kubbeler ve ¢at ile sonlandirilmistir. Ustteki bos alan altindan kus ve bulut mo-
tifleriyle bezenmistir.

New York Niishas1t NPML’de yer alan minyatiirde mekén, kubbeli tavan ve
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sur duvarlari ile ¢evrili bir alandan olugmaktadir (Resim 2). Sol iist kisimda me-
zar tag1 goriiniimiinde eklenmis ayrintilar menkibede gecen Konya mezarligina
isaret etmektedir. Kompozisyonun merkezinde yesil ciibbe giymis Bahaeddin
Veled ve etrafinda toplanmig onu dinleyip dua eden insanlar vardir. Veled’in
ontlindeki iki mezardan edilen duaya amin diyen eller ¢ikmistir. Kalabaligin
icindeki iki dervisten biri mezarlarin yaninda sirtinda postuyla, kolunda yaralar
olan digeri ise sol alt kosede oturur sekilde tasvir edilmistir. Kompozisyonun
alt kisminda ise birbirine sarilmis vaaz1 dinleyen iki kisi yer almaktadir. Min-
yatiirlin ii¢ tarafi cetvelle ¢evrelenirken icerisindeki insanlarla birlikte soldaki

minare alandan disar1 ¢ikmustir.

Iki ayr1 yazmadaki ayni konulari anlatan bu iki minyatiir ele alindiginda
benzer kompozisyon diizeni ve bezeme unsurlar1 i¢erdigi goriilmektedir. Olayin
gectigi mekan, kubbeleri, uzun minare gibi islenmis dikdortgen ¢ikintilar: ve
avlu tarzinda yar1 agik alani ile benzerlik gostermektedir. ki kompozisyonun
da merkezinde Bahaeddin Veled yer almakta, etrafinda onu dinleyen kalabalik
ile binanin pencerelerinde gdziiken insanlar bulunmaktadir. Ilk minyatiirde yer
alan dervig sag alt kdsede oturandan ibaretken ikinci 6rnekte iki adet dervis
mevcuttur. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi niishasindaki minyatiir dliilerin
mezardan ¢ikmasina odaklanirken, New York niishas1 mezarlardan ¢ikan ellerin
dua edisini ele almistir. TSMK niishasi daha sade bir tislupla bezenirken NPML
niishasinda daha yogun bir is¢ilik goze carpmaktadir. Figiir sayis1 da ikinci 6r-
nekte daha fazla olmakla birlikte ayrintilarin islenis bi¢cimi ve altinin yogun kul-
lanimi1 bakimindan da dikkat ¢ekmektedir.
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Resim 1. Mevlana’nin babast Resim 2. Mevlana’nin babast
Bahaeddin Veled’in Konya Bahaeddin Veled’in Konya
mezarligindaki Hutbesi, Tercime-i | mezarligindaki Hutbesi, Terciime-i
Sevakib-1 Menakib, 1599, [TSMK, | Sevakib-1 Menakib, 1590, [NPML,
14b] 13a]

2.2. Mevlana’nin Ihica’da Bir Su Canavarina Tovbe Ettirmesi

Mevlana ailesi ve arkadaslariyla i¢inde bir su canavariin yasadigi soyle-
nilen bir kaplicaya gider. Su canavarinin her yil bir insan veya hayvan alarak
suya gotiirdiigii sdylenince Mevlana nicedir onu aradigini belirterek suya dalar.
Birazdan yiizii insan yiizii ayaklar1 ay1 ayagina benzeyen canavari alip ¢adirina
getirir. Canavar bu olaydan sonra tovbe eder, bir genci 6ldiirdiigi igin Mev-
land’nin affini ister. Degerli bir inci hediye ederek suya geri doner (Ayan ve
Ayan, 2019, 466).

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi niishasinda konuyu tasvir eden minya-
tiir dis mekanda gegmektedir (Resim 3). Kompozisyonun iist kisminda develer
ve atlar, etrafta kurulan ¢adirlar, goliin kenarinda oturan Mevlana, alt kisimda
yerde uzanan geng ve atesteki kazanlarin basinda odun kiran kisi gibi ayrintilar
ile olayin bir mesire yerinde gectigi vurgulanmistir. Mavi renkli su canavarinin
Mevlana’nin 6niinde egilerek ona bir hediye sundugu goriilmektedir. Kalaba-
lik dikkatlerini bu ikisine yonlendirmis, yasananlari izlemektedir. Glimiis renkli
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goliin iizerinde kaplumbaga, yilan, baliklar, su ejderi gibi farkli deniz canlilari
goriilmektedir. Ug tarafi cetvelle gevrelenmis kompozisyon alan1 dért yanindan
sayfa kenarina tasma yaparak genisletilmis, minyatiiriin etrafi ise altin ile halka-

ri Gislubundaki motiflerle bezenmistir.

New York Niishasinda yer alan minyatiirde bir mesire alaninda kurulmusg
cadirlar, kervan ve etrafa dagilan kalabalik yer almaktadir (Resim 4). Kompo-
zisyonun ortasinda daha ¢ok insan formunda resmedilmis su canavari, Mev-
1ana’nin karis1 oldugu diisiiniilen bir kadinin 6niinde diz ¢okmiis elindeki hedi-
yeyi ona sunmaktadir. Mevlana ise yaratigin arkasinda ayakta durmus olanlar1
izlemektedir. Kayalarin arasindan ¢ikan dere alt kisimda bir gdle doniigmiis,
giimiis renkli suyun igerisinde kaplumbaga, deniz, yilan gibi deniz canlilar tas-
vir edilmistir. Ug kenar1 cevreleyen cetvelin sagindan disar1 tasan kompozisyon
bitkiler ve kayalik alanla sonlanmaktadir.

iki ayr1 yazmadaki ayni konular1 anlatan bu iki minyatiir karsilastirldiginda
benzer bir kompozisyon diizeninin kullanildigi goriilmektedir. ~ TMSK
niishasinda sola dogru tasip genisleyen kompozisyon NPML niishasinda sag
tarafa yayilmaktadir. Her ikisinde de Mevlana kirmizi ve mavi renkli kiyafetlerle
resmedilerek cadirlar, kervan, kayaliklar ve gol benzer sekilde islenmistir. Her
iki minyatiirde de yasananlari izleyen kalabalik ve gdliin i¢erisinde resmedilen
deniz canlilar1 vardir. Birbirinden farkli olarak su canavari ilkinde mavi renkli
bir yaratik olarak tasvir edilmisken ikinci niishada daha ¢ok insan formunda bir
figiir olarak resmedilmistir. TMSK niishasindaki minyatiirde canavar hediyesini
Mevlana’ya sunarken, NPML niishasindaki tasvirde hediye Mevlana’nin esine
verilmektedir. [lk minyatiirde bu benzer kompozisyon yapisindan farkli olarak
alt boliime bir alan daha eklenmis gibi durmaktadir. Sayfanin altinda yer alan
bu kisimda yerde uzanmis bir geng, ¢adirda yerde birakilan ok ve yay ile atesin
basinda yemek yapan dervis kompozisyona hareketlilik kazandirmistir.

35



Eserler Arasi Diyalog: ) »
Sevakib-1 Mendlkib Niishalarinda Ortak Hikayelerin Minyatiir Diliyle Ifade Edilisi

Resim 3: Mevlana’nin Ilica’da Resim 4: Mevlana’ nin [lica’da
bir su canavarina tovbe ettirmesi, bir su canavarina tovbe ettirmesi,
Terciime-i Sevakib-1 Menakib,1599, | Terciime-i Sevakib-1 Menakib, 1590,
[TSMK, 113a] [NPML, 63b]

2.3. Kasabn Elinden Kacip Mevliana’ya Siginan Okiiz

Mevland’nin zamaninda, kesilmek tizere sehre getirilen bir 6kiiz, baglandig:
yerden kacar. Kasaplar okiizii yakalamak icin pesine diiserler. Tam bu sirada,
Bahaeddin Veled’in ziyaretinden dénen Mevlana’nin 6niinde duran okiiz yiizii-
nii yere siirer. Kasaplar okiizli almak isterler, ancak Mevlana, onun serbest bi-
rakilmasini ister. Okiiz oradan ayrilip kaybolur ve bir daha kimse onu géremez.
Mevlana, “Kasaplarin niyeti bu hayvani bogazlamak ve pargalamakti. Ancak
bize gelmesiyle bu akibete ugramaktan kurtuldu. insanoglu da kalben bize y&-
nelip Tanr insanlarinin yoluna ve sohbetine varinca, cehennem kasaplarindan,
yani kétiiliiklerden ve dertlerden kurtulur” der (Unver, 2006, 34).

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi niishasinda minyatiiriin kompozisyonun
enine iki alana ayrildig1 goriilmektedir (Resim 5). ilk alan iistteki Mevlana ve
ogrencilerinin bulundugu odadan olugsmaktadir. Mevlana ve dort 6grencisinin
dua ettigi, yandaki nislerde dervislerin Kur’an okuyup duay1 dinledigi goriil-

mektedir. Kompozisyonun merkezinde ise okiiziin kagip Mevland’nin 6niinde
egildigi ve Mevlana’nin hayvanin basin1 oksadig1 an resmedilmistir. Okiiziin
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arkasinda elinde bicak olan kasap tasvir edilmistir. Kayaliklarin ardindaki ve
Mevlana’nin ¢evresindeki kalabalik yasanilanlar1 izlemektedir. Ug tarafi cetvel-
lenmis minyatiiriin iist kismindaki kubbeyle ¢atilar alandan tagmis, minyatiiriin
etrafi altin ile bitkisel motifler ve bulutlarla bezenmistir.

New York niishasindaki minyatiirde alan enine bir cetvelle ikiye ayrilmistir
(Resim 6). Ustteki kistmda mum 1s131nda Kur’an okuyan Mevlana ve onu din-
leyen bir geng goriilmektedir. Soldaki dis mekéanda ise biiylik bir kiipten su alan
bir kisi yer almaktadir. Cetvelin altinda yer alan kisimda ise bir tepenin lizerinde
Mevlana ve oniinde egilen 6kiiz resmedilmistir. Mevlana’ nin karsisinda elinde
bigagiyla kasap ve arkasinda olanlar1 izleyen kalabalik bulunmaktadir. iki tarafi
cetvel ile sinirlandirilan kompozisyonun iist kismindan tepedeki bir agag, bina-
nin ¢at1 ve kubbesi tagmig, sagda ise kapidaki bir dervis, kayaliklar ve agacin
bulundugu bir ¢ikma ile resim sayfaya yayilmistir.

iki ayr1 yazmadaki ayni konular1 anlatan bu iki minyatiire bakildiginda
kompozisyon 0&zelliklerinin benzer izler tasidigi goriilmektedir. Her iki
minyatiir de iki ayr sahneyi anlatmak i¢in ikiye boliiniirken TSMK niishasinda
okiiz mevzusuna daha genis bir alan ayrilarak konu merkeze taginmistir. NPML
niishasinda ise sayfa esit iki alana boliinerek dergaha ve oOkiiziin kagma anina
esit bir odak olusturulmustur. Her iki minyatiirde de dua eden Mevlana’ nin ol-
dugu st kisim, okiiziin Bahaeddin Veled’in ziyaretinden donen Mevlana’nin
Oniine ¢cikmasi sebebi ile eklenmis olmalidir. Bu sekilde hikayenin iki agamasi
da tasvir edilmistir. Her iki minyatiirde zemin rengi, mimari unsurlarda kulla-
nilan renkler, figiirlerin giyim kusamlari, okiiziin aldig1 pozisyon gibi bir¢ok
ayrinti birbirine benzemektedir.
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Resim 5: Kasabin elinden kagip Resim 6: Kasabin elinden kagip
Mevlana’ya sigman o6kiiz, Terciime-i Mevlana’ya sigman okiiz, Terciime-i
Sevakib-1 Menakib, 1599, [TSMK, 169a] Sevakib-1 Menakib, 1590 [NPML,
107b]

2.4. Mevlana’nmin Anlattign Ave ibni Unk isimli Devin Ekmek
Menkibesi

Mevlana miiritlerine zaman zaman peygamber menkibelerinden 6rnekler ve-
rerek onlar1 iyi ahlaka yonlendirmeye ¢alismistir. Yine anlattii bir menkibede
Avc Ibni Unk isimli bir devin hikayesi ge¢mektedir. Avc Ibni Unk yetmis ek-
mekgeinin pisirdigi ekmegi yer fakat yine de doymaz. Hz. Musa besmele ¢ekerek
yemeye baglarsa devin yedi lokmada doyacagini soyler. Elini yikayip besmele
cekerek ekmekleri yemeye baslayan dev yedi lokma bile yiyemez, hemen do-
yar. Hz. Musa tekrar yemesini soyler, Avc “yiyemem, ekmek ve diger yiyecekler
bahanedir. Tokluk ve aclik Cenab-1 Hak tandwr” der. Mevlana Hz. Musa’dan
naklettigi bu menkibe ile her ise besmele ile baslamanin bereketini vurgular
(Ayan ve Ayan, 2019, 478).

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi niishasinda menkibeyi anlatan minyatiir
i¢indeki insanlarin géziiktiigii bir binanin da oldugu dis mekanda ge¢mektedir
(Resim 7). Kompozisyonun solunda yari ¢iplak dev Unk binanin igine siga-
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mamiggasina digarda tasvir edilmistir. Solda yer alan kubbeli binada bas1 ates
halesi ile ¢evrili Hz. Musa elindeki ekmegi Unk’a uzatmaktadir. Etraflarindaki
kalabalik ise yasananlar1 izlemektedir. Kubbeli ve cetvelli yapimin disinda kalan
sol kisim serbest bir sekilde kayalik ve agag ile arka plan1 doldurmaktadir.

New York niishasinda yer alan menkibenin minyatiirii tamamen dis mekéanda
gecmektedir (Resim 8). Kompozisyonun ortasinda yar1 giyinik bir vaziyetteki
Avc Ibni Unk ile karsisinda basindaki ates halesiyle Hz. Musa yer almaktadir.
Unk ve Musa ellerinde yerdeki ekmek dolu tepsiden aldiklar1 birer ekmek tut-
maktadir. Kayaliklarin arasinda gruplar halindeki kalabalik bu sahneye taniklik
etmektedir. Unk’un hemen solunda bir dervisin elindeki boruyu iifledigi goriil-
mektedir. Ug tarafi cetvelle belirlenmis kompozisyon alani sola dogru serbestce
¢ikma yaparak genisletilmistir. Sayfa kenarlari altin ile renklendirilmis bulutlar,
agaclar ve bir kus ile bezenmistir.

Menkibenin tasvirini i¢eren iki minyatiire bakildiginda genel olarak ben-
zerlikler igerse de farkli kompozisyon diizenlerinin kullanildigi goriilmektedir.
TSMK niishasindaki minyatiirde Unk’un devasa boyutlar1 vurgulanmak iste-
nircesine hemen yanina bir bina resmedilmis, icine normal ebatlardaki insanlar
yerlestirilmistir. Binanin disinda bulunan Unk ve Musa’nin arasinda gegen diya-
logu igerden ve yapinin ¢atisindan birkag kisi izlemektedir. NPML niishasindaki
minyatiiriin tamami agik alanda gegmektedir. Kompozisyonun merkezinde Unk
ve Musa tasvir edilmis, dnlerinde biiyiik ekmek tepsisi ile menkibenin igerigine
de vurgu yapilmistir. Bu niishada sayfa kenarlarindaki alanlar bos birakilmamig

halkari tarzinda motiflerle bezenmistir.
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Resim 7: Mevlana’ nin anlattigi
Avc Tbni Unk isimli devin ekmek
menkibesi, Terciime-i Sevakib-1
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Resim 8: Mevlana’nin anlattig1
Avc ibni Unk isimli devin ekmek
menkibesi, Terciime-i Sevakib-1

Menakib, 1599, [TSMK, 174a] Menakib, 1590, [NPML, 111a]

2.5. “Mevlevilik Kimligi” Ve “Mevlana’nin Hamamda Bir Giinii”

Mevlevilik kimligi: Mevlana bir giin hamamda yanindaki dervislere “bu ce-
miyette Mevlevilik kimligi kimindir?” diye sorar. Cevap alamayinca sdyle der:
“Bir yabanct gelip hamamin camindan baksa ve elbiselerinizi gorse Mevlina
yoksullarinin hamamda oldugunu anlar. Demek ki kiyafetleriniz sizi anlatir. O
halde elbisenize uygun olarak i¢inizi de (diginiz gibi) mana ve bilgi nuru ile ay-
dinlatip iman ile bezemeniz gerekir. Ancak o zaman Mevlayi (Allah’a ait) yani

Mevlevi olmaya hak kazanirsiniz” (Unver, 2006, 26).

Mevlana’nin hamamda bir giinii: Mevlana bir giin hamama gider. Bir hafta
disar1 ¢ikmayinca dervigler merak eder ama kimse bir sey sormaya cesaret ede-
mez. Sonunda ¢iktiginda sebebini soranlara “boys insanlarla muhabbet etmekten
soguk alginligi kapmistim, hamamin sicak sulart beni iyilestirdi” cevabini verir
(Milstein, 1979, XI- XII).

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi Niishasindaki “Mevlevilik Kimligi”
adli minyatiir dort tarafi cetvelle gevrili iist kisminda ii¢ adet kubbe ile sonlanan
bir alan igerisinde hamam tasvirinden olugsmaktadir (Resim 9). Sicaklik bolii-
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miiniin alt kisminda glimiisi bir havuz ve igerisinde yiizen insanlar, kurnanin ba-
sinda yikanan bir dervis, sagda sag tirasi yapan bir tellak, kapidan heniiz girmis
su getiren gorevli gibi detaylarla klasik bir hamam tasviri sunulmustur. Sagdaki
kubbe ile ortiilii dikdortgen uzun alan soyunma odasi olarak resmedilmis burada
kiyafetler, sikke ve destar gibi Mevlevi giyim kusami yer almaktadir. Bu alanda
tasvir edilen giysiler menkibenin konusunu vurgulamaktadir. Minyatiiriin {ist
kisminda kubbelerle birlikte resmedilen ipe ¢amasir asmakta olan bir hamam

gorevlisi ise bog alana hareket kazandirmaktadir.

New York niishasinda yer alan “Mevlana’nin hamamda bir giinii” konulu
minyatiiriin bezeme alan1 genis kubbeli sicaklik boliimii ile sagdaki dikdortgen
uzun soyunma alanindan olugsmaktadir (Resim 10). Kubbenin altindaki havuzda
Mevlana yikanirken diger havuzda iki kisi yiizmektedir. On planda kurnanin ba-
sinda yikanan iki dervis, ayaktaki birini tirag eden ve digeri bir dervisi keseleyen
alt1 figiir daha resmedilmistir. Soyunma alaninda bir kisi giysilerini ¢ikarirken
alttaki odalarda kurnanin basindaki bir geng, digerinde ise bir dervise masaj
yapan bir tellak yer almaktadir. Etrafi cetvelle ¢evrelendirilmis minyatiiriin
kompozisyonu yine cetvellerle kiigiik dortgen alanlara ayrilarak bir hamamda
karsilasilabilecek insan cesitlemeleri tasvir edilmistir.

TSMK ve NPML Sevakib-1 Menakib niishalarindaki  “hamam”
minyatiirlerine bakildiginda menkibelerin konular1 her ne kadar birbirinden
farkli olsa da benzer bir diizen ve iislup icerisinde resmedildigi goriilmektedir.
Iki 6rnekte de sicaklik bdliimii ayri, soyunma alan ayri sekilde siirlandirilmus,
bir hamamda goriilebilecek tipik figiirler mekéan igerisinde resmedilmistir.
TSMK niishasindaki minyatiirde hamamin kubbeleri cetvelin disina tasarken
NPML niishas1 minyatiiriinde cetvelin igerisine alinmis, bu kemerin altina da
Mevlana yerlestirilmistir. Ilk minyatiirde menkibenin konusuyla baglantili
olarak sagdaki siitunda Mevlevi kiyafetleri vurgulanmis, ikinci 6rnekte bu
alan odaciklara boliinerek hamamda yikanan figiirler yerlestirilmisti. NPML
niishasindaki minyatiir “Mevlana’nin hamamda bir giinii” menkibesine uygun
olarak tek basina yikanan Mevlana figiiriinii icermektedir. Her iki Sevakib-1
Menakib niishasindaki 6rnege bakilacak olursa minyatiirlerin kompozisyonu ve
tislubu doneminin hamam kiiltiiriinii ve aligkanliklarini yansitmasi agisindan da

Onem tasimaktadir.
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T

Resim 9: Mevlevilik kimligi, Resim 10: Mevlana’nin hamamda

Terciime-i Sevakib-1 Menakib, 1599, bir giinii, Terciime-i Sevakib-1
[TSMK, 130b Menaékib, 1590, [NPML, 90b]

SONUC

Bahaeddin Veled, Sems-i Tebrizi, Sultan Veled, Arif Celebi gibi veliler, Mev-
levilik ve Mevlana hakkinda boéliimleri olan Dervis Mahmud-1 Mesnevi Han’1in
“Menakibii’l Arifin” adli eserden sadelestirdigi “Sevakib-1 Menakib (Menkibe-
lerin Y1ldizlar1)” adli eserin giiniimiize gelmis iki adet niishasi resimlidir. Bunlar
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki 1599 yilindan yazilmis niisha ile,
New York Morgan Library and Museum’de yer alan 1590°1arda yazildig: diisii-
niilen niishadir. Her iki niisha da eser metninde yer alan menkibelerle uyumlu
sekilde seyreden minyatiirler icermektedir.

TSMK ve NPML niishalarinin 6lgiileri birbirine olduk¢a yakindir. TSMK
17x27 cm, NPML niishas1 yaklasik 16x26 cm’dir. Iki eser de hattin gesidi, tez-
hibi, kagit tiiri, satir say1s1 gibi bircok ydnden benzerlik tasimaktadir. iki Se-
vakib-1 Menakib niishasi da metnin ilerleyisine sadik kalinarak resmedilmis,
tasvirlerde gereksiz ayrintiya yer verilmemistir. Yazmanin nakkag1 kendinden
bir seyler eklemeden metinde anlatilanlara uygun detaylar resmetmistir. NPML
niishasinda Milstein’e gore (Milstein, 1979) en az dokuz minyatiir eksik olma-
lidir. Morgan Kiitiiphanesi’ndeki niishanin 184 yaprak, Topkap1 Saray1 Miizesi
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Kiitiiphanesi’ndeki niishanin 289 yaprak olmasi da bu kaniy1 dogrular nitelikte-
dir. Ayrica ayni niishanin bir minyatiiriiniin National Library Of Israel’de dige-
rinin ise digerinin ise Boston Museum of Fine Arts’ta bulundugu bilinmektedir.
Bu da daha fazla minyatiiriin farkli miize ve kiitiiphanelerde olabilecegini dii-
stindiirmektedir.

Iki niishanin arasinda ¢ok az zaman oldugu ya da aym1 donemde
resmedilmesine bakilirsa eserler Osmanli Bagdat Eyalet Uslubunda Konya’da
hazirlanmis, bu siirecte de Mevlevihane gézlemlenerek aslina uygun bir sekilde
tasvir edilmis olmalidir (Haral, 2015, 414). Nakkaslarin Mevlevihane’de zaman
gecirdikten sonra Istanbul’a doniip eserleri nakkashanede tamamlamis olmasi
da miimkiindiir. Siiheyl Unver’e gore Istanbul Tiirk nakkaslarinin ellerinden
¢tkan bu iki eserin sanatc¢ilarinin yapim ve bezeme siirecinde etkilesim i¢inde
caligmis olabilecegi diisliniilmektedir. Benzer kompozisyon 6zellikleri ve min-
yatiirlerin tslubu g6z 6niinde bulundurulursa eserlerin naksedilmesinde ayni
nakkaslarin ¢alismis olmasi da miimkiindiir. Minyatiirlerin imzasiz olmasi, yaz-
malarin kolektif olarak hazirlanmasi sebebi ile de sanat¢ilarin tespiti miimkiin
olmamustir. Bu iki yazma eser yogun bir ekip caligmasinin {irlinii olarak ortaya
cikmis, mahir iscilik, figiirlerin portrelerindeki ustalik, kompozisyonlarin tekrar
etmemesi ve tek olmasi, varak altinin kullaniminin bollugu gibi yénleri ile kla-

sik ddnem minyatiir sanatinin izlerini tagimaktadir.

Her iki niishada da minyatiirii yapilmak icin secilen menkibelerde Mev-
1and’nin ululugu, hosgoriisii, kerametleri, hayvanseverligi gibi birgok olumlu
0zelliginin, miiritlerinde ve ¢evresinde hayranlik uyandiran vasiflarinin vurgu-
landig1 goriilmektedir. Bazi menkibelerde de Mevlana onu dinleyenlere hika-
yeler anlatarak, ana fikir iizerine dersler vermektedir. Ornegin Avc Ibni Unk
adli minyatiir (Resim7- 8) Hz. Musa zamanindaki bir menkibe {izerine kurulu-
dur. Yazmalardaki minyatiirlerde Mevlana giindelik yasamda siradan haliyle de
tasvir edilmistir (Resim 3, 4, 10).

Yazildigr donemin geleneklerine, tarihine ve toplum yapisina dair bilgiler
verdigi i¢in birgok tarikat hakkindaki detay menakibnamelere dayanmaktadir.
Ozellikle resimli niishalar yazili metnin yan1 sira gergek yasantilari yansitmasi
bakimindan gorsel bir kaynak niteligi de tasimaktadir. Sevakib-1 Menakib’1n re-
simli niishalar1 olmas1 yoniinden 6nem arz eden bu iki yazmanin karsilagtirmali
analizinde ayni donemde yazilip, hazirlanmis eserlerde nakkashanenin ne denli
etkilesimle calistiginin izleri goriilmektedir. igerik ve iscilik bakimimdan nadir

43



Eserler Arasi Diyalog:
Sevékib-I Mendkib Niishalarinda Ortak Hikayelerin Minyatiir Diliyle [fade Edilisi

orneklerden olan bu yazma eserler klasik donem kitap sanatlarinin ve menakib-

name geleneginin degerli miraslarindan olmustur.
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GIRIS

Arapca Hayam (Cadir) kelimesinden tiiretilen Hayamiya, Misir’in ¢adir
yapim sanati olup kumas pargalarinin kesilerek katlandig1 ve tuvale elle dikildigi,
aplike teknigi kullanilarak yaratilan etkileyici ¢adir ve duvar siisleridir. Aplike,

bir veya daha fazla tekstilin, genellikle kumastan yapilmis zemin bir malzemeye
dekoratif bir sekilde dikildigi bir tekstil teknigidir.

Cadirin Islam topluluklarinda énemli bir mimari doku olarak varligmi
siirdiirmesi, onlarin ggebe kiiltiirel baglamini yansitmaktadir. Islami ¢adirin
hangi lif grubundan (kegi kili, yiin, ipek, pamuk) dokunduguna bakilmaksizin,
i¢ ve dis siisleme de dahil olmak {izere uzun bir ge¢misi vardir. Bu tiir ¢adir
modellerinin tasarimina ve siirekliligine dair kanitlar, giiniimiize ulasan
cadirlardan resimli el yazmasi kayitlar ve gorseller araciligiyla varligim
stirdiirmektedir (Bowker, 2014, 478, Atasoy, Otag-1 Hiimayun).

Hayamiya veya Kayamiya diye okunabilen, ¢adirlarin i¢ kismina uygulanan,
barinak ve siisleme unsuru olarak ikili isleve hizmet eden desenlendirilmis
renkli aplikelerdir. Aplike, desene gore kesilen kumasin zemin kumasa elde ya

da makinede tutturulmasiyla olusturulan bir ¢alismadir, bu yolla olusturulan
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islemeye da aplikasyon denilir. Aplike teknigiyle yapilan hayamiyalar,

yorganlara benzerler ve yorganlara 6zgii {i¢ katmana sahiptirler. Agir bir

3 3

“sirt yiizeyi”, bir arka plan “iist bolim” ve “iist bolim” iizerinde ayrintili
aplikelerden olugur. Hayamiyalarda agir pamuklu sirt iizerinde elle dikilmis
yine pamuklu aplikeler bulunur. Sicak, kuru ve tozlu bir iklime kars1 koruyucu
ve dayanikli olabilmesi icin bu agir yiizey olusturulur. El dikisi ile igne ve
iplik kullanilarak, ¢adir yapimcilari tarafindan oturdugu yerde hizli bir sekilde
gerceklestirilir. Kiigiik kumas parcalari, biiylik makaslar kullanilarak gerektigi
Olciilerde kesilir. Hayamiya, boyutuna bakilmaksizin genellikle tek bir ¢adir
ustasi tarafindan baglanir ve tamamlanir. Boyut olarak, basit yastik kiliflarindan
birka¢ metre capinda karmasik duvar Oortiilerine kadar degisebilir Biiylik
calismalarin tamamlanmasi birkac ay siirebilir (https:/en.wikipedia.org/wiki/

Khayamiya#Description, erisim tarihi: 04.04.2023).

Bu sanat, Kahire de kiiltiirel miras olarak ustadan ¢iraga, babadan ogula
gecerek giliniimiize kadar gelmisti. Misirh gadircilar (khayamgi), basta
erkekler olmak iizere yetenekli zanaatkarlardan olusan bir topluluktur. Cogu
Kahire’de yasamaktadir ve Cadircilar Sokagi civarindaki ortak atolyelerde
calismaktadirlar. Burasi, Bab Zweylah’in gilineyindeki Al-Muizz Caddesi’nin
kapal1 bir bolimidiir (Bowker, 2016; 346). Bu cadirlar 6zellikle 18. yiizyilda
gezici avlu gorevi gormiistiir (Chowdhury, 2015, Tahir, 2021, 81).

Arapca “cadir” anlamia gelen hayme kelimesinden tiiremistir, dolayisiyla
hayamiya “gadir sanati” olarak bilinir. Bu, ortak Osmanli mirasinin dilsel mirasi
olan Misir Arapgasinda yaygin olarak uygulanan Tiirk¢e gramer ilkelerinden
kaynaklanmaktadir. Misirl, Osmanli ve Iranli cadircilar arasindaki tarihi
baglantilara dair kanitlar, bir atélyeden sorumlu usta zanaatkarlara verilen
Ustad veya Usta unvam gibi, meslege 6zgii terminolojideki benzerliklerden
kaynaklanmaktadir (Bowker and El Rashidi, 2016: 347).

Misir hayamiyesini, Osmanli himayesindeki gorkemli cadirlarm yerel
uyarlamalarla bir uzantisi olarak kavramsallastirmak yerinde olur. Kahire’deki
gorsel olarak farkli Misir hayamiyesinin ilk kayitlari, Nurhan Atasoy’un
belirttigi gibi, 19. yiizyilin ortalarinda Istanbul’daki Tiirk ¢adircilarin ¢alisma
kosullarinda ve niifusunda 6nemli bir diisiis oldugu zamana denk gelir. Osmanl
baglantis1, 2013 yilinda Durham Universitesi tarafindan yaptirilan ve Kahire’ye
taginan Tirk cadircilarla ailevi baglarin oldugunu iddia eden sozlii tarihlerle
de desteklenmektedir. Ancak Atasoy, “Misir tarz1” ¢adirlara iliskin muglak
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Tiirkge kayitlarin 1567’den itibaren bilindigini de kaydetmistir. Napolyon
donemine ait L’Egypt’in (1809-1829) ¢izimleri de Fransiz gezginler tarafindan
kullanilan siisli ¢adirlar1 betimlemektedir, ancak bunlar stil agisindan Hidival
hayamiya’sindan ¢ok daha 6nceki Osmanli ¢adirlariyla tutarli gériinmektedir.
Hidival hayamiyesi, 1867 ile 1925 yillar1 arasinda kendine 6zgii bir Misir gorsel
kiiltiiriinii temsil etmektedir.

Hayamiya Misir’da iki ana bigimde kullanilmigtir. Bunlardan ilki, diigiin,
ziyafet ve cenaze gibi toren etkinliklerine ev sahipligi yapmak icin kullanilan
devasa dikdortgen kosklerden (suradeq) gezginlerin, 6zellikle de turistlerin
kullandig1 tek direkli kamp cadirlarma (fustat) kadar uzanan, kelimenin
tam anlamiyla mimari tekstil ¢adirlardi. Hayamiya’nin ikinci sekli ise serit veya
cadir duvar1 gibi perde seklini de alabilen duvar ortiileridir (sivan) (Bowker,
2016; 348). Hayamiya baslangicta mimari terimlerle diisiiniilmiis olsa da
uluslararasi alanda, tozlu sokaklar yerine, sanat galerilerinde 6zenle sergilenmesi
gereken son derece giizel bir tekstil zanaat1 olarak kabul edilir. Ancak Misirlilar,
hayamiyanin bdyle bir estetik saygiy1 gdormesini sasirtict karsilamaktadir. Onlar
icin, Kahire’ nin kentsel gorsel kiiltlirlerinin siradan bir yansimasidir, neredeyse

hicbir zaman kendi degerlerini tartismamistirlar (Bowker, 2014, 476).

Hayamiya, 1000 yildan daha eski sanat eserleridir. Cadir, tente ve sokaklarda
perde ortiisii olarak kullanilan bu aplike sanati, taklit iiriinlerinden Once,
1970’lerde Kahire’de c¢alisan 300°den fazla Misirli ¢adir yapimcisi varken,

giiniimiizde ise neredeyse 50°nin altina diigmiistiir.

Eski Kahire’deki 10. yiizyildan kalma devasa Bab Zuwayla kapisi
oniindeki kiigiik meydanda ve Kahire’nin en eski caddelerinden biri olan Shari
Hayamiya’da (Cadircilar Sokagi)’nda, aplike kumas desenlerinden devasa ¢adir
pavyonlari veya “suradeq” yapma antik zanaat1 yiizlerce yildir siirdiiriilmektedir.
Geleneksel geometrik tasarimlar, karmagik Arap kaligrafisi, eski Misir mezar
sahneleri, modern niliifer tasarimlari ile kuslar, baliklar, manzaralar ve halk
Oykiileri igeren cok ¢esitli panolari gdstermenin yani sira tarihi ve teknik

bilgilerde konular arasindadir.
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Resim 1. 1907 yilinda ve giiniimiizde Shari Hayamiya (Cadwrcilar Sokagi-Chareh El

Khiamiah) https://khayamiva.com/home/chareh-el-khiamiah/,

https://www.ethnicjewelsmagazine.co.uk/articles/khayamia/#/jig[1]/ML/880, erisim  tarihi:
04.05.2024

1. HAYAMIYA’NIN TANIMI VE TARIHCESI

Misir’in ulusal tasarim ikonu olarak kabul edilebilecek ve yerel kiiltiir
iriinlerinden biri olan aplike sokak c¢adir ortlileri ve Kahire sokaklarinda
gosterisli, canli ve ayirt edici varligini siirdiirmekte olan hayamiyalar, Arapga
cadir soOzciigiiniin karsiligi “hayyam- khayam” gelmektedir. Bu nedenle
“hayamiya-kayamiya” kelimesi, kumaslarin kendisine verilen isim oldugu
kadar, igneli aplike teknigi i¢in de kullanilir.

Dogru yazim Arapgadir, ancak khiamiah khiyamiya, khiamiyya, khyamiyya,
kheyyemiah, kheyameya ve khayyamia dahil olmak {izere bu terimin Ingilizce
karsiliklar1 ¢esitlidir. “Cadir” anlamina gelen Arapca kelime, hayma (sg8),
“cadirc1” anlamina gelen Farsga khayyam (') ile baglantilidir. ingilizce’deki
popiiler alternatif agiklamalar arasinda “Kahire Cadircilarinin isi”, “aplike ¢adir
yapimi” veya sadece “Misir aplikesi” yer alir. Cok biiyiikk olan khayamiya
“cadirlar’”  suradeq (suradek) olarak bilinir (https:/www.egyptindependent.

com/tradition-vsmodernism-street-tentmakers/,  https://en.wikipedia.org/wiki/
Khayamiya#Description, 04.04.2024).

Misir aplikeli cadirlarmin tarihi, M.O. 2980°den M.O. 332’ye kadar uzanan
Firavun donemine kadar uzanmaktadir. Ancak, kdkenlerini belgelemek zordur.

Bu donemde aplike is¢iligi, Misir’da 6nemli bir sanat formu olarak geligmistir.
Firavun doneminde, aplike is¢iligi genellikle ipekten yapilan ¢esitli siislemelerle
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siislenmig cadirlarda kullanilmistir. Misir tarihindeki aplike is¢iligi, li¢ Unlii
cadir yapimcisi, Ebu El Hassan Ali, Tbn El Hassan El Khayamy ve Ibn Al Aysat
El Halaby tarafindan uygulanmistir. Firavun doéneminde, ¢adirlar genellikle
torenler ve kutlamalar i¢in kullanilmistir, ¢linkii evler biiyiik misafir sayilarini
barindirmak igin yetersizdi. Bu donemde aplike is¢iligi, Misir kiiltiirliniin
Oonemli bir parcast olmustur.

Misir’da aplike isciligi Islamiyet déneminde (M.O. 642’den giiniimiize)
gelismistir. Eyyubi Donemi’nde, sultanlar ithal edilen Filistin pamugundan
yapilmis ve beyaz, kirmizi, sar1 ve diger renklerle renklendirilmis ¢cok biiyiik
ve degerli cadirlara sahiplerdi. Memliik Donemi’nde, Misir tarihindeki aplike
is¢iligi ile iliskilendirilen yiin aplike tekstil parcalar1 bulunmaktadir. Aplike
isciligi, Osmanli Dénemi’nde de devam etmistir. Misir, 1517’den 1914°¢
kadar resmi olarak Osmanli imparatorlugu’nun bir eyaleti olarak kalmistir. Bu
dénemde, pek ¢cok 6nemli olay i¢in ¢adirlar kurulmus ve ¢adirlarin siislemeleri
degismis ve renkler sadelesmistir. Misir aplike is¢iligi, 1922’den giinilimiize
kadar olan bagimsizlik doneminde de devam etmistir.

Misir Universitesi Kiitiiphanecisi Jayne Spencer ve Betty Wass, bu sanat
formunun Perslerin Tiirkistan’dan batiya dogru yayildigin1 ve muhtemelen 8.
yiizyilda Tiirklerlebirlikte Misir’a geldigini diisiinmektedir. Pers minyatiirlerinde,
stislii i¢ duvarlar1 olan c¢adirlar resmedilmistir. Cadirlar, prenslerin seyahat
ve avlanma sirasinda kullandig1 yaygin bir konaklama bigimiydi; bu cadirlar
saraylar kadar gosterisliydi. Yunan ve Roma donemlerinde aplike mavi, yesil,
kirmizi, mor, beyaz ve sarap renklerinde islenmis ¢icekler, bitkiler ve geometrik
stislemeler seklini almist1. Cadirlar fil, aslan gibi hayvan, kus ve insan sekilleriyle
stislenmisti (Gagnon, 2004: 131-133).

Kahire’nin glinlimiizdeki ismi ‘Muzaffer’ anlamina gelen El Kahire’den
gelmektedir, ancak dnceki El Fustat ismi, “Biiyiik Cadir” anlamina gelmekteydi.
Bir hikaye olarak; 641 yilinda Amr ibn al-’As’m, biiyiilk ¢adirmin ¢atisinda
bir gilivercinin yuva yaptigin1 goérmiis ve bunu askeri harekati i¢in olumlu bir
alamet olarak kabul etmistir. Daha sonra bu ‘gegici’ yapinin etrafinda bir topluluk
olusmus ve yavas yavas diinyanin en biiyiik sehirlerinden biri haline gelmistir. Bu
sembolik anlati, hem ¢adirin hem de yonetim giiciiniin hareketli ordudan kalict

bir devlete donilismesi olarak da yorumlanabilir.
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Resim 2. Ramazan Cadiri, Kahire, 1976, otantik el aplikeli hayamiyadan yapilmuig bir
suradeki tasvir etmektedir (Bowker, 2014, 3).

Gilivercinin sectigi cadirin siislenip siislenmedigi bir tahmin meselesidir.
Cadirin Islam toplumlarinda 6nemli bir mimari tekstil olarak varligini siirdiirmesi,
onlarin gdcebe kiiltiirel baglamini yansitmaktadir. Islami cadirlarin i¢ mekan ve

stisleme da dahil olmak iizere uzun bir gegmisi vardir.

Misir hayamiyasinin en belirgin rnekleri, Misir’1 16. ylizyildan beri yoneten
Osmanli Imparatorlugu’nun siislii ¢adirlaridir. Bu cadirlar, Islami tasarim
tarihinde hareketli mimarinin en ayrintili bigimlerinden bazilariydi ve oyle
olmaya da devam etmektedir. Bol ve karmasik aplikelerle siislenmis muhtegsem
Osmanli gadirlarinin 6rnekleri ve pargalari, Avrupa askeri miizelerinde ve Istanbul
Topkap1 Sarayi’nin ¢esitli koleksiyonlarinda varligini siirdiirmektedir. Seferler
sirasinda, bu kadar gosterigli gecici (“Gezici saraylara” benzetilen) yapilar
Osmanli Imparatorlugu’nun ekonomik giiciine maddi kanit niteligindeydi. Bu
devasa ve muhtesem tekstil yapilari, sehirleri kusatmada kullanildiklarinda,

sembolik olarak daha da vurgulu hale gelmistir.

Avrupa koleksiyonlarinda bulunan Osmanli ¢adirlarinin ¢ogu, 1683’teki
Viyana Kusatmasinin ardindan ele gegirilmisti. Bu olay1 takip eden Osmanl
askeri genislemesinin zayiflamasi, bu tiir ¢adirlara olan ihtiyacin da kademeli
olarak azaldigini gosteriyordu.

Nurhan Atasoy’un Osmanli Imparatorlugu’nun cadirlarina iliskin “Otag-1
Hiimayun” isimli arastirmasi, 19. yiizyilin baslarindan itibaren Istanbul’daki
cadircilarin ¢alisma ve barinma kosullarinin kotiilestigini gosteren arsiv
kaynaklarin1 anlatmaktadir. Istanbul’un ¢adircilar ile Kahire’nin ¢adircilari
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arasinda, go¢ eden ailelerin kayitlar1 veya profesyonel zanaatkarlarin karsilikli
egitimi gibi dogrudan bir baglanti olduguna dair kanit bulunamamaistir. Ancak
19. yiizyilin ortalarma gelindiginde Tiirkiye’de halad az sayida siislii aplike
cadir yapiliyordu. 1860’11 yillardan itibaren Hayamiya’nin fiziksel drnekleri ve
fotograf kayitlar1 Kahire’de ortaya ¢ikmaya baslar. Tiirkiye’de ¢adircilara talep
azalip kosullar kotiilesince Misir’da yeni bir pazar bulunmustur (Bowker, 2014,
5-6).

19. ylizy1lda Kahire’deki loncalar lizerine yapilan bir arastirmaya gore, tarihgi
Ali Miibarek’e gore, 1870 yilinda Kahire’de 72 ¢adircinin ¢alistigi biliniyordu
(Bowker, 2016; 346).

Misir apliklerinin giiniimiize kalan en eski 6rnekleri ti¢ bin y1ldan daha eskiye
tarihlenebilir ve bu ornekler {inlii Misir firavunu Tutankhamun’un (Oliimii:
MO 1322) mezarinda bulunmustur. Mezarda bulunan eserin kalitesi géz 6niine
alindiginda, bu teknigin cok daha eski olmasi muhtemeldir, ancak o giinlerden
giiniimiize higbir sey ulasamamuistir. Geleneksel olarak, Misir’da bu teknik esas
olarak tenteler, bayraklar, biiyiik ¢cadirlar (suradeq) ve ¢adir panolari, kapilar igin

perdeler ve duvar askilar1 gibi biiyiik dekoratif esyalarin iiretiminde kullanilir.

Henri Matisse’in son yagliboya tablolarindan biri olan “Misir Perdeli i¢
Mekan” isimli eseri (1948; Resim 2), kariyerinin biiylik boliimiinde arastirdigi
giiclii temalarin1 temsil etmektedir. Herbiri Matisse’e 0zgii {i¢ unsur igerir.
Akdeniz’in sicaklig1 ve 15181 altinda yeseren bir palmiye agacinin yapraklarini
cergeveleyen manzara. En dikkat ¢ekici 6zellik Matisse’e ait olan ve onun genis
tekstil koleksiyonunun bir pargast olan Misir perdesidir. Siyah, kirmizi, beyaz
ve yesilin dinamik bir kompozisyonu olarak yeniden yorumlandigi resmin sag

tarafinda yer almaktadir.
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Resim 3. Henri Matisse’in Misir perdeli i¢ mekdni. 1948. Kanvas, 116 x 89 cm. (Phillips
Koleksiyonu, Washington) (Bowker, 2015: 843).
Resim 4. Henri Matisse’in malikanesinden Hidiv hayamiyasi. Kanvas tizerine pamuk
aplikeli, 255x144 cm. (Ozel koleksiyon) (Bowker, 2015: 843).

Bu dekoratif aplikeli tekstil, Matisse i¢in 6nemlidir. Onun Misir yolculugunun
ait oldugu disiiniilmektedir. Bu, Hidiv doneminden (1867-1914) kalma bir
hayamiyadir ve 6zellikle 20. yiizyilin basinda Kahire’deki ¢adircilar tarafindan
yapilan canli kumaslarin bir érnegidir. Bu pamuklu panolar islami tasarimlarin
zengin mirasindan yararlanmis ve torenlerde yaygin olarak kullanilmustir.
Matisse’in perdesi (Resim 3) aslinda Hidiv hayamiyasinin son derece énemli
bir 6rnegi olarak kabul edilebilir, ¢iinkii nesli tiikenmekte olan bu Misir sanat
formuna iligkin daha Once yapilan arastirmalarda bu tiirden erken Orneklere
cok az atifta bulunulmustur. Kuala Lumpur’daki Malezya Islam Sanatlari
Miizesi’nde yer alan Misirl ¢adirer aplikasyonu, Emile Bechard’in 1870’1lerde
cekilmis, bir grup Islam aliminin yer aldii ve bilinen en eski hayamiyay1
gosteren iinlii fotografiyla (Resim 5) degil, Matisse’in Misir perdeli I¢ Mekam
ile baglamistir (Resim 3), (Bowker, 2015: 843-844).
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Resim 5. Groupe de ul (Din Alimleri), Emile Bechard. 1870 ler. Jelatin giimiis baski,
26,9 x 21 cm. (Ken ve Jenny Jacobsen Oryantalist Fotograf Koleksiyonu, Getty
Arastirma Enstitiisti, Los Angeles). (Bowker, 2015: 844).

2. HAYAMIYA’NIN YAPILISI, TEKNIiK VE SANATSAL
OZELLIKLERI

Misir  aplikleri, genellikle pamuklu kumaslardan yapilmistir. Aplike
motiflerin uygulandigi pamuklu kumaslar, renkli kumasglara “lino”, kanvas
zemin kumasa “khyam” ismi verilmistir. Ayrica, Misir pamugu, tekstillerde
kullanilan en kaliteli uzun elyaf pamuklardan biri olarak belirtilmektedir. Bu
pamugun iretimi, Misir kiiltiiriiyle iligkilidir ve Misir aplikelerinin iiretiminde
6nemli bir rol oynamaktadir.

Geleneksel olarak Kahire’deki Bab Zuweila yakinlaridaki Sharia Khayamiya
boyunca, hayamin veya cadircilar tarafindan tamamen elle dikilir. Zanaatkarlar
once tasarimlarint kagida ¢izer, ardindan kagit lizerinde kiigiik delikler acarak
kurum veya toz kullanarak tuval {izerinde ince bir dikis yol haritasi olustururlar.
Tasarim yerine oturdugunda, her ayrinti elle dikilmeye baslanir. Bu saatler,
giinler, hatta bazen haftalar siiren bir iglemdir.

Hayamiya ustalar, sirtlarim bir duvara dayayarak bagdas kurup otururlar ve
kiigiik renkli pamuk parcalarini aplike ederler. Islem bir igne, yiiksiik ve biiyiik bir
terzi makasi kullanilarak yapilir. Pamuk pargalari makasla dikkatli bir sekilde kesilir

ve belirli sekillerde dikilmek iizere hassas bir sekilde katlanir. Dikis makineleri
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yalnizca dev sokak cadirlari veya suradeq yaparken biiyiik parcalart birlestirmek igin
kullanilir (Bowker, 2014; 32). Aplikelerin motif vurgular1 emniyet dikisi ile yapilir.

Hayamiyalar genellikle 45 cm kare boyutlarindadir. Biytikliikleri 45 cm x 46
cm olan kiigiik kare aplikler, 1920’lerin sonlarindan beri varligini siirdiirmektedir.
Biiyiik kare aplikler 85.1 x 83.8 cm ve 87 x 89 cm boyutlarindadir. Dikdortgen
aplikler ise genellikle bir 6l¢iisii kiigiik kare apliklere benzemekte, diger 6lgiisii
yaklasik olarak bu 6l¢iiniin 2.5 kati biiyiikligiindedir. Ayrica, 205.7 x 274.3 cm
ve 181.6 x 324.5 cm gibi ¢ok biiyiik dikdortgen aplikler de bulunmaktadir.

Resim 6. Usta Cadirct Ashraf Hashem tarafindan tasarimdan bitim asamasina kadar

Hayamiya yapim asamasi, https.//www.youtube.com/watch?v=sNzTXZiXN00,
erisim tarihi: 10.05.2024
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Resim 7. Hayamiyann el ile dikim islemi https.//s3-eu-west- 1.amazonaws.com/atharna-

production/app/public/ckeditor_assets/pictures/726/content_mkm_8029.jpg, erigim tarihi.
10.05.2024

Aslinda, kapitone ve hayamiyanin teknikleri oldukca benzerdir. Cagdas
hayamiya, aplikenin altinda genellikle iki katman oldugundan (daha agir bir
kanvas ve yumusak bir yiiz) ‘yorgan’in ‘iplikle bir arada tutturulan ii¢ katman’
tanimina uygundur, ancak Hidival (1867-1914) hayamiya, bir kanvas kumasg
tizerine aplikeden olusur.

Hidival dénemde hayamiya’nin her iki formunda da Arapca epigramlar yer
almaktaydi. Epigramlar Islam edebiyatmin, siirinin ve gorsel kiiltiiriiniin en
onemli ozelliklerinden biridir. Bunlarda tipik olarak siiliis kaligrafi tislubunun
cesitlemeleriyle yazilmis onemli epigramlardir. Mimari kaligrafik frizlerle
uyumlu olarak, bu “cadir metinleri” genellikle panelin {ist kismina yakin bir
yerde, arouza (“Gelin” veya “Oyuncak Bebek”) olarak bilinen dalgali yonca
deseninin hemen altinda tek bir ¢izgi halinde goriiniir. Genellikle mavi veya
kirmiz1 zemin iizerine beyaz renkte yazilirlardi (Resim 8, 9). Bu metin eklemeleri
veya kartuslara bugiin ¢adircilar tarafindan dahar moshaf adi verilmektedir
ve ¢ogu zaman Islami tasarimlarda goriilen epigramlarla tutarli siislenmis
bordiirlere sahiptiler. Bu siislemeler arasinda essiz siirler, bireysel ithaflar ve
kutsamalar yer almaktadir (Bowker, 2016; 348).
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Resim 8. Anonim Cadirci, Milano Panosu (1899). Hidival hayamiya (keten iizerine
pamuklu aplike), 405 x 300 cm, Bowker Koleksiyonu (Bowker, 2016; 354).

Resim 9. Hidival khayamiya, 1890-1910, keten iizerine el isi aplike pamuk, 2830 x 1660 mm
(Bowker, 2014, 37).

1850’lerden 6nceki Misir hayamiyasi i¢in bir tipoloji olusturmak zordur.
Nurhan Atasoy’un caligmalari, 1567 gibi erken bir tarihte aplikeli cadirlarin
“Maisir” tarzindaki tanimlarini agiklamaktadir, ancak bu tiir “Misir” cadirlarinin
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hi¢bir drnegi veya net goriintiileri giiniimiize ulasamamugtir. 19. yiizy1l dncesi
hayamiya’sin1 gorsel olarak neyin Misir olarak tanimladig1 heniiz belli degildir.
Heba Bereket, oncelikle yerellestirilmis gorsel unsurlara dayanarak, siislii aplike
cadirlarda, Osmanli ve Misir tasarimlart arasindaki ayrimi savunur. Bereket,
bunlar1 ayrintili olarak belirtmez ancak yerellestirilmis ¢igek formlarini belirtir,
(6rnegin niliifer, lale veya siimbiil) ve cok ince islemeli siislemeler (daha ¢ok
Osmanli ¢adirlarma 6zgii), 19. yiizy1l Hidiv hayamiyesi (Resim 8) ile daha eski
Osmanli Onciilleri arasindaki ayrim agiktir (Bowker, 2014, 5-6).

Hayamiya’nin4 tasarim tarzivardir. Arabesk (islami): Birbirine bagli karmasik
Osmanli tasarimlarindan olusur. Folklorik: Popiiler bir 6ykii olan Goha efsanesi,
bir adamla oglunu ve eseklerine yapilan muameleyi konu alir. Oryantalist: David
Roberts’in (1796 — 1864) sanatini temel alan sokak sahnelerinden olusur. Kuslar
/ Hayat Agaci: Cennet bahgesi hikayesinden esinlenme. Miizisyenler: Sanatgilar
ve danscilardan olusur. Kaligrafi: Esas olarak Kur’an’1 esas alir. Firavunlara

ait: Papiriis’teki resimlere dayanmaktadir (https://www.ethnicjewelsmagazine.

co.uk/articles/khayamia/, erigim tarihi. 4.05.2024).

Bu aplikler genellikle Misir pamugundan yapilmistir ve motifler genellikle
serbest el ile veya desen kullanilarak uygulanmistir. Motif uygulamasi i¢in
temel yontem genellikle bir siilfile dikisidir. Motif vurgular1 genellikle nakisla
yapilmistir. Aplikelerin sekil ve kalitesi, genellikle Firavunlara ait veya Folklorik
tarzdadir. Baz1 aplikeler miikemmel yapilmistir ve bu eserleri iireten zanaatkarlar
usta olarak kabul edilirler.

20. yiizyilin baslarinda cadircilar, turistlerin ¢ogunlukla eski Misir’dan
etkilendigini fark ettikten sonra eski Misir mezar resimlerini taklit eden “Firavun”
sahnelerini tanitmaya bagsladilar. Daha az sayida Folklorik hayamiya, insanlarin
ve hayvanlarin kOy sahnelerini tasvir ediyordu. Dort temel stilin tamami
genellikle turizm ticareti icin birlestirilmis ve ¢agdas Islami Misir’in eski Misir
kiiltiriiyle kaynagmasint  yansitmaktadir  (https:/gregg.arts.ncsu.edu/egyptian-
tent/#:~:text=Khayamiya%20occurs%20in%20four%20common.Calligraphic%?2
C%20Pharaonic%2C%?20and%20Folkloric, erisim tarihi. 4.05.2024).

Dayamklilik, gortiniirliik ve perspektif, hayamiya sanatinin ana unsurlaridir.
Teknik olarak uzun bir ge¢mise sahiptir. Hayamiya’nin her pargasinin benzer
siralandign farkli perspektifier ve tasarimlar yaratmak igin ¢izgilerle akillica
oynanir. Bazi renkler gegmiste digerlerinden daha pahaliydi. Ornegin tiim
Memliik sarayi, safrandan elde edilen dogal bir boyadan elde edilen ¢ok pahali
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bir renk olan sar1 ipek kullaniyordu. Dogal boyasi kermes boceginden gelen,
yine pahali olan kirmizi kadifeyi de kullaniyorlardi. Amblem ve semboller,
bunlar Memliik déoneminde gelismistir. 20. ylizyilda Misir kimligini simgeleyen
niliifer ¢igekli hayamiya tasarimi, Kral Faruk déneminde ve Nasir doneminde
oldukga popiilerdi.

Resim 10: Sharia Khayamiya (Cadircilar Sokagi) da ¢alisan bir Hayamiya Ustast http.://

www.maverickbird.com/outside-india/sharia-khayamiya-the-medieval-street-of-

tentmakers-in-cairo/, erigim tarihi: 08.06.2024

3. GUNUMUZ CAGDAS HAYAMiYALARI

Hayamiya gegmiste, ya Islami geometrik motiflerle ya da eski Misir
motifleriyle smirliydi. Giiniimiizde ticari anlamda alicisi ¢ogunlukla Misirh
olmas1 nedeniyle hayamiyalar, yatak oOrtiisii, perde gibi islevsel {irlinlerle
biitlinlesmistir.

‘Hayalleriniz Kadar Biiylik’ isimli sergide, Markaz (Sosyal girisimciler
tarafindan yonetilen bir sosyal isletme) ve Seif El-Rashidi tarafindan tasarlanan
ve Yadawyat Gallery ve Atelier Atef Kamal tarafindan hazirlanan koleksiyonda,
geemiste goriilen ince kumaglar yerine farkli ve islenmesi zor, kalin kadife
benzeri kumasglar iizerinde ¢alisilmistir. Sergide ¢ok sayida kumastan olusan
canli bir palet tizerinde renkli kaligrafiler bulunmaktaydi. Hayamiya sanatinin

farkli donemlerine ait otantik motifler yan yana sergilenmistir. Sosyal tarihiin
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cagdas simgeleri kumasa elle dikilmistir. El islemesi hayamiya’nin tiim sanatsal
formlar1 bu sergide yer almisti (https://english.ahram.org.eg/News/464463.

aspx, erisim tarihi: 4.05.2024).

Resim 11. ‘Hayalleriniz Kadar Biiyiik’sergisinden Markaz (Sosyal girisimciler
tarafindan yonetilen bir sosyal isletme) ve Seif El-Rashidi tarafindan tasarlanan ve
Yadawyat Gallery ve Atelier Atef Kamal tarafindan el aplikesi koleksiyon
https.//english.ahram.org.eg/News/464463.aspx, erisim tarihi: 4.05.2024.

Cagdas hayamiya, genis bir renk yelpazesinde yumusak ticari pamuklu
kumaglar ve Misir yapimi iplikler kullanmaktadir (hayamiya tasariminda
renk se¢imi 0nemli bir husustur), ancak ge¢cmis tarihlerde ¢adircilar, bitkisel
boyalarla renklendirilmis pamuklar kullaniyordu, ¢iinkii bunlara Misir’da daha
cok ulasilabiliyordu (Bowker, 2014; 32-33).

Ozgiin yeni tasarimlar genellikle rakipler tarafindan kopyalandigindan, ¢adir
yapimcilari yaratici yeniliklerini koruma altina alirlar. Popiiler tasarim motifleri;
Islami siislemelerden tiiretilen geometrik ve egrisel arabesk desenleri ve Firavun
sanatindan, 6zellikle papiriis ve niliifer motiflerinden esinlenilen sahnelerdir.
Goha, Nubian miizisyenleri ve donen dervisler gibi Misir folklorik konulari,
stilize balik ve kus tasvirleri gibi konular popiiler turistik hediyelik esyalarda
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bulunmaktadir. Kuran metinlerine dayanan kaligrafik desenler, genellikle
nesneler ve hayvanlar biciminde sekillendirilir. 19. yiizyilin sonlarinda ve
20. ylizyilin baglarinda yapilan Hidival panolari, daha biiyiik aplike bloklar1
ve daha genis dikislere sahiptir, ancak turistik ve ¢agdas hayamiyalar daha
ince ve daha ayrintili el isciligine sahiptir (https:/en.wikipedia.org/wiki/
Khayamiya#Description, erigim tarihi: 04.04.2023).

Resim 12. Florida daki Dunedin Giizel Sanatlar Merkezi’'nde 2021 yilinda agilan

Hayamiya Sergisinden onemli bir parga ve detayt, https.//adventurequilter.com/the-

tentmakers-of-cairo-part-one/, erigsim tarihi: 08.05.2024
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SONUC

Kahire, Hayamiya’ninyaraticimerkezive anapazaridir. Misirhayamiyesifikri,
cadirlar1 hayamiyeden yapilan Fatimi, Memluk ve Osmanli imparatorluklarinin
toren cadirlarindan gelmistir. Gegmis donemlerde imparatorluklar misafirlerini
etkilemek i¢in ihtisam1 yansitan canli renklere sahip téren ¢adirlar1 veya perdeler
yapmuglardi.

Bazilar1 kagit katlama prensiplerine gore tasarlanmis, bazilari ise cami
zeminlerinden veya kapi siislemelerinden veya Firavun mezarlarindaki duvar

panolarindan esinlenilmistir. Bazilar1 Kur’an kaligrafisine dayanmaktadir.

Hayamiya Misir’da iki ana bigimde kullanilmaktadir. Birincisi, diigiinler,
bayramlar ve cenazeler gibi toren etkinliklerine ev sahipligi yapmak i¢in
kullanilan devasa dikdoértgen kosklerden (suradiq veya siwan) gezginlerin,
Ozellikle turistlerin kullandig1 tek direkli kamp ¢adirlarina kadar uzanan mimari
bir tekstil; cadirlardir. Hayamiya’nin ikinci sekli, seritler veya ¢adir duvarlari
gibi perde seklini de alabilen ayr1 duvar ortiileridir. Bu, giiniimiizdeki en énemli
bi¢imdir, ¢linkii hantal gegici binalardan ¢ok, i¢ mekanlarda sergilenmek iizere
yorgan benzeri sanat eserleri iiretir. 19. ylizyilin sonlarinda hayamiyenin her iki

formunda da diizenli olarak Arapg¢a epigramlar yer aliyordu.

Hayamiya “gercek dis1” ve “kitsch” olarak damgalandigindan, Misir’in
yasayan kiiltiirel kimliginin g6z alici bir ifadesi olarak Gnemi ve siradan

Misirlilarin hayatindaki 6zel giinleri isaretlemedeki rolii uzun siire goz ardi
edilmis ve ¢ok az miize onlar1 toplamistir. Bu eski zanaati hala daha uygulayan

zanaatkarlarin sayisi da gittik¢e azalmaktadir.

Ingiliz Miizesi (British Museum), Victoria & Albert Miizesi ve New York taki
Metropolitan Sanat Miizesi gibi bilylik kurumlarin yani sira 6zel ve diger kamu
koleksiyonlar1 da dahil olmak iizere kurumlar artik vaka caligsmalar1 olarak

yazili degerlendirmeleri aktif olarak almakta, sergilemekte ve talep etmektedir.

Misir’daki sanatgilar ve grafik tasarimeilari hayamiya’y1 ¢cagdas amaglara
uyarlamiglar ve Ahmed Naguib gibi usta ¢adircilar Hidival donemine (1867-
1914) ait desenleri, yeni tasarimlar olarak yeniden ele almislardir.

Yiizlerce insan yiizyillardir bu sektorde ¢alismis, ancak degisen teknolojiler
nedeniyle artik ¢ok az ¢adir ustast kalmistir. 1979°da yaklasik 255 hayamiya

ustas1 vardi.
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Hayamiya’nin artik Islam, Misir, Afrika ve tekstil sanati tarihinde var oldugu
ortaya c¢ikmistir. Popiiler medyada, miize koleksiyonlarinda ve miizayede
kataloglarinda yerini almaktadir. Diinya ¢apinda c¢adirci sayisi 2007°den bu
yana yaklagik 80’den 100’e ¢ikmis ve yeni ¢iraklar bu essiz zanaatin rekabetci
becerileri ve kiiltiirel miras1 aracilifiyla uluslararasi aglara katilarak meslege
baslamaktadir. Misirli ¢adircilar artik, ¢evrimigi satiglar1 (Cadircilar tarafindan
yonetilen bir Etsy magazasi araciligiyla) destekleyen dnemli bir sosyal medya
takipgisine (Facebook’ta 15.000’den fazla takipgi) sahipler; bu da Misir’da hem
zanaat hem de miras olarak hayamiye’nin ekonomik siirdiiriilebilirligini ve

sosyal saygmligimi artirmigtir  (https://research.csu.edu.au/engage-with-us/

research-impact/history-

of-the-tentmakers-of-cairo, 19.01.2024).

El yapimi hayamiya’nin yerini turistik alanda seri baskili kumas panolar
veya ‘imitasyon hayamiyalar da almistir. Bu baskili kumas panolar, el yapimi
cesitlerine gore daha ucuz, daha hafif ve sergilenmesi daha kolay oldugu i¢in
tiketicilerin ilgisini ¢ekmektedir. Taklit hayamiya bu tekstil sanatin1 daha
‘erisilebilir’ hale getirmis olsa da, ayni zamanda ¢adircilarin nitelikli mesleklerini

siirdiirmelerini de baltalamistir.

Hayamiyalar, giinlimiizde turistik pazar i¢in tretilmektedir. Genellikle
yabanc1 pazarlar i¢in ve yabanci tiiketicilerin tercihlerine gore iiretilmektedir.

Cocuklardan yetigkinlere kadar tiim vatandaslar, bu eski sanati korumanin bir
yolu olarak aile iiyelerinden ve 6zel olarak tasarlanmis okullarda ¢adir yapimini
ogrenmektedir. Son yillarda, makineler el yapimi esyalarin yerini almaya
basladigindan ve baz1 kétii niyetli isletmeler benzersiz tasarimlarimi kopyalayip

sattigindan, ¢adir yapimi miicadelelerle kars1 karsiya kalmistir.

20. yiizy1l boyunca, Misir apliklerinin kullanim alanlar1 arasinda duvar
ortiileri, minder ortiileri, masa ortiileri vb. bulunmaktadir. 21. ylizyilin baslarinda

bu tiriinler ulusal ve uluslararasi turizm pazarlarinda popiiler hale gelmistir.
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GIRIS

17. yiizyllda Osmanli Imparatorlugu ile Avrupa iilkeleri arasinda artan
ticarl ve siyasi iligkiler kiiltiirel ortam1 da etkilemeye baslamis ikinci klasik
olarak da adlandirilan Osmanli minyatiir sanatinin son déneminde, 17. yiizyil
sonrast Osmanli minyatiirlerinde bati etkilerinin tesiriyle- albiimlerde yer alan
giinliik yagsam sahneleri ve kiyafet resimleri geleneksel Osmanli minyatiiriiniin
yerini almigtir (Bagci, Cagman, Renda, & Tanindi, 2006, 261-263). Giinsel
Renda, “19. Yiizyil Minyatiir Sanat1” baglikli makalesinde, 16. yiizyil Osmanli
nakkaslarinin anlatimci iislibuna egemen olan unsurlarin, kesitlerle verilmis
mimari bigimler, st iiste dizilmis birbirine bagli olmayan sahneler, fiziksel
gergeklerden Gte olaydaki 6nemine gore ayarlanmis figiir boyutlar1 ve hayalden
cok gercek topografik ayrintilara yer verilen bir doga anlayisi oldugundan
bahsetmekte, 16. yiizyilin ikinci yarisinda olusan bu klasik iislibun 17. yiizyilin
ilk yarisinda da bazi konu ayriliklar1 ile devam ettigini, ikinci yarisinda ise
minyatiir yapiminda ¢ok belirgin bir duraklama oldugunu dile getirmektedir.
(Renda, 1979, 839) Bu duraklamanin imparatorlugu sarsan siyasi olaylar ile
baglantili oldugu soylenebilir.

67



Cumbhuriyet Devri Tiirk Minyatiir Sanat:

Sekil 1. Musavvir Hiiseyin Imzali IV. Mehmet, Silsilename. Subhatu’l Ahbar,
Vivana N.,AF.50, y.16a
Kaynak: Orug, B. U. G. ISTANBUL'DAN PARIS’E GIZEMLI BIR YOLCULUK: HUSEYIN
ISTANBULI'YE ATFEDILEN KIYAFET ALBUMLERI.
Sanat ve Estetik, Haziran 2020, yil:3 sayi: 4

Musavvir Hiiseyin’in eserleri bu yeni ortamin ilk {iriinlerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Bagci, Cagman, Renda, & Tanindi, 2006, 261-263).
Musavvir Hiiseyin’in perspektifie resmetmeye calistigi padisah portreleri, bu
ylizyilin sonlarinda, geleneksel minyatiir iislibunda boyut kazandirma cabalar1
ile degisime gidildigini gdstermektedir. (Sekil 1) Buyillarda Osmanli tasvir sanati
heniiz geleneksel kimliginden ayrilmasada klasik iislibun kabugundan ¢ikarak
yeni bir sanat arayisi i¢ine girmistir (Mahir, 2004, 90). 18. yiizy1l baglarinda
Osmanli ile Avrupa’nin siyasi ve iktisadi iligkileri sonucu Avrupa kiiltiiriiniin
Osmanli toplumu tizerindeki etkisi artmaya baglamis, bu durum hayat tarzini
etkiledigi gibi estetik anlayislar bakimindan da bat1 tarzi, saraydan baslayarak
toplumun alt kesimlerine kadar etkisini gdstermistir. Bu donemde Osmanli
Devleti topraklarini genigletmek yerine komsulart ile diplomasi agirlikli barigcil
bir siyaset izlemis, Viyana ve Paris gibi biiyiik Avrupa bagkentlerine elgiler
gondermistir. Yogunlasan karsilikli diplomat alisverisleri neticesinde Istanbul’a
gelen yabanci elgilerin yanlarinda getirdikleri sanatgilar', Osmanli sanatgilarinin
Bati resmi ile daha yogun sekilde karsilagmalarina imkan saglamistir (Gokkaya,
2012, 57). Osmanli tarihinde yenilesme dénemi olarak nitelendirilen bu siiregte,
birbirini izleyen yenilik¢i padisahlarin gergeklestirdikleri batilagma hareketleri
imparatorlukta koklii bir kiiltiir degisimine neden olmustur. Ulkede yeni bir
kiiltiir ve sanat ortami olusturan bu siire¢, Tirk minyatiir sanatin1 da onceki
devirlerden farkli ve yeni bir evreye sokmustur (Bagci, Cagman, Renda, &
Tanindi, 2006, 261-263).

1 Istanbul’a gelen sanatcilar ve etkinlikleri icin bkz. S. Germaner ve Z. Inankur, Orientalistlerin
Istanbul’u, Istanbul 2002.

68



S.Hilal ARPACIOGLU

III. Ahmet donemi (sal.1703-30) Osmanli resim sanatinda Onemli
gelismelerin yasandigi donemlerdendir.1718-1730 yillar1 arasinda yasanilan ve
Lale Devri? diye adlandirilan bu donemde Osmanli Imparatorlugu Avrupa ile
bilingli bir kiiltlir aligverigine girmistir.

Bati’nin Osmanli toplumunu etkilemeye basladig1 18. Yiizyilda, minyatiir
sanati II.Ahmed ve Veziriazam Ibrahim Pasa’nmin (6.1730) destegi ile eski
ve yeniyi karigtirmak seklinde hareketlenmistir. Bu batili resim anlayiginin
geleneksellige uygulanmasinda Nakkas Levni’nin 6nemli bir payr vardir.
(Tanindi, 1999, 658)

18. ylizyilda Levni® mahlasi kullanan tinlii nakkas Abdiilcelil Celebi(6.1732)
ve ¢evresi minyatiir sanatina yeni soluk getiren ilk sanatcilardandir. Musavvir
Hiiseyin’in 6grencilerinden biri oldugu diisiiniilen Levni, geleneksel degerleri
koruyup mekén, figlir ve boya tekniklerine yenilikler getiren Osmanli resim
sanatinin gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir. (Sekil 2) Levni’den sonra
yenilikgi tarzi ile karsimiza ¢ikan Nakkas Ibrahim Efend’nin*, Levni gibi albiim
resimleri de yaptig1 bilinmektedir (Bagci, Cagman, Renda, & Tanindi, 2006,
261). Levni’nin figiir kaliplar1 ve kullandig1 ayrintilardaki bezemeci tutumundan
farkli olarak daha 6zensiz bir iisliiba sahip olan bu nakkasin kurgu ve teknik
bakimindan daha yenilik¢i oldugu gézlemlenmektedir (Mahir, 2004, 85).

Kitap sanatlarinda olusan bu degisimle beraber, bu dénemde ¢ok sayida
Avrupali ressam Istanbul’a gelmis, Istanbul’la ilgili resimler yapmustir.
Ozellikle doénemin kiyafetlerini belgeleyen resimler birgok seyahatnamede
yayinlanmigtir. Ayrica Osmanli’dan da Avrupa iilkelerine gonderilen elgiler
bulunmakta, bu elgiler de batidaki teknik ve ekonomik {istiinliigii incelemekle
kalmamuis, oradaki kiiltiirel etkinlikler ve kiiltiir kurumlan ile ilgili kitap ¢izim
ve graviirii beraberinde Saray’a getirmislerdir. Lale Devri’nin Osmanli Saray1
icin en aydin déonemlerinden biri oldugu kabul edilmisg, bu donemde olusan yeni

edebi ve bilimsel ¢evre sanatin her alanina yenilik getirmistir (Bagc1, Cagman,

2 Lale devri i¢in bkz. Ozcan, A. (2003). Lale Devri. TDV Islam Ansiklopedisi, 27, 81-84.,
Aydiiz, S. (1997). Lale Devri’nde Yapilan Ilmi Faaliyetler. Divan, Ilm{ Arastirmalari, 2(3),
143-170. ; UZUNCARSILI ismail Hakki, Osmanl Tarihi IV, XVIIIL. Yiizyil, Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara 1995.

3 Levni igin bkz. Irepoglu, G., 1999. Levni, Nakis, Siir, Renk, T.C Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
Istanbul. ; RENDA Giinsel, “Levni” madd. Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem yaymlari,
Istanbul 1997, c. 2, s. 1108. UNVER A. Siiheyl, Ressam Levni Hayat: ve Eserleri, Milli
Egitim Basimevi, Istanbul 1949. Atil, Esin, (1999), Levni ve Surname, Kogbank, Istanbul

4 Nakkas Ibrahim igin bkz. Bagci, S., Cagman, F., Renda, G., & Tannd, Z. (2006). Osmanl
resim sanati. TC Turizm ve Kiiltiir Bakanlig1. s.266-272
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Renda, & Tanindi, 2006, 261-263).

1727’ de kurulan ilk matbaada® Tiirk¢e kitaplarin basimina baglanmis, bu

yenilik kiltiirel yasamda onemli bir asama olup edebil ortami etkilemistir.
Dénemin sairleri gecmisin Iran kokenli kaliplarindan siyrilip yerellige dnem
vermis ve yeni konular iglemistir (Mahir, 2004, 85). Lale Devri sonrasi
matbaanin yayginlasmasi minyatiirlii el yazmalarinin azalmasinda ayrica bir
etken olarak goriilmektedir.

Sekil 2. Levni, TSMK, H.2164, y.7b
Kaynak: Irepoglu, G., 1999. Levni, Nakus, Siir, Renk, T
.C Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar, Istanbul.

Bu dénemde ¢igek resimleri de ¢ok yayginlasmistir. Ali Uskiidari’nin®
cigekleri birer ylizeysel silisleme motifi olmaktan ¢ikarak canli ve boyut
kazandirilarak uygulanan eserlerdendir (Bagci, Cagman, Renda, & Tanindi,
2006, 261). Kitap resimlerinde konu c¢esitliligi arttirilmis, tarih¢i Bedreddin
Ayni’nin Arapga eserin Abdiillatif Razi gevirisi olan “Terciime-i ikdu’l-Ciiman
fi Tarihi Ehli’z-zaman” adli yazmadaki figiirler yepyeni bir resim anlayigini
sergilemektedir. Gergege yakin viicut oranlan ile ¢izilen figiirler ve boyama
tekniklerindeki gercekei yaklagim Osmanli resim sanatinda yabanci denemeler

5 Matbaa igin bakiniz: Ersoy, O. (1959). Tiirkiye’ye matbaanin girisi ve ilk basilan eserler (Vol.

1). Giiven Basimevi. Afyoncu Erhan, “Ibrahim Miiteferrika’, TDV Islam Ansiklopedisi, https:/
islamansiklopedisi.org.tr/ibrahim-muteferrika , Yediyildiz, M. A. (1991). Ibrahim Miiteferrika
(1670-1674/1745). Vakiflar Dergisi, 22, 441-447.; Beydilli, Kemal. (2019). Miiteferrika Mat-
baast. TDV Islam Ansiklopedisi, Ek-2, 347-348. hitps:/islamansiklopedisi.org.tr/muteferri-
ka-matbaasi

6 Ali Uskiidari i¢in bkz. Duran, Giilnur, Ali {iskiidari tezhip ve rugani iistads, ¢icek ressamu.

Istanbul: Kubbealt: Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi, 2008.
70



S.Hilal ARPACIOGLU

olarak karsimiza c¢ikmakta, Avrupa kokenli bir eserin &rnek alindigini bize
disiindiirmektedir (Bagci, Cagman, Renda, & Tanindi, 2006, 270). 18. ylizyilin
ilk yarisinda ise Abdullah Buhari’ ¢izdigi figiirler ile yeniligi temsil eden
sanatgilardandir. Sanki bir modele bakarak ¢izilmis olabilecegi diigiiniilen
figlirler ayn1 zamanda ciiretkr bir deneme girigsimidir. Buhari ayn1 zamanda
cicek ve manzara resimleri de yapmistir. Bugiin Topkap1 Sarayi’nda bulunan
Timurlu tarihgisi Mirhand’in {inlii eseri “Ravzatii’s Safd’nin bir béliimiiniin
terciimesi olan 1728-29 tarihli nlishasinin 6n ve arka cilt kapaklarinda bulunan
Buhari imzali manzara kompozisyonlari, Osmanli resminde manzara resminin
yerlesmeye basladigini gosterir (Bagel, Cagman, Renda, & Tanindi, 2006, 272).

(Sekil 3)

Sekil 3. Buhari imzali manzara. Cilt kapagi, TSMK, E.H. 1380

Kaynak: KILIC, E. (2008). TEKNIK VE USLUP BAKIMINDAN 1930’'LARA KADAR
TURK RESMI’'NDE MANZARA. Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, (21), 123-141.

Bununla beraber yine 18 yiizyilda yayginlasan bir el yazmasi olan
“Dela’iliil-Hayrat” isimli dua kitaplarinin resimlendirmesinde de Mekke ve
Medine tasvirlerine yine manzara kompozisyonu anlayisi ile yer verilmektedir.
Basgarili optik perspektif uygulamasi olarak degerlendirilen bu resimler arka
planinda kullanilan tepelerin arasindan derinlere dogru agilan yol ve gokyiiziine
uygulanan yumusak firca darbeleri, bati resim tekniklerinin Osmanli resminde
giderek benimsendigini bize gostermektedir (Bagc1, Cagman, Renda, & Tanindi,
2006, 261). (Sekil 4)

7  Buhari i¢in bkz. Filiz Cagman, “Abdullah-1 Buhari”, TDV Islam Ansiklopedisi, https:/isla-

mansiklopedisi.org.tr/abdullah-i-buhari
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Sekil 4. Dela’ilii-Hayrat, 1780, TSMK, YY141, Y. 14b-15a
Kaynak: Bagci, S., Cagman, F., Renda, G., & Tanind, Z. (2006). Osmanli resim
sanati. TC Turizm ve Kiiltiir Bakanligi. S.275

18. yiizy1l sonlarina dogru yapilan kitap resimlerinde, tekniklerin giderek
suluboya ve guaja doniistiigii, yaldiz kullaniminin neredeyse bittigi, boya
tabakasinin inceligi, 151k, golge ve perspektif gibi bati resmine 6zgii tekniklerin
benimsendigi goriilmektedir (Bagci, Cagman, Renda, & Tanindi, 2006, s. 261).
Resimli edebi eserlerin son 6rneklerinden olan Enderunlu Fazil *1in Hiibanname
ve Zenanname isimli eserlerinin minyatiirli kopyalarinda, resimlerin canli
renkler, figiir tiplemeleri, perspektif ve uygulama teknikleri ile yine bir Avrupa
kaynagina bakilarak yapildigim bize diisiindiirmektedir (Bagc1, Cagman, Renda,
& Tanindi, 2006, s. 261). Yerel kiyafetleri ile gizilen gesitli tipler suluboya
teknigi ile resmedilmistir.
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Sekil 5. Huban-1 Ingiliz, Fazil Enderuni, Hubanname ve Zenanname, 1793, UK,
1.5502, Y.65a, 135b
Kaynak: Bagci, S., Cagman, F,, Renda, G., & Tanindi, Z. (2006). Osmanli resim
sanati. TC Turizm ve Kiiltiir Bakanligi. S.276

Tasvirler arkasinda yer alan manzara kompozisyonlar1 donemin minyatiir
sanatindaki degisimlere 6rek olmasi agisindan biiyiikk 6nem tasimaktadir.
Ozellikle bazi kompozisyonlardaki mekan isleyis tarzi bu eserleri resmeden
yerli sanatgilarin ayn1 dénemde Pera’da ¢alisan Avrupali ressamlarin hazirladigi
kiyafetndmelerdeki resimlerden esinlendigi izlenimini yaratmaktadir (Mabhir,
2004, s. 89). (Sekil 5)

Ayrica bu donemde Padisah portreciliginin® de ¢ok daha gergekei olarak
yapilmaya baslandigi, Avrupali ressamlar ve onlardan etkilenen birgok Tiirk
ressamin bu tarz albiimler olusturdugu bilinmektedir. Osmanli sarayinda hizmete

giren Refail ve Kapidagh Konstantin’in’® tuvallere yaptig1 padisah portreleri en

8 Padisah portreciligi igin bkz. BAGCI Serpil, “ihtisam Cag1”, Padisahin Portresi Tesavir-i Ali
Osman, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2000. ; IREPOGLU Giil, “Kitaptan Tuvale Padisah
Portreciligi”, Antik Dekor, Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Istanbul 1997, sa. 38, s. 82-88.
NECIPOGLU Giilru, “Osmanli Sultanlarmin Porte Dizilerine Karsilastirmali Bir Bakis”,
Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman, istanbul 2000, s. 22-61. : RENDA Giinsel, “Osman-
lilarda Padisah Portreciligi” madd., Osmanli Kiiltiir Ve Sanat Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yaynlari, Istanbul 1980, c. 11, s. 415-422.

9 RENDA Giinsel, “Ressam Konstantin Kapidaglh Hakkinda Yeni Gériisler”, 19 Yiizyil Istan-

bul’unda Sanat Ortami, Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, Istanbul 1996, s. 139-162. Pamukci-
yan, K. (1987). “Unli hassa ressami Rapayel ve Eserleri (? - 1780)”, Tarih ve Toplum, 40,
28-33.
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onemli orneklerdendir. Fakat bu degisim birdenbire olmamis, her iki sanat¢1 da
once kagit iizerine farkli malzemelerle de olsa minyatiir gelenegine yakin resimler
yapmugtir. Bu iki sanat¢inin eserlerinden de anlasilacagi gibi Osmanli tasvir
sanatinda minyatiir teknikleri artik eski 6nemini yitirmis, her ikisi de betimleme
tarzlarmn1 Avrupa resim gelenegine yaklastirarak Osmanli kitap resimlerinin

geleneksel kimliginden siyrilmasina katkida bulunmuslardir (Mabhir, 2004, s. 90).

Son olarak, 18. ylizyilin sonu, 19. yiizyilin bast Osmanl zevkini yansitan
“IIhdm?” takma adin1 kullanan III. Sultan Selim’in secilmis siirlerinden olusan
IIhdmi Divdm, manzara, ¢icek ve meyva resimlerinden olusan, Osmanl
geleneksel kitap resminin sonlarma dogru yerini bati etkisine biraktigini
gosteren Orneklerden birisidir (Ersoy, 1991, s.13). (Sekil 6)

Sekil 6. Divan-1 Ilhami, / (III. Selimin siirleri) / 19. yy basi. Topkapisaray: kitapligi, /
kasaba goriiniimii

Kaynak: Ersoy, A. (1991).18. yiizyilin minyatiirleri ve 19. yiizyilda bati tarzi resme
gecis. Ilgi Dergisi, Yil, 25, 64. S.13

Anlasildigi tizere 18. ylizyilda Tiirk minyatiir sanati donemin siyasi ve toplum
yapist ile paralel olarak Dogu ve Bat1 ikilemi i¢inde bulunmaktadir. 19. ve 20.
ylizyillarda bu ikilem toplum hayatinda devam etse dahi, minyatiir sanatinda
baska higbir alanda goriillmemis sekilde gelenek bir kenara birakilip Bati teknigi
resim anlayigina yonelim olacaktir. Bu yonelisin nedeninin minyatiir resim
gelenegine karsi duyulan bir tepkiden degil, ¢cagin degisen kosullarina uyum
saglama asamasinda kaynaklanan bir doniisiim oldugu diisiiniilmektedir.

Bati teknigi resmin yayginlasmasinda askeri okullarin da 6nemli bir
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etkisi olmus, 1794 yilinda Miihendishane-i Berri Hiimayin; 1834’te de
Harbiye Mektebi’'nde resim dersleri 6gretim programlar icinde yer almaya
baglamistir. Bu okullarda ilk amacg askerlikle ilgili teknik ¢izim ve arazi
krokileri ¢izebilme yetenegi kazandirma olsa da burada yetisen gengler Tiirk
resim tarihinde bati anlayisinda resmin ilk onciileri olmustur. Meslegi subay
olan riitbeli ressamlarin bazilarinin resim egitimi almak, bati resmini tanimak
icin yurt disina gonderildiginden séz etmekte, bu 6grencilerden birisinin de
Osman Hamdi’nin babasi Ethem Pasa oldugunu séylemektedir (Ersoy, 1991,
s.16). 1851-52 yillarinda sivil okullarda resim egitimi verilmesi iizerine askeri
okullarda ressam sinifi adi ile ayr1 bir sinif kurulmasi da bu kokli degisimler
arasinda yer almaktadir.

18. ylizyilin sonlarinda geleneksel minyatiir sanatini birakip, bat1 is¢iligi ve
yagli boya resimler yapan ilk ressamlara primitifler denilmektedir. Makalesinde
bu sanatcilari bati kiiltiirii klasiklerini tanimadigi ve gelenekten de yoksun
oldugunu dile getiren Ersoy, ortaya g¢ikan ilk yapitlarin ¢ekingen, olciilii bir
tutumla, diinyay1 saf ve igten bir bakis acisindan ayrintili olarak gdsterdiginden
s0z eder (Ersoy, 1991, s.17).

Sanatcilarin resimlerine baktigimizda saray ve kosklerin park ve bahgelerini
konu alinmis hemen hemen ayni teknikler kullanilmig ve belirli sinirlar iginde
kalinmigtir. Kagit iizerine uygulanan minyatiir sanatindan, tuval iizerine
uygulanan bati resmine gecisteki uyumlanma siirecinin en net Orneklerini
gordiigiimiiz bu devir resimlerinin bir fotograf makinasi ¢gekimi kadar yorumsuz
oldugu gozlemlenmekte, minyatiir sanatindaki diisiinsel ve kurgusal diizlemden
cikip gergekei yaklasim ile dogayr tasvirlemek yerine aynalamayi deneyen

ressamlarin uyumlanma siirecindeki sikintilar1 tuvallerine de yansimaktadir.

Bu ilk ressamlardan sonra Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zeki Pasa, Siileyman
Seyyit, Osman Hamdi, Halil Pasa, Sevket Dag gibi saray ve kosk bahcelerinden
uzaklasip sokak, cami ve ¢esmelerle birlikte az sayida da olsa insan figiirii
kullanimi1 resme sokulmakta, manzara resimlerindeki dogay1 oldugu gibi taklit
etme yerini 6zgiir firca darbeleri, 151k gdlge oyunlar1 ve farkli firga vuruslarina
birakmistir (Ersoy, 1991, s.17).

Osmanli Devleti’nin Lale Devri ile Bati’ya yonelisi sonrasinda askeri ve
sosyal alandaki degisimlerin ele alinmasinda rol oynayan diisiince bigiminin
ayni sekilde egitim kurumlarmin olusumu ile kiiltiir sanat ortaminda da

olusacak girisimlerde de etkili oldugu goriilmektedir. Osmanli imparatorlugu’nun
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batilagsma doneminde Avrupa’ya duyulan ilgi, Tanzimat'® déneminde de giinliik
yasam, kiiltlir, hukuk ve siyaset alanlarindaki yenilesme istegi ile devam etmis,
Geleneksel Tiirk resmine 151k-g6lge, perspektif gibi bati 6gelerinin girmesi ile
baglayan degisim 19. yiizyilin sonlarinda Sandyi-i Nefise’nin kurulmasiyla
stirmiistur.

Sandyi-i Nefise Mektebi’nin kurulusuna kadar II. Abdiilhamid (6.?)
doneminde, biri 1879’da hazirlanan reform programindan Once, digeri de
hemen bu tarihi izleyen iki 6nemli okul girisimi bulunur. Bunlar 1877’de Resim
ve Mimarlik Okulu ile 1880°de Sanayi-i Hasene ve Fiintin-1 Aliye Mektebi’dir.
Birden fazla girisimle resim ve mimarlik egitimi verilmesi hedeflenen bu
okullar, imparatorlugun savaslar sebebi ile ge¢irdigi sikintili siirecler yiiziinden
faaliyete gegcememistir (Gengel, 2021, s.47).

1 Ocak 1882’de Osman Hamdi Bey miidiirliiglinde, Osmanl
Imparatorlugu’nun ilk resmi giizel sanatlar okulu olarak kurulan Sandyi-i Nefise
Mektebi'!, batili anlamda sanat egitimi vermeyi hedefleyen, 6gretim kadrosu
cogunlukla yabanci hocalardan olusan, sanat etkinliklerinin de padisah destegi
ile gergeklestigi bir kurumdur.

Resmi adi “Mekteb-i Sandyi-i Nefise-i S&hane” olan fakat g¢ogunlukla
“Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi” seklinde anilan Giizel Sanatlar Akademisi, bir
yiiksek okul olarak egitim vermektedir. 1927 sonbaharina kadar “Sandyi-i Nefise
Mekteb-i Alisi” olarak anilan akademi, 1927-1928 sonras1 dgretim yilindaki
resmi yazismalarda “Sandyi-i Nefise Akademisi” seklinde isimlendirilecek,
sonrasinda da “Gtlizel Sanatlar Akademisi” ismi yerlesecektir (Cezar, 1983,
s.13).

Kurumda resim, oymacilik (heykel), mimarlik ve hakkaklik (graviir)
boliimlerinde egitim verilmekle beraber, sanat tarihi, siisleme, perspektif,
aritmetik, geometri, tarih, eski eserler ve anatomi dersleri de mevcuttur (Gengel,
2021, s.76)._2 Mart 1883’te egitim Ogretime baglayan mektep bir erkek okulu
olarak kurulmustur. 1908’de II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra kizlarin da
yiiksekdgrenim gormeleri yoniinde gidilen fikir degisikligi ile 1914 yilinda
Inas Sandyi-i Nefise Mektebi'> de kurulur. Resim ve heykel béliimlerinden

10 Tanzimat igin bkz. Ersoy Ali Fuat, Tanzimat ve Ailedeki Degismeler, Ankara, 1994.
Tiirk Kiiltiirii, XXXII. cilt, Say1: 371. Sayfa:173-177.

11 Sanayi-i Nefise mektebi igin detayli Bknz. Gengel, O. (2021). Sanayi-i Nefise Mektebi (1882-
1928).; Mert, T. (1998). Sanayi-i Nefise Mektebi. Tarih ve Medeniyet Dergisi, 45.

12 Inas Sanayi-i Nefise Mektebi hakkinda detayl: bilgi i¢in bkz. Arslan, A. ve ark. (2012). Tiir-
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olusturulan mektep sadece kizlara egitim vermeye baslar (Cezar, 1983, s. 13).
1926 yilina kadar kiz ve erkeklerin ayr1 akademilere gidip egitim alacak, 1926
yilinda ise Akademi Findikli’daki eski Meclis-i Meb’usan binasi yani bugiinkii
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’ne gegerek, kiz ve erkek dgrencilerin
bu yildan sonra topluca ders gormeye baslayacaktir.

19. ylizyilin sonlar1 ve 20. ylizyilin baslarina dogru gelindiginde, minyatiir
sanati1 diger kitap sanatlar1 gibi kitap sayfalarinda kalmis, yerini duvar ve tuval
tizerine batili tarzda resim sanatina birakmistir. Bu siiregte Sanayi-i Nefise
Mektebi ile resmi olarak baslatilan bati resim egitimi yeni resim geleneginin
onciisii olmus, 19. Yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da egitim'* gérme olanagi
bulan Tiirk ressamlar ve Akademi mezunlari, figiire dayali bati resmine ayak
uydurup, bat1 etkili Tiirk resmini glinlimiize getirmistir. II. Mesrutiyet sonrasi
baglatilan yeni egitim caligmalari arasinda, Medresetii’l-Hattatin (Hattatlar
Mektebi)’nin egitim amach kurulmasi karar1 da bulunmaktadir. 20 Mayis
1915°te agildig1 bilinen medresenin ilk egitim kadrosunda minyatiir egitimi
veren hocaya rastlanmamaktadir." 1917 yilina ait Evkaf Nezareti’nce 6denen
maaslariyla ilgili bir belgede tezhip ve minyatiir hocas1 Hiiseyin Tahir Bey ile
resim hocast Kemaleddin Bey’in isimlerine rastlanmaktadir. Hiiseyin Tahir Bey
egitim kadrosunda minyatiir ve Irankarf tezhip hocasi olarak Hiiseyin Tahirzade
Behzad adi ile gegmektedir. 14 Ekim 1918’de ilk mezunlarin1 veren medrese,
Haziran 1921°de kapatilma tehlikesi gecirmis akabinde ikinci mezunlarint 27
Kasim 1923’te gerceklesen merasim ile vermis, Ahmet Siiheyl Unver buradan
tezhip alaninda ikincilik derecesi ile mezun olmus, kendisine altin saat hediye
edilmistir. (Derman, 2015, s.38) 3 Mart 1924’te ylriirliige giren Tevhid-i
Tedrisat Kanunu'® ile kapatilan mektep, 8 ay sonra TBMM’deki miizakereler
sonras1 Hattatlar Mektebi adin1 ve Maarif Vekaleti biitgesindeki yerini alip,
Mektep Asar-1 Atika Miizeleri’nin miidiirliigiine baglanarak harf inkilabina

kadar faaliyetlerini siirdiirmiis, ilk defa kadin 6grenci kabuliine de baglanmaistir.

kiye'nin {lk ve Tek Kiz Universitesi: Inas Dariilfiinunu (1914-1919). Istanbul: idil Yayincilik.;
Beykal, C. (1983). “Yeni Kadin ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar
Dergisi, Ankara, Ekim, Yil 2, No.16, ss. 6-13. ; Goren, A. K. (1996). “Giizel Sanatlar Egitiminde
Kadinlara Agilan {lk Resmi Mektep: Inas Sanayi-i Nefise Mektebi”, Art+Decor/AD, Sayi: 43,
Istanbul, Ekim, s. 124-130.

13 Avrupaya génderilen Ressam ve akademi mezunlari igin bkz. SISMAN, Adnan, Tanzimat
Déneminde Fransaya Gonderilen Osmanl Ogrencileri (1839-1876), Tiirk Tarih Kurumu,
Ankara, 2004

14 Medresenin egitim kadrosu igin detayli bilgi bkz. Derman, M. U. (2015). Medresetii’l-Hat-
tatin yiliz yasinda. Kubbealt1. v.

15 Kanun igin bkz. https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/tevhid-i-tedrisat-kanunu/?pdf=3327
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(Derman, 2015, s.47).

Medresetii’l- Hattatin Talimatnamesi sartlarindan olarak, yirmi sekizinci
maddeyle kayit altina alinan, medresenin her yil tatile girdigi Ramazan ay1
boyunca, binanin zemin katinda Ramazan’a mahsus bir serginin agilmasi 1916

Ramazan’indan itibaren bir gelenek halini almistir.

Derman’in yaptig1 arastirmalar neticesinde, 15 Nisan 1927 tarihli Milli
Mecmua’ya Mehmed Nesih tarafindan yazilan yazida, hatt-1 kGfi ve resm-i
tezyinl hocas1 Kemaleddin Bey’in ¢ini tabak, fener ve kandilleri ile tezhip ve
minyatiir hocas1 Tahirzade Hiiseyin Bey’in Iran iisliibu iizere yapt1§1 paravanast,
kabartma ve isleme miizehheb tabaklar1 ve mektep mezunlarindan Ahmed
Siiheyl Bey’in tezhibinden bahsedildigi goriilmektedir. (Derman, 2015, 5.58-59)

Yine 1928 yilinda agilan bir baska Ramazan sergisi sonrasi yine Milli
Mecmua’nin 15 Mart 1928 tarihli 106. niishasinda Tahirzade Hiiseyin Bey’in
minyatiir isleri, modelleri, minyatiir tabaklarinin sergiye hakiki bir zenginlik
verdiginden bahsedilmis, mezunlardan Ahmet Siitheyl Bey’in tezhip eserlerinin
nefis oldugu sdylenmistir. (Derman, 2015, s.58-59)

1 Kasim 1928de vyiiriirliige giren Harf Inkilabn ile hattat mektebinin yeniden
kapatilmas1 karar1 ¢ikmis, karardan 4 ay sonra “Sark Tezyini Sanatlar Mektebi”
adiile yeniden agilmistir. 1929°da Iran’a dénen Hiiseyin Tahirzade Behzad’mn da
verdigi minyatiir dersleri kapatilmigtir. 30 Mart 1931°de Necmettin Efendi’nin
oglu Sami’ye minyatiir hocalig1 igin teklif gelmistir. (Derman, 2015, 5.63-68)
Sami Necmeddin Bey'®, Hazerfen Ustad Necmettin Efendi'”’nin ortanca oglu
olarak 23 Ocak, 1911°de Uskiidar’da diinyaya gelmis, 1930-1931 ders yili
sonunda Sark Tezyini Sanatlar Mektebi’nden mezun olmustur. Miizeler miidiirii
Halil Ethem Eldem’in 1srar1 ile 26 Mayis 1932°de minyatiir hocasi olarak Sark
Tezyini Sanatlar Mektebi’ne tayin edilen Sami Bey, bir yillik hocalik vazifesi
sonrast yanlis tedavi neticesinde olusan peritonitten kurtulamayarak 1933
yilinda, 22 yasinda vefat etmistir (Derman F.C., 2021, s.120).

29 Ekim 1923’te Tiirkiye Devleti, yonetim big¢imini Cumhuriyet olarak
belirlemis bu degisim Sandyi-i Nefise Mektebi i¢in de bir doniim noktasi
olmustur. Osmanli Imparatorlugu’nun payitaht1 Istanbul’daki okul ile baskent
Ankara arasindaki cografi uzaklik sorun gibi goziikse de Mektep ile Ankara

16 Sami Necmeddin Bey igin bkz. Derman, F. C. Cumhuriyet Devrinin Unutulmus Bir Sanat-
kari: Sami Necmeddin. Lale, (4), 116-121.
17 Necmettin Okyay i¢in bkz. M. Ugur Derman, “Okyay”, Mehmet Necdemddin”, TDV Islam
Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/okyay-mehmed-necmeddin
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hiikiimeti arasinda kurulan hizli diyaloglar sonucu Hiikiimet Mektebin egitim
kadrosu, binasi ve programlari basta olmak iizere olusan sorunlari ¢6zmek igin
adimlar atmistir. (Gengel, 2021, s.291)

Zaman iginde degisen idari ve akademik kadrosu ile yeni egitim sistemleri
deneyen kurumun 1924 yilinda yonetmeligi tekrar giincellenmis, resim

Ogretmenligi ve tezyinat subeleri eklenmistir.

Sandyi-i Nefise Mektebi adi 1927’de Giizel Sanatlar Akademisi olarak
degisirken, Temmuz 1936 da Sark Tezyini Sanatlar Mektebi, “Tiirk Tezyini
Sanatlar Bolimii” adi ile Glizel Sanatlar Akademisi’ne baglanir. Boliimde;
tezyini Arap yazis1 (hat), tezhip, ebru, ahar, ciltlgilik, cilt kalip¢iligi, altin varak
imali, sedefkarlik, ¢ini, hali ve hali desenleri, kiymetli taslar iizerine hak ve Tiirk
minyatiirii kistmlar1 bulunmakta, Siiheyl Unver ve Hiiseyin Tahirzade minyatiir

derslerini vermektedir.

1889 yilinda iran Tebriz’de dogan Tahirzade, Tiflis’te basladigi resim
tahsilini, Istanbul’a gelerek Sandyi-i Nefise Mektebi’nde 1918’de tamamlamustir.
1917°den itibaren Medresetii’l-Hattatin’de Iran tezhibi ve minyatiirii hocasi
olarak tayin edilmistir. Tahirzdde sonrasinda 1926-1929 yillarinda Hereke
Hali Atolyesi sefliginde bulunacak, 1929°da Sah’mn daveti ile Iran’a gidip
Tahran Gilizel Sanatlar Akademisi’ni kuracaktir. 1947°de tekrar Tiirkiye’ye
gelerek izmir fuarindaki Iran pavyonunu hazirlamis, fuar sonrasi Ankara’da
bir minyatiir sergisi agmistir. Devrin Maarif Vekili Resad Semseddin Sener
kendisine Tiirkiye’de kalma teklifinde bulunmustur. 1947 sonundan itibaren
Glizel Sanatlar Akademisi Tiirk Tezyinl Sanatlar1 subesinde hoca olacak, 31
Aralik 1955’¢ kadar subenin sefligini listlenecektir. (Derman, 2015, s.140) 1923
yilinda Atatlirk Cumhurbagkani olduktan sonra Téhirzdde Behzad, Atatiirk’iin
tizerinde asker tiniformasi ve basinda kalpagi ile bir portresini yapar ve etrafi
altin ve suluboya ile klasik tarzda tezhipler. Portrenin {izerinde Tiirk Bayragi
tastyan melekler ayn1 zamanda Atatiirk’i de korumaktadirlar. (Sekil 7)
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Sekil 7. Hiiseyin Tahirzede Behzat in yaptig1 Atatiirk Portresi

Tahirzade bu portreyi Atatiirk’e gonderir. Portreden ¢ok hoslanan Atatiirk,
Tiirkiye Biyiik Millet Meclisi Riyaseti Hususi baglikli kagida 26 Mayis 1339
tarihinde bir tesekkiir mektubu yazar. 2003 tarihli Antik Dekor dergisinin 17.
Sayisinda Ahmet Kamil Goren ve Hiiseyin Giindiiziin kaleme aldig1 yazida
Atatiirk’iin tesekkiir metnine de yer verilmektedir. (Goren, Giindiiz, 2003, s.120)

“Medreset il Hattatin tezhip muallimi Tahir Bey Efendi’ye,

9 Nisan 1339 tarihli mektubunuzu aldim. Pek nefis ve kiymetdar bir eser-i
sanat olan levha da geldi. Tesekkiir ederim. Tezhip ve minyatiir islerindeki
yiiksek kudret ve isti’dadinizin takdir-haniyimg¢ Sanattaki mebaretinizden dolay:
samil bir suretde istifade edilmesi i¢in sizi mearif vekaletine de tavsiye ettim.

Temadi-i muvaffakiyetinizi temenni ederim efendim.
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Reisi Baskumandan
Gazi Mustafa Kemal”

Hiiseyin Tahirzdde,  Medresetii’l-Hattatin’den Tiirk Tezyinl Sanatlar
Boliimii’ne, batilagma hareketlerinin soluksuz devam ettigi  donemlerde
minyatiir dersleri vermis, bu sanati canli tutmaya c¢alisan degerli sanatgilardan
biridir. Kendisinin 1953’te Ankara Ilahiyat Fakiiltesi Dergisine yazdig1
“Minyatiiriin Teknikleri” isimli bir makalesi bulunmaktadir. Bu makalede,
minyatlirde resmetme sanatinin bir¢ok fenni kaidelerin ihmal edildiginden,
perspektif, anatomi, proporsiyon, 151k-gdlge gibi kaidelerden vazgecildiginden
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fakat bunlarin yerini incelik, renklerin dhengi, boyalarin dayaniklig1 ve parlakligi
gibi giizel seylerin konuldugundan, fenni kaidelere ridyet edilmemesinin,
minyatiiriin ve nakkagin aczine, bilgisizligine yoranlarin oldugunu sdyleyip

buna cevaben;

“Bu goriisiin dogru oldugunu zannetmiyorum, zira bir sanatkar, biiyiik bir
maharetle sihirli fircasinin kudreti ile koca alemi kiigiik bir sahiyefe sigdirmaga
muvaffak olur da tersim kaidelerine nasil vakif olmaz?” diyerek, eski
minyatiirlerde Oyle resimlerin bulunduguna sahit oldugunu ve onlarin desenini
¢izmenin bugiin her ressamin harci olmadigini ekler (Tahirzade Behzad, 1953,
s.30).

Tahirzade, minyatiir sanatini, dénem i¢inde ¢cogunlukla bat1 sanat dallarin
icra eden sanatgilara anlatma gayretinde bulunmustur. Resim sanati ile
kiyaslanmasi ve hafife alinmasi karsisinda minyatiir sanatinin resim sanatindan

farkli oldugunu anlatmak i¢in makalesinde yer verdigi en giizel 6rnek sudur:

“Bir Sair veya edip, bir padisahin sarayini tasvir ederken; bu muazzam
sarayi, saraym altun ve giimiigle siislenmis kapt ve duvarlarini, padisahin
murassa tahti tizerine azamet ve ihtisamla oturusunu, tahtin, tiirlii miicevherlerle
siislenmis halini, padisahin iizerindeki elbiseleri ve basinda bulunan inci ve
elmaslarla donatilmis taci, sarayda bulunan swrmali, ipekli elbiseli halki,
vezirler ve emirleri, rakkase, sazende, hanende ve sakileri... Daha sonra
sarayin digimi, bahgesini, bahgedeki agaglari, agaglarin ziimriit gibi yesil
yvapraklarini, tizerlerindeki renk renk giizel kuslari, fiskiyeli havuzlari, ¢igekleri
ve diger detaylari, hi¢ olmazsa, birka¢ sahifede tesbit edebilmistir; halbuki
bu sahneyi viicuda getiren nakkag, sahifeler dolduran tarif ve tavsifi tek bir
sahifeye sigdirnug, tistelik biitiin teferruati da gostermistir.... Bu minyatiirii
yapan sanatkar, tersim kaidelerini feda etmis olmasaydi, bu kadar mufassal
bir sahneyi yaratmak icin birkag¢ minyatiir yapmak mecburiyetinde kalirdi.
Perspektife ve planlara, yani ilmi kaidelere ve tersimata riayet etmis olsaydi, 6n
plandaki sahislart ve esyay: tersim eder, ikinci ve tictincii planlari ihmal etmek
mecburiyetinde kalirdi. Halbuki nakkas, bu kaideleri ihmal etmek suretiyle,
tabiatin fevkinde bir saheser viicuda getirmistir.” (Tahirzade Behzad, 1953,
$.29)

Tahirzade bir bakima, donemin ressamlarinin minyatir ile ilgili elestirisel
yaklagimlarina bu makale ile cevap vermis, minyatiir sanatinin kendi igindeki

kurallarin1 bagliklar altinda inceleyerek anlatmistir. Cumhuriyet donemi
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minyatiir sanatinin yeniden canlanmasinda biiyiik katkilar1 olan Tahirzade
12 Mart 1963’te vefat etmistir. Kendisi ayn1 zamanda Medresetii’l-Hattatin
yillarinda Siiheyl Unver’in de minyatiir derslerine girmistir.

A .Siiheyl Unver'®, bilim, kiiltiir ve sanata adadi81 dmrii i¢inde bu alanlarda
cokca onemli hizmetler yapmistir. 1915 yilinda Mekteb-i Tibbiye’ye girmis,
1920 yilinda mezun olup Gureba ve Haseki Hastaneleri’ndeki hekimlik
calismalari, 1927 yilinda Paris’te Prof. Marcel Labbe’nin yaninda basladigi
ihtisas ile devam etmistir. 1930 yilinda hocasi Prof. Dr. Akil Mubhtar
Ozden’in kiirsiisiinde akademik hayata dogent olarak baslayan Unver, 1939
yilinda profosor, 1954 yilinda da ordinaryiis profesdr olmustur. 1933°te
Istanbul Universitesi Tip Tarihi ve Deontoloji Kiirsiisii’niin kuruculugunu ve
direktorliigiinii tistlenmis, 1956 yilinda serbest hekimligi birakarak kendisini
tiimiiyle fakiiltedeki mesaisine vermistir. 1967 y1linda Istanbul Universitesi’nin
ikiye ayrilmasi ile Cerrahpasa Tip Fakiiltesi’ne ge¢mis, bu fakiilte biinyesinde
yeni bir tip tarihi ve deontoloji kiirsiisii kurmus, 1973 yilinda kanunen emekli
olmugtur (Mesara, 2001, s.16,17). 1916 yilinda tip 6grenimi ile es zamanl
olarak Medresetii’l Hattatin’ de egitime baslamis, 1923 yilinda tezhip ve ebru
dallarindan aldig1 iki icazetle formel sanat egitimini de tamamlamistir. Ayni
donemde hekimlik ¢aligsmalart ve bilimsel arastirmalarinin yanisira ressam
Uskiidarli Hoca Ali Riza Bey’in 6grencisi olmus, 1917-1930 yillar1 arasinda
hocasi ile Istanbul’un en giizel yerlerini kesfederek buralari karakalem ve
suluboya resimlerle tespit etmistir (Mesara, 2001, s. 16,17). Resim hocasi
Uskiidarli1 Hoca Ali Riza ile yaptiklari bu resimler Unver’in bir siire sonra
yok olacagini hissettigi yapilar1 gelecek nesillere goriintiilii olarak aktarmasi
hedefi ile yapilmistir. Bu uygulama ile bir bakima minyatiir sanatinin
belgeleyici yoniinii, kendisi de suluboya ve karakalem teknikleri ile uygulayip
giiniimiize 151k tutmustur. Yasami boyunca tarihimizi defterlerine kaydeden
Unver, giiniimiize ulasamayan pek ¢ok eserin bugiinlere aktariminda biiyiik
rol oynamustir. (Sekil 8)

18 Ord. Prof. Dr. Ahmet Sitheyl Unver’in hayatina iliskin ayrmtili bilgi igin bkz. Sayar, A. G.

(1994). A. Siiheyl Unver. Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri., Ayrica, Sitheyl Unver’in kendi hayat
hikayesini anlattig1 : Giilbiin Mesara - Mine Esiner Ozen. Sitheyl Unver’in Bursa Defterleri.
Kubbealt: Nesriyati, Istanbul, 2011.
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Sekil 8. Siiheyl Unver’in Suluboya Calismasi
Kaynak: GULBUN MESARA, BABASI A. SUHEYL UNVER’[ VE ONUN
ISTANBULU'NU ANLATIYOR | Biiviik Istanbul Tarihi (istanbultarihi.ist)

1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Tiirk Minyatiirii ve Siislemesi
Dali’nda 6gretim liyesi olarak 19 yil caligmustir. Yine 1936 yilinda Topkap1 Saray1
Nakishéanesi’ni ihya edip, burada tezhip, minyatiir dersleri vermis, bu dersleri ayn
zamanda Tip Fakiiltesi’nde kurucusu olarak bulundugu Tip Tarih Enstitiisi’ne de
cuma glinleri yapilmak sureti ile tagimis, 1986 yilindaki vefatindan ii¢ ay 6ncesine
dek araliksiz bu dersleri siirdiirmiistiir (Mesara, 2001, s.16,17). 1958 yilinda
Istanbul Universitesi’nde kadrolu 6gretim iiyesi olarak calisirken akademik
calismalar yapmak {izere Amerika Columbia Universitesine misafir profesdr
olarak kabul edilir. T1p Tarihi Enstitiisti atdlyesini de 36 yasindaki Rafuf Tungay
ve Azade Akar gibi iki tecriibeli asistanina emanet eder. Rauf Tuncay bu dénemde
tezyinat caligmalari, sergi ve etkinlikleri diizenleyip yiirlitme sorumlulugunu
tistlenmistir. (Coskun, 2021, s. 350) Unver’in Cumhuriyet sonrasi geleneksel
sanatlar1 hayata gecirme faaliyetleri birgok alanda kendini gostermektedir.

8 Nisan 1949 tarihli Sadirvan haftalik Sanat Mecmuasi’min 1. Cild 2.
Sayisinda, derginin sayfa tasarimlarinda geleneksel Tiirk motifleri kullanilmis,
derginin 6nsdziinde bu motiflerin Dr. Siiheyl Unver koleksiyonundan kopya
edildigi ifade edilmistir.' Unver geleneksel Tiirk motiflerinin Cumbhuriyet
devrinde yayginlagsmasi ve kullanilmasinda biiyiik rol oynadigina 6rnek olmasi
acisindan 1949 yilina ait olmasi dikkat ¢ekicidir. (Sekil 9) Bu hususta bir diger

19 Dergi igin bkz. https://docplayer.biz.tr/112374296-Sadi-rvan-haftalik-sanat-mec-
muasi-fia-ti-30-kr-bir-x-v-ii-a-s-ir-r-esm-i-l-e-v-n-i.html Sadirvan, cilt:1, say1:2 , 8
nisan 1949
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ornek de Fahrettin Olguner’in “Farabi” isimli kitabinin giris sayfasindan 6nce
yer alan Siiheyl Unver’in Farabi minyatiiriidiir. Minyatiir Fardbi Devri’'ne en
yakin olan, Abbasi Devri resim ekoliinden ve Farabi’nin malum eskalinden

miilhem olarak Siiheyl Unver tarafindan hazirlanmustir. (Sekil 10)

PIKRAT

Ict el -
VATILANDAN EIEEACH

Sekil 9.

Kaynak: hitps://docplayer.biz.tr/112374296-Sadi-rvan-haftalik-sanat-mecmuasi-fia-ti-

30-kr-bir-x-v-ii-a-s-ir-r-esm-i-l-e-v-n-i.html Sadirvan, cilt:1, say1:2 , 8 nisan 1949

Arslan Terzioglu, makalesinde {inlii tip tarih¢isi Henry Sigerist’in ideal bir tip
tarihgisinin bir yiizii geriye bir yiizii gelecege bakan iki gehreli mitolojik yaratik
Janus gibi olmasi gerektigini sdyleyerek, Unver’in de bu tarife ok uydugundan
bahseder. Ayrica Yahya Kemal’in “Siiheyl sen benim gibi kokii mazide olan bir
atisin’ tarifinin Siiheyl Unver tarafindan ¢ok begenildigini aktarir. Daha yasarken
Tiirk Tarihinin ve kiiltiir diinyasiin efsanelesen isimlerinden biri olma serefine nil
olan Unver’in 1978 de kendisi iizerine Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde
Umumi Sosyoloji dalinda lisans tezi* yapilmistir. Ona verilen madalya ve ddiillerin
da ayrica onun yurt digina tasan gohretinin bir simgesi gibidir. (Terzioglu, s.21,22)

20 Tez igin bkz.: Yalin, Cevat: Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver’in kisiligi ve kiiltiir katkis1. 1.U.

Edebiyat Fakiiltesi Umumi Sosyoloji Lisans Tezi, Haziran , 1978,istanbul
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(Sekil 10)
Kaynak: https://docplayer.biz.tr/219325726-Kultur-ve-turizm-bakanligi-vayinlari-

748-fadadi-yrd-doc-dr-fahrettin-olguner-turk-buyukleri-dizisi-29. html Kiiltiir ve turizm
bakanhg yayinlar 748, FARABI, Fahrettin Olguner, Tiirk Biiyiikleri Dizisi 79, Birinci
Baski, 1987, Ankara

Abdulkadir Karahan’in 1954 yilinda yayinladig1 “Fatih Sair Avni” kitabinda
fethinin 500. y1ldoniimiine rastlayan giinlerde nesredilen onlarca kitap, brosiir
ve derginin varligindan ve bunlardan birisinin de Fetih yi1ldoniimii vesilesi ile
acilan sergi kataloglar1 oldugundan bahsetmektedir. Bu katalog Siiheyl Unver
ve arkadaslarinin hazirladig: katalogtur. (Karahan, 1954, S.9)

Unver 1953’te bu sergi katalogu ile Fatih Devri nesriyatlarini da igeren bir
brosiir hazirlamistir. Mevcut sergi icin 1940 yilinda aragtirmalara baglandigindan,
Fatih Devri’nin tip, ilimler, sanat ve i¢timai tekamiil tarihleri arsivini kurarak,
bunlara dayanip listesini bu vesile ile takdim ettikleri yayimlarda bularak gerek
kendileri gerekse de arkadaslar tarafindan yapilan Tip Tarihi Enstitiisii’'nde bir
sergi meydana getirdiklerinden bahseder. Sergide eserlerin altinda numaralar
ve aciklamalarinin mevcut oldugunu ama bunlar1 bir brosiir halinde ayrica
basma sebebinin sergiyi gormeye gelenlere bir hatira olarak vermek ve ileriki
caligmalarinda bunlardan faydalanmak isteyenleri fuzuli aramalardan kurtarmak
oldugunu soéyler.?! Brosiirde sergiye katilan sanatcilarin isimleri yer almakta,
ayn1 zamanda sergide teshir edilen eserlerin de listesi bulunmaktadir. Sergide
teshir edilen eserlerin sanatgilari; Hattat Necmettin Okyay, Hattat Macid Ayral,

21 Siiheyl Unver’in bastig1 bu brosiir, belki de dénemin fiziki agilan sergilerinin sddece sergi-

lenme tarihleri arasinda gezilip daha sonrasinda kaynaklara gegmemesi iizerine, agmis oldugu
sergiyi belgelemesi adina ¢ok kiymetlidir.
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Mihriban Sozer, Saffet Kizildagli, Nezihe Tuna, Perihan Cetin, Mualla Seren,
Leyla B. Sehsuvaroglu, Sitare Gokmen, Muzaffer Batur, Neriman Ipiker,
Ressam Ahmed Caliser, Cahide Erdemli, Atif Saynag, Yiiksek Mimar Bedri
Kokten, Hattat Hafiz Kemal, Hattat Haci Nuri Korman ve Dr. Siiheyl Unver
olarak gegmektedir. Listede ¢cok degerli sanat¢i hocalar bulunmakla beraber,
Unver ile calisan o donemki grencileri ile ilgili bize bilgi de verilmektedir.
Serginin en dikkate sayan kismi1 olarak Unver, Fatih i¢in hazirlanmus 50 sayfalik
siir ve hatira defterinden bahsetmektedir. Hazirlanan defterde Fatih Devri’nin
en dogru vesikalarina dayanarak ve asla uydurmaya varilmayarak zamanin ve
asrin resim teknigine ve sadeligine uyularak itina ile hazirlanmis ve yapilan her

minyatiir ve resmin defter iginde konumlandirildigindan bahsetmistir. 2 (Sekil 11)

« M

Sekil 11. Fatih Defterinden bir ornek

Kaynak: ‘Fatih’in Defteri 'nin tipkibasimi gerceklestirildi (aksam.com.tr)

Unver, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiirel diinyasmin sekillenmesi ve tarihi
siirekliliginin saglanmasinda 6nemli ¢alismalar yapmis, ¢ok yonlii bir bilim,
sanat ve diisiince insan1 olmus, yaptig1 arastirmalar, yayinlar1 ve egitmenligi ile de
Geleneksel Tiirk Sanatlarinin bilgi birikimini Cumbhuriyet tarihinin baslarmdan
giiniimiize ulagmasinda ve bu sanatlarin yayginlagsmasinda ¢ok biiyiik hizmetler
vermistir. 88 yillik yasami boyunca bir insanin émriine sigmasi ¢ok zor olan
bir liretkenlikle hem yurticinde hem yurtdisinda arastirmalar yapmis, iki bine
yakin yaym, bes binin iizerinde sanat eseri iiretmis, kirk yila yakin akademi

22 Bkz. Sitheyl Unver, istanbul iiniversitesi Kurulusunun 500. Y11 vesilesi ile Fatih Devri Nesri-

yatimiz ve Teshir Olunan Eserlerin Katalogu, 1953, hazirlayan: Siiheyl Unver ve arkadaslari,
LUTT
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hayatinda da binlerce dgrenci yetistirmistir.”®> Ardinda biraktig1 bu biiyiik arsiv

A, Atayol, 2018, s. 104, 106)

Bugiin  Siileymaniye  Kiitiiphanesi'nde  bulunan  Sitheyl ~Unver
Koleksiyonu'nda 1473 defter, 895 dosya, 108 sahsi dosya, 63 tablo ve levha
bulunmaktadir. Ayrica yine Siiheyl Unver tarafindan bagislanan ve ressam
Hoca Ali Riza’ya ait olan 125 dosya da ayr bir koleksiyon halinde muhafaza
edilmektedir. Koleksiyonda hat ve tezhip oOrnekleri, minyatiirler, kaliplar,
levhalar, fotograflar gibi orijinal belgelerin yani sira mektup, dergi, davetiye,
gazete kupiirii, makaleler ve kitapciklarin da bulundugu essiz zenginlikte eserler
yer almaktadir. (Sahin, 2019, s.253)

1986’nin subat ayinda vefat eden Ord. Prof. Siiheyl Unver iyi bir hekim,
cok kiymetli bir tip tarihgisi, sanatkar, ressam, arastirmaci, folklorcu ve titiz
bir arsivci olmakla birlikte, Tiirk tip tarihine, kiiltiiriine ve geleneksel tezhip
ve minyatiir sanatinin gelismesinde biiyiik hizmetler yapmistir. Vefati1 sonrast
kiz1 Giilbiin Mesara, Istanbul Universitesi Cerahpasa Tip Fakiiltesi Deontoloji
ve Tip Tarihi Anabilim Dali’nda Tiirk tezhip ve minyatiir siisleme sanati
atdlyesinde Kiiltiir Bakanligi’nca atdlyenin hocaligi gorevini almistir. Unver
birgok tezhip ve minyatiir 6grencisi yetistirmistir. Cumhuriyet sonrasi1 minyatiir
sanatinda  Unver’in yetistirdigi 6grencilerin katkist yadsinamaz. Yapilan
arastirmalarda Unver’in tezhip ve minyatiir 6grencileri olarak, kiz1 Giilbiin
Mesara, gelini Diirdane Unver basta olmak iizere; Ahmet Yakupoglu, Azade
Akar, Cahide Keskiner, Melek Antel, Ulker Erke, Ayse lhan Goksen, Jale Yavuz,
Nusret Colpan, Nilgiin Gencer, Inci A. Birol, Cigek Derman, Faruk Taskale,
Semih Irtes, Mamure Oz, Giinseli Kato bulunmaktadir. Unver’den ders alan
bu sanatgilar geleneksel sanatlarin Tiirkiye’deki gelisimi igin ¢ok biiylik emek
sarf etmis, bu sanatlarin bugiinlere aktariminda énemli rol {istlenmis ustalardir.

Unver’in hazirladig1 sergi katalogu ile ayni tarihlere denk gelen Fetih
etkinlikleri kapsaminda bir bagka onemli eser de meshur Fatih Divani**’dir.
Istanbul’un fethinden 492 yil sonraya denk gelen 1945 yilinda, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Edebiyat: Tarihi Kiirsiisii’ne de baskanlik
eden Ord. Prof. Ismail Hikmet Ertaylan, dnciiliigiinde Fetih’in 500. Y1ldoniimii

23 Ayrintil bilgi igin bkz. Mesara, Giilbiin — Aykut Kazancigil - Ahmet Giiner Sayar, A. Siiheyl
Unver Bibliyografyasy, Isaret, istanbul, 1998.

24 Fatih Divam ile ilgili detayl bilgi igin bkz. Prof. Emin Barin, “En Yeni Fatih Divani”, Tiirki-
yemiz, Istanbul, 1975, Say1:16, s.23
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miinasebeti ile bir albiim hazirlanmaya baslanir. Eser, Fatih Sultan Mehmet’in
bugiin orijinali Fatih Millet Kiitiiphanesi’nde bulunan, Ali Emiri Efendi’nin
buldugu Fatih Divani’ndan secilmis 60 kadar siirden meydana gelmistir.
Albiimdeki siirler Cumhuriyet déneminin dnde gelen hat sanatgilart tarafindan
Fatih zamam kullanilan yaz cesitleri ile yazilmis, tezhipleri, minyatiirleri ve
eserin cildi Fatih’e sunulmus eserlerim orijinal 6rneklerinden yararlanilarak
biiyiik bir 6zenle ve sabirla hazirlanmigtir. 1945°ten 1953’e kadar siiren galisma
neticesinde Giizel Sanatlar Akademisi profesor ve ogrencilerinin hazirladigi
bu eserin 5. sayfadaki Fatih’in minyatiirii Hiiseyin Tahirzade Behzat, minyatiir
etrafindaki semse formundaki tezhip de Rikkat Kunt tarafindan yapilmistir.
(Sekil 12) Alblimiin i¢indeki minyatiirleri yapan sanat¢ilardan bir digeri de Selim
Turan’dir. (Taskale, 2008, s.9) 1915°te Istanbul’da diinyaya gelen Selim Turan
(1915-1994), Giizel Sanatlar Akademisi Resim boliimiinde egitimi goriirken,
Sark Tezyini Sanatlar Mektebi’'nde Ismail Hakki Altunbezer Atolyesi’ne
devam etmis, Fransa Hiikiimetinin vermis oldugu burs ile de Paris’te resim
egitimi alma firsat1 yakalayip, Hans Hartung ile ¢aligmis ve bir siire asistanligini
yapmistir. Turan, Cumhuriyet devrinin meshur ressamlarindan olmakla beraber,
essiz yetenegini geleneksel sanatlar dallarinda da sergilemistir. Fatih Divani’nda
yaptig1 minyatiirler kendine has bir iislup ve is¢iliktedir (Abatay, Atalay,2021,
s.88). (Sekil 13)

Sekil 12. Fatih Divani’ndan Hiiseyin Tahirzadeye ait Fatih Sultan Mehmet Portresi
(Sekil 13. Selim Turan’a ait Fatih Divani minyatiirleri
Kaynak: XX. Yiizyilin Fatih Divani - 3 - Fikrivat Gazetesi
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Tarihler 4 Kasim 1981’1 gosterdiginde, bu tarihin 2547 sayili Yiiksekogretim
Kanunu ile Tiirkiye’deki biitiin yiiksekogretim kurumlar1 tek bir kanunun
catist altina alinmig, bu kanun yiiksekdgretime 6nemli Ol¢iide farkli yepyeni
bir sistem getirmistir. Resmi Gazete’de yayinlanan 20 Temmuz 1982 tarihli
17760 sayil1 yiirlirlige giren 41 sayili kanun hiikmiinde kararname ile de
yiiksek 6gretim kurumlarinin yeniden teskilatlanmasinin nasil olacagi hususu
acikliga kavusmustur. 41 sayili kanun hiikmiinde 27 {niversite kurulmus,
biitiin yiiksek Ogretim bu 27 iniversitenin ¢atisi altinda toplanmistir. Bu
kararndmenin 16. maddesi, Mimar Sinan Universitesi’ne aittir. Buna gore
Mimar Sinan Universitesi kurulusunun temelini Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi olusturuyordur. Mimar Sinan Universitesi sanat egitimindeki
ylizyillik deneyiminin mesalesini Giizel Sanatlar Akademisi’nin 6ziinden
devralmis durumdadir. Bu tarihlerde geleneksel Tiirk sanatlari boliimii olarak
degisen Tiirk siisleme sanatlari bolimiiniin boliim bagkani olarak Prof. Emin
Barin atanmig, Mimar Sinan Universitesi’nin rektdr yardimeist da Prof. Kerim
Silivri olmustur (Cezar, s.47). Cezar’in yaptig1 aragtirmada Geleneksel Tiirk
Sanatlart Boliimii’niin 1936’dan 1968’e kadar boliimde gorev alan hocalarin
goreve baslayis ve bitis tarihlerini igeren tablosu bulunmaktadir. 1976 yilinda
Giizel Sanatlar Akademisi biinyesinde Geleneksel Tiirk El Sanatlar kiirsiisii
kurulmus, olusan yeni kadroda minyatiir derslerini Cahide Keskiner ve Nese
Aybey vermeye baslamistir (Serin, 2012, 5.579).

1930 yilinda dogan Nese Aybey, Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
olmustur. Hseyin Tahirzade Behzat’dan minyatiir ve tezhip dersleri alan Aybey,
1976 yilinda Akademinin Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 boliimiinde minyatiir
dersleri vermis, 2015 yilinda da vefat etmistir. “20. Yiizyilda Tirk Minyatiir

Sanati®”

isimli bir kitab1 bulunmakta, kitapta kendi minyatiirlerine yer
vermektedir. Figiir agirlikli calisan sanat¢i giiniimiiz insan profilini eserlerine

yansitmis, farkl tasarim denemeleri uygulamistir. (Sekil 14)

25 Aybey, Nese, “XX Yuzyilda Tiirk Minyatur Sanati” 1979, Sanat Diinyamiz, cilt. 6,
sayt: 16. Yap1 Kredi Yaymlar1 s. 37-43.
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Sekil 14. Nege Aybey Minyatiirleri
Kaynak: Aybey, N (1979). «XX Yuzyilda Tiirk Minyatur Sanati» . Sanat Diinyamiz ).

Vol. 6, no. 16. Yapt Kredi Yayinlari. s. 37—43.

Osmanli’nin son yiizyilindaartik tercih edilmeyen minyatiir sanatinin Cumhuriyet
sonrasi ilk 50 yilinda sanatgilar 6nce gegmisi hatirlamak maksatli reprodiiksiyon
eserler yapmaya ve eski yazmalarda bulunan minyatiirlii sayfalan taklit etmeye
ugrasmig, bu sanatin tekrar hatirlanmasi icin de bu taklit caligmalar cok ise
yaramigtir. 1970’lere geldigimizde birgok kurum ve kuruluslara gesitli diizenlemeler
getirilmis, geleneksel Tiirk sanatlar1 alaninda da 6grenciler yetigmeye baslamistir.
Siiheyl Unver’in ¢okca 6grencisi olmustur. Bu dgrencilerin gelenegi 6grenip kendi
sanat anlayigini olusturan sanatgilar olarak karsimiza ¢iktigin1 gormekteyiz.

Giilbiin Mesara, lise tahsilini tamamladiktan sonra babasi Ord. Prof. Dr. A.
Sitheyl Unver’in geleneksel Tiirk Sanati seminerlerine katilarak uzun yillar
babasi ile calismis, asistanligimi yapmis, 1972 yilinda da Unver’den icazetini
almistir. 1976-80 yillar1 arasinda Ankara’da Tiirk Kadinlart Dernegi’nde tezhip
ve minyatiir hocali§1 yapan Mesara, Istanbul Universitesi Cerrahpasa Tip
Fakiiltesi’nde Unver’in kurdugu Deontoloji ve Tip Tarihi Anabilim Dali’'nda
faaliyet gdsteren A.Siiheyl Unver Nakkashanesi’nde uzun yillar baskanlik yapip
ogrenciler yetistirmistir. (Sekil 15)

Siiheyl Unver’in geleneksel Tiirk sanatlarinda yetistirdigi &grencilerle
beraber resim egitimi verdigi Ogrencileri de bulunmaktadir. Bunlarin en

meshuru ressam Ahmet Yakupoglu’dur. 1920 Kiitahya dogumlu Yakupoglu®®

26 Ahmet Yakupoglu ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz. Ardogmus, F. (2019). Ahmet Yakupoglu

minyatiirlerinde tasarim anlayis1 (Yiiksek Lisans) - Y1ldiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilim-
ler Enstitiisii, 2019
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1945°te Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Resim boliimiinden mezun olmus,
1898-1986 yillar1 arasinda da Siiheyl Unver’den tezhip ve minyatiir dersleri
almistir. Yagaminin biiylik bir kismmi Kiitahya’da gecirmistir. Bir¢cok alanda
birikim sahibi olan Yakupoglu, farkl disiplinleri birbiriyle besleyerek 6zgiin ve
yaratici fikirler ortaya koymus, bu da onu bir¢ok sanat¢idan ayiran énemli bir
ozellik olmustur. (Ardogmus, 2019, s.)

Sekil 15. Giilbiin Mesara Minyatiirii
Kaynak: Klasik Tiirk Sanatlari Vakfi (ktsv.com.tr)

1941 ilkbaharinda Kiitahya ziyaretinde Ahmet Bey ile tanisan Unver onun
kabiliyetini kesfeder. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ni Unver’in
tesviki ile kazanir ve yine Unver’in tavsiyesi ile akademide Feyhaman Duran
atdlyesini seger. Istanbul’da bulundugu yillarda Unver’den minyatiir ve tezhip
dersleri de alir. Unver 6liimiine kadar Yakupoglu’nun elini hi¢ birakmamus,
kaybolan kiiltiirel degerleri tespit edip, kayit altina alinmasi gerektigi bilincini
Yakupogluna’da asilamis, Yakupoglu da hocasi gibi gilinlimiize belge olarak
kalacak resimlerini Uiretmistir (Yazgan, 2015, s.82-84).
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Sekil 44: Syl Cever Vo dlied Minywiied

() A S R

Sekil 16. Siiheyl Unver ve Ailesi, Ahmet Yakupoglu, 47X39cm
Kaynak: DPU-AY DPU1254

Yakupoglu’nun minyatiirlerinde en dikkat g¢ekici 6zellik, minyatiire has
kurgu ve kompozisyon anlayisin1 barindiran eserlerinde kendine ait bir renk
paleti ile ¢evresindeki insanlar1 ya da giincel olaylar1 konu alip resmetmesidir.
Cumbhuriyet Devri sonrasi giincel konular1 minyatiir anlayisi ile &6zgiin
tasarimlarla bize sunan Yakupoglu, Akademi’de aldig1 resim egitimi sayesinde
ozellikle insan portrelerinde ¢ok basarihidir. Sitheyl Unver ve ailesini konu
alarak yaptig1 minyatiir bu hususa en giizel &rneklerden birisidir. Unver ve
aile fertlerinin suratlar1 gergege yakin resmedilirken, sanatgr kompozisyon
kurgusunu tamamen minyatiir mantig1 ile ger¢eklestirmis, detaylarda uyguladig:
hassas is¢iligi takdire sayandir. (Sekil 16)

1931 y1lindaIstanbul’dadogan Cahide Keskiner, 1953 yilinda Sitheyl Unver’in
Nakkashanesi’nde egitim almaya baslar. 1958’de Siiheyl Unver’den icAzetini
alir. 1957-1961 yillar arasi sali giinleri Topkapi Sarayi’nda, cuma giinleri de
Istanbul Universitesi Merkez binadaki Siiheyl Unver’in derslerine devam eder.
Semih Irtes, Cahide Keskiner igin yazdig1 bir makalede, Keskiner’in dzellikle
minyatiir ¢calismay1 ¢ok sevdigini, bunda ki 6nemli faktoriin de Keskiner’in
geleneksel sanatlara baglamadan 6nce Hattat Kdmil Akdik’in oglu Ressam Seref
Akdik’ten ¢agdas resim egitimi almasi oldugunu sdyler. Aldig1 bu egitim, ilerde
resim ve minyatiir sanatin1 sentezlemesi ile kendine has bir iislup ¢ikarmasina
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fayda saglayacaktir (irtes, 2018, s.138,139). Ayrica Keskiner’in Kiiltiir
Bakanlig: tarafindan basilmig, “Minyatiir Sanatinda Doga Cizim ve Boyama
Teknikleri”?” isimli bir kitab1 bulunmaktadir. Zeytinburnu Belediyesi tarafindan
basilan “Minyatiirler Kitabi**’nda da yoriik kizlarin1 konu eden Keskiner’in
minyatiirleri figliratif kompozisyonlardan olusurken, Ressam Seref Akdik’ten
aldig1 portre derslerinin sanat¢idaki etkisi eserlerine de yansimistir. Keskiner de
yine kendi minyatiir eserlerinde giiniimiiz insanini resmetmis, eserlerinde kadin
figiirleri agirliklidir. (Sekil 17) Sanatci1 2018 yilinda Istanbul’da vefat etmistir.

Sekil 17. Cahide Keskiner, Yoriik Kizlari, 2000, 60x30cm
Kaynak:ZeytinburnuBelediyesi, hitps.//zevtinburnu.istanbul/wpcontent/
uploads/2023/02/cahide_keskiner.pdf

1932 yilinda Istanbul’da dogan Ulker Erke, 1958 yilinda Siiheyl Unver’den
icazet almistir. Geleneksel sanatlar egitimi sirasinda ressam Ali Sami Boyar’la
5 yil galismis, ressam Erciiment Kalmik’tan desen ve anatomi dgrenmistir.
Siiheyl Unver’in vefati sonras1 1998 yilina kadar Cerrahpasa Tip Fakiiltesi
Tip Tarihi ve Deontoloji Kiirsiisii'ndeki “Tiirk Siisleme Grubu”nda 6gretim
hizmetine devam etmistir. Ulker Erke bir¢ok yaymna® imza atmis, cokca eser
iiretmis Siiheyl Unver’den aldig1 belgeleyicilik 6zelligini minyatiirlerine de
yansitmis, bir¢ok yeri ve konuyu isleyen minyatiirler tiretip, kitaplar ¢cikarmistir.

27 Kitap icin bkz. Keskiner Cahide, Minyatiir Sanatinda Doga ve Boyama Teknikleri, Ankara,
kiiltiir ve turizm bakanligi, 2004

28 Cahide Keskiner’in, minyatiirler kitab, i¢in bkz. Zeytinburnu Belediyesi, https:/zeytinburnu.
istanbul/wp-content/uploads/2023/02/cahide_keskiner.pdf

29 Ulker Erke’nin yaymlari i¢in bkz. Erke, A. U., & Goksoy, H. A. (1997). Minyatiirlerde gem-
iler (Vol. 146). TC Kiiltiir Bakanlig1.; Erke, A. U., & Uzel, N. (1997). Minyatiirlerle mevlana
ve mevlevilik (Vol. 147). TC Kiiltiir Bakanlig1.; Bayat, A. H. (2002). Kayseri Gevher Nesibe
Tip Medresesi ve Maristan1. Editor Sar1 N. Ulker Erke’nin Yorumu ve Firgasiyla Tiirkiye’de
Tarihi Saglik Kurumlari. Istanbul: Nobel Tip Kitabevleri, 3-5.: Erke, U., & ve Firgasiyla, U.
E.N. Y. (2002).
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Cumbhuriyet sonrast donemde minyatiir sanatini1 bugiinlere aktariminda énemli

yeri olan bir sanatcidir.

Sekil 18. Ulker Erke, Mekteb-I Ti 1bbiye

Kaynak: Zeytinburnu Kiiltiir Sanat Merkezi (zeytinburnukultursanat.com)

Erke minyatiirlerinde kendi iisliibu ile hem giliniimiiz konularini ele almig
hem de belgeleyici olarak Tiirkiye’de bulunan bir¢cok kurum ve kuruluslarin
minyatiirlerini yapmustir. (Sekil 18)

25 Mart 1942 yilinda Istanbul’da dogan Inci Ayan Birol® ile Siiheyl
Unverin yollar1 1957°de kesismistir. 1970’e kadar Siiheyl Unver’in T1p Tarihi
Enstitiisii’ndeki atdlyesinde vermis oldugu tezyini sanatlar derslerine devam
etmistir. 1970 yilinda Unver’den iczetini alan Birol, 1974 senesinde Muhsin
Demironat’tan tezhip dersleri almaya baglamis, 1983 senesine kadar da Emin
Barin Cild Atdlyesi’nde yapilan derslere katilmistir. 1976 senesinde tanistigi
hocasi Rikkat Kunt ile hocanin vefati1 1986°ya kadar ¢aligsmalarini siirdiirmiistiir.
1988 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 boliimiine 6gretim gorevlisi olarak baglamig, 1992 yilinda yardimeci
dogent olmustur. (Azeimnezhad Kivi, 2022, s.25) Kendisi bir¢ok &grenci
yetistirmis sanatkar ve akademisyendir. Geleneksel Tiirk Sanatlari boliimii
giinlimiiz akademisyenlerinin g¢ogunda da emegi bulunmaktadir. Tezhip
eserlerinin yaninda minyatiir eserleri de bulunan Birol’un minyatiirleri daha ¢ok
portre iizerinedir. (Sekil 19)

30 inci Ayan Birol ile ilgili detayl bilgi i¢in bkz. Nur Nevin Azeimnezhad Kivi, Dr. Inci Ayan

Birol’un Sanati1 ve Tiirk Bezeme Sanatina Katkilari, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2022
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Siiheyl Unver’in bir diger 6grencisi, 1948 yilinda Istanbul’da dogan Diirdane
Unver’dir. 1976 yilinda Unver Nakkashanesi’nde tezhip egitimi almis, minyatiir
ve kat1’ sanatlarin1 Giilbiin Mesara ile ¢aligmis, 1985 yilinda Siiheyl Unver’den
icazet almigtir. Daha ¢ok kati’ sanatinda verdigi eserlerle anilan Diirdane
Unver’in ii¢ minyatiir ve otuz iki Istanbul lalesini iceren albiimii, Hollandal:
Victor Roozen koleksiyonunda bulunmaktadir.’!

.-"'_-~
i 1
-

Sekil 19. Inci Ayan Birol, “Resim Yapan Cem Sultan” Minyatiirii. 30x21cm, 1961
Kaynak: Kivi, N. N. A. (2022). Dr. Inci Ayan Birol 'un sanati ve Tiirk Bezeme Sanatina

katkilari, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar

Enstitiisti, s.58

Nilgiin Gencer, 1950 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1970-1979 yillar
arasinda Siiheyl Unver’in atdlyesinde Azade Akar, Cahide Keskiner ve Ulker
Erke’den minyatiir dersleri, 1976’da Tiirk Siisleme Sanatlar1 boliimiinden de
diploma almigtir. Minyatiirlerinde topografik sehir goriiniimlerini sik¢a kullanan
Gencer’in kendine has renkleri ve dikey kompozisyon kurgular dikkat ¢ekicidir.
(Sekil 20)
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(Sekil 20) Nilgiin Gencer, Bursa, 84x94cm
Kaynak: Nilgiin Gencer — MIMSANAT

1952 dogumlu Nusret Colpan, Yildiz Teknik Mimarlik Fakiiltesi’ne gittigi
yillarda (1976-1984) Istanbul Universitesi Tip Tarihi Ensititiisii'nde Ord.
Prof. Dr. Sitheyl Unver ve Azade Akar’dan Tiirk Siisleme sanat1 dersini alarak
minyatiir calismaya baslamistir. 2008°deki vefatina kadar cokca eserler veren
Colpan, Cumhuriyet Devri Tiirk Minyatiiriinde kendine has getirdigi yorumlar
ile devrin 6nemli nakkaslarindandir. Matrak¢i Nasuh’un “Sefer-i Irakeyn”
eserinden etkilenen Colpan, sanat hayatinin ileriki yillarinda bu etkiden giderek
cikarak kendine has tarzini olusturacaktir. (Sekil 21)

(Sekil 21) Nusret Colpan, Istanbul

Kaynak: Istanbul Minyatiirleri s Nusret Colpan (nusretcolpan.com)

Ruhi Konak, “Nusret Colpan Minyatiirlerinde Gelenek ve Bicim Iliskisi”
isimli yayminda, Nusret Colpan’m biiyiik bir boliimii Istanbul manzaralarindan
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olusan giincel sehir tasvirleri ve mimari unsur betimlemelerini, bir arsivden
yararlanma yerine bir gdzlem {izerine 6zgiin kompozisyonlar tasarlayarak
yaptigini, bu tavrin da Colpan minyatiirlerinin geleneksel baglami gelistiren
cagdas bir bi¢im ile ortaya ¢ikmasini sagladigindan séz etmektedir. (Konak,
2012, s. 88)

Siiheyl Unver’in yetistirdigi dgrencilere baktigimizda hepsinin kendine has
farkl1 bir sanat iislibunun olmasiyla beraber, hepsinde arsivci ve belgeleyici bir
tutum da gézlemlenmektedir. Unver yillarini aragtirma, belgeleme ve olusturdugu
kaynaklar1 bu giinlere aktarma disiplini ile ¢calisirken, onun tedrisatindan gecmis
isimlerin de bu disiplini benimsedigini gérmekteyiz.

Cumbhuriyetin kurulusunda resim sanati, 6teki sanat dallarindan farkli bir
konumda, bati ¢izgisini benimsemis bir sanat olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Geleneksel Tiirk resim sanat1 yiizyillar boyunca el yazmasi kitaplar1 bezeyen
ve dolayist ile bu el yazmalarinin yer aldig1 Saray ¢evresi disina ¢ok ¢ikmamis
minyatiir sanatidir. Fakat 18. ylizyildan sonra Avrupali ressamlarin Saray
himayesinde ¢aligmalar1 ve Avrupa sanat egitimi olanagi bulan gayrimiislim
sanatcilarin Istanbul’daki etkinlikleri, tasvir sanatina karsi daha yenilikgi
bir tutum yerlestirmis, minyatiir sanatinda biiylik degisimler olmus, yerini
Bati resmine birakan bir sanat anlayisi dogmustur (Renda, 1979, s. 839), O
donemden, 20. Yiizyil sonlarina kadar gecen bu siire zarfinda Geleneksel Tiirk
Sanatlari ¢esitli kurumlar ve hocalar vasitasi ile yeniden canlanmus, farkli tislup
denemeleri ve sanat liretimleri yiikselen bir ivme ile devam etmistir. Medresetii’l-
Hattatin’den Sanayi-i Nefise’ye, oradan da Mimar Sinan Universitesi’ne gegen
siire zarfindan 1980’lere gelindiginde 1981°de izmir Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde, 1982°de eski ad1 ile Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu, bugiinkii Marmara Universitesi’ne baglh Giizel Sanatlar
Fakiiltesi biinyesinde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 bliimii acilmistir. Bunu takip
eden yillar igerisinde de boliim Tiirkiye’de gokga iiniversitenin giizel sanatlar
fakiiltelerinde agilmaya baglamis, geleneksel sanatlar bir¢ok sehirde yiliksek

Ogretim programlarinda yerini almistir.

Dog. Dr. Sehnaz Biger danigsmanliginda Caner Sahin’in yaptigi 8. Yiizyildan
Giintimiize Minyatiir Sanati Tarihinin Infografik Gésterimi “isimli sanatta
yeterlilik tezinde, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 boliimiiniin 2019 yili mayzis itibari
ile Tiirkiye’deki 37 {iniversitede bu boliimiin agilmis oldugu goriilmektedir.
37 bolimden 20°sinin aktif (en az lisans 6grencisi yetistiren), 17’sinin ise yeni

97



Cumbhuriyet Devri Tiirk Minyatiir Sanat:

acilmig ancak heniiz 6grenci yetistirmedigi goriilmektedir. *

21. yiizyila, giiniimiize gelindiginde Tiirk minyatiir sanati ile ilgili
iiniversitelerin lisans ve lisansiisti programlarinda c¢aligmalar yapildigini
gormekle beraber, birgok belediye, halk egitim, 6zel kurum ve kuruluslar ile
atolyelerde bu sanatin yapiminin ve egitiminin devam ettigini gozlemliyoruz.
1970’lere kadar Cumhuriyet donemi minyatiir sanatina yon veren hocalarin
olusturma ¢abasinda giiniimiiz hoca ve 6grencilerine 151k tutmaktadir. 21. yiizyil
dijital cag ve hizla gelisen sosyal medya iizerinden sanatcilar daha genis bir
kitleye ulagmakta ve boylece minyatiir sanati icrasi daha da yaygilasmaktadir.
Dijital ¢agin getirisi teknolojik imkanlar dahilinde bugiin bir¢ok sanat dalinda
oldugu gibi minyatiir sanatinda da dijital denemelere gidilmis, bat1 mengeli
egitim sistemi iginde yetisen bizler ve yeni nesil, dogu-bati sentezli bir minyatiir
algisim1 tipkt cumhuriyetin ilk donemlerindeki gibi bizlere sunmaktadir.
Cumbhuriyetin ilk donemlerinde eski yazma eserleri inceleyip 6grenme bi¢imini
once onlar1 kopyalayarak gelistiren iistadlar gibi bugiin de eski yazmalar yine
yol gostericidir. Ancak yaptigimiz arastirmalar neticesinde Osmanli’nin son
dénemi ve Cumhuriyetin ilk 50 yilina bakti§imizda, minyatiir sanati ile ilgilenen
biitiin sanat¢ilarin oncesinde ya da sonrasinda bir ressamdan da egitim aldig1
goriilmektedir. Bu husus ¢ok dikkat ¢ekicidir. Ciinki siisleme sanatlari iginde
yer almasina ragmen amaci siislemeden ziyade belgeleme ve tasvirleme olan bir
sanatin tasvir kisminda 6nce dogru bir anatomi, ¢izim ve renk egitimine ihtiyag
oldugu siiphesizdir. Ozellikle bir metinden yola ¢ikarak tasarlanan minyatiirler
zamanla bir kavram {izerinden de yapilabildigi gibi bu hususta hayal giicii de
sanat¢inin kendini ifade etme bigimi olarak yine ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir.

Tarihsel siirece bakildiginda minyatiir dogu medeniyetlerinde oldugu kadar,
bati medeniyetlerinde de bulunmakta, zaman i¢inde matbaanin kurulmasi ve
yazma eser iiretimin azalmasi ile kitap sayfalar1 arasindan ¢ikmaktadir. 18. yiizyil
sonrasi tuval iizerine yapilan bireysel ¢alismalar giiniimiize kadar devam etmis,
minyatiir de Cumhuriyet sonrasi sayili 6zel koleksiyon yazma kitaplar disinda
hep tek eser olarak gerceve arasinda yerini almistir. 18. Yiizyil 6ncesi kolektif
¢aligma bigimi olan Osmanli Nakkashaneleri yerini bireysel sanatgilara birakmus,

bugiin de yine minyatiir sanat1 sanat¢ilarin bireysel tasarim, kompozisyon ve

32 Giiniimiiz Tiirkiyesi’nde Yiiksek Ogrenim Kurumlarma bagli Geleneksel Tiirk Sanatlari
boliimii bulunan Universiteler igin bkz. Sahin, C. (2021). 8. Yiizyildan Giiniimiize Minyatiir
Sanati Tarihinin Infografik Gosterimi , Yayinlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Marmara Uni-
versitesi, s.175,176
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isciligine bagh olarak iiretilmeye devam etmektedir. Gliniimiizde kagit disinda
farkli materyallara uygulama cabas1 mevcut olmakla beraber, minyatiir sanati
ve resim sanati arasindaki ayrim hala tartisiimaktadir. Bati resmine nazaran
farkli bir bakis ve kompozisyon diizenine sahip olan minyatiir sanati, giiniimiiz
sanatgilar tarafindan hem cagdas sanat fuarlarinda sergilenmekte, li¢ boyutlu
alanlarda kullanilmakta hem de birgok sanat dali ile birlesip farkli disiplinlerde
sanat eserleri meydana gelmektedir.

21. yiizy1l minyatiir sanatin1 degerlendirmek icin elbette ki tizerinden zaman
geemesi lazimdir. Mevcut denemelerin siirdiiriilebilirligi ve yillar igindeki
kaliciligi hakkinda, bugiin yorum yapmak ¢ok bilimsel ve ger¢ekei olmayacaktir.
Ama 1980’lere kadar gelinen Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde, geleneksel Tiirk
sanatlart 6zelinde, minyatlir sanatinin sekillenmesi ve gomiildiigii yerden
yeniden ¢ikarilmasinda emegi gecen hocalarin g¢abalar1 ortadadir. Onlarin
gecmisteki denemeleri ile uyguladiklar1 teknik ve renklerin, bugiin hala birgok
sanatciya feyz oldugu ve giinlimiiz sanatgilar tarafindan da hala kullanildig

unutulmamalidir.
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INTRODUCTION

In the art of weaving that has continued from Central Asia to the present day,
Turkish carpets, rugs and other flat weavings have reached a universal dimension
and have gained a deep-rooted place in world art. Our country has always been
attractive to tourists with its natural resources, folkloric values and traditional
handicrafts. Our hand weaving is an important source of income. Weavings with
their own unique colors, motifs and patterns continue to exist in many regions

of Anatolia and this culture is tried to be kept alive (Anonymous, 2014: 264).

Hand weaving, one of the traditional Turkish arts, rightfully has an important
place in our art history. Turkish hand weaving has been shaped within Turkish
history. The concept of knotted weaving first emerged in the regions where Turks
lived in Central Asia and ensured its development and spread to the world with
the Turks. This traditional art is still important today with its motifs and knotting
technique. The traditional features of the Turkish carpet have made the greatest
contribution to its regular and continuous development (Aytag, 2012: 62).
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In Anatolia, the Turks have remained loyal to the Central Asian Turkish
carpet art traditions in terms of material, dye, technique, motif and variety.
Today, a large part of the motifs we see in Anatolian carpets remain loyal to the
traditions of Seljuk and Ottoman period carpets, but in terms of origin, they bear
traces of Central Asian-Turkish carpet art. Although these patterns carried from
east to west via the Silk Road have slight differences in terms of shape, they still
have similarities with the carpets of the Turkish states and related communities
living in Central Asia, especially in terms of the meaning they express (Deniz,
2004: 53).

Handicrafts, which emerged to protect from nature and meet needs, are
perceived as a search for beauty, reflecting feelings and thoughts, and the
production that emerges as a result of these. The concept of decoration, which
develops along with the feeling of protection, begins with people beautifying the
environment they live in. People have also been instrumental in enriching the
cultures of societies by reflecting the accumulation they see in nature into their
handicrafts. Weaving, which emerged as a result of necessity, later became a
supporter and inheritor of cultural accumulation along with the ornamentation of
the living environment. Weaving, which emerged for these reasons in Anatolia,

also reflects the cultural identity of the regions (Kiligarslan, 2017: 2121).

Weaving, which has always been a part of our cultural life from the past to
the present, has managed to become a current art form for centuries, whether for
daily use or for other purposes. The basic processes of weaving have survived
to the present day without any change. Apart from these basic processes, due to
cultural and geographical changes, features such as motifs, colors, compositions,
etc. have been enriched and diversified over time and continue to do so. Animal
and plant fibers have been used as raw materials in weaving (Balkanal and
Sokmen, 2017: 237).

It is known that dye plants have been grown, cultivated, traded in Anatolia
for a long time, and that especially wool carpet and rug yarns have been dyed
with the dyes obtained from these plants. The fact that dye plants are very
diverse in almost every region of Turkey has influenced herbal dyeing to have
a traditional place in places where Anatolian carpet and rug art is performed.
Although the areas of use of plant dyes in dyeing are gradually shrinking with
changing conditions and developing technology, there have been remarkable
developments in this field in recent years due to the increasing interest and
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demand for nature (Karakelle, 2017:52). Considering the variety of plants and
the colors obtained, it is very important to record local studies in the field of
plant dyeing. The amount of dyes, the part of the dyes, the color tones and
fastnesses of the dye plants grown in Turkey vary according to the region and
ecological conditions where they are grown. Various dye plants used in plant
dyeing are grown and cultivated in Hatay, located in the Mediterranean region
(Karakelle, 2018: 267).

Hatay has hosted many civilizations and is an ancient city where cultural
diversity comes to the fore. It has a very important strategy because it is located
in the most central location of the fertile crescent where the Silk Road caravan
passed. When considered in the context of handicrafts that serve as a bridge
between the past and the future, it has the distinction of being a province with
a wide range of handicraft potential, from plant knitting to stone processing,
from weaving to woodworking, from metal processing to needle lace knitting,
which are still trying to survive, albeit with a few masters. Hatay is one of the
provinces that has made its name with mosaics in Turkey. It has the second
largest mosaic museum in the world after the Bardo city of Tunisia. In the Hatay
Archaeological Museum, there are mostly Roman.

1. MATERIAL and METHOD

In this research, the mosaics located in Hatay Archaeology Museum, which
is one of the most important values of Hatay, which was destroyed in the disaster
of the century on February 6, 2023, were determined as the focus. Thirteen
mosaics with geometric and non-complex figures that are the most suitable
for weaving were determined as samples. They are classified as pile weaving
group in Turkish weaving art and were woven with Gordes knot technique in a
carpet workshop in Manisa/Demirci. From the mosaics that covered the floors
of palaces in the Roman period, they were brought to the loom by blending with
the magnificent weaving tradition of Anatolia and a different perspective was
presented. The material of the research was plants grown in Hatay, undyed 2.5
number wool and silk carpet yarns, aluminum alum, sodium chloride, tartaric
acid and potassium bichromate mordants and TUBIVES ( Turkish Plants Data
Service; Anonymous 2018) database scanned and found in the C6 square,
obtained from Hatay province and its districts, cultivated in the region or grown
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spontaneously; clematis, borsak, cirig, mustard, redbud, firek, sumenit, gall oak,
red pine, indigo grass, rowan, madder, myrtle, cedi grass, elderberry, judas tree
plants; were used based on mordant and non-mordant dyeing methods.

2. FINDINGS

The findings obtained in the research are explained in the relevant section of
the study in the form of an information form and presented below.

Figure 1. Mosaic with Geometric Patterns, original view (left), design drawing
(center), woven state (vight) (Karakelle, 2018)

Inventory No 11023

Excavation No :c86M194 B.D.F.H.
Artifact Name :Mosaic with Geometric Patterns
Building Material Category : Mosaic

Material : Stone
Class/Collection : Mosaic Collection
Type : Floor Covering
Finding Location : Hatay/Harbiye
Age : Roman

Period 1 A.D. 2nd century
Width :1.5m

Length :1.5m
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Weaving: 1

Width 142 cm

Length :59 cm

Kilim Weave Bottom :2cm

Top :2.5¢cm

Fringe Length 14 cm

Fleshness :0.5cm

Pile Length :0.5cm
Number of knots (1cm?) Width 16

Length 14

Weight 1590 gr

Weft type : Cotton
Number of wefts : 4 (double rows)
Colors Used : Wool; dry corn leaf (bor¢ak +

unmordanted), sand beige (yellow ¢iris + unmordanted), mustard (murt +
sodium chloride), silk; dark sulfur (purple + tartaric acid), dark cinnamon (firek
+ potassium bichromate) and black (synthetic dye) colors were used.

Figure 2. Solomon's Knot Mosaic, original view (left), design drawing (center), woven
state (right) (Karakelle, 2018)

Inventory No :938-a
Excavation No :a 883-M 118
Artifact Name : Solomon’s Knot
Building Material Category : Mosaic
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Material : Stone
Class/Collection : Mosaic Collection
Type : Floor Tile

Place of Discovery : Hatay/Harbiye
Age : Roman

Period : A.D. 5th century
Width :1.52m

Length :1.75m
Weaving: 2

Width :40 cm

Length 145 cm

Kilim Weave Bottom :2cm

Top 12 cm

Fringe Length :4 cm

Fleshness :0.5cm

Pile Length :0.5cm

Number of knots (1cm?) Width 4

Length :3

Weight : 620 gr

Weft type : Cotton

Number of wefts : 4 (double row)
Colors Used : Wool; dry oak leaf (firek + aluminum

alum), cream (monkwort + unmordanted), dark milky coffee (yellow cirris +
potassium bichromate), light coffee (rosary tree + unmordanted), dark fume
(thusi oak + potassium bichromate), silk; copper (sumenite + potassium
bichromate) colors were used.
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Figure 3. Moonflower Mosaic; original view (left), design drawing (center), woven
state (right) (Karakelle, 2018)

Inventory No
Excavation No
Artifact Name
Building Material Category
Material
Class/Collection
Type

Place of Finding
Age

Period

Width

Length

Weaving: 3

Width

Length

Kilim Weave Bottom
Top

Fringe Length
Fleshness

Pile Length

Number of knots (1cm?) Width

1940

: Unspecified

: Moonflower Mosaic
: Mosaic

: Stone

: Mosaic Collection
: Floor Mosaic

: Hatay/Harbiye

: Roman

: A.D. 5th century

1 1.66 m

:2.65m

:38 cm
144 cm
:2cm
:2cm
14 cm
:0.5cm
:0.5cm
16
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Length
Weight
Weft type

Number of wefts

Colors Used
alum), walnut shell (firek + mordant-free), dry oak leaf (red pine + sodium
chloride), dark camel hair (indigo + sodium chloride), reddish brown (rowan +
potassium bichromate) and light blue (synthetic dye) colors were used.

14

1460 gr

: Cotton

: 4 (double row)

: Dirty yellow (alcanna + aluminum
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Figure 4. Mosaic with Geometric Patterns; original view (left), design drawing

(center), woven state (vight) (Karakelle, 2018)

Inventory No
Excavation No
Artifact Name
Building Material Category
Material
Class/Collection
Type

Finding Location
Age

Period

Width

Length

11022

1 ¢862-M194-L.A. 1M
: Mosaic with Geometric Patterns
: Mosaic

: Stone

: Mosaic Collection

: Floor Covering

: Hatay/Antakya

: Roman

:A.D. 2nd century
:1.5m

:1.5m
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Weaving: 4

Width

Length

Kilim Weave Bottom
Top

Fringe Length
Fleshness

Pile Length

Number of knots (1cm?) Width
Length

Weight

Weft type

Number of wefts

Colors Used

:40 cm

140 cm

:2cm

:2cm

14 cm

:0.5cm

:0.5cm

14

13

1550 gr

: Cotton

: 4 (double rows)
: Light pickled olive (myrtle + tartaric

acid), yellow coffee (elderberry + aluminum alum), rose (macaron + tartaric

acid), light caramel (centaury + sodium chloride) and black (synthetic dye)

colors were used.

Figure 5. Geometric Motif Mosaic; original view (left), design drawing (middle),
woven state (right) (Karakelle, 2018)

Inventory No

Excavation No

Artifact Name

Building Material Category

: 985
:b.528-M148a
: Geometric Mosaic

: Mosaic
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Material : Stone
Class/Collection : Mosaic Collection
Type : Floor Tile
Finding Location : Hatay/Harbiye
Age : Roman

Period : A.D. 4th century
Width :0.72m

Length :3.98 m
Weaving: S

Width :41 cm

Length :47 cm

Kilim Weave Bottom :2.5cm

Top :2.5cm

Fringe Length :4 cm

Fleshness :0.5cm

Pile Length :0.5cm

Number of knots (1cm?) Width 4

Length :3

Weight 1670 gr

Weft type : Cotton

Number of wefts : 4 (double rows)
Colors Used : Wool; dark pink (cherry moss +

tartaric acid), cumin (redbud + potassium bichromate), dark milky coffee
foam (yellow moss + sodium chloride), silk; copper (sumenite + potassium
bichromate) and black, blue, green (synthetic dye) colors were used.
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Figure 6. Drunken Dionysus Mosaic Detail; original view (left), design drawing

(center), woven state (right) (Karakelle, 2018)

Inventory No : Not Specified
Excavation No : Not Specified
Artifact Name : Drunken Dionysus Mosaic Detail
Building Material Category : Mosaic

Material : Stone
Class/Collection : Mosaic Collection
Type : Floor Tile

Finding Location : Antakya

Age : Roman

Period : A.D. 4th century
Width :231m

Length :3.86 m

Weaving: 6

Width :37cm

Length :49 cm

Kilim Weave Bottom :2cm

Top :2.5cm

Fringe Length :5cm

Fleshness :0.5cm
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Pile Length
Number of knots (1cm?) Width

Length
Weight
Weft type

Number of wefts

Colors Used

:0.5cm

)

14

1480 gr

: Cotton

: 4 (double row)

: Yellow coffee (elder leaf + aluminum

alum), dark cream (elder fruit + unmordanted), walnut shell (red pine trunk

bark + unmordanted), dark camel (indigo + sodium chloride) and dirty yellow

(alcanna + aluminum alum) colors were used.
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Figure 7. Psykheler Boat Mosaic; original view (left), design drawing
(middle), woven state (vight) (Karakelle, 2018)

Inventory No
Excavation No

Artifact Name

Construction Material Category

Material
Class/Collection
Type

Finding Location
Age

Period

: 846

:3755- M48 E

: Psykheler Boat Mosaic
: Mosaic

: Stone and glass

: Mosaic Collection

: Floor Tile

: Hatay/Harbiye

: Roman

:A.D. 3rd century
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Width
Length

Weaving:7

Width

Length

Kilim Weave Bottom
Top

Fringe Length
Fleshness

Pile Length

Number of knots (1cm?) Width
Length

Weight

Weft type

Number of wefts

Colors Used

:147m
:1.48m

146 cm
160 cm
:2cm
:2cm
14 cm
:0.5cm
:0.5cm
16

14
1618 gr
: Cotton
: 4 (double rows)

:Wool; oil green (alcanna + potassium

bichromate), dirty yellow (alcanna + aluminum alum), cooked apple (purple +

sodium chloride), cumin (murt + mordant-free), silk; Dark cinnamon (firek +

potassium bichromate), cream (monkwort + tartaric acid), copper (cuminite +

potassium bichromate) and black (synthetic dye) colors were used.

Figure 8. Fish and Ducks Mosaic, original view (left), design drawing (middle),
woven version (right) (Karakelle, 2018)
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Inventory No : 898-901
Excavation No : Unspecified
Artifact Name : Fish and Ducks Mosaic
Building Material Category : Mosaic

Material : Stone
Class/Collection : Mosaic Collection
Type : Floor Tile

Finding Location : Hatay/Harbiye
Age : Roman

Period : A.D. 5th century
Width :4.62m

Length :4.71 m

Weaving: 8

Width :36 cm

Length :32cm

Kilim Weave Bottom :2cm

Top :2cm

Fringe Length :3cm
Fleshness :0.5cm

Pile Length :0.5¢cm
Number of knots (1cm?) Width )

Length 4

Weight 1418 gr

Weft type : Cotton
Number of wefts : 4 (double row)
Colors Used :Wool; dark coffee foam (alcanna +

unmordanted), dry corn stalks (borg¢ak + tartaric acid), red cinnamon (cediotu
+ sodium chloride), cumin (myrtle + unmordanted), dark cinnamon (firek +
potassium bichromate), turmeric (chaste tree + potassium bichromate), turmeric
(john’s wort + potassium bichromate), caramel (john’s wort + sodium chloride),
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cream (monk’s wort + tartaric acid), coffee foam (chickenpox + unmordanted),
dark orange (rosary + tin chloride), silk; dark little pink (rowanberry +
sodium chloride), dusty rose (macaron + tartaric acid), cream (monk’s wort +
unmordanted) and bone (poplar + unmordanted) colors were used.
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Figure 9. Tethys Oceanus Mosaic Detail; original view (left), design drawing (center),
woven state (right) (Karakelle, 2018)

Inventory No 1 953-954b

Excavation No 1 1254-M127a

Artifact Name : Tethys Oceanus Mosaic Detail-
Geometric Mosaic

Building Material Category : Mosaic

Material : Stone

Class/Collection : Mosaic Collection

Type :Floor Tile

Finding Location : Hatay/Antakya

Age : Roman

Period :A.D. 2nd century

Width 1 1.66 m

Length :2.65m

Weaving: 9
Width 140 cm
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Length

Kilim Weave Bottom
Top

Fringe Length
Fleshness

Pile Length

Number of knots (1cm?) Width
Length

Weight

Weft type

Number of wefts

Colors Used

;58 cm
:2cm

:2cm

14 cm

:0.5cm
:0.5cm

16

14

1440 gr

: Cotton

: 4 (double row)

: Cherry rot (macaron + potassium

bichromate), dark rose (macaron + mordantless), ginger (American ivy +

mordantless), dry corn stalk (borchak + tartaric acid), camel (rthubarb + potassium

bichromate) and dark beige (elder fruit + aluminum alum) colors were used.

Figure 10. Kemgoz Mosaic; original view (left), design drawing (middle),
woven state (right) (Karakelle, 2018)

Inventory No

Excavation No

Artifact Name

Building Material Category
Material

Class/Collection

Type
118

: 1024

: ¢863-M195

: Kaicy (Kemg6z) Mosaic
: Mosaic

: Stone

: Mosaic Collection

: Floor Tile
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Finding Location
Age

Period

Width

Length

Weaving: 10

Width

Length

Kilim Weave Bottom
Top

Fringe Length
Fleshness

Pile Length

Number of knots (1cm?) Width
Length

Weight

Weft type

Number of wefts

Colors Used

:Hatay/Antakya

: Roman

: A.D. 2nd century
:1.47m

:1.74m

140 cm

:50 cm

:2cm

:2cm

:5cm

:0.5cm

:0.5cm

16

14

1540 gr

: Cotton

: 4 (double rows)
: Wool; dark milky coffee (clematis

+ sodium chloride), oil green (alcanna + potassium bichromate), light yellow

(redbud + aluminum alum), yellow coffee (elder leaf + aluminum alum), silk;

cream (monkwort + tartaric acid) and black (synthetic dye) colors were used.

Figure 11. Masked Mosaic; original view (left), design drawing (middle),
woven state (right) (Karakelle, 2018)
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Inventory No
Excavation No
Artifact Name
Building Material Category
Material
Class/Collection
Type

Finding Location
Age

Period

Width

Length

Weaving: 11

Width

Length

Kilim Weave Bottom
Top

Fringe Length
Fleshness

Pile Length

Number of knots (1cm?) Width
Length

Weight

Weft type

Number of wefts

Colors Used

: 957

:a1256-M 129 a
: Masked Mosaic
: Mosaic

: Stone

: Mosaic Collection
:Floor Tile

: Hatay/Antakya

: Roman

: A.D. 5th century
:1.7m

:2.2m

:40 cm
:40 cm
:2cm
12 cm
:5cm
:0.5¢cm
:0.5cm
16

14

: 564 gr
: Cotton
: 4 (double row)

: Wool; cream (southern lantern +

mordant-free), cumin (purple + potassium bichromate), silk; copper (sumenite

+ potassium bichromate) and black, blue, green (synthetic dye) colors were

used.
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Figure 12. Mosaic with Geometric Motifs; original view (left), design drawing
(middle), woven state (right) (Karakelle, 2018)

Inventory No
Excavation No
Artifact Name
Building Material Category
Material
Class/Collection
Type

Finding Location
Age

Period

Width

Length

Weaving: 12

Width

Length

Kilim Weave Bottom
Top

Fringe Length
Fleshness

Pile Length

: 848

1 3759-M52A

: Geometric Motif Mosaic
: Mosaic

: Stone

: Mosaic Collection
: Floor Tile

: Hatay/Harbiye

: Roman

:A.D. 3rd century
:0.93 m

:1.72m

140 cm
145 cm
:2cm
:2cm
14 cm
:0.5cm
:0.5cm
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Number of knots (1cm?) Width
Length

Weight

Weft type

Number of wefts

Colors Used

16

14

1574 gr

: Cotton

: 4 (double rows)

: Coffee with milk (cone + tartaric

acid), light sulfur (purple + mordant-free), light saffron (elder leaf + tin chloride)
and black, blue, pinkish (synthetic dye) colors were used.

Figure 13. Be Cheerful Mosaic; original view (left), design drawing (center), woven
version (right) (Karakelle, 2018)

Inventory No
Excavation No
Artifact Name
Building Material Category
Material
Class/Collection
Type

Finding Location
Age

Period

Width

Length

Weaving: 13
Width

122

: Not Specified

: Not Specified

: Be cheerful, live your life
: Mosaic

: Stone

: Mosaic Collection
: Floor Tile

: Hatay/Antakya

: Roman

:A.D. 3rd century

: Not specified

: Not specified

;45 cm
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Length 140 cm

Kilim Weave Bottom :2cm

Top :2cm

Fringe Length :5cm
Fleshness :0.5cm

Pile Length :0.5¢cm
Number of knots (1cm?) Width 16

Length 14

Weight 1468 gr

Weft type : Cotton
Number of wefts : 4 (double row)
Colors Used :Wool; light yellow (American ivy +

aluminum alum), dark sulfur (popped up + sodium chloride), caramel (chicken
flower + sodium chloride), red coffee (mountain ash + potassium bichromate),
silk; milk coffee (rhubarb + sodium chloride), dark salmon (madra + sodium
chloride) colors were used.

CONCLUSION
While nations strive to adapt to the living conditions of the geography they

live in, they have actually pioneered the formation of the cultural heritage of that
region. In this context, its ecological structure, climate suitability, and being at
the intersection of important trade routes have made Hatay a center of attraction.
Hatay, which owes its unique cultural structure to thirteen great civilizations, has
the most magnificent mosaics in the world. This study aims to draw attention to
one of the most important facts of this city, which was recently separated from its
mosaics by the disaster of February 6, which destroyed Hatay. Many plants that
grow naturally in Hatay, which is also quite rich in terms of plant diversity, were
used as dyes, and wool and silk threads were dyed. Mosaic patterns determined
as samples were prepared and designed with Borria, one of the carpet design
programs. With the hope that the carpets woven with 40x40 and 50x50 quality
wool and silk carpet threads with the Gordes knot will shed light on the recovery
of the city, which was especially devastated by the earthquake disaster...

123



Hatay Mosaics with Vegetable Dyed Wool and Silk Threads
Transfer from the Base to the Counter

REFERENCES

Anonymous, (2011). Hatay s Talking Mosaics, Republic of Turkey Hatay Governorship
Publication No:8, Pozitif Printing House, Antakya.

Anonymous, (2014). Our Living Handicrafts, Ministry of National Education
Lifelong Learning General Directorate, Ministry of National Education

Publications:1577, Ankara.

Aytag, A. (2012). About Karapinar Region Weavings in Konya I. Koyunoglu Museum,
Design and Art Industry, pp. 62-65.

Balkanal (Kiigiiktural), Z. and Sékmen, S., (2017). Seben Alaca Weavings, Motif
Academy, 10 (20), pp. 235-262.

Demir, A., (2011), “Antakya Mosaics Abroad’, Hatay Monthly Culture and Discovery
Magazine, Issue: 53, Yunus Printing, Istanbul, pp. 8-16.

Deniz, B. (2004). “The Advanture of The Art of Anatolian-Turkish Carpets”, Seminar on
the Protection and Preservation of Traditional Carpet Samples” Symposium,
Baku. pp. 53-67.

Karakelle, A. (2017). “Subjective-Objective and Fastness Values of Colors Obtained
from Some Plants Growing in Hatay”, Akdeniz University Faculty of
Fine Arts 2nd International Mediterranean Art Symposium Natural Dye
Symposium-Workshop-Exhibition, pp. 448-456.

Karakelle, A. (2018). “New Designs for the Sustainability of Hatay/Reyhanli Kilims”,
3rd International Mediterranean Fine Arts Symposium and Culture and Art
Workshop, pp. 379-386.

Kilicarslan, H. (2017). Pillow Carpet Weavings Used in Gékderen Village of Darende
District of Malatya Province, 1dil 6(35), pp. 2119-2137.

124



